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Poesia y negritud
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Este trabajo interroga la dimension de la africania en tres momentos de la
literatura del Caribe. A partir de la revision de algunas caracterizaciones de la
critica literaria latinoamericana de los rasgos constitutivos de dicha literatura
se analizan algunos procedimientos de la escritura poética de Palés Matos, Ni-
colds Guillén y Aimé Césaire. Tales aspectos son contextualizados en el marco de
las interacciones culturales que la “afroantillania” como movimiento politico y
estético condensa.

This work asks the dimension of african literature in three stages of caribbean
literature. After revising some definitions produced by Latin American criticism, this
essay undertakes the analysis of writin poetry ‘s proceedings in Paiés Matos, Nicolas
Guillén and Aimé Césaire. That themes have been read in the history contexto of
cultural interchanges risen by “afroantillania” as politic and esthetic movement.
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La poesia de Guillén, basada en los valores ritmicos, es la prue-
ba de fuego para la tesis de lo ‘no teluricidad’ esencial de o
cubano. Lo tesis, creo, sale airosa de la prueba. Ni siquiera lo

negro, al incorporarse realmente o las esencias de la isla, con-
serva su espesor teltrico. Se aligera, se sonrie, se

evapora. Esto no significa que ne haya una zona sordamente
africana, regresiva, en los predios mdgicos y oscuros de la
poblacidn negra y aun blanca (minuciosamente estudiados por

Fernando Ortiz y Lydio Cabrera). Pero lo esencial es como, en la

linea mds auténtica de nuestra asimilacién, los profundos y ob-

sesivos tambores se transforman en el fantasioso,

Jjuguetén y un poco incoherente ‘bongd”. Y cdmo el ‘son’, cuyo
secreto solo posee Nicolds Guillén,

levita suave para unirse a la tonada eterna.

Cintio Vitier {1958: 434) "Breve examen de lu poesia ‘social’ y
‘negra’. Lo obra de Nicolds Guillén. Hallazgo del son”.'

| . La presente intervencién describe algunas situaciones a propdsito de la
existencia de un area cultural multilinglie, marcada peor la heterogeneidad étnica
y la gran capacidad para responder creativamente (es decir: criticamente) a los
canones culturales europeos. Estrictamente hablando me refiero al Caribe, el
que, seglin sabemos, luegoe del estudio de Georges Coulthard reunido en América
Latina en su literatura,® y la lectura de “La nocién de literatura latinoamericana y
del Caribe como problema historiografico” publicado en La literatura latinoame-
ricana como proceso’ de Ana Pizarro, constituye un espacio de cruce de diversas
ideologias estéticas conformado, entre otros paises, por Cuba, Haiti, Santo Do-
mingo, Jamaica, Puerto Rico, Martinica y las Guyanas.

Concebir al Caribe como un drea cultural relevante, paradojalmente cercana
y disimil respecto del Rio de La Plata, Mesoamérica, el drea andina y el Brasil,
entre otras, implica advertir algunos de los haces de la “unidad en la diversi-
dad" configurantes de América Latina mas alla de las fronteras geograficas na-
cionales. Vectores estos Ultimos que, desde el magma de la afroantillania, son
capaces de exponer la maleabilidad de algunas propuestas estéticas elaboradas
en el fragor de la percepcién de la disimetria economica y cultural que vertebra
a “nuestra América”, asi como de sus mas hondos conflictos sociales.

Tal afirmacion lleva a considerar a la negritud como un problema de indole
creativa en tanto y en cuanto se constituye en una forma de simbolizacion plural, de
ejemplar calidad y riqueza: un emergente regional cuyo estatuto es al mismo tiem-
po intercontinental, puesto que sus protagonistas y sus obras comprometen el
desplazamiento de una patria de origen, como también |a posterior incidencia de
sus manifestaciones en polos convencionalmente consagrados. Dicho proceso a



veces alcanza a condensar la interaccién sumamente productiva, segln sabemos,
entre modalidades diversas de la cultura popular y la mas alta poesia.

Eseesel caso, entre otros, de Luis Palés Matos, puertorriquefio nacido en 1898,
lider del movimiento diepalista de vanguardia, quien compartiera con José Luis de
Diego Padré hacia comienzos de la década del veinte el horizonte de un arte nuevo
marcado por los alcances disruptives del dadaismo,* y por el examen y difusién de
los “briosos empenos de renovacion” emplazados por Huidobro, Borges,
Apollinaire y Reverdy junto a la apropiacion de los rituales de mayor arcanidad
relativos al mundo negro. Puesto que, entre sus motivos variados de escritura,
entre los que figura la unidad antillana, aparece la percepcién de los seres y las
situaciones del mundo negro danzando en la espesura casi sobrenatural de las islas:
un sentido afinado de la elegia al cual se lo conjuga con el despliegue de notable
sensualidad. Bisqueda, me interesaria enfatizar, que aparece alentada por el com-
promiso con una posicion politica decididamente antiimperialista y proantillana,
surcada conjuntamente por el deseo de dar testimonio de “un nueve lenguaje, justo
de palabra, sutil, de gran pureza lirica y estremecido por inquietudes metafisi-
cas...” tal como afirma Tomas Blanco (1958: 35-37).

Especialmente, en “Hacia una poesia antillana” donde revela algunas lineas de
contrastes entre el cubano, el dominicano y el puertorriquefio, asi como en varios
de los poemas que compenen su libro Tun tun de pasa y griferia (1937), asistimos
a la pintura de un tierra exhuberante. Aquella afirmacién reinscribe en neto contra-
punto con los valores antes exaltados por de Diego Padré en sus articulos
“Antillanismo, criollismo, negroidismo™”® y “Tropicalismo, Occidentalismo, senti-
do de la cultura” ® las notas de una polémica que el mismo Luis Palés Matos habia
abierto anteriormente con la periodista Angela Negrén Mufioz. Marcas todas de la
llamada generacién del treinta puertorriquefia fuertemente inspirada por la aspira-
cién de formar una confederacion antillana, alguna vez sofiada por Bolivar, Betances,
Hostos, Marti, De Diego y Llorens.

En aquel encuadre, el vigor inusitado de la poesia de Palés Matos aparece
enarcado por la vastedad de las experiencias que configurarian un origen mitico,
asi como por la inscripcién de varias notas vividas y voluptuosas: el tibio mar en
dilacién, el agua lenta como una melaza, los puertos de azticar, la calida bahia, la
luz en reposo.’

Asi, en un pasaje de su célebre poema “Mulata - Antilla”, en el que la mujer
encarna el espacio de contemplacién y goce de un paisaje al que se presenta
embriagado en la delicia de la inmensidad libre, o en la orquestacién de un
ambito de inusitada musicalidad, leemos:

(n .. Cubag, Santo Domingo, Puerto Rico,
fogosas y sensuales tierras mias.
i Oh los rones calientes de farnaica !
i Oh fiero ealal de Martinica !
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i Oh noche fermentada de tambores
del Haiti impenetrable y voduisto !
Dorunica, Tortola, Guadalupe,

i Antillas, mis Antillas !

Sobre el mar de Coldn, aupadas todas,
sobre el Caribe mar, todas unidas,
sofiando y padeciende y forcejeando
contra pestes, ciclones y codicios.

y murigndose un poce por la noche,

¥ otra vez a lu aurorg, redivivas,
porque eres tu, mulata de fos tropicos,
la libertad cantando en mis Antillos...
(Palés Matos, | 978: 173)

Aqui la dimension de la negritud, la plasticidad de la mirada, se nos plantea
como una respuesta sumamente interesante en el marco de |a cual es clave la
construccion de un nuevo mapa. Esta cartografia cavada en la enumeracion
punzante y la reunion abre un sitio de pertenencia que al exceder las fronteras
lingliisticas y geograficas, pone en escena una cita con la autenticidad, el encuentro
con la magia, el ritual y el arte nuevo.

Desde que André Breton saludé el genio de Césaire y elogid su poema Cua-
derno de un retorno al pais natal (1939), esta obra se volvio célebre y se la
comenzo a analizar y estudiar en diversos lugares al punto que en este momen-
to ccupa un lugar que tal vez no posea en las escuelas de la misma Martinica.
De lengua y cultura francesas, Césaire amalgama el surrealismo con la poesia
negrista. Y varios de sus textos han sido incluidos, como sabemos, en la Antolo-
gia de la nueva poesia negra y malgache con estudio preliminar de Jean Paul
Sartre publicada en Paris en 1948. Otro tanto ha ocurrido con la bella novela
Gobernantes del rocio (1944} escrita por el sociologo y etnografo haitiano Jacques
Roumain que alcanzd, poco tiempo después de su aparicion, un éxito considerable
por el cual se la tradujo a las lenguas mas conocidas. Teniendo en cuenta la tematica
abordada y el modo de representacion elegido por el autor, esta obra llego a ser
tan significativa para el campesino del nordeste brasilefio como para el de| Sahel,
que enfrentan los mismos problemas que el campesino haitianc. Pero es sobre
todo desde el punto de vista estilistico que llegé a constituir un modelo para los
escritores de paises como Haiti que viven una situacion de diglosia.

Entre Africa y las Antillas, entre las Antillas y el arte negro norteamericano,
entre las Antillas y el resto de América Latina y los viajes de |os intelectuales
latinoamericanos a Paris en la segunda década del siglo XX, en plenc auge de
las vanguardias artisticas, la negritud reivindica una via sumamente auspiciosa de
circulacion e intercambios culturales asi como de construccion de hipétesis cuyo
verosimil es la ciencia. Entre ellos, imperta considerar los posicionamientos



ficcionales y descriptivos por los cuales se le concede un rango singular a la litera-
tura de negros con las primeras tesis fuertemente marcadas por el positivismo,
para dar cuenta del “atavismo” o la “caética transplantacién” en palabras del
cubano Fernando Ortiz, autor del extrafio ensayo Los negros brujos (apuntes para un
estudio de etnologia criminal) publicado por primera vez en Madrid en 1906 con
prélogo de Lombroso. Por otra parte, es necesario nombrar el célebre texto Asi
habio el tio de Jean Price Mars, base fundamental en la ficcién abierta por la delicio-
sanovela El reino de este mundo (1948) escrita por Alejo Carpentier® tras un viaje
a Haiti, a la cual centra en la revolucién y el tirano del siglo XIX Henri Christophe.
Texto en el que cobra especial densidad |a saga encarnada por Ti Noel donde
confluye el contrapunto de diferencias entre el Rey de Francia y el Rey negro en
tiempos de licantropia que, desde la ficcion, son los de la Revolucion haitiana.

En aquel marco se recuperan narraciones orales de los negros y sus vinculos
profundos con religiones africanas, mas o menos deformadas, y mixturadas con
creencias locales. Novela que, ademas, inscribe una matriz de escritura entrana-
ble en Carpentier por la que se abre la interpelacién al eurocentrismo: el
cuestionamiento de la importacién del ideario iluminista y de la Revolucién france-
sa en las Antillas por medio del cual se muestran los vicios circulares de la Historia.

Al respecto, en “Blanco, negro imulato?”, ensayo de Noé itrik dedicado a tra-
tar la economia simbdlica del relato al que aludimos, se lee:

Ti Noel (...) por su nombre encarng un arquetipo: es un nombre de
cuento y, para Haiti, segun Price-Mars, de "contar”, o sea personajes que
el folclor engendra y que desting a narrar ciertas historias; si es “Noel” o
sea Navidad, el contar es un "nacimiento”, el de una nacion. Aqui,
entonces, tenemos ya varias estructuras superpuestas: (..) @

partir de la subjetivacion surge que a través del personaje se cuenta,

la subjetivacion no se detiene en el pasaje de historia a reloto sino que
aporta un fundamento, un sostén para otra accion, que es la de relatar.
(litrik, 1985: 154-156)

Entre trabajos de criminalistica, la recoleccion antolégica de las narraciones
orales donde se produce una recuperacién antropoldgica de los rituales e his-
torias de vida y su traslado a las obras de ficcion, nace una profunda atencion
hacia la cultura de los negros que no sélo alienta la escritura de novelas, sino
también la preocupacion acerca de su estatuto en momentos de argumentar acerca
del valor literario de las obras producidas con temas del mundo afroantillano.

En el marco de algunas perspectivas de indole sociologica de la critica literaria
latinoamericana, insiste a partir de alli la inquietud acerca del lugar de esta litera-
tura. Tal es el encuadre por medio del cual se sostiene el andlisis, |a jerarquizacion
de niveles que comprende la argumentacion acerca de la autonomizacion estética
de la literatura latinoamericana en el siglo XX, la periodizacion a propésito de las
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estéticas de vanguardia, asi como la confianza en los “bienes simbdlicos” cuya
cima estaria dada fundamentalmente en la contemporaneidad. Aquella afirmacién
es recreada en la década del sesenta, luego de la Revolucion cubana y la consecuen-
te ampliacion del piblico lector desatada por el mentado "boom” de la literatura
latinoamericana. Junto a tales fendmenos, encabalgada a la altura estética de los
textos que se escriben entre las décadas del cuarenta y del cincuenta, tiene lugar
una actualizacion muy aguda de la teoria y la critica producida en Ameérica Latina.
Puesto que la critica producida entre las décadas del sesenta y del ochenta co-
mienza a preguntarse por los fundamentos gnoseologicos, los principios argu-
mentativos sobre los cuales se tiende la heterogeneidad que no sélo subyace ala
literatura indigena sino también a los narradores que trascienden como
transculturadores: Augusto Roa Bastos, José Maria Arguedas, Juan Rulfo y Jodo
Guimaraes Rosa, entre otros.

En aquel marco, se juega la consideracion de aspectos que hacen a la dife-
renciacion entre obras de escritores letrados y no letrados en el seno de la
literatura amerindia o de la llamada literatura de la negritud. El celo respecto
de la denominacién por medio de la cual se le reconoce por entonces especifi-
cidad a tales “desafios de la creacién”, ya se trate de los relatos reunidos en Ef
llano en llamas de Juan Rulfe o las lineas evolutivas por medio de las cuales las
obras de José Maria Arguedas se dejan leer como un proyecto de escritura cohe-
rente, aparece ligado a variados intentos de descripcién de las fuerzas de asimila-
cién y modificacién de otras vertientes y rupturas en el seno de un movimiento
literario que daria testimonio de aquella cuestién. En mas de una oportunidad,
aquella preocupacion revela las marcas tedricas o conceptuales por medio de las
cuales se construye un canon de la literatura nacional y continental. Corpus textual,
polos de religacién, interacciones textuales y sociales que en los diferentes contex-
tos y situaciones abren una vasta pregunta con variadas polémicas acerca de los
niveles de tipicidad, color local o rechazo con que se producen las obras que
articulan la construccion de dichos estratos de anlisis.

La diferencia existente entre indianismo y literatura indigena no sélo propone un
cambio importante en el interior de los movimientos constitutivos y la mirada
critica que se tiende sobre |a literatura peruana, sino que también llama a describir
un proceso capaz de dar cuenta de cierto oficio en la escritura: la “superacién” a
nivel de las formas narrativas de estadios histéricamente anteriores del género,
cuando ellas trascienden el mero hallazgo de representatividad o exotismo.

Para la critica literaria latinoamericana el analisis y la periodizacién de las
obras literarias en el marco del indianismo, el indigenismo y el neo-indigenismo
en el siglo XX en América Latina ha sostenido, en algunos casos con mucho rigor,
la pregunta derivada del apotegma anotado alguna vez por José Carlos Maridtegui
en el capitulo “El proceso de la literatura” en sus Siete ensayos de interpretacion
de [a realidad peruana (1928), por el cual se afirma que habra realmente literatura
indigena cuando ella sea finalmente escrita por los indios,



Agquella afirmacién aparece impregnada con la carga mas violenta que es capaz
de proponer una concepcién teleolégica de la Historia en el marco de la construc-
cion de una perspectiva clasista y marxista, como también por los efectos de
verdad en la ficcién con los que se nutre y trabaja el discurso utépico. Encuadre
tedrico en el que participan varios hibridajes, entre los cuales merece considerar-
se el motivo del “mite” mariateguiano® —al que, por razones obvias de espacio, no
consideraremos en esta oportunidad—. Mirada sobre las contradicciones constituti-
vas del Perti como nacién para acceder a la modernidad, que sera complejizada, mas
tarde, por las lecturas de José Marfa Arguedas, Angel Rama y Antonio Cornejo Polar,
entre otros .'?

A partir de alli, y salvando las distancias, podriamos sugerir que otro tanto
ocurre con los estudios que han abordado la pertenencia social de los autores y
los cruces entre la cultura letrada y popular en el caso de la negritud. Puesto
que, tanto Emilio Jorge Rodriguez en "Pluralidad e integracién en la literatura
caribena”,'' como Margot Arce de Vazquez en sus abordajes de |as coincidencias
y diferencias que existen entre Palés Matos y Nicolas Guillén, o Arcadio Diaz
Quifones en sus comentarios de la obra del autor de El palacio en sombras (19 18-
1919) y Canciones de la vida media (1925), insisten en destacar, aunque
oblicuamente, los problemas que suscita la diferencia entre africania, negritud
y arte de mulatos: el acento de perplejidad que le concede a aquella cuestién,
ademas, el hiato existente entre las formas de la oralidad y su transmutacién en el
obrar de la palabra escrita.

Ezequiel Martinez Estrada, entre otros, trabaja algunos dilemas que abre la
poesia folklérica al interpretar el didlogo abierto entre formas populares y for-
mas cultas en Nicolas Guillén en su histérico estudio “La poesia afrocubana de
Nicolas Guillén”. Libro publicado en 1967 en el que el autor de Radiografia de la
pampa expone en clave castrista, es decir, “parcialmente” metafisico pero en
estado de absoluta simpatia, también respecto de la revolucién cubana sus argu-
mentos a proposito del lugar singular de Guillén. Asi, en el capitulo V, “La marca
verbal simpatética”, leemos:

Guillén trae al patrimonio comun de la poesfa hisbanoamericana un
problema colateral a la literatura, y que se relaciona mds bien con el
valor semdntico de la palabra y hasta el idioma todo, su resonancia
actistica, sus reminiscencias atdvicas, su poder hipndtice y mdgico.
Porque la poesia de Guillén, acaso como ninguna otrg, si se exceplian
sus variedades, es para ser dicha, hablada, comunicada de viva voz,
transferida en el verbo, o sea en la cépula (..) Lo voz —~cgrega mds
odelante en nota of pie— tiene en Guillén homdloga impartancia a la
tipografia para Mallarmé.

(Martinez Estrada, 1967: 43-71)
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Mas alla de las cuestiones que estamos sefialando —cuyo espesor es considera-
ble a |a hora de senalar formas de apropiacién de las literaturas eurcpeas en la
constitucién de las literaturas nacionales en Ameérica Latina, como también ritmos
diferentes de cambios y de continuidad en las diversas inflexiones que asume el
didlogo entre literatura “culta” y popular— interesa advertir la importancia que
cobran en |a singularizacion de dichas experiencias las operaciones textuales especi-
ficas. Nos referimos a la serie de operaciones discursivas —estrategias de enunciacion—
que al inscribir las marcas histéricas de sus condiciones de produccion, inscribe
simultaneamente huellas resistenciarias: marcas que insisten en hacer sefas sobre
una cultura que se proclama como cultura de la resistencia, ya que en ella inciden
obsesivamente concepciones del munde que debian ser celosamente cuidadas como
promesa de pertenencia a una patria perdida por el imperio de la esclavitud y la
violencia.

En mids de un sentido, nos parece que es por ello mismo sumamente relevan-
te evaluar el sentido de la construccion de la belleza literaria o interrogar la
dimensién de palabra bella que existe en las obras de los autores que estamos
mencionando. Dicha disponibilidad implica concederle particular atencién al
vinculo profundo que asumen los juegos verbales y la fuerza del ritmo en el
lenguaje cuando la palabra poética tiende en su ciframiento henchido por la
celebracién de la libertad, el tendén del misterio que ofrece el didlogo con la
ausencia. Puesto que alll donde la repeticién de las frases en los poemas de Nicolas
Guillén abre zonas tan nitidas de eco, regiones intimas del diapasén donde se
perturba la linealidad discursiva, la resonancia y el campo de reminiscencia que
abren las frases nos hablan de un abrazo tan real como imposible entre el mundo
del blanco y del negro. En aquella solidaridad tan intima entre el mundo del negro
y del blanco que proclama la voz de Guillén, habremos de leer el poder resistenciario
que la repercusién de la africania genera en su vasta critica (re-creacion) del mun-
do del blanco. Mencionar aquel problema significa desde el comienzo renunciar a
la falsa ilusién de armonia o igualdad entre ambas culturas que el arte vendria luego
meramente a representar o a reflejar.

Por el contrario, nos parece que la blisqueda de Nicolds Guillén merece ser leida
en su hallazgo arrollador de la combinacién de ambos mundos luego de ceiiir el duro
juego de contrastes o contrapuntos transformados en epifania; golpes de los que nos
hablan con especial dulzura, entre otras, aquellas lineas que dicen:

(2) ... Lanza con punta de huesoe,
tombor de cuero y madera:
mi abuelo negro.
Gorguera en el cuello ancho,
gris armadura guerrera:
mi abuelo blanco.
(Guillén, 1985: 123}



Pasos que, lejos de animar la representacion de un mundo reconciliado y por
ende meramente pintoresco, abren el territorio de la hermandad conquistada, la
solidaridad estrechada por el canto que al juntar une y separa.

(3) Los dos suspiran. Los dos
las fuertes cabezas alzan;
fos dos del mismeo tamafio,
bajo las estrellas altas;
los dos del mismo tamafio,
ansia negra y ansia blanca;
los dos del mismo tamario,
gritan, suefan, lloran, cantan.
Suefian. lloran, cantan.
Lloran, cantan.

j Cantan !
(Guillén, 1985: 124)

Contra el telon de fondo de las proclamas dadaistas, cubistas, futuristas y
surrealistas que revelan la alienacién del arte en el mundo capitalista a la luz de
la escision ineludible por la que el arte moderno atraviesa en la divisién existen-
te entre arte y vida, las obras de Alejo Carpentier, Nicolas Guillén y Emilio
Ballagas levantan la bandera de critica tenaz al mundo civilizado. Una puesta en
crisis, diremos, que no seria tal sin la diversificacién, el alzamiento de un pro-
yecto por el que cantar, poetizar, ficcionalizar implica abrir la pugna, una pues-
ta en cotejo, el perpetuo despliegue del contraste en rebelion hacia la alquimia
abierta en las zonas de dificil contigiiidad entre ambos mundos.'?

Cuando Palés Matos levanta la bandera del "arte del instinto" en las descrip-
ciones de la vida cotidiana, ¢ cuando Aimé Césaire dibuja un retorno inveluntario
del Africa como pais natal, asistimos al alzamiento de un mundo tanto mas pleno
cuanto menos estabilizado o pacificado. Porque ajeno a la civilizacién del blanco,
el arte negro y el arte mulato insisten en cuestionar el peso omnimodo de la razén
y los valores del mundo del blanco.

En la condensacion de los golpes del decir las poéticas de estos autores ta-
chan el lugar del modelo: puesto que Nicolas Guillén, un sitio paradigmatico de
las poéticas que estamos comentando, no deviene obra representativa del mundo
del negro, sino, por el contrario, invencion de los modos mas agudos por medio de
los cuales el poeta expone su expoliaciéon, su libertad furtiva, o su altiva imagina-
cién. Es en tal sentido que nos interesa enfatizar el horizonte altamente revelador
de un estado de situacién que la palabra custodia. Algo parecido ocurre, también,
en la siguiente escena de Césaire —escritor al que ya hicimos alusién— que lleva por
titulo “TAM-TAM |" en abierta alusién al jadeo paroxistico del tambor por la que
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Aimé celebra, en Las armas milagrosas (1946), el exceso de la presencia africana
como redoble, fuente irreductible de la creacién en estado de combustion;

4) . en el mismo rio de sangre de tierra
en la misma sangre de sol quebrado
en la misma sangre de un ciento de clavos de sol
en la misma sangre del suicida de las bestias de fuego
en la misma sangre de ceniza de la sangre de sal la songre de las
sangres de amor
en la misma sangre incendiada de pdjare de fuego
garzas reales y halcones
remontaos y arded...
(Césaire, 1974: 57)

Donde la linea proliferante de la imagen poética trazada con la vocacién
desautomatizadora de la percepcién a horcajadas del arte propuesta en sus Mani-
fiestos de 1924 y 1929 por Breton, nos acercan al descubrimiento inusitado de
cierta “presencia comin”, ofrenda tan intensa en su destinacién como paradojal.
Puesto que la imagen poética, elongada, escindida en la repeticion de frases que
parecen recrear un hoyo, el espacio vacante de desposesion que curicsamente
genera lo mismo, perturba una y otra vez la identidad, hace barra, y, al mismo
tiempo, coexistencia de las regiones de tremenda contrariedad. Asilas clausulas “en
el mismo rio”, “en la misma sangre”, traen al presente el golpe del tambor que al
repetir, antes de crear monotonia, singulariza, separa, hace coexistir mejor cada sery
cada cosa absolutamente diferenciados, pero en un sitio coman.

Dialogo con lo ignoto, con cierto carril del vuelo en serie que propalan las
aves, “el pajaro de fuego”, segiin leemos, o las “garzas reales” y los "halcones”
en el ensuefio de analogia, el peso gravitante de la comparacion que implica
consagrarse a “la otra parte”, a la segunda simplicidad engastada por la aventu-
ra verbal de la materialidad conquistada en el doble reino de lo real impregna-
do por la extraneza de estar con que se inviste la dimension absolutamente
irreductible —irredenta— de lo sagrado. El poema se consagra asi a los golpes del
tambor que son golpes de la sangre: llamado que retumba tras de todo aquello
que alude a la africania como lo que se puede juntar por su estatura siempre
concreta e inalcanzabe; tanto mas material cuanto mas esquiva o dada a la impo-
sible posesion en su tremenda falta de equidad.

Idéntica sangre del suicida, segiin nos dice el poema, puesto que el suicida es una
de las mascaras del poeta, el que puede exponerse para sostener |a nostaigia
maldita del crimen frente a las regiones mas menesterosas de |a realidad.

Estas poéticas se nos proponen, entonces, como construccién en el sentido
estricto del término de cierta sensibilidad, en tanto implican desatar en acto la
experiencia mas intima y sensorial de la imaginacion: es decir, volver patente la



cifra de emergencia de una serie de imagenes en el resonar interno del cuerpo. El
ejercicio de la sensibilidad se presenta, entonces, como una operacion especulativa,
de superior alcance respecto de la intelectualizacion porque no la excluye sino que la
traspasa.

Por aquel acto de reflexion intensa por medio del cual se atraviesa y proyec-
ta la racionalidad, repercuten las fuerzas escindentes del lenguaje que en algu-
nos poemas y textos en prosa operan como una frontera indivisa entre el sue-
no, o la utopia sin lugar fijo entre el afuera y el adentro del cuerpo. Lugar de henchi-
miento que es sitio de caida, de gravitacion y alzamiento de todo aquello que
extasialmente singularizado —ya se trate del mar, de una nube, del color de una
pollera, o el ruido de un tambor- pareceria transcurrir en el mundo inconmensura-
ble del horror transmutado en la “inmensidad intima” que ahora sale afuera.’ Y
cuya altura estética ocurre, ademas, en el intenso agén que este arte emplaza
contra la cultura de élites y los privilegios. En ese gesto pleno de politicidad, por el
que tras la sublimacién de las situaciones de injusticia acontece la defensa de la
subjetividad mas recia, intervienen también los "Motivos de son” (1930), “Séngoro
cosongo” (193 1), "West Indies Ltd” (1934) "Canto para soldados y sones para
turistas” (1937), "Espafa” (1937), o “El son entero” (1947) de Nicolis Guillén.

Asi en un pasaje del poema “Sensemayd. Canto para matar una culebra” se lee:

(5) i Mayombe-bombe-mayombé |
{ Mayornbe-bombe-mayombé !
i Mayombe-bombe-mayombé !

La culebra tiene ojos de vidrio;

la culebra viene y se enveda en un palo;
con sus gjos de vidno, en un palo,

con sus ojos de vidrio.

Lo culebru camina sin patas;

la culebra se esconde en la yerba;
caminando se escomnde en lo }fe."b(?.'
cominandlo sin patas

i Mayembe-bombe-mayombé |
i Mayombe-bombe-mayombé |
i Mayembe-bombe-mayombeé !
i Mayombe-bombe-mayombé !...
(Guillén, 1985: 131)

Poema en el cual nos encontramos, nuevamente, con el fenémeno de la per-
cusion generado por la repeticion. Tres veces se repite en estrofas alternadas la
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frase "Mayombe-bombe-mayombé”, per la cual se divide y aglutina la palabra
“mayombe”. Alli pareceria generarse el umbral del recuerdo constante de la par-
ticién, los golpes tripartitos que no cesan de remitirnos a la fuerza. Tres veces se
inscribe también la fijeza de los ojos de vidrio. Transparece, asi, un dmbito magico,
encantatorio de perturbacion mas que intensa por la fuerza del ritmo. En ese mar-
co, la culebra vale ambiguamente como huella semantica de los rituales religiosos
de la tierra de los antepasados, también como emblema del mal. Mediante esa
ambivalencia del sentido que el poema cuida, apropiarse de la culebra significa
abrir el estado de trance, sembrar el transito animal donde pervive el misterio de
lo mas extrano que deviene familiar. Umbrales por los que el buen decir en comu-
nién celebra la accién casi oximordénica del “caminar sin patas”, via auténtica de
cierto teatro breve de materialidad animista donde inciden el abismo junto al talis-
man, el acto de bajar el mundo de los espiritus para liberar cierta imagineria cuya
mayor eficacia trabaja a favor del despojamiento absoluto de univocidad y cuestiona
el imperio de las estrategias al servicio de la voluntad taxonomica occidental.

Il . Sobre el telon de fondo del magisterio encauzado por los estudios criti-
cos del uruguayo Angel Rama —protagonista, segiin sabemos, de la Revista
montevideana “Marcha” y de una critica de urgencia que contaba como uno de
sus principales horizontes el acto de argumentar, articular y difundir [a calidad
estética de las obras producidas en este continente—, Pizarro y quienes compo-
nen el equipo de intelectuales responsables de elaborar una Historia de la lite-
ratura latinoamericana vertebran entre las décadas del 80 y el 90 una propalacion
vigorosa respecto de dicha “aventura intelectual de integracion”. Obvio es decir,
entonces, que tal emergencia de un sentido critico, que al tiempo que intentaba
intervenir en las formas de representacion de lo real operantes en las obras de
ficcién, intentaba ampliar un pablico lector también en emergencia, despliega una
y otra vez una fuerte creencia en la cultura latinoamericana como espacio de didlo-
go y de encuentro para un continente en estado de dependencia fuego de los prime-
ros impactos de adhesion y de rechazo intelectual que se desatan, segin hicimos
alusién mis arriba, tras la Revolucién Cubana que tuvo lugar en 1959. Angel Rama
propone en aquel encuadre que mientras las obras literarias existen por si mismas,
la literatura latinoamericana es una censtruccién.' Aquella proposicién, enunciada
de un modo —por cierto— bien simple, alcanza —sin embargo- por sus propésitos,
relieves de monumentalidad tal como es posible advertirlo en los tres volimenes
editados por el Memorial de San Pablo en Palabra, literatura e cultura cuando se
publican los resultados del proyecte “Hacia una historia social de la literatura
latinoamericana” coordinado incialmente desde el AILC por Ana Pizarro.

Angel Rama habia descrito y cuestionado las relaciones existentes entre litera-
turay mercado'? a proposito del tan mentado “boom”, y propuesto nuevas hipo-
tesis de lectura de los sitios historicos de nacimiento o umbrales de la llamada



“nueva novela” en relacion con las vanguardias literarias historicas de la década
del veinte. En ese marco, a expensas de un proyecto gue tiende a pensar la “unidad
en la diversidad”'® del continente al sur del Rio Bravo, asi como a desplegar varia-
das estrategias de caracterizacion de los procesos culturales —entre ellos el funcio-
namiento del tiempo de “larga duracion” trazado por Fernand Braudel-, esta
vertiente culturalista de la critica, de corte decididamente sociolégico, despliega
tras las simientes pioneras de la historiografia literaria ensayadas por el dominica-
no Pedro Henriquez Urefa la labor intelectual de Alfonso Reyes y José Carlos
Mariategui (entre otros), una tarea que simultineamente se piensa como articuladora
de los fenomenos historico-literarios mas relevantes del continente, y una escena
auspiciosa de debate.

Angel Rama, Antonio Candido —autor del imprescindible libro Formacién de la
literatura brasilefia (1959)—, Antonio Cornejo Polar y José Luis Martinez —respon-
sable de trabajos historiograficos notables sobre libros y codices mexicanos, asi
como del bello libro Vida y obra de Nezahualcéyotl-'7 dibujan una mirada capaz de
instalar a |a literatura lejos del fetichismo de las "bellas letras”, lejos del lugar del
mero “reflejo”, también de los abordajes terrigenos de corte esencialista. Nos
referimos en ese lltimo caso a las perspectivas metafisicas que conciben a los
textos literarios como mero reflejo de una supuesta identidad que preexistiria a los
procedimientos ficcionales y modos de representacion especificos de las practicas
discursivas. La contextualizaciéon de las obras, los escritores, los grupos literarios,
las “bibiotecas americanas”, la puesta en perspectiva histérica de las revistas
literarias y las polémicas, disefian, muy por el contrario, una escenografia que a
través de la nocion de “imaginario social” y el trazado de “polos de religacion™'®
permite pensar en un lugar privilegiado para la ficcidon como condensado simbali-
coy al mismo tiempo como una puesta en acto de formas de simbolizacién marca-
das plenamente por su dimension historica.

En un doble juego: a) en el énfasis puesto sobre los procesos literarios, en tanto
ellos pueden resguardar los aspectos que hacen a la heterogeneidad constitutiva
de los fenémenos literarios como también a la coexistencia de fenémenos de dife-
rente espesor y resonancia cultural con sus ritmos variados de continuidad y rup-
tura; y b) en la exaltacion de cierta autonomia de la cultura latinoamericana dichos
criticos disefian el camino a un tiempo variado y riguroso de un comparatismo que
a los ojos de Ana Pizarro asume el calificativo de “heuristico”, o dado al arte de
invencion.'?

Alli donde el empefio de Angel Rama, Antonio Candido y Antonio Cornejo
Polar revela la preocupacion por la circulacion de las obras literarias, el lugar
mediador de la critica —capaz de evaluar la singularidad estética de las obras asi
como de sembrar un andlisis de su dimensién histérica— frente a las grandes mul-
titudes, al mismo tiempo piensa en un lugar que merece ser observade como absolu-
tamente resistente respecto de la creencia en que la literatura latinoamericana cons-
tituye un objeto meramente derivado de la literatura europea. Puesto que esta pers-
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pectiva formula para la literatura en tanto construccién de un objeto, la lectura en
interaccion de las obras literarias y las series que ellas inauguran, el disefio de un
espacio que puede ser concebido como supracional sin que este lltimo valor pueda
ser reducido a la dimension de una mera sumatoria de literaturas nacionales. Dicha
articulacion —equiparable en su aspiracién, a trazar comparatisticamente un objeto
a nivel continental con las propuestas de Erich Auerbach y Ernst Robert Curtius®®
anivel de la literatura europea- reflexiona sobre las formas de apropiacién de las
ideologias estéticas europeas.

En el cuestionamiento de las teorias hermenéuticas que ven a las obras lite-
rarias come un epifenémenc de concepciones metafisicas de la territorialidad ' este
comparatismo busca exponer la pluralidad y la capacidad reactiva, resistenciaria
de algunas formaciones simbdlicas entre las cuales la ficcién aparece como un bien
simbélico y una operacién clave. En ese marco, la interrogacién a propésito de la
existencia de la literatura del Caribe no sélo configura un disefio nuevo de laiden-
tidad cultural en la que los textos literarios —ya se trate de novelas o poemas—
ganan un estatuto central en relacion con los manifiestos y proclamas o los ensayos,
sino que, al hacerlo, cobra espesor el despliegue de cierta patria —-metaféricametne
hablando— que desborda y mezcla aspectos lingilisticos, geograficos y etnograficos.

La observacién de las pautas mediante |as cuales se sostiene la construccion de
una sensibilidad negra ligada a operaciones textuales especificas habla de una
vasta urdimbre de interacciones discursivas y sociales a las que la critica latinoa-
mericana comparada apela para argumentar y enfatizar a propésito de la sélida
sedimentacion de sus principios y valores.

La linea cultural africana —escribe Pizarro en Lo nocidn de literatura
latinoamericana y del Caribe como problema historiogrdfico™ que
genera uno de los grandes procesos transculturales del drea tiene como
ubicacion geogrdfica fundamental el Caribe v la costa atldntica. (Citando el
‘Centrapunteo cubano del tabaco y del azicar' {1940) de Fernando Ortiz,
agrega mds adelante:] ..con Jos blancos llegaron los negros,

primero de Espafio, entonces cundida de esclavos puineos y congos, y
luege directamente de toda lo Nigricia. Con ellos trajeron sus diversas
culturas, unas selvaticas como la de los ciboneyes, otras de avanzada
barbarie como la de los tainos, y algunas de mds complejidad

econdmica y social, coma los mandingas, yelotes, hansas, daherneyangs v
yorubas... La diferenciacicn de origen de la trata,

esta pluralidad étnico, tiende a homogeneizarse progresivamente; y a
partir de uno de los primeros actos de desculturacidn que lleva a cabo el
colonizador: la pérdido del nombre de los esclaves. En la

tragicamente célebre isla de Gorea, centre comercial de la trata, frente ¢
Dakar, las mozmorras trastrocaban lo que quedaba de unidad familiar
después de lo coceria en unidades de trobajo sin nombre, en




amontonamiento de hombres y mujeres jévenes que irian @ constituir la
mano de obra esclava de las plantaciones caribefias y del sur de Estados
Unides. Era un comercio cuyo mercado implicaba el histérico vigje sin
retorno. Los comerciantes de esclavos —holandeses, ingleses entre otros—
se encargaban de su distribucidn en el drea. Allil desempefié un papel
importante la Compafiia Holandesa de las Indias Occidentales, que hizo
de Curdzae un centro importante de trdfico de escloves. En un siglo, en-
tre 1650 y (750, pasan por allil mds de dos millones de esclavos que
vienen de los “factorias” holandesas de las costas de Africa, y ellos se
encargan de su redistribucion... (Pizarro, 1985: 137)

La pregunta por los fenédmenos literarios que fundé en el Caribe |a africania
no sélo implica indagar los usos literarios de indole antropolégica que, segin ya
deciamos, desde diversos lugares recrearon con singular prolijidad el haitiano Jean
Price Mars en Asi hablé el tio (1928) y el cubano Fernando Ortiz —creador del
cefiimiento de la “transculturacion”, descripcion por cierto productiva a la hora
de dar cuenta de los intercambios entre culturas heterogéneas—** en Los negros
brujos (1906). Al mismo tiempo, requiere de la descripcién de una construccién
largamente elaborada a propésito de cierto primitivismo resguardado en textos y
pronunciamientos por los que la cultura de América Latina incide en fenémenos
culturales europeos. Perc también necesita de una prolija atencién en los manifies-
tos publicados entre [as décadas del veinte y del treinta en algunas revistas litera-
rias editadas en los paises del Caribe.

Angléfona (pensemos en el premio Nobel de Literatura de 1992, Derek
Walcott), francéfona (con los lugares paradigmaticos del Cuaderno de un retorno
al pais natal de Aimé Césaire, y la bella novela Los Gobernantes del rocio de Jacques
Roumain) hispanica (recordemos la ficcién carpenteriana desde El reino de este
mundo —|948— hasta la fabulosa nouvelle Concierto barroco —1974-), la negritud se
transforma en una suerte de piedra basal de la literatura de las Antillas. Tal cuestién
es relevante, ademas y muy particularmente, por los vectores reactivos que gene-
ré, entre los cuales deberiamos considerar algunas posiciones del origenismo cu-
bano —por ejemplo la teoria de la “insularidad” de Lezama Lima, lider de la revista
“Origenes” de La Habana (| 944-1956)-.

El broceso transcultural afroamericanc —vuelve o decirnos Ana Pizorro-,
que cubre pues el Caribe y sobre todo la zona de la costa atidntica del
continente, se manifiesta en toda esta drea en dos sistemas literarios
distintos: unag permonente corriente de literatura popular muy enraizada
en imdgenes, mitos y Orituales africanos. Personajes come la arafa, que se
encuentra profusamente en Curazao y otros Jugares, pertenece, junto con
el conejo, al relato de Africa Occidental y son expresivas de la cultura de
la sabana y de la selva. En el sistema literario culto la linea transcultural
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se ha manifestado sobre todo desde comienzos de siglo en

mavimientos literarios importantes mds que nada poéticos, con figuras de
nivel internacional, como Nicolds Guillén o Aimé Césaire, Es

sobre todo en el ditimo tiempo que comienza a producirse
sistemdticamente en narrativa, donde también adquieren un
reconocimiento figuras como René Depreste y Vidiadhr 5. Naipaul.

Esta linea transcultural abarca un drea importante de la cultura
latincamericana y desde este punto de vista los mecanismos del Caribe
son los mismos que los del continente, tanto en su zona hispandfona
come de lengua portuguesa. Pero el Caribe tiene su unidad (plural) en s
mismo y en esa medida cabe también considerarlo adscrito como tal al
desarrollo histérico de la cultura de América Latina. Y es importante en
este sentido percibir en ambos los rasgos de un desarrollo que con
diferentes actores ha pasado por las mismas etapas enfrentando los
mismos colonizadores, reformulado en términos similares su proceso
cultural. Percibir que ambos constituyen no modelos culturales anclados
en el pasado, a pesar de su herencio, sino sociedades y culturas
abiertas a construirse a si mismas, a inventar su vida cotidionamente, y
que osi se va articulando el imaginario social que plosmon sus literaturas.
Porque éstas ponen en evidencia que ambas van mirando la historia de
ayer como enfrentando la de mafiana con una conciencia comin de
Munde Nuevo. (Pizarro, | 785 140)

Un punto de focalizacién y estallido de un régimen étnico y cultural, en medio
del cual tanto la literatura escrita por blancos como la literatura producida por los
negros condensa las formas de resistencia mas vigorosas de la cultura ya consagra-
day del logocentrismo cccidental. Nicolas Guillén en Cuba con el ritmice, rebelde
quehacer del “son”, al que ya hicimos alusién; Luis Palés Matos en Puerteo Rico con
una basqueda rigurosa por trascender la literatura provincial Frantz Fanon (autor
del ensayo Piel negra, mdscaras blancas de 1952 y Los condenados de la tierra de
1964, puente entre Aimé Césaire de quien fuera discipulo y de Jean Paul Sartre) nos
hablan del resurgimiento de un espiritu rebelde, del rechazo pleno de las formas del
racismo que el blanco encarna sin igual.

Entre las décadas del veinte y del cincuenta la negritud, el tema de la vida de
los negros, sus costumbres, sus practicas rituales, las formas que toma la "tra-
ta" y esclavizacién de los negros, abre en las Antillas zonas de investigacién que
van desde el tratado antropoldgico hasta alcanzar ser inscriptas en el arte. Entre la
mirada de Fernando Ortiz y las novelas de Alejo Carpentier, pasando por la poéti-
ca de Nicolas Guillén y los posicionamientos distantes y distintos del origenismo
cubano, asistimos a una progresiva maduracion, puntos de condensacién de un
estrato cultural que configura una regién mas alld del concepto de nacion. A tal
punto y con tal intensidad que esta cuestion no sélo emplaza gradualmente una



critica al euroservilismo y a las formas ominosas del poder, sino que en su cuestio-
namiento del racismo aprehende del imaginario estético las vias por las cuales
destituir los argumentos de superioridad racial y los méviles de dominio del blan-
co. Las formas creativas de reaccion a las posiciones hegeménicas del blanco se
nutren de las formas pepulares de circulacion de una cultura basicamente oral y
cuya oralidad insiste en inscribir las marcas de la percusion, de la repercusién.
{Coémo habitar, si no, mas alla de los textos que hemos comentado, los ambitos de
extrafieza suscitados por Carpentier desde El reino de este mundo hasta el ya
mencionado Concierto barroco? Textos en los que se nos ofrece la alquimia de una
mezcla por momentos imposible entre el imperio de la razén occidental y el salto,
el despliegue de cierto primitivismo, territorios de sagacidad o de agudeza que en
la enumeracion proliferante de frases y el pulso tenso del acento desmonta el peso
estructural de Occidente,

Desde la concepcién ruinosa del progreso de la Historia leida, circulamente
roida en Ef siglo de las luces a expensas de |a implantancion de las consignas de
la Revolucién francesa en América, hasta Concierto barroco, con efectos por cier-
to bien diferentes de hilaridad y argumentacién narrativa, Carpentier inscribe a
la negritud como un punto de maxima provocacion y dislocacién del saber del
blanco. Desde su teoria del realismo maravilloso plasmada en el Préloge a El
reino de este munde hasta la mostracion sarcastica, absolutamente parddica o
farsesca de la solemnidad conventual emplazada en el Ospedale de la Pietd en
Concierto barroco asistimos, una vez mas, al trabajo eufénico del desconcertan-
te concierto, la exaltacion del éxtasis, el exceso por medio de los cuales, ahora, es
posible habitar zonas tragicas a través del humor.

.. Y concertabanse yo en nueva ejecucion —leemos en une de los
fragmentos finales de la novela- tras del virtuoso, los instrumentos
reunidos en el escenario: saxofones, clarinetes, contrabajo, guitarra
eléctrico, tambores cubanos, maracas (ino serfan, acoso, aquellas
“tipinaguas” mentadas alguno vez por el poeta Bolboa?), cimbalos.
maderas chocedas en mano a mano que sonaban martillos de plateria,
cajos destimbradas, escobillas de flecos, cimbalos y tridngulos-sistros, y el
piano de tapa levantada que ni se acordaba de haberse flamado, en otros
tiempos, algo asi como “un clove bien temperado”. “El profeta Daniel,
ése, que tanto habio aprendide en Caldea, habld de una

orquesta de cobres, salterio, cftara, arpas y sambucas, que mucho
debid parecerse a ésta”, pensd Filomeno... Pero ohora reventaban
todos, tras de ia trompeta de Louis Amstrong, (..) nuevo concierto
barreco al que, por inesperado portento, vinieron @ mezclarse, caidas de
una clarabeya, las horas dadas por los moros de la torre del Orologio.
(Carpentier, | 980: 82-83)
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Apologia del mestizaje que se contrae y despliega en el movimiento casi infinito
que abre la enumeracién, o en la escena propiciatoria de los encuentros que
erosionan la solemnidad de la culturay juegan en el sentido mas serio del término
con la extrafeza del sitio donde Vivaldi, Haendel, Scarlatti, un indiano y su criado
negro danzan otro carnaval en Venecia a comienzos del siglo XVIII.

El texto de Carpentier cumple asi con el gesto de impugnar la fetichizacién de
la cultura, confunde casi rabelaisianamente los lugares de la alta y la baja cultura: por
encima de los siglos los hace dialogar, hace perpetuarse a los personajes y divierte
(diversifica) sus rostros a la luz de la fuerza singularisima que tiende la repeticién de
frases, la enumeracion, la proliferacién ofrecida en la gozosa propalacién de ritmos
vegetales y series que una vez mas nos hablan de cierta fuerza incandescente,
indomenable en |a presencia comin de la magia y el ritual.
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*Wéase “El dadafsrmo” Luis Palds Matos Poesia completa v prosa selecta. Caracas: Biblio-
teca Ayvacuche, |978, pp. 204-206,
SEl Mundo; |9 de naviembre de 1932
fbid, |8 de noviembre de 1932,



T Al respecto pueden verse, entre otros estudios: Arce de Vizquez, Margot “Evolucidn y
unidad de la obra poética de Luis Palés Matos”, prélogo a Luis Palés Matos Poesia
completa y prosa selecta. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1978; Arce de Vdzquez, Margot
Les poemas negros de Luis Palés Matos [Conferencia en la Universidad de Puerto Rico,
22 de setiembre de |933], El Mundo, San |uan, 2| de enero de |934; Ateneo Puerto-
rriqueio, 1935, |, 35-52; En: Impresiones. 5an Juan, Edit. Yaurel, 1950, p. 43-51; Arce
de Vazquez, Margot: Mds sobre los poemos negros de Luis Palés Matos. Ateneo Puerto-
rriguefio, 1936, I, p 34-45; Revisto Bimestre Cubana, 1936, XXXV, p. 30-39; Diaz
Quifiones, Arcadio: La poesio negra de Luis Palés Matos: Realidad y conciencia de su
dimensidn colectiva. Sin Mombre, Puerte Rico, 1970, |, némero 1, p. 7-25; Ortiz,
Fernando Sobre: Luis Patés Matos, Poemas afroantillanos. Estudios Africanos, La Habana,
1937, 1, ndm. 7, p. 156-159,

¥ Ver “Blanco, negro... imulato?” de Noé Jitrik en Lo memoria compartida. Bs.As.:
Bibliotecas Universitarias. Centro Editor de América Latina, 1987, pp. 146-177 .

? Ver la “Introduccién” de José Aricé y el capitulo Il “Maridtegui, isoreliano o marxis-
tal”. Maridtegui y los origenes del marxismo latincamericano. México: Siglo XXI, Cua-
demnos de Pasado y Presente, 1980,

'® Nos parece que para esta cuestién vale la pena repasar, una vez mas, las diferencias
inscriptas contra el telén de fondo de los ensayos de |osé Carlos Maniategui por las
perspectivas a un tiempo dldsicas y rigurosas de José Maria Arguedas en la sistematiza-
cién del inventario de rituales de vida, artesania, canciones, formas de cultive y defor-
maciones de mitos en el mestizo peruano. Muy particularmente cenidas en el hermoso
libro Formacidn de una cultura nacienal indoomericang. México: Siglo XX Editores,
1977. Seleccién y prélogo de Angel Rama. En ese marco, asumen entre otros, valor
absolutamente instrumental los ensayos "Evolucion de las comunidades indigenas. El
Valle del Mantaro y la ciudad de Huancaye: un caso de fusidn de culturas no compro-
metida por la accidn de las instituciones de origen colonial” op. cit. pp B0-147 y "Razén
de ser del indigenismo en el Perd” (pp. 189-197) ambos de José Marfa Arguedas. Por
otra parte contindan y hacen valiosas “variaciones” scbre aquellas perspectivas Angel
Rama en el ya clasico Transcullurocidn narrativa en América Lating. México: Siglo XX,
1985 y Los universos narrativos de José Maria Arguedas y Escribir en ef aire. Ensayos de
heterogeneidad cultural de Antonio Cornejo Polar. A aquella serie debemos sumar las
fecundas reflexiones de William Rowe y de M. Lienhardt.

'''Ver Rev. Universidad de La Habana nro. 212, L.a Habana: enero-diciembre de | 280.
' Seguimos en este movimiento, las caracterizaciones propuestas en su Teorio de lo
vanguardia por Peter Birger, particularmente en el capitule lll, "La obra de arte vanguar-
dista”. Barcelona: edit, Peninsula, 1987, pp. | 11-14%.

" Para estas consideraciones nos basamos en el bello capitulo de Gastén Bachelard “La
inmensidad intima”, Ver Lo poética del espacio, México, FC.E., 1965, cap, VIl pp. 220-249,
' Véase en particular La novela en América Lating. Panoramas | $20-1980. México:
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Fundacién Angel Rama, Universidad Veracruzana, 1986, En particular el "Préloge” pp.
9-19 {firmado en la Universidad de Maryland en enero de 1982) y el largo capitulo
*Medio siglo de narrativa latinoamericana (1922-1972) pp. 99-202. Véase en particu-
lar "El Caribe es un sclo pais™ pp. 194-202.

!5 Clasico y de ineludible consulta es en ese sentido el articulo “El boom en perspectiva”
de Angel Rama reunido en Mds alld del boom: literatura y mercado. Bs.As.: Folios Edicio-
nes, 1984. pp. 51-110.

'8 Ver la mencionada Introduccién de Ana Pizarro en La literatura latinoamericond como
proceso. Alli se lee: "Es importante anotar que la perspectiva de unidad con que se puede
hablar de literatura latinoamericana, asi como de la cultura -umidad en la diversidad ha
sefialado con justeza José Luis Martinez— constituye una situacién de vanguardia respecto
de otros procesos: esta posibilidad de integracion no se ha dado en otros niveles sino
como una aspiracién de proyectos politicos, idecldgicos o econdmico-sociales del con-
tinente. Los grandes proyecios integracionistas de los lideres de laindependencia en el
siglo pasado caen pronto en la rencilla nacionalista alentada, las mds de las veces, por el
partide que de ella extrae el interés fordneo, En el caso de guerras como la del Pacifico
o, més cercanamente, la del Chaco, por ejemplo. Estos proyectos integracionistas no
surgen desde luego del vacio: se asientan en una real situacién de organizacién econdmi-
ca, secial, cultural, historica del cantinente, cuyos rasgos estructurales adnan la diversificada
realidad de su funcionamiente, lo que hace de su evolucién una caracterizacion especifica
de ternpaoralidades propias, que iluminan la midad del historiador”. pag. |7. Antes, en
América Latina en su literatura José Luis Martinez habia anotado: “La primera singulari-
dad de América Latina es la de su existencia como tal, esto es, como un conjunto de
veintidn paises con ligas histéricas, sociales y culturales tan profundas que hacen de ellos
una unidad en rmuchos sentidos. Otros grupos de palses se encuentran relacionados por su
historia y por su raza, por su lengua y por su religién o por pactos politicos o econémicos,
pero no es frecuente que caincidan todos esos vinculos, y lo es alin menos que, como en
el caso de Latinoamérica, los rasgos comunes sean mds fuertes que la voluntad de indivi-
dualizacién y aun que las disidencias.” op. cit. pag. 73,

7 Ver Nezahualcyot! vida y obra de José Luis Martinez, México: FC.E., | 972 Biblioteca
Americana.

¥ \éase, entre otros, “Modernidad y religacion: una perspectiva continental (1880-
1916)" de Susana Zanetti publicado en el volumen 2 de Aménca Lating. Palabra, literg-
turg e culturo. San Pablo: Unicamp, 1994,

"% Ver, ademds de los texios que ut supra hemos mencionado, de Ana Pizarro “Sobre
las direcciones del cormparatismo en Ameénca Latina™. Revista Caso de las Américas nro.
135. La Habana: 1982 pp. 40-49.

% Estrictamente hablando y salvando las distandias mas que hondas que se proponen en
este caso, nos referimos a Literatura europeo y edod medio loting de Curtius y a Mimesis
de Erich Averbach,



I Tal serfa el caso, entre otros , de los “tratados” de Rodolfo Kubn o las bisquedas del
grupo colaberader de la Revista Megafin (de modo privilegiado varios de los textos de
Graciela Sold y Edelweiss Serra). Véase al respecto de Laura Estrin y Oscar Blanco
“Hermendéutica nacional” en Micolds Rosa (editor) Politicas de la critico. Historia de la
critica literana en lo Argentino. Bs.As.: Edit. Biblos, pp. 251-285. En particular: 2.4.
“Fuentes, influencias, el objeto latinoamericano” pp. 267-270. Vertientes que a grandes
rasgos comparten con mayer lucimiento intelectual, por cierto, desde Ezequiel Martinez
Estrada en su Radiograffa de la pampa (1933) hasta Octavio Paz en El laberinto de la
soledad (1950).

2 Véase su Contrapuntee cubono del taboco y del azdcor. Caracas: Biblioteca Ayacucho,
|987. Prologe y cronologia de Julio Le Riverend,
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