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Este articulo aborda el resurgimiento de la novela de género en Espana. Se
parte del concepto de qué se entiende per recuperacion del relato: fabula con
intriga, un lenguaje asequible, un cierto dinamismo en el acto de relatar y de
leer, con textos en los que hace eclosidn la materia verbal hasta el limite y en los
que se suspenden las estrategias del experimentalismo aunque no se lo desecha
totalmente en momentos oportunos del narrar.

La Saga del Capitdn Alatriste de Arturo Pérez Reverte se estudia como para-
digma de la tarea del contar historias, pero se fundamenta en el por qué no se
consideran ingenuos los hasta ahora cuatro tomos que la componen. Temporal y
espacialmente ubicados en la Espana del Sigle de Oro Espanol, en la constante
del ser y el parecer se ve cémo, en realidad, los cuatro libros de la Saga son
metaforas de la Espafa bicéfala del siglo XVII que se transponen a los siglos XX
y XXI, en la actitud de hacer prevalecer un cédigo deontolégico que busca la
verdad. Entre estos relatos de capa y espada surge como canon la novela histo-
rica galdosiana del siglo XIX.

The revival of the gender novel in Spain

La Saga del Capitdn Alatriste by Arturo Pérez Reverte

This paper deals with the revival of the novel of genre in Spain. It starts discussing
the concept of what is understood by recovering the story: fable with intrigue, an
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understandable language, a certain dynamism in the act of telling and reading, in texts
where the verbal nature bursts out and in which the experimenting strategies are sus-
pended, although they are recovered at particular moments of the narrative.

La Saga del Capitdn Alatriste by Arturo Pérez Reverte is studied as a paradigm of
story - telling and it is discussed why the four volumes are not considered naive. Located
in time and space in the Spain of the Golden Century, in the constant element of being
and seeming, it is easily seen how, in fact, the four valumes are metaphors of that
bicephalous Spain of the seventeenth century that crosses over the twentieth and twenty
first centuries in the attitude of making prevail an ethic code in the search of truth.
Among these cloak-and-dagger novels emerges the canon of the Galdosian historical
novel of the nineteenth century.



En fin. Esos pormenores se encuentran de sobra en

los anales de la época. A ellos remito al lector interesado
en mds detalles, pues ya no guardan relacién directa
con lo que atadie al hilo de esta historia.

El Capitdn Alatriste, de A. y C. Pérez Reverte'

Por el camino de la recuperacion del relato

Este articulo trabaja el resurgimiento —principalmente en Espafna y en otros
paises de habla hispanica— de algunos géneros considerados menores, tiempo
atras, por circulos culturales. Nos referimos por ejemplo a la novela de folletin,
la de capa y espada, la policial, el microrrelato, el articulismo literario, los libros
de viaje, las memorias... Los mismos escritores de novelas tomadas como
paradigmas del buen novelar veian y ven estas producciones con cierto prejuicio.

Hace mas de una década el libro libra una competencia ademas con los me-
dios de comunicacién y quizds éstos, entre otras, sean la causa no buscada del
resurgimiento de un nicho de donde reaparecen y se nos ofrecen recuperados
estos relatos.

Se podria considerar esta etapa del libro en lengua espafola como literatura
light de la década de los “80. La primera gran novela de la transicién que deja en
suspenso el experimentalismo es La verdad sobre el caso Savolta (1975), de Eduar-
do Mendoza. Y en esta nueva situacion que vive el texto escrito la critica literaria
cumple una funcion decisiva en la impronta de mercado, de lectores, sea critica
de calidad o sea critica que toca la mediocridad.

Desde la novela de Eduardo Mendoza la narrativa espafiola va en busca de la
recuperacion de los elementos tradicionales del relato, del volver a novelar, aun-
que con esto no queremos decir que se desechen todas las estrategias discursivas
del experimentalismo pasado, ya que algunas se recuperan en la nueva narrati-
va, en el discurso del contar,

{Qué entendemos por recuperacion del relato?: una fabula con intriga, un
lenguaje asequible, un cierto dinamismo histérico en el acto de relatar y de leer,
Aparece la linea del contar historias y hace eclosién la materia verbal hasta el
limite. El receptor cobra relevancia porque extrema la funcién fatica del lengua-
je y el enunciado literario establece vinculos con sus lectores.

Rosa Montero es una de las complices de la generacién que “consume” sus
obras. Su produccién es muy vasta y simultineamente hace periodismo,
articulismo literario. Entre algunas de sus novelas nombramos Te trataré como a
una reina (1983), Bella y oscura (1993), El corazdn del tdrtaro (2001). Montero
reconoce en entrevistas que la narrativa es su forma de vivir,

Incorporamos en esta linea a Juan José Millas quien hace ingresar por el traba-
jo desde la metanovela a la psicologia, sobre todo en sus obras de la década de
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los “90, fundamentalmente en La soledad era esto (1990). Su admiracién por Kafka
y el psicoandlisis se refracta en casi toda su produccién. Se alinea también, en esta
forma de narrar, la novela policial que sustituye practicamente a la “social”. En
este orden se destaca Manuel Vazquez Montalban que crea la figura del detective
Carvalho. Consideramos que la novela mas lograda de la serie es Los mares del sur
(1979); al mismo tiempo, Vazquez Montalban construye una saga, aunque en
numerosisimas novelas de Montalban no constitutivas de la saga, la esfera de lo
politico aparece solapada en lo policial. En este periodo renacen y se consolidan
geéneros llamados menores como el cuento, el microrrelato, el articulismo litera-
rio, el diario, las memorias y los libros de viajes.

No obstante lo sefialado, la novela sigue siendo el género por excelencia de
los escritores, aunque no asi del género, que consumen mayoritariamente los lecto-
res. Esto, que hasta esta instancia del trabajo esta centrado en la narrativa espafiola,
se puede hacer extensivo a la novela argentina. César Aira es un ejemplo.

El territorio de mayor prestigio, dijimos, es la novela pero no siempre es el
territorio de libertad que habia sido. En Espana actualmente hay un publico lec-
tor propio de determinados géneros narrativos, que lleva al autor a muy buenos
resultados econdmicos y, si es un creador especulador, pierde la libertad que
anteriormente le ofrecia el género.

Javier Marias, escritor que también viene del articulismo literario, creador de
numerosas novelas (Corazon tan blanco, | 992; Mafiana en la batalla piensa en mi,
1994; Todas las almas, 1993), es el autor que ha tenido un mayor reconocimien-
to internacional junto con Arturo Pérez Reverte. Agregamos algunos nombres:
Julio Llamazares (La lluvia amarilla,|988; Escenas de cine mudo, 1994), Antonio
Mufioz Molina (Beatus ille, 1986; El jinete polaco, 1991), Almudena Grandes
(Malena es un nombre de tango, 1994; Los aires dificiles, 2002}, Alvaro Pombo (E/
metro de platino iridiado, 1990; Donde las mujeres, 1996), Luis Mateo Diez (La
fuente de la edad, 1986; La ruina del cielo, 1999); en las obras de estos creadores
se evidencia la importancia de la memoria. Reiteramos que citamos algunos nom-
bres y en todos los casos sdlo algunos de sus relatos, porque la produccién
narrativa literaria en estas Gltimas décadas en Espafna es abrumadora.

Un caso: Arturo Pérez Reverte

En adelante centraremos nuestro trabajo en obras de Pérez Reverte. Su triunfollega
por un camino sencillo, simple: novelas dirigidas a un puiblico amplio, bien escritas y
mejor estructuradas. Sus temas son atractivos, e inteligentes sus planteos. Por eso es
propdsito de este trabajo proceder a recortar su corpus novelistico e indagar como, en
la Saga del Capitan Alatriste, en cuatro de sus prometidas seis novelas: £l Capitdn Alatriste
(1996), Limpieza de sangre (1997), El sol de Breda (1998) y El oro del Rey (2000) es
posible conjugar la historia —en esta circunstancia, la del Siglo de Oro—y la novela



folletinesca, que se instala por la escritura revertiana en un entramado de géneros
discursivos disimiles: todos constructos narrativos que movilizan ademds al lector
para que, desde su horizonte de expectativas, vuelva a una lectura placentera ficcional
que se entrega a la recuperacion de la narratividad dejada de lado en novelistas de la
pura experimentacion. Los cuatro libros que circulan hasta ahora presentan una igual
factura interesante: formato grande, con tapas originalisimas y poco comunes, excelen-
te puesta en pagina, ilustraciones inspiradas en una iconografia caracteristica del Siglo
de Oro, profusa en dibujos y grabados, letras capitales que abren cada capitulo, gene-
ralmente nota de editor y/o epilogo, y poemas de escritores del Siglo de Oro que
deambulan como personajes por las paginas o poemas simulados muy al estilo de los
poemas que preceden el corpus de la novela cervantina El Ingenioso Hidalgo don Quijote
de La Mancha.

Cabe sefialar que estos textos urden una intriga que propene la recuperacién
por la escritura de la memoria perdida de |a historia, de la vida de la Espana del
1600, aunque no solo de la Espana de Felipe IV. Desde ya decimos que, por un
lado, los textos de la Saga son metiaforas de la Espana bicéfala del siglo XVII,
combatida por unos, exaltada por otros; y por otro, de una Espafa ciclica que
pervivio mas alla dei llamado Siglo de Oro, literatura de formacion binaria, bifronte,
que recorre toda la historia y la literatura espariolas y que, a modo anticipatorio,
se insinud en variadas producciones literarias, en grupos de pensadores como —
por ejemplo- los de la generacién del '98, exentos éstos del sélo contar como
productor de placer y sumergidos en una intertextualidad del narrar con la histo-
ria, las artes visuales, la topografia. En la Saga todo asume un papel vindicativo
contra la inanimidad retéricay la pura experimentacion de una buena parte de la
literatura espanola de mediados del siglo XX.

A modo de anticipo decimos que bajo la simplicidad de las novelas de la Saga se
mueve todo un codigo deontoldgico que busca la verdad y la denuncia en la cons-
truccion de un mundo literario que se deja leer con placer, como si fueran nove-
las per entrega de folletin, de aventuras, de espadachines, histéricas. Por ejem-
plo, en El Sol de Breda, Diego Alatriste abandona los callejones oscuros —donde se
cruzaban espadas con satiras de Quevedo y comedias de Lope de Vega— porque
se va a la guerra de Flandes, luego de vérselas con la terrorifica Inquisicién en
Limpieza de sangre y con el regreso de Flandes en El oro del rey. En la Saga dialoga
la novela histérica del siglo XIX —nacida entre 1850 y 1900 que es cuando alcanza
estatuto literario— y la de aventuras, bajo el canon del folletin de la novela de capa
y espada, es decir, la produccion del periodo romantico hasta los afos inmediata-
mente anteriores a la primera guerra mundial. La impronta de esa novela de capa
y espada, de folletin, es la que PR hace resurgir en la Saga, al menos en estas
cuatro entregas que se dan con la promesa de un "continuara”.

En toda una etapa del siglo XX y en estos primeros afios del siglo XXI, se
evidencia en las literaturas en lengua espafiola, como ya hemos dicho, una recupe-
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racién de la narratividad propia de los siglos de la modernidad, y en especial de a
literatura espanola del siglo XIX que, a la hora de leer y escribir, de emitir juicios
sobre la Saga del Capitdn Alatriste de Arturo Pérez Reverte, resulta una afirmacién
muy legitima de ser atendida.

En los cuatro libros —de los seis prometidos por el autor— que han entrado en
circulacién hasta este momento (faltan a nuestro entender La venganza de Alquézar
y Mision en Paris), se recupera el género de la novela de capa y espada en una
primera lectura que hace el receptor de los textos.* En ese reenvio que se nos hace
por el acto de leer podemos decir que se valida desde este tiempo el mundo del
Siglo de Oro Espafol, territorio en el que se desarrolia la mayor parte de las
acciones en torno de problematicas de esos siglos, y que convierten a |a Saga en el
espacio global pretérito de una diversidad de disciplinas. De esta manera, se
reinstalan por la escritura topics que predominan en “el afuera”, en relacion con el
reinado de Felipe |V: el sentido de la honra, de la limpieza de sangre... del enrique-
cimiento mediante el contrabando del oro..., algunos de los tantos nodos tematizados
puestos en discurso por el sujeto del enunciado don liige Balbea.

Las cuatro novelas recuperan el acto de narrar y entran dentre de la actual
categoria: novelas de género, pero las de autorfa de Arturo Pérez Reverte no
son ingenuas. PR busca reinstalar el placer por la lectura, pero al mismo tiempo
hace una no tan velada critica en este case de la historia de Espana del reinado
de Felipe IV y de la mismisima historia contemporanea espanola, Las recurrencias
son multiples, pero el juego pendular entre el ser y la apariencia es el eje que
vertebra la Saga; también hemos visto ese vaivén en otras obras del Siglo de
Oro: El Lazarillo de Tormes,* El Ingenioso Don Quijote de La Mancha, por citar algu-
nos de los textos més representativos en este sentido que, por otra parte, junto con
El Guzmadn de Alfarache de Mateo Alemién, leen los protagonistas de la Saga. Este
dualismo es tematizado en actantes masculinos y escasamente en personajes feme-
ninos que no abundan en estas novelas.

Trabajando el discurso de la Sago

La discursivizacion del Sigle de Oro deja escapar entre los intersticios del espa-
cio de la escritura la posibilidad de una mirada critica de la sociedad de la Espafa
contemporanea que, alejada de los valores, se tienta con el mundo de la apariencia,
del parecer. En esos momentos, en el discurso entran a funcionar operaciones por
la iteracién de tiempos verbales, de formas deicticas en demostrativos que alejan
ylo aproximan en el tiempo lo que se cuenta. La datacion histéricay la linglistica
provocan la diferenciacién temporal entre la Espana del personaje Inigo, sujeto del
enunciado, y la del sujeto de la enunciacién. Se incluye también, para perseguir un
plus significativo en la lectura, formaciones discursivas arcaizantes y otras contem-
poraneas que nos alejan y/o nos aproximan a los dos tiempos que juegan en las



entregas de la Saga. De esta manera el receptor, por un pacto de lectura, se ubicara
en uno U otro tiempo ¥ el sujeto-autor podra sentirse conforme con su Poética que
sintetizamos como la convocatoria al lector de la doxa,* que lee obras de ficcién de
espadachines, y el llamado al lector avisado que hace una doble lectura y asi
devela, ademas, la condena a |la Espana actual, a la Espana de la pérdida, del
vaciamiento de lo ético en su contemporaneidad. Se establece un didlogo repre-
sentativo de este tiempo y del tiempo del Siglo de Oro entre el Capitan Alatriste y
Francisco de Quevedo en esa Espafia que condena PR:

¢— Batirnos contra quién, don Francisco?

Tenia el gesto ausente, cual si de antemano no esperase respuesta. El
otro alzo un dedo en el aire. Sus anteojos le habian resbalado de la nariz
y colgaban al extremo del cordon, dos dedos encima de la jarra.

— Contra la estupidez, la maldad, la supersticién, la envidia y la
ignorancia —dijo lentamente, y al hacerlo parecia mirar su reflejo en la
superficie del vino—.Que es como decir contra Espafa, y contra todo. £l
Capitan Alatriste (p. 64)

El ensamble narrativo no sélo lo establece la época: Siglo de Oro y la presen-
cia de lnigo (sujeto del enunciado), sino las operaciones de anticipacion tempo-
ral. La memoria de Ifigo vertebra las cuatro novelas. Es Ifigo quien da el carac-
ter autobiografico a las novelas y quien reconstruye el pasado por la memoria;
por la técnica de la anticipacion persuade al lector para que en éste se produzca
el efecto de suspenso, y de aqui las historias continuaran, lo que implica una
provocacion mediante el acto comunicativo para seguir leyendo.

En la lectura, como estrategia del sujeto, se promueve la frecuentacion de las
otras obras de la Saga, las que le suceden. Alterna prolepsis (anticipacion) con
analepsis o evocacion posterior de un acontecimiento anterior.

El siglo XIX se verbaliza en el discurso y nos lleva a Galdés: los similes, las
triples epitesis...; la Espana tocada de muerte que es propia del Siglo de Oro pero
no sélo del Siglo de Oro. Esta la conciencia de Pérez Galdds, también de Unamuno;
a Unamuno, y principalmente a Unamuno, le dolia Espana. Al Capitan Alatriste,
digamos a Pérez Reverte en los siglos XX y XXI, también le duele Espana.

El lector tiene que trabajar para leer la Espafia actual en las paginas que Reverte
hace de la Espafa de Alatriste; para esto PR itera registros en el discurso con
operaciones como, por ejemplo, el empleo de los pronombres demostrativos en
distintas funciones sinticticas: esta, aquella, estas cuestiones, aquellas situacio-
nes, marcas que permiten el distanciamiento espacio-temporal del tiempo y espa-
cio del lector y del de PR.

El sutil manejo de estos dispositivos discursivos se pone de manifiesto en las
cuatro novelas que, en una primera mirada, nos invitan a ser leidas como folletin.
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La impronta de la categoria relato histérico se cruza en nuestra operacion lectora,
¥ nos retrotraemos especialmente en estas obras a la novela histérica decimondnica
que oficia de canon.

Corresponde decir que la produccion literaria de PR no esta limitada a la
novela de espadachines que, desde luego, recupera. Y como anticipo avisamoes
que PR hombre estd malquistado por la disgregacion de los hombres y su
cosmovisién en determinados periodos de la historia, por lo menos de la histo-
ria de Espana. Seglin declaraciones hechas por el mismo escritor en medios
masivos de comunicacién, la disgregacién de la cultura, de la sociedad contem-
poridnea, es aniloga a la de la Espana de Felipe IV. Solo se puede salvar del des-
membramiento total apelando al tiempo de la modernidad, a la logicidad que
ofrece la modernidad y a la que da paso el constructo de la Saga. De este modo
se abre una visién mas certera de por qué tanto Reverte como numerosisimos
narradores espafioles y de la América Hispénica actuales rescatan y frecuentan
las marcas propias de la novelistica histérica del siglo XIX. Signo de la |égica de
la modernidad, no admite dispersiones. Asi, con la propuesta de un relatar
cohesionado en la escritura propia del canon de la novela del siglo XIX, se hace
verbo el deseo de PR de integracion de la sociedad de los tiempos actuales que,
a manera de espejo, refracta el espacio, los actores y sus conflictos por lo narra-
do en el Siglo de Oro.

Reverte va a los relatos de capa y espada, y andando la letra rescata el mundo
moderno, el de las relacicnes logicas, el del concepto, por eso Quevedo va a ser su
gufa. En otra linea de sus producciones su preferido va a ser Miguel de Cervantes
Saavedra, con mas precisién El Ingenioso Hidalgo don Quijote de La Mancha. El Club
Dumas es un tributo, un homenaje z la summa literaria que es El Quijote.

Sus novelas de la Saga buscan la verdad de la historia ciclica, repetida, en Espa-
fa, y tratan de anular la dispersion traumatica de los valores de la sociedad hispa-
nica —tanto la de Felipe IV como la de estos tiempos— buscando en la recuperacion
del relato histérico del siglo XIX la alternativa de unidad. Por otra parte, las obras
que conforman la Saga configuran el espacio donde se territorializan y difuminan en
la escritura literaria el arte, la sociologia, la economia, la historia, el urbanismo, la
etnografia, la antropologia y hasta la numismatica. En esa revalorizacién de la
coherencia légica, el escritor también vuelve su mirada al siglo XIX en el que tiene
su sitio privilegiado la novela histérica. De ese siglo XIX, también influye en PR la
produccion de Mariano José de Larra quien parece entretejido en los articulos de
Patente de Corso.

Las problematicas del honor y de la honra, nucleares en las novelas de capa y
espada del medioevo, escasamente aparecen en la serie del Capitan Alatriste. Aqui
no se trata de adquirirlas y de ejercitarse para vivirlas, sino de representar serlo,
como la propia Espaia en la época de Alatriste o en cualquier otra. El enunciader
dice en El oro del rey, por ejemplo:



O tal vez lo dolorosa certeza de aquella pobre Espafia nuestra, y ol mismo
Alatriste con ella, se deslizaba hacia un pozo sin fondo y sin esperanza de que
nadie iba a sacaria, ni a sacamos, en mucho tiempo y muchos siglos. Y todavia
me pregunto si mi presencia a su lado, mi mocedad, mi mirada —yo adn lo
veneraba entonces— no contribuirian a hacerle mantener la compostura. Una
compostura que en otras circunstancias tol vez quedase anegada como mos-
quitos en vino, en aquellas jarras que de vez en cuande eran dernasiadas. O
resuelta en el negro y definitive candn de su pistola. (b. 33)

Al fin de cuentas, y en dltima instancia, el honor se suponia patrimonio
exclusivo del hidalgo, o diferencia del pechero que soportaba los tributos y
cargas, ni trabajaba ni pagaba tasas a la hacienda real. El famoso honor
de las comedias de Lope, Tirso y Calderdn, solia referirse a la tradicin
caballeresca de otros siglos, y lo que en verdad menudeaban eran los
picares y truhanes de toda faya. De mozo que, tras aquellas hipérboles
del honor y la deshonrao, lo que se disimulaba era el negocio, nada ligero
por cierto, de vivir sin dar golpe ni pogor impuestos. Limpieza de sangre
(p. 70)

La cuestidn ya no era ser buen catdlico y cristiano viejo, sino parecerlo.
Limpieza de sangre (p.1 10)

Basten estos ejemplos para afirmar que no sélo las problematicas del honory
la honra se tematizan en la Sega, sino también el de |a limpieza de sangre y otros
varios que la situacién histérica, religiosa, politica hacen predominantes en el
Siglo de Oro. A Pérez Reverte le resultan muy utiles esos siglos para mostrar las
distintas facetas que perviven travestidas en los siglos XX y XXI| en Espafia: el
honor de antes se corresponde en la actualidad con el éxito econdmico y profe-
sional, también se interrelacionan por lo opuesto las fronteras entre lo verdade-
roy lo falso, lo real y lo ficticio; el caballero de ayer puede ser el yuppie de hoy.

Acorde con lo expuesto, sostenemos que Pérez Reverte fundamentalmente
(y otros escritores coetaneos) reinstala el puro relato, el contar, en el sistema
literario espafnol ante una sostenida tendencia anterior vinculada a la escritura
experimental, lo que no implica de su parte renegar totalmente del
experimentalismo sino adoptar la actitud de dejarlo en suspenso... En el caso de PR
el narrar no queda sélo en la historia de capa y espada en tiempos del Siglo de Oro,
sino que su contar permite una lectura critica de la historia de los siglos XVIy XVII.

A este tiempo infame lo llaman siglo de Oro. Mas lo cierto es que quienes
lo vivimos y sufrimos, de oro poco vimos: y de plata, la justa. Sacrificio
estéril, gloriosas derrotas, corrupcion, picaresca, misma y poca vergiienzo,
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de eso si que tuvimos a espuertos. Lo que pasa es que luego uno va y
mira un cuadro de Diego Veldzquez, oye unos versos de Lope o de
Calderdn, lee un soneto de don Francisco de Quevedo, y se dice que
bueno, que tal vez merecid la pena. EI Capitan Alatriste (p. 12)

Pérez Reverte admite la historia como ciclica, reconoce la problemitica de
disgregacién del Siglo de Oro como vigente también en la Espana del siglo XX y
comienzos del siglo que transcurre. Esta propuesta de recuperacién de la unidad
del relato se manifiesta con la misma intensidad en todo su corpus narrativo y esto
puede leerse como una invitacién a la logicidad de las acciones de los hombres.

Notas

' Pérez Reverte, Arturo y Carlota Pérez Reverte (1996): £f Capitdn Alatriste. Alfaguara,
Madrid [1997], p. 175.

INota de la autora: Al momento de entrar este articulo en prensa nos enteramos de que
aparece en Espafa el V tomo de la Saga al que se le modifica el nombre prometido por
Pérez Reverte: El caballero del jubdn amarillo. Bl misme llegars a la Argentina en abril
de 2004,

*El primer tomo de la Saga del Capitdn Alatriste dialoga permanentemente con secuen-
clas y situaciones de Ef Lazarillo de Tormes. La vida es la escuela de Alatriste y su paje don
Ifiigo Balboa. El retroceso temparal le permite coma en El Lozariflo retomar los recuer-
dos de la nifiez, se viste con capa vieja de Francisco de Quevedo pero su intencion
anterior era comprar ropa nueva. También pasa a servir desde adolescente a un amo:
“Esa es la razén de que, a punto de cumplir los trece afios, mi madre metiera una
camisa, unos calzones, un rosario y un mendrugo de pan en un hatillo, y me mandara a
vivir con el capitan, aprovechande el viaje de un primo suyo que venia a Madrid,

Asl fue como entré a servir, entre criado v paje, al amigo de mi padre." El Copitén
Alatriste (pp. 13-14).

“doxa. En Roland Barthes por Roland Barthes (1975 [1978]) el propio autor explica:
Doxalparadoxa- Formaciones reactivas: una doxo (una opinidn comun) estd establecida,
insoportable: para desprenderse de ella postulo uno paredoja; luego esa paradoja se
espesa, se convierte a su vez en ung nueva concrecidn, una nueva doxa... (p. 78)
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