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Novela histdrica: la deconstruccion
de un supuesto

La suma de evidencias referidas a la circulaciéon y recepcion de novelas “histé-
ricas” sefiala, por un lado, un campo de produccién y lectura apoyado en supues-
tos no siempre deconstruidos, y constituye, por otro, un niicleo problemadtico ligado
necesariamente a la confusién epistemolégica que en parte explica la paradoja de
su existencia. Sobre este estado de |a cuestion se suscitan interrogantes en la medi-
da en que se ponen en juego variados sistemas de interpretacion. Por nuestra
parte, creemos que la nominacién aludida es una manera de situar los libros frente
a las sensaciones nuevas e intranquilas del lector actual, pero esa palabra evanescente
y desliteraturizada es un punto nodal de tensiones contrapuestas. Lo que pretende-
mos es que no se ejerza como rasgo mercantil sin sincerar los contratos de lectura
que originan, los pablicos que convocan, las ideclogias a las que sirven, es decir, sin
proclamar sus compromisos estéticos y éticos.

On one hand, the sum of evidences referred to circulation and reception of “historical”
novels indicates a field of production and reading based on suppositions/assumptions
not always deconstructed, and, on the other hand, constitutes a problematic nucleus/
core necessarily linked to the epistemological confusion that partly explicates the paradox
of its existence. Upon this state of the matter, questions are raised as various
interpretation systems are lay open to discussion. On our part, we believe that the
alluded nomination is a way to situate the books in front of the new restless sensations
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of the present reader, but that evanescent and unliteraturized word is a node point of
contrasted tensions. What we pretend is that it is not practiced as a merchantilistic
feature, without justifying the reading contracts that they —the words— give origin to, the
people they summon, the ideologies they serve to, that is, without declaring its aesthetic
and ethic commitments.



Ya que cada libro lleva en los zapatos un poco del polvo de
ayer

y en la frente algo del misterio algo del movimiento irresuelto
del amanecer que vendrd

Ya que hay ciertas novelas olvidadas de antemano en las que
de todos modos debe ponerse el seguro

y ciertas novelas celebradas de antemano que obligan o estar
bien despierto sobre los laureles

yo me pregunto
Luis Rogelio Nogueras (fragmento)

La preceptiva genérica “novela histérica” desde la cual las instituciones mediado-
ras —comentaristas especializados, estudios criticos, congresos, academias, jurados,
premios— modalizan la circulacion y recepcion de algunos textos de la narrativa lati-
noarnericana de las Gltimas décadas, sin la develacién de ciertas condiciones impuestas
por el propio sistermna cultural, constituye el objeto de este trabajo. Consideraremos un
corpus formado por Yo, el Supremo, de Augusto Roa Bastos (1974) y La revolucion es un
suefio eterno de Andrés Rivera (1998), quienes han manifestado en reiteradas oportu-
nidades su desaprobacion respecto de la inclusion de sus obras dentro de dicha pre-
ceptiva.' En este sentido, nos proponemos:

I Examinar y deconstruir la construccién nominativa sefalada remitiéndonos al
concepto bajtiniano de polifonia en tanto concierto de voces ideolégicas retomado
por la sociocritica como discurso social, lo que nos permitira interrogarnos acerca
de la manera en la que el discurso social se inscribe en el texto y qué puede decir
éste sobre aquél. Nuestra hipdtesis es que en las novelas del corpus —a diferencia
de las que se asumen explicitamente como “novela histérica” para las cuales los
personajes son objetos reducibles a la utilidad que puedan tener para ser
“vendibles”(de alli su tendencia al monologismo)-, el didlogo social de la crisis se
textualiza a partir de discursos de distinta naturaleza, antagdnicos, en contrapun-
to, en un espacio miltiple donde la produccién del sentido resiste el intento de
escribir el mundo como un texte unificado y homogéneo.

2. Analizar las estrategias discursivas de los textos mencionados desde los apor-
tes de la pragmdtica discursiva. Asumimos desde aqui que en la narrativa hispano-
americana actual no puede hablarse de ruptura epistemolégica, sino, una voluntad
discursiva que obedece a estrategias diferentes de la de los textos fundacionales. El
concepto de interdiscursividad que opera relacionando la palabra del sujeto que
hablay la palabra del otro manifestada en el discurso resulta al efecto sumamente
preductivo.
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El problema de la nominacion

"Un territorio se define siempre por las fronteras: fas del texto son
movedizas. En el case de una novela, el titulo, la primera y la ditima frase
son, o lo mds, sefiales entre el lexto v lo fuera —del texto— De hecho, ia
sobre cubierta y la cubierta ya han hablado el texto, ya han situado su
contenidlo y su modo de escntura, ya han distinguido literatura” y
‘subliteratura’, nueva novela y novela nueva, ya han escagido at lector sin
quien no habria texto. Alrededor del texto hay entonces una zona
indecisa, donde ése juego su suerte, donde se definen ias condiciones de
comunicacién, donde se entremezctan las dos serfes de cédigos: el cédigo
socidl, en su aspecto publicitario, y los cddigos productores o reguladores
del texto.” (Duchet, 1971)

Las clasificaciones y sobre todo las denominaciones dice Pampa Ardan:

que sirven paro agrupar cierlas obras en rozon de algunas caractensticas
comunes (temdticas, formales, enunciativas o empiricas) prueban el
cardcter convencional y arbitrario que por 1o general permite lo
identificacion de los géneros en su circulacion {...) Las polfticas de
representacidn de los géneros van sefialando cambios y permanencias
que provienen siempre de las tensiones del campo social que se
expresan a través de un sistema de relaciones entre escritores y publico,
las instituciones del campo intelectual y el mercado editorial, relaciones
que se traban en formas de pactos y alignzas (lo feria del libro, por
ejemplo) o en forma de rechazes, resistencias, competencias. (Ardn,

2001)

Dicha problemética habia sido ya abordada por Bajtin desde la teoria de los
discursos sociales y su funcionamiento en relacién con las tendencias monolégicas
y dialogicas que gobiernan la vida del lenguaje entendidas como enfrentamientos
de posiciones ideolédgicas y de valores sociales en pugna. En este sentido podemos
decir que previd antes que la sociocritica como el cercado de los campos
categoriales impide la comprension de la dimensién cultural de la obra de arte y
empobrece su significacion. Resulta, entonces, claro inferir cémo la construccién
nominativa “novela histérica” tiene una carga semantica e ideoldgica que oculta
desde su pretendida “modernidad” una concepcién también ideolégica del hecho
literario. Si acordamos en que la doxa de la burguesia ha legitimado una indepen-
dencia de la cultura y del arte con respecto a las formas sociales, la exhibicién de
estas novelas como una historia especifica que subyace a la historia social respon-
dera al mismo esquema por cuanto habilita, por un lado, una sociologia de los



contenidos o de los temas para la que la obra literaria es un documento histérico
que ofrece testimonios directos sobre la realidad de las sociedades implicadas, y,
por otro, un abordaje ilegitimo mediante el cual el texto se presta a ser examinado
antes de ser leido. La predicacién agrega el plus que en el momento de consumir se
actualiza y es determinante de conductas futuras. El espectaculo de lo literario
deviene asi de la cultura de la mercancia y consolida el solaz, el esparcimiento, el
espacio ameno para “comprender la historia” como lugar de la literatura. Con
esto queremos significar que el adjetivo vacia el objeto y que la modalizacion
atributiva constituye un ideologema —en tanto la moda es un producto ideolégico—
de caracter doxal-extratextual.

Ef método temdtico —dice Regine Robin— (...} pasa por alto fa estructura
lingliistica del texto, su materialidad. (...) Por esta razédn se eluden el nivel
del discurso, su estructurg, su estrategio argumental, su retérica y los
mecanismos de enunciacion. En sumae, los textos se utilizan sdlo por su
contenido con el postulado inicial e impiicito de que éste es univoco y que
la simple lectura da plena cuenta de é), (Robin, 1973)

Por nuestra parte, no desconocemos qué parte del éxito de la nominacion se
relaciona con la coherencia esquemitica de una visién del mundo desde un punto
de vista fenomenoldgico; pero confundir esa visién, que es hipotética —en tanto no
puede ser considerada objetiva ni totalizante por sus nexos con los intereses socia-
les— con la del texto resulta por lo menos preocupante.? Lo que postulamos es que
si nuestra situacion latinoamericana amerita una novelistica en la que el discurso
historiografico parece ser preponderante, no es porque se pretenda novelar una
verdad ni porque “muestre” la otra cara de la historia (a fin de cuentas, de una
manera u otra construida en forma de relato); es porque nos hace pensar en la
pretendida autoridad de ese discurso, pero también —y fundamentalmente- en el
proceso de engendramiento de la propia escritura.’

Si consideramos con van Dijk (1986) que el discurse es una forma privilegiada
de acceso a las representaciones, en tanto cogniciones socialmente compartidas
en la memoria seméntica, habra que ver cuales y como se constituyen estas Gltimas
y cémo, si la materialidad del texto estd en la lengua en la que se halla cifrada, las
obras que analizamos lejos de proyectar una lectura-escritura-consumo provocan
al lector para repensar desde la escritura criterios convencionales.®

Alaluz de las reflexiones precedentes, entendemos que la “novela historica", al
exhibirse como novedad ostentatoria, responde a la coyuntura cuestionando ciertas
dominantes (el discurso oficial de |a historia) pero sin progresar mas all. En la
medida en que obedece sobre todo a las leyes econédmicas de la competencia,
recurre a procedimientos técnicos y a efectos estéticos accesibles, incluye perso-
najes, simbolos esterectipados y lugares comunes en los que puedan proyectarse
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distintas categorias de plblica. En este sentido, contribuye a reforzar la entropia
doxica y las representaciones hegemonicas, en tanto que las novelas del corpus
constituyen puntos donde la red de las mallas sociodiscursivas se deshace y apare-
ce otra légica que cuestiona el orden del discurso. De este modo, provocan efectos
de extranamiento a partir de un discurso social parodiado, ironizado, repetido. La
desautomatizacion del lenguaje, la resementizacion de clichés, la reinscripcion de
frases y sintagmas producidos en el discurso politico, critico, estético, historico,
obligan a hacer un recorrido por los ideologemas.

Aceptando entonces el hecho de que el discurso social produce y reproduce
creencias y habitus y legitima gestos y temas, podemos concluir que trabajar el
estatuto de lo social en el texto no tiene que ver con tematizaciones. El escritor es
quien monitorea el discurso que toda sociedad tiene sobre si misma, el cuerpo
social institucionalizado y sus representaciones que se constituiran en la tercera
persona impersonal del texto. Examinar cémo la escucha de este discurso estd
materializada en v por el texto, ver el espesor, los blancos, lo que ya esta alli, los
silencios, lo que se elige no decir, lo no decible, es tarea que compete al analista.

Eltexto

El texto trabaja como el jugo de uvas, va hacia su coherencia, borra el
mundo, se encierrg sobre su decir esencicl, intente fundarse en valor,
destruir lo alusidén pora hacerse ilusidn, volverse o real que persigue su
lugar y su férmula, suprimir en fin la interferencia de los discurses
pordsitos: esos del tiemps, de los lugores, de los objetos, de los cuerpos,
de los heches de lg histong, de lus escenas de la novela, Pere lo que
amenaze el lexto Impide su derva. Esos discursos son fes puntos de
anclaje: aseguran la sitiacion’ v per lo tanto fa comunicacicn del texto.

(Duchet, 1971)

Desde la literatura, las coordenadas de especificidad literaria y situacion de la
narrativa latinoamericana de las tltimas décadas del siglo XX ofrecen una perspectiva
orientada hacia el texto como producto de la apropiacion por parte de un sujeto del
aparato formal de la lengua que se reconoce, en tanto discurso social, en su producti-
vidad de sentido. El hecho de que se registren elementos de la politica, de la historiay
de la sociedad en que circula es parte de nuestra tradicidn, pero éste es un punto que
no resiste generalizaciones.® En la narrativa actual ~a diferencia de lo que ocurre en los
textos fundacionales— se hace evidente el empleo programitice de los discursos men-
cionados y la exhibicién de sus procedimientos en un explicito nivel metaliterario. Por
esta via ingresamos en cuestiones epistemoldgicas y filosoficas capaces de dar cuenta
de la “filosofia de lo nuevo” (Adorno, 1984; Benjamin, 1989; Hayden White, |985;



Noé Jitrik, 1995) referidas a la delimitacién entre el referente, aquello que se retoma de
un discurso establecido y el referido, lo construido con ase material que se reconoce en
el proceso por la retérica novelistica.

En Yo, el Supremo y en Lo revolucion es un suedo eterne las huellas discursivas
generan zonas conflictivas en cuanto a los trayectos de sentido inscriptos en los
topicos del discurso historiografico, pero también en la formacién social implica-
da por medio de las formacionés ideolégicas: Problematizan desde la superficie
del enunciado, es decir, desde el fenotexto ~tomando una categoria kristeviana—y
desde alli se hace entrar al genotexto puesto que al textualizarse la produccion del
sujeto enunciador se pone en escena al otro. En la organizacion se nota la serie de
transformaciones en las que no falta el elemento parddico y el tono irénico, el
didlogo de varias escrituras, el autor, el personaje, el destinatario, el contexto
actual y el anterior, el corpus literario anterior pero también el sincrénico. Hay
ficciones de escritos o de didlogos referidos, cartas, notas, fragmentos de diarios y
de novelas, informes de un censor, documentos, comentarios, simplificacién
parddica de textos filosdficos vy literarios, compilaciones y metacompilaciones,
discusiones sobre temas de historia, profusién de citas a diferentes grados de lo
que se explicita, actas del proceso, proclamas revolucionarias, memorias, auto-
biografias, intercalacién de sucesos apdcrifos o anacrénicos de los personajes
histéricos o ficticios, todo lo cual no impide que los nombres propios acumulen
pautas de reconocimiento (Francia, Belgrano, Castelli, Saavedra, etc.); sin embar-
£0, 5u repeticion incesante hace que pierdan identidad y consistencia, remiten y no
remiten a un referente, existen y no existen. Afirman, en suma, la existencia de una
no existencia. {Qué clase de verdad se constituye aqui, en medio del riesgoy de la
conjetura? {Quién escribe las preguntas que escribe esta mano? —se pregunta Castelli
en La revolucion—. En el deslizamiento agonico de la escritura, el yo que posee
corno marcas una lengua carcomida por el cancer y una mano en constante movi-
miento involucra a los otros (nosotros) en un estado de perpetua enunciacién. En
Yo, el Supremo, Sultan, que opera como tercera fuerza desestabilizadora de equili-
brios binarios, dice al dictador:

Tu mano seguird escribiendo hasta el fin y atn después del fin (..)
Confinia escribiends, Por fo demds no tiene ninguna importancia. En
resumidas cuentas, lo gue en el ser humone hay de prodigioso, de
temible, de desconucido, no se ha puesto husta ohora en palabras o en
iibres, ni se pondrd joamds. Por lo menos mientras no desaparezca ia
icidn del lenguaje como se evaporan [as maldiciones irregulares.

La libertad en el manejo del tiempo y de hechos acent(a la idea de que en el devenir
histérico hay rupturas y discontinuidades. El pasado adquiere el valor de aconteci-
mientos abiertos, lo cual suspende la ubicacién de cada uno de los instantes narrados

157 { vallejos



158 {texiuras 4-4

en una cronologia que los concatene y a partir de distintos procedimientos (multiples
variaciones del punto de vista, primeras personas que narran en presente, descompo-
sicion de las acciones en detalles) se desestabiliza el acontecer. El estatuto del aconteci-
miento esta sometido a sospecha en el sentido en que no puede desarrollarse fuera de
una subjetividad que forma parte inseparable de la ficcion. La escritura de la descon-
fianza, el detalle, el rigor, la dilatacién y la repeticion incesante producen un efecto
radicado en lo verbal. Asi, leemos en La revolucién:

Escribo: un tumor me pudre la lengua {..)¢Yo escribf ese, agui en Buenos
Aires, mientras ofa llegar la fluvia, el inviemo, lo noche? Escribl mi lengua

se pudre. ;Yo escribi eso, hoy, un dia de junic, mientras ofa llegar la iluvia,
el invierno, la noche? Y ahora escribo: me lumaron —importa cudndo?— ef
arador de lg Revolucidn. (p.15)

En Yo, el Supremo, el espacio textual fracturado, los fragmentos distribuidos sin
orden aparente pero en relacién unos con otros por repeticién, desplazamiento,
recorte u oposicion, registran la quiebra de la linealidad y, por ende, de la tempo-
ralidad. La escritura disgrega la linea del tiempo y funde el pasado, presente y
futuro en un punto que implica el presente de la visién.

Vamos o lo que nos importa por el mamento, Recomencemos el ciclo.
/Dénde estd el pasquin? En su mano, excelencic, No, secretante
chupatintas. En el pdrtico de la catedrai. Clavado bajo cuatro chinches.
Una partida de granaderos fo retira ¢ punta de sable. Lo flevan o la
comandancio. Te dan avisa. Cuando o lees te quedas media res of gire
viendo a lg hoguera encendida en la ploza a punto de convertirnos @
todes en tizones. Me traes el papel con pjos de carmero depollado, Aqul
estd. No dice neda, No imporia le que digo. Lo que importa es lo que
estd detrds. EI sentido del sin-sentido. (p. 28)

La correccion funciona a la vez como registro de la desconfianza en lo percibi-
do ya narrado y como operacion que da cuenta de la constante reelaboracion. En
la escritura pensada como espacio de anulacién pero también de generacion, hay
una perspectiva diferente de “la representacién”. Por un lado, se pone en cuestién
la materialidad de la palabra, su capacidad para nombrar el mundo y, por otro, esa
misma desconfianza engendra una productividad narrativa incesante, cuya persis-
tencia tiene un inevitable caracter afirmativo y autoafirmativo, Libro inconcluso,
empastado, el de Yo, el Supremo, donde las letras desparramadas, carcomidas,
tienen todo el peso de lo real, del “hecho sienda” en la historia. En La Revalucidn
Castelli copia, tacha, borra, pero lo copiado ne es una réplica exacta, siempre se
dice otra cosa, lo borrado, lo tachado deja huellas. iéQué es lo que no puede



decirse? “Un pais de revolucionarios se lee en aquello que no se escribe”. En los
intentos de detener la escritura, de contraponerle otras escrituras —una escritura
sélo puede ser vencida por otra— se hace entrar la voz del lector.

(Al margen. Letra desconocida: excavaste otro. El de las prisiones subterrdneas para
esos pobres gatos del patriciado. Pero construiste sobre ese laberinto otro mds profun-
do y complicado atin: el laberinto de tu soledad. Jugador a los dados de la palabra (...)
iCreiste que la revolucion era obra de uno-solo-en-lo-solo? Uno siempre se equivoca; la
verdad comienza de dos en mas...)iAh correcto impostor! Raza no es igual a azar; no es
una simple inversién de letras. (Yo, el Supremo. p.109)

Castelli —escribe Castelli- [eé lo que escribis. Y no llorés. Tacha las lineas que
escribiste entre paréntesis: deberias saber, ya, que estos tiempos no propician la lirica
{..) Voy a morir, escribe Castelli. Trago una cucharada de dulce de leche (..) uno sabe
cudndo va a merir; uno debe saber cdmo va a morir. Leo lo que escribi. Mi letra es firme
y apretada. Mi pulso no tiembla. No tiembla mi corazén. Eso es bueno. Eso estd bien,
doctor Juan fosé Castelli. Pero no olvide que su tiempo se termina, y que debe ordenar
sus papeles. Escriba, el pulso firme y sin temblores, bajo una luz que se apaga.”(..)"Se
reitera, doctor Castelli, y sus tripas no rien. Deje de fanfarronear, Castelli. Ponga punto
después de ditima, y tache el resto. (La revolucion es un suefio eterno. pp.48-49).

La voz interna en su doble orientacién devela lo propio y lo ajeno; la tension
entre ambos® se va desarrollando in crescendo hasta llegar al climax: son un hom-
bre de dos rostros, uno vivo, otro muerto, Unicamente la mano continda escribien-
dosin cesar:

JSoy un actor qgue escribe que se rie de él y de las vidas gue vivid: que se
rie de fo historia —un escenaric tan irreal como el Que él, ahora, ocupa-y
de fos hombres que fo cruzan, de fos papeles que encarnan y de los que
renuncian a encarnor? () (se rie, sea quien sea el que se tie, sin abrir la
boca, sin mover la lengua, v la risa suena en su vientre como un cajén que
se cierra: acoba de escribir marionetas, acaba de escribir, por sepunda
vez, escenano, y marionetas y escenario proponen una metdfora ultrajoda
por &] uso y la trivialidad.) ;Soy el piibiico que contempla a un actor mudo,
y que le devuelve, con las simefrios implacables de un espejo, sus
representaciones(..) Yo, squiér soy? (L a revolucidn es un suefio eterno.
p.26)

Si el hombre comin nunca habla consigo mismo, el Supremo Dictador
habla siempre o los demds. Dirige su voz delante de sf para ser oido,
escuchodo, obedecido.(.) Lo que significa que en El Supremo por lo menos
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hay dos. El Yo puede desdobiorse en un tercerc active que juzgue
adecuadamente nuestra responsabilidad en relacién al acto sobre el cuagl
debemos decidir. (Yo, el Supremao. p, 24)

El sujeto se construye en relacion con el otro, su limite no es un yo sino “el Yo",
se tiende entonces a la triada: yo- para mi, otro -para mi-, yo-para otro; por lo tanto,
el lugar que el yo y el otro ocupan en el espacio no es simétrico ni intercambiable,
interactdan, lo que implica la participacion responsable que no puede ser neutra (el
tercero abarca a los dos aunque no necesariamente esté). Los fraccionamientos se
proyectan en todos los niveles; cada realidad del mundo ficcional —personajes,
situaciones, espacios textuales, palabras, simbolos— engendra su contraria, un otro
bajtinaino indispensable, capaz de re-velar y otorgar sentido al términe primero.

(Qué juramos, el 25 de mayo de 1810, arrodillades en ef piso de fadrillos
del CabildoZ;Qué juramos, arradifiados en el piso de iadriffes de la sala
capitutar de! Cabilde, las cabezas gachas, la mano de uno sobre el hombro
de otro? ;Qué juré yo, de rodillas en lo salo capitufor gael Cabilde, la mano
en el hombro de Soavedra, y lo mano de Sagvedra sobre fos Evangelios
sobre un sitial cubierto por un mantei blanco y espeso?(...) ;Qué jramos
alli. en el Cabildo, de rodillas, ese dia oscuro y otofial de mayo? [ Qué jurd
Saavedra? ;Qué Belgrono, mi primo? ;Y qué el doctor Moreno, que me dijo
rezo a Dios para que a usted, Castelli. y o mi, la muerte nos sorprenda
Jovenesijuré, yo, morir joven? ;¥ a quién juré morir joven? ;Y por gué? (La
revolucidn es un suefio eternc. pp. | 45-146)

Quien pretende refatar su vida se pierde en lo inmediato. dricamente se

uede hablar de otro. EI Yo sélo se mamfieste a través ae El. Estoy
encerrado en un drbol. Ef drbol grita o su manera. ;Quién puede saber
gue yo grito dentro de €7 (Yo, el Suprema. p.65)

En definitiva, estamos en presencia de textos que —a diferencia de las novelas
‘historicas”— problematizan la interpelacion ideoldgica. La literatura es polifonica,
como dice Bajtin, no tiene el poder de oponer una claridad reconquistaday critica
alas lineas generales de la hegemonia que ella interpela.

Revisidn y condlusiones

Sabemos que no correremos el riesgo de equivocarnos si decimos que en el
espesor de la textualidad se define el sentido, pero el sentido no existe por sisolo,
aisladamente. Saber, entonces, incluso en el orden histérico, no significa “encon-
trar de nuevo” ni sobre todo "encontrarnos”; el conocimiento concreto sélo es



posible desde el punto de vista de un sujeto colectivo (transindividual) situado en el
proceso histérico. Al efecto, el hecho de que en las novelas del corpus se rescaten
sucesos que la memoria puede comprender para reconfigurar la historia del pre-
sente revela que la verdad resulta de una zona de luchas y disputas entre distintas
perspectivas y discursos, problematizacion de la escritura y de la lengua.

Cada uno de nosotros —dice Bajtin— es un colectivo de numerosos yoes, de
voces habladas por otros. El lenguaje representa la coexistencia de contradiccio-
nes socio-ideologicas entre el pasado y el presente, entre épocas pasadas que
difieren, entre diferentes grupos. Una sociedad dada se objetiva en sus textos, todo
discurso se vincula con expectativas y necesidades sociales concretas, se constitu-
ye a partir de las practicas y a |la vez instituye practicas y sujetos para los cuales
produce sentidos. En este aspecto ninguno de nosotros esta libre de prejuicios
ideoldgicos; alo que podemos aspirar, y esa ha sido nuestra preocupacién en este
trabajo, es a estar libres de monologias.

Notas

Cir: Lo historia y fa politica en la fiecidn argenting {19%5); “Los penodistas dicen que yo
escribo novelas histéricas. Mo estoy de acuerdo. Yo escribo novelas”. (Rivera) “Escribir
no significa convertir o real en palatra sino hacer que la palabra sea real. Lo irreal esta
en el mal uso de la escritura, Asf, la base de mi proyvecto narrative consistio en levara
fondo m insurreccion contra la historia de los hechos admitidos que oculiaba y oculta
la historia vivida, En ningdn momento pretendi hacer una novelz histdrica, ni una biogra-
fia novelada del Diciador Francia” (Kupchik, Cristian: "Entrevista a Augusto Roa Bastos”,
1 988)
‘ En este sentido, el periodista e historiador R, Afaniz dice en La Historia y la politica en
la ficcién argenting (op. cit): "MNo creo que lo histdrico-politco pueda entenderse como
destino del escritorargentine {...) Ni siquiera crea que ser argenting o latinoamericano
sea una condicion que determing las operaciones por las que un escritor va revelando
sus experiencias a través de la escritura. Decie que hay un desting argentine que
presiona sobre el escritor, y que ese destino se nos presenta desde |o histdrico-politico,
¥ que nos prepara de algun modo para la escritura, me parece que es una trampa por
la cual ordenamos el mazo antes de empezar a jugar. Esa presidn y esa asfixia son la
presion y 'z asfbaa de o real, y |2 blsqueda para penetrar alll es nuestra y nos remite a
NOSOtros mismos'.
¥ Las posturas con respecto a esla categorizacion son variadas: En Histonio Critica de la
Litgeatura Argeniing (2000}, Marfa Cristine Pons torna como referente para suinauguracion

& Yo el Supremo y analiza En esig dulce liera de Rivera. Sostiene que la novela histdrica es
uno de los modos dominantes de la narrativa actual caracterizada, "ante tode, por una
relectura critica y desmistificadora que se traduce en una reescritura de! pasado encarada

de diverso mado: se problematiza la posibilidad de conocerlo y reconstruiro, o se retoma
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el pasado histérice, documentado, sancionade y conocido, desde una perspectva diferen-
te, poniendo en descubierto mistificaciones o mentiras o, en un movimiento casi opuesto, se
escribe para recuperar los silencios, el lado ocutto de la historia, el secreto que ella calla (..)
quizé unmodo de abarcar estas novelas sea categorizarias en series cuyo elemento prndi-
pal puede ser por ejernplo e autoritarismo, o la conformacidn de la identidad (L.)", La
autora alude también a la postura opuesta de Martin Kohan incluida en el misme tomo
como otra posible via de interpretacidn relacionada con “la desconfianza o confianzz en la
posibilidad de la literatura de representar ios hechos”, y opta por la segunda. Por su parte,
Kohan, quien también retoma la novelistica de Rivera, subraya que “si bien ‘os
condiionamientos de fa coyuntura historica delimitan pos tilidades lanito en lo que con-
ceme a la produccién como ala drculacion literaria, a literatura sigue también el desairo-
lio refativamente aulénomo de su propia hisloricidad (..} Cuando la kterstura no resigna su
propia conciencia de ser narracidn, de ser ficcion, de ser reescrtura, bien puede tomar
ciertos materiales que provienen de la tustona, pero lo hard necesaniamernte para someter-
los a otros sisternas de representacion y para contar, de ese modo, otz cosa’,

4 En esta linea podria trabajarse con la nocion de sociogramas. Para Robin y Angenot
€st0s son concreciones sociodiscursivas preconstruidas e inestables que concentran el
debate y se inscriben como disidencia critica en el interior mismo de la tradicidn
genérica. En este sentido, Roa Bastos y Rivera eligen del discurso social la pieza que falia,
una imagen cultura-filtrg mientras que los autores de novelas histdrcas recogen el
chisre, las excrecencias sin gran significacion porque son el éxito de moda o el escin
dalo que vende.

5 En las Actas del Tercer Congreso Internacional del Cerlciro (1990) las ponencias que
acuerdan con dicha categoria remiten a textos del siglo XiX: Amalia de Marmaol, Mariin
Frerro de Hemdndez, Facundo de Sarmiento; pero cuando se trata la novelistca actual,
los eriticos optan por el término "nueva novela” como Mora Bouver (Rosaric) o Leonor
Fleming (Madrid), o no se hacen cargo de |a categoria comao Nilda Flawid (Tucuminy,
Seymour Menton (California) o Marcelo Sztrum (Parfs) para quienes M. Bajtin es la
referencia obligada.

& Cfr, Buvnova y Malcuzynsky en Didlogo de opacible eatretenimento para “Bajtindiogos”
o lg invencidn de Bajtin {1997): "Todo acto del hombre se articula dentro de esa
relacidn: en cierta forma, es un acto-para otro, de cuya mirada apreciatva en todo
momento estoy consciente y en diima instancia, es fo prncipal entre lo que enimporta
de mis actas: cdmo me mira el otro, cémo me valora”,
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