©0EI®

) Té P |COS revista de filosoffa de Santa Fe
Publicacién continua / n°45 / afio 2023.

ISSN 1668 —723x / DOI 10.14409/t0pic0s.2023.45.60054
Asociacion Revista de Filosoffa de Santa Fe, Argentina
Universidad Nacional del Litoral, Argentina

Lo demoniaco como fuerza de la naturaleza (Naturmagten)
y surelacion con el lenguaje en O louno o lo otro I de Kierkegaard

The demonic as a force of nature (Naturmagten) and its
relationship with language in Kierkegaard’s Either/Or

Yésica Rodriguez

Universidad Nacional de General Sarmiento (UNGS), Argentina

Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas (CONICET), Argentina
yrodrigu@campus.ungs.edu.ar | https://orcid.org/0000-0002-0530-6805

Recibido 10/2021 - Aceptado 02/2022

Resumen: En “Los estadios eréticos inmediatos, o el erotismo musical” de O louno o lo otro I (OO I) aparece una
relacién entre la musica y los limites del lenguaje, donde ésta es presentada como el limite de la palabra preci-
samente porque hace referencia a lo demoniaco en el sentido de la fuerza de la naturaleza (Naturmagten). La
fuerza de la naturaleza no puede expresarse por medio de la palabra ya que ésta es inmediata y el lenguaje
implica una mediacién. Por tanto, sostenemos que en OO I, hay un inicio de la problematizacién del lenguaje
y sus limites, en cuyo contexto se entiende lo demoniaco como fuerza de la naturaleza. En este sentido, en OO
I, para el pseud6nimo A, lo demoniaco representa lo que no puede manifestarse por medio del lenguaje, pero
si por medio de la musica.

Palabras claves: Kierkegaard, lo demoniaco, erotismo musical, lenguaje, fuerza de la naturaleza

Abstract: In “The immediate evotic stages, or musical eroticism” of Either/Or a relationship appears between music and the
limits of language, where it is presented as the limit of the word precisely because it refers to the demonic in the sense of force
of nature (Naturmagten). The force of nature cannot be expressed through words because it is immediate and language im-
plies mediation. Therefore, we argue that Either/Or begins the problematization of language and its limits, in which context
the demonic is understood as a force of nature. In this sense, in Either/Or, for the pseudonym A, the demonic represents what
cannot be manifested through language, but can be manifested through music.
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¢No se soltara nunca la lengua de mi espiritu?... Lo que
necesito es una voz penetrante como la mivada de Lince,
aterrorizante como el suspiro del gigante, persistente como el
sonido de la Naturaleza... Mds mi voz es simplemente ronca
cual grito de gaviota o apagada como la bendicion

en los labios del mudo Diapsalmata - O lounoolo otro

El fil6sofo danés Sgren Kierkegaard comprende que la existencia se expresa en el ya conocido escenario
tripartito de los estadios de la existencia: estético, ético y religioso. Como afirma Patricia Dip, esta estructura

'« ..gradualmente, llegd a reservar estos términos, en un sentido técnico y prefiado de significado, para los compromisos fundamentalesy
los ideales organizadores que estan al alcance del hombre... Kierkegaard no queria que se tomara este esquema segiin un orden temporal,
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debe ser tomada en cuenta como decisiva para plantear el problema del lenguaje. Esto se debe a que “...si el
tema del lenguaje es ubicado en el contexto de las esferas de la existencia, es posible realizar la siguiente cate-
gorizacién: la naturaleza es concebida como inmediatez, es decir, indeterminacién, espontaneidad, «sensibili-
dad en su originalidad elemental», y es comprendida en el marco de la esfera estética”.? Es por esto que, en el
presente estudio abordaremos cémo se manifiesta la comunicacién en la esfera de la existencia estética, es
decir, tendremos en cuenta el esquema de las tres esferas de existencia (estética, ética y religiosa) para trasla-
darlo al interior de la estética. Hacer esto es posible remarcando el caricter ambiguo en el que el lenguaje se
manifiesta en relacién con la palabra ylas condiciones de posibilidad para la expresion de la interioridad. Dado
que en la inmediatez de la esfera estética no puede hablarse ni de conocimiento ni de juicio en sentido estricto,
pues la reflexién todavia no ha sido introducida, estas categorias deberdn ser abordadas en la esfera ética. Sin
embargo, como el conocimiento espiritual serd introducido por el cristianismo, la comunicacién subjetiva y
por tanto verdadera, s6lo serd posible en la esfera religiosa. De modo que este recorrido por las esferas de la
existencia por medio del lenguaje estd relacionado, por unlado, conla presencia de la propia interioridad como
contenido a comunicar, y, por el otro, con los grados de reflexién de la misma, ya que “lo que hace posible la
distincién misma es la introduccién de la «reflexién» en el ambito de lo inmediato, con lo cual el mundo de la
naturaleza es inevitablemente “transfigurado”.?

La alternativa kierkegaardiana es planteada en el plano de la “reflexién”, donde cobran importancia las no-
ciones de ética y lenguaje. Ellenguaje es el instrumento que le permite al hombre salir de la inmediatez, y en
el plano moral, salir de la indiferencia estética... En el plano de la inmediatez estética, ninguna alternativa es
posible. Tampoco es posible el pecado, pues la sensibilidad deviene pecaminosidad con la introduccién de la
reflexién. En este sentido, sin la reflexidn ética la estética es siempre pura e inocente inmediatez.*

EnOlounoolootrol (OOI), obra que se considera la primera en ser publicada por el danés en 1843, firmada
bajo el nombre del pseudénimo estético A, serd abordada la existencia estética, de primera mano. Mark Taylor
sugiere que la vision entre los estadios estéticos, éticos y religiosos puede utilizarse para cada uno de los esta-
dios eréticos inmediatos que el pseudénimo A, propone.® Teniendo esta sugerencia en mente, podemos afir-
mar que si bien el pseudénimo A, en tanto es un esteta, vive suvida de modo inmediato, hay diferencias internas
dentro de esta inmediatez, en el transcurso de sus escritos. Es decir, que mientras nos adentramos en los es-
critos de A, es notable, una especie de “crecimiento” reflexivo en el esteta que lo ird llevando a modos mis so-
fisticados de relacidn con la sensibilidad. Lo sensible estético se asienta en el tipo de relacién que es establecida
con la sensibilidad, ya que ésta es determinada sélo animicamente (sjelelig). En O louno o lo otro, se definen dos
modos diferentes de conocer lo sensible, basados en la oposicién entre el mundo griego y el mundo cristiano.
Mientras que en el primero no hay confrontacién con la sensibilidad, en el segundo aparece una oposicién
absoluta entre la sensibilidad y el espiritu. “Segin Kierkegaard, esto significa que los griegos conocen lo sen-
sible y lo colocan bajo la determinacién de un principio de caricter “psiquico o animico” que implica pensar la
sensibilidad de manera no conflictiva, sino armdnica. Por el contrario, el principio que determina lo sensible
en el cristianismo es de orden espiritual, lo que supone una dialéctica de la oposicién a la sensibilidad”. ¢ Sin
embargo, en sentido estricto, es el cristianismo el que introduce la sensibilidad en el mundo. Es por esto que,
la sensibilidad es definida por A bajo los elementos de la sensualidad, el amor erdtico y la seduccién. Dado que,
en la inmediatez estética, no hay caricter espiritual, lo sensible no es mas que un limite del lenguaje, pues
jamas podria superar el ambito de ésta inmediatez.

En la primera parte de O lo uno o lo otro, aquello que quiere sobreponerse al grito de dolor de la naturaleza no
esla palabra del creyente nila del existente “ético”. Por el contrario, es en primer lugarla bisqueda del sentido
estético como tal la que se describe como un intento de ahogar el grito de la desesperacién que ella misma,

sin embargo, presupone como el suelo del que brota. Vale decir que lo estético asume aqui una doble

ni queria decir que un modo de vivir dejara atrds como se dejan los escalones de una escalera... Para Kierkegaard cada esfera encarna en
forma concreta un modo total de vida.” (Collins, James, El pensamiento de Kierkegaard, México, Fondo de Cultura econdémica, 1958, pp. 57-58).

2 Dip, Patricia, “Espiritu e inmediatez: la cuestion del lenguaje en Kierkegaard”, en Enfoques, Volumen XXX - N.° 2, 2018, p.17-18 [17-38].
3 1bid., p.18.

4 Ibid., p.19.

5 Taylor, Mark, Kierkegaar s pseudonymous authorship, Princeton University Press, Princeston, 1975, p. 62.

¢ Dip, Patricia, “Espiritu e inmediatez: la cuestién del lenguaje en Kierkegaard”, op.cit., p. 20.



significacién: por una parte, en la relacién con la naturaleza, la actitud estética es capaz de descubrirse a si
misma como sufrimiento; por la otra, intenta superar ese dolor sin sustraerse al dominio de la inmediatez.”

Don Juan no estd determinado por el espiritu, sino por la primera inmediatez (la fuerza de la naturaleza).
Lo que mueve al individuo Don Juan, por ejemplo, no es la seduccidn, sino el deseo. El deseo produce la accidén
de la naturaleza sensible de un modo no teleolégico. Quien obra a partir de este principio rector no lo hace de
acuerdo con un fin, sino siguiendo los dictimenes de “lo demoniaco” (det demoniske), que es el modo en el que
Kierkegaard define el “poder de la naturaleza” (naturmagten). Asi, Don Juan es quien mejor expresa este poder a
través del deseo. En él, la sensibilidad originaria es concebida como nunca antes, a saber, cémo principio.® En
su inmediatez, sélo puede expresarse en la musica, ya que ésta se muestra aqui en su valor pleno. En otras
palabras, la musica eslo demoniaco. La musica tiene su objeto en la genialidad erético-sensual (por ello, agrega
A) Mozart es el mas grande de todos los autores cldsicos y que su Don Juan (dird) merece el puesto més alto.’

1. Olo uno o lo otro: los estadios erdticos inmediatos

La investigaci6n de A, en los estadios erdticos inmediatos tiene por objeto “mostrar la significacion de lo
erotico-musical™, sefialando que estos estadios tienen en comun la inmediatez erdtica, y que por ello son mu-
sicales. El objetivo de Los estadios erdticos inmediatos consiste en explicar las diferentes figuras que lo erotico
asumey conducirnos a la determinacién de lo inmediatamente idéntico en tanto idéntico a lo erotico musical. ™
“...segun Kierkegaard lo entiende, esta fase no logra ser expresada por el lenguaje por carecer completamente
de reflexién. Lo que mueve al amante en este nivel de andlisis es el deseo irreflexivo (Attraa)... El deseo se
identifica con lo demoniaco y posee caricter prelingiiistico.”* Dado que el deseo es inconsciente y sélo la mu-
sica puede hacer referencia a él, y los estadios pueden ser definidos en base a la relacién que tiene con su objeto
(Gjenstand). El emplazamiento del ser estético entre la naturaleza y el espiritu se verifica en la caracterizacién
kierkegaardiana del “primer estadio” erédtico, en el ensayo sobre la musica.? El primer estadio no tiene, estric-
tamente ningdn objeto definido, aunque si hay un deseo profundo. La figura del primer estadio™ es Figaro pues
cuenta con las “caracteristicas del primer estadio expresado en la musica’. Lo sensual despierta pero se queda
sin movimiento, lleno de una profunda melancolia. El deseo brota y posee al objeto, sin poseerlo en absoluto.™

El primer estadio queda “localizado” entre dos acontecimientos, uno consumado y otro aiin por venir: la
sensualidad (Sandselighed) ha despertado, pero el deseo todavia suefia. Que la sensualidad haya despertado
significa que ya estd en posesién de cierta vivencia de si misma.... No deberia sorprender que la primera
afeccidn de la sensualidad posea un matiz negativo, puesto que aquello que la ha despertado y la ha puesto
en contacto consigo misma es la actividad de aquel principio que la excluye: el espiritu (Aand).”

Elsegundo estadio lo caracteriza Papageno, el cual despierta al deseo y esta conmocidn lo separa del objeto
deseado. En definitiva, no se descubre atin ningtin objeto sino que estos son multiples. La multiplicidad se
vuelve el descubrimiento.

71bid., p.18.

81bid., pp. 26-27.

?SKS2,71-72/001, 88.

®SKS2,66/001, 83.

"SKS 2,69/001, 85-86.

" Dip, Patricia, Teoria y praxis en Las obras del amor. Un recorrido por la erdtica kierkegaardiana. Buenos Aires: Editorial Gorla, 2010, p. 26.

3 Gonzélez, Dario, “Estética y singularizacion del sufrimiento en las obras tempranas de Soren Kierkegaard”, Convivium, n° 21, 2008, p.15 [5-30].
“Cf.SKS2,21/001,97.

5 Cf.SKS2,21/001, 97.

6 Cf.SKS 2,21/001,97.

7 Rodriguez, Pablo, El surgimiento del Deseo en Kierkegaard: un anélisis de los estadios eréticos inmediatos, Metafisica y persona. Filosofia,
conocimientoy vida, afio 11, julio-diciembre 2019, n. 22, p. 94 [83-110].



El deseo “se dispersa en una multitud”, lo deseado se fragmenta en una multiplicidad. El pseudénimo esté-
tico es muy preciso en sus expresiones. No dice que haya multiples objetos sino un tinico objeto con miltiples
manifestaciones (mangfoldig i sin Aabenbarelse)... El deseo no s6lo descubre esta multiplicidad, también es ca-
paz de encontrar, aunque sea momentineamente, cierta satisfaccién en ella. Con todo, el deleite al que ac-
cede el deseo en este estadio es incompleto y lo es porque no goza del objeto sino de la multiplicidad de sus
manifestaciones. Y esto tltimo no es algo que sea visible sélo desde un punto de vista superior.*

Por dltimo, el tercer estadio es caracterizado por Don Juan, el estadio erotico musical por excelencia. En
este estadio el deseo tiene su objeto singular absoluto.

...el texto se limita a aclarar el tercer estadio a través del primero y el segundo: Don Juan es la unidad de
aquello que en Querubino y Papageno se manifiesta de un modo parcial. En consecuencia, desde el punto
de vista tedrico, el principal aporte del pufiado de parrafos agrupados en esta seccién consiste en un con-
ciso e iluminador repaso de la conceptualizacién de las figuras preliminares del deseo.”

El objeto absoluto del deseo no es otro que la sensibilidad en su originaria inmediatez y ésta no puede ser
expresada por medio del lenguaje.* La musica es el medio que da cuenta de la fuerza de la naturaleza, definida
como lo demoniaco. Lo demoniaco se identifica con la sensibilidad como aquello no mediado, es decir lo mu-
sical. “De alli que la musica sea entendida como “limite” del lenguaje”,* ya que el cuando el lenguaje dice toca
lo inmediato y lo traiciona. De aqui que deba subrayarse que aquello que escapa a la comprensién del lenguaje
es definido como lo demoniaco, sin que se identifique con el pecado, ya que lo demoniaco desconoce la con-
ciencia. Patricia Dip arriesga una sugerente sentencia: “Si quisiéramos atrevernos a correr ciertos riesgos po-
driamos sostener que lo demoniaco es inconsciente o que el inconsciente es demoniaco”.?

2. DonJuan: el estadio erotico musical

Para explotar al tercer estadio y con él, al tan laureado Don Juan de Mozart, el pseudénimo A se propone
un triple tratamiento. Dedicard tres secciones, con las cuales proseguird su ensayo estético sobre el anilisis de
Don Juan, su deseo y sus metamorfosis. Al primer apartado: La genialidad sensual determinada como seduccion® lo
conduce la intencién de definir, en primer lugar, cuiles son las condiciones de posibilidad del surgimiento de
laidea de Don Juan y, en segundo lugar, cuiles son las condiciones de posibilidad de la representacion de dicha
idea. El siguiente apartado: Otras versiones del Don Juan comparadas con la concepcion musical ,* es, de alguna ma-
nera, una profundizacién de la discusidn en torno a las posibilidades de representar la idea de la sensualidad
excluida por el espiritu. Es por ello que este apartado serd fundamental en tanto se tematiza como lo musical,
como fuerza natural, supone un limite lingiiistico. Para esto, el personaje fundamental serd Fausto, quien re-
presentard lo demoniaco. Es por esto que, el pseuddénimo A, en su inventario critico de las distintas versiones
literarias del mito mostrara que al emplazar a Don Juan en el dominio del lenguaje no hacen otra cosa que con-
vertirlo en un seductor reflexivo. Por ltimo, en el apartado final: La interna contextura musical de la dpera,™ a
través de un andlisis de la totalidad de la épera, A, intenta justificar la tesis que reza: Don Juan de Mozart es la
principal entre todas las obras de arte clasicas porque en ella el objeto absoluto de la misica se manifiesta musicalmente.

El primer apartado, como lo indicamos, estd destinado a situar el surgimiento de la obra: “Don Juan per-
tenece a la tardia Edad Media™ (al igual que Fausto).

'8 |bidem, pp. 96-97.

“bid., pp. 98.

% Dip, Patricia, Teoria y praxis en Las obras del amor. op, cit., p. 29.
2 bid., p. 29.

2 1bid., p. 30.

#(Cf.SKS2,92/001,108.

24 Cf.SKS 2,107 /00 |,122.

25 Cf.SKS 2,108 /00 |,132.

*6SKS2,94/001,109.



Solo cuando la reflexi6n se haga presente, sélo entonces se mostrard como el reino del pecado, pero enton-
ces Don Juan habia muerto, entonces la musica calla y s6lo queda la desesperada obstinacién... Cuando la
sensualidad se muestra como aquello que debe ser excluido, como aquello con lo que el espiritu no quiere
vincularse, pese a que no ha promulgado todavia su juicio..., lo sensual toma esa forma, es lo demoniaco
de la indiferencia estética. Es s6lo cosa de un instante, pronto todo habrd cambiado, y también la musica
habri cesado.”

Don Juan, es la expresion de lo demoniaco definido como lo sensual, sin embargo, comparada con Fausto
tiene, por asi decirlo un pasado mis pobre, puesto que no se lo considera un individuo, sino mas bien, un
seductor. El amor de Don Juan es sensual, “ama pero ama a todas”,?® es decir, las seduce. En este sentido, Don
Juan estd lejos del amor 4nimo. Mientras el amor animico es permanencia en el tiempo, el amor sensual es la
desaparicion del mismo. Es, justamente por esta desaparicion, que se expresa mediante la musica. Puesto que
la musica es mis abstracta que el lenguaje, es mis apta para enunciar lo general en la generalidad de la inme-
diatez.” A Don Juan no se lo oye hablar, se oye la voz. Esta en oscilacién entre ser individuo y ser un poder de
la naturaleza.*® Don Juan carece de conciencia, por ello no es un seductor, sino mis bien un engafiador. En-
gafia, pero sin preparaciones, desea y en ese sentido seduce. No por poseer el poder de la palabra lo retiene en
lo demoniaco, es un impostor. Seduce por fuerza del deseo. Pero esa fuerza, ese poder no es algo que la palabra
pueda expresar, sélo la musica puede hacerlo.® Don Juan puede ser el representante de la primera inmediatez
en tanto representa a la seduccién dnima, propia del mundo griego. El amor dnimo se caracteriza por la duda
y la inquietud, pero también por el deseo, de modo que Don Juan, no ama, sino que idealiza. Esta falta de con-
ciencia lo vuelve objeto de la esfera estética y expresién de la musica. El auténtico seductor es Fausto, pues al
poseer el don de la palabra, la fuerza de su seduccién es la mentira. Fausto, tampoco ama, solo miente.

El segundo apartado, dedicado a la comparativa de versiones, deja claro que dichas versiones tienen su
molde en el Don Juan de Moliére. En definitiva, al tratarse, segtin el pseudénimo A, de un personaje que repre-
senta lo demoniaco, su modo de comunicacién no debe ser otro que el musical. “El Don Juan musical goza con
la satisfaccién™?, aduce A. El Don Juan musical es victorioso, las demds versiones lo han convertido en un per-
sonaje comico.

La tercera parte, dedicada a la contextura musical de la Gpera, tiene la intencién resaltar el sentido musical
de la pieza operistica.

En Don Juan, la tonalidad fundamental no es otra cosa que la fuerza fundamental de la 6pera misma, que
es Don Juan, pero éste, a su vez - por la sencilla razén de que no es un caricter sino esencialmente una vida-
es absolutamente musical... Esa absoluta centralidad de la vida musical de Don Juan en la épera, ademis de
ser un poder de ilusién como ningiin otro, hace que uno gravite en pos de esa vida hacia la vida de la pieza.*

La totalidad de la dpera, denota A, se incrementa y finaliza como un rayo. Hay en Don Juan una angustia
profunda, pero esa angustia es su energia, dado que no es una angustia subjetiva. La angustia de Don Juan es
sustancial. “...la vida de Don Juan no es desesperacién’*, no podria serlo puesto que no hay conciencia del
espiritu. La vida de Don Juan es la fuerza de la naturaleza, es angustia, “es precisamente un demoniaco deseo
devida.”»

3. Lo demoniaco como limite del lenguaje

Los estadios erdticos inmediatos son la sensualidad pura, es decir que la reflexién no ha mediado, y por
tanto tampoco ha distorsionado la forma del objeto del deseo. A, advierte que la misica como homéloga a la

#SKS2,95/001,110.
285KS 2,98 /001,113.
» SKS 2,99-100 /00 1,115.
3°5KS 2,100/ 00|, 115.
3SKS 2,105/001,121.
325KS 2,111/001,125.
3SKS 2,122/ 00 1,135-136.
34SKS 2,131/ 001,143.
3SKS 2,131/ 00 1, 144.



sensualidad pura, no debe atribuirse a un Individuo, sino a la expresion de una fuerza. De este modo, debe
comprenderse que la pura sensualidad esta relacionada con la falta de individualidad.* El lenguaje es un me-
dio de expresién que se ubica entre la inmediatez estética y la inmediatez religiosa o segunda inmediatez. Es
decir es una determinacién de cardcter “espiritual”. El lenguaje es el medio absolutamente determinado por el
espiritu, y por eso es el medio propio de la idea, ya que la “reflexién” estd implicita en él y por eso no es un
medio adecuado para expresarlo “inmediato”. Como el lenguaje no puede asir lo inmediato “en su inmediatez”,
no hay otro modo de “expresar” lo inmediato en su inmediatez, si no es a través de la musica, que se convierte
en “limite” del lenguaje como mediacién.”” Kierkegaard sostiene que, cuando el lenguaje “cesa’ nos hallamos
en presencia de lo musical. Asi, en la primera parte de O lo uno o lo otro: “Los estadios inmediatos de lo erético
o lo erético musical”, el pseudonimo A concibe el lenguaje como el medio de “expresién” de las ideas estéticas.

Cuanto més abstracta y vacia de contenido es la idea que desea expresarse, el medio de expresion es mas
pobre y existe menor “probabilidad” de que se produzcan numerosas representaciones, pues cuando este
tipo de idea halla un modo de expresidn, suele ser definitivo. Sin embargo, cuanto méis concreta y rica es
laidea, también lo es el medio, y existen a su vez, mas probabilidades de “repeticién”. Lo que hace que una
idea se vuelva concreta es la conciencia histérica. El medio més concreto que puede hallarse para expresar
ideas estéticas es el lenguaje. A su vez, la idea mas abstracta que puede concebirse es la de “la sensibilidad
en su caracter esencial” (Sandselig Genialitet). La tesis central de la obra es que el Gnico medio capaz de
expresar esta idea no es el lenguaje, sino la masica.*

Lo sensible no es mas que un limite del lenguaje. Asi es que el concepto de sensibilidad es definido to-
mando en consideracién los siguientes elementos: la sensualidad, el amor erético y la seduccién. Estos ele-
mentos se encuentran en una relacién que jamds supera el 4mbito de la mera inmediatez estética. El deseo
produce la accién de la naturaleza sensible de un modo no teleolégico. Quien obra a partir de este principio
rector no lo hace de acuerdo con un fin, sino siguiendo los dictimenes de “lo demoniaco” (det demoniske), que
es el modo que Kierkegaard halla de definir el “poder de la naturaleza” (naturmagten).* Por esta razén, lo erético
es definido aqui como seduccién (Forfarelse) y sdlo la misica puede expresarlo. Fausto, sin embargo, puede
comprenderse haciendo uso de una categoria intelectual, pues lo que lo caracteriza como seductor es el poder
del “discurso”, que supone la posibilidad de intrigar y mentir. Don Juan es, pues, la expresion de lo demoniaco
definido como lo sensual mientras que Fausto es expresion de lo demoniaco definido como lo espiritual que el
espiritu cristiano excluye. El concepto que comprende todos estos predicados, y del que solo la musica puede
dar cuenta, es lo demoniaco. La misica es lo demoniaco y su tema absoluto es el genio erdtico sensible (Den
Sanselige Genialitet). La palabra y el parlamento le son ajenos, pues, si no, se transformaria enseguida en un
individuo reflexivo. Carece en absoluto de esa permanencia, se apresura en pos de una desaparicion eterna,
exactamente como la musica.

A, distingue dos tipos de demonios: Don Juan y Fausto. Don Juan es lo demoniaco sensual, es decir carece
de reflexi6n, por lo tanto también de determinaciones morales, ya que “un caricter demoniaco sensual no
puede ser considerado bajo categorias éticas...”* A lo demoniaco sensual no lo define el mal (recordemos que no
es una categoria ética), sino: (1) el poder irresistible, (2) el cerramiento sobre si mismo, a lo que Olivares-
Bogeskov, llama “inmanencia intrascendente”.** Es decir, que lo demoniaco trasciende los limites del propio
sujeto abriéndose a la posibilidad de otros; y por dltimo, se define por (3) la contradiccién entre la posibilidad
dela trascendenciaylainmanencia, que produce un autoengafio. En Olounoolo otrolainmediatez es concebida
como sindénimo de lo estético, mientras que la mediatez es pensada como propiamente ética. En la segunda
parte, queda claro que sin la reflexién ética el individuo no se enfrentaria jamds a la instancia de elegirse a si
mismo, (at velge sig selv) que le permite considerar su existencia y superar la indiferencia de la vida estética.
Esto @ltimo es sindénimo de la constitucién propiamente dicha del yo, que solo puede alcanzarse cuando este

3 Cfr. Taylor, Mark, Kierkegaar’s pseudonymous authorship, op, cit. | Crf. Nordentoft, Kresten, Kierkegaard’s psychology, Duquesne University
Press, Pittsburg, 1978, p. 24.

3 Dip, Patricia, “Espiritu e inmediatez: la cuestion del lenguaje en Kierkegaard”, op. cit., p. 30.
# |bid.
*# |bid.

° Olivares-Bogeskov, Benjamin, El concepto de felicidad en las obras de Soren Kierkegaard: principios psicoldgicos en los estadios estéticos, éticos y
religiosos, México, Universidad Iberoamericana, 2015, p. 68.

“ |bid., p. 69.



abandona su estado natural para ganarse reflexivamente a si mismo. Sin embargo, la reflexion solamente da
cuenta de la mera “posibilidad” de la relacién entre realidad e idealidad, tépico que se tratard en 1844, en el
Concepto de angustia. De este modo, una nueva comprensién de la relacién entre lenguaje y ética surge entonces
al pasar del enfoque de la “reflexi6n” al enfoque del “espiritu”.

Mientras la reflexién es comprendida como mera referencia abstracta de la idealidad a la realidad, y por
lo tanto no expresa mis que la mera “posibilidad” desinteresada, la relacién entre idealidad y realidad solo se
vuelve “efectiva’ por medio de la contradiccién que establece la conciencia, que no es mis que la relacién
misma, el interés. Este pasaje tiene dos consecuencias fundamentales: (1) La posibilidad de que el “lenguaje”
haga manifiesta su estructura espiritual y permita la elevacion del “yo”, que como sintesis de finitud-infinitud
estaria de este modo acentuando el cardcter activo del “yo” como un tercer elemento, resultado de la sintesis
misma;y (2) evidenciar la estrecha dependencia entre lenguaje y ética, pues la relacién de “interés” por lo real
que constituye al individuo en un interesse. En el intento de dar cuenta de la posibilidad ideal de Ia duda en la
conciencia desarrollado en Johannes Climacus o el dudar de todas las cosas puede resultar ttil para comprender el
sentido del lenguaje como mediacién reflexiva.* La conciencia se ve obligada a salir de la inmediatez, pues
este movimiento mas alld de lo inmediato es lo que la define. La conciencia es la contradiccién que surge
cuando el lenguaje busca referirse a la realidad inmediata. Esta contradiccién es inevitable porque el lenguaje
no puede aprehender la realidad en su inmediatez sin forzarla a convertirse en idealidad.

Por su parte, la duda no descansa en la realidad, sino en la relacién que la conciencia establece con ésta al
aprehenderla por medio dellenguaje. La posibilidad de la duda surge del transito de las categorias dicotémicas
de la reflexion a las categorias triddicas del espiritu. En este 4mbito, el lenguaje es presentado como vehiculo
de la mediacién. La posibilidad de la duda se asienta en la conciencia, entendida como la contradiccién que
surge de la duplicidad (dupplicitet) de la mutua relacidn entre el lenguaje, que es sinénimo de mediacién e idea-
lidad, y la realidad misma, entendida en términos de inmediatez.* En este contexto, la forma de la conciencia
es la contradiccién porque la conciencia es espiritu (Aand). Si bien la reflexién no produce la duda, esta tltima
presupone la reflexién desinteresada que puede conducir a la conciencia interesada al escepticismo. La duda
o el escepticismo tedrico es un mero juego del pensamiento objetivo que no se refleja en la existencia del indi-
viduo. En Johannes Climacus o el dudar de todas las cosas se busca reducir al absurdo la pretensién moderna de que
la filosofia comience con la duda. El lenguaje de la duda en términos modernos se reduce a una impostura
tedrica que desestima el interés del existente por su propia existencia, en la que, con el objeto de actuar, debe
encontrar un modo de superar el escepticismo.* Mark Taylor lo evidencia al sentenciar que la caracteristica
fundamental del estadio estético es la ausencia de decisién.* La duda es absolutamente impersonal, posee
caracter imperativo.* Esto hace que la duda sea irrelevante para la constitucion de la subjetividad, por el con-
trario el reconocimiento de que su si mismo surge de la eleccidén de la desesperacién. El lenguaje como instru-
mento del espiritu es el medio por el cual el hombre puede elevarse a Dios.

La inmediatez es justamente indeterminacién. En la inmediatez no existe ninguna relacién, pues tan
pronto como aparece una relacién, la inmediatez es eliminada. Inmediatamente todo es, por lo tanto, ver-
dadero, pero esta verdad no es verdad en el instante siguiente, pues inmediatamente todo es falso. Sila
conciencia puede permanecer en la inmediatez, entonces la pregunta por la verdad es eliminada... La in-
mediatez es la realidad, el lenguaje es la idealidad, la conciencia es la contradiccién. En el momento en
que enuncio la realidad, la contradiccién esta alli, pues lo que digo es la idealidad.*

Reflexionar sobre la comunicacién de lo ético impone un discurso del tipo “personal” no siempre tan trans-
parente. Requerimos del “arte mayéutica’. “El pleno sentido de lo ético es captado en el transito de la posibili-
dad a la realidad, del pensamiento a la accién, del lenguaje de la abstraccidn a la realizaciéon.”*® El lenguaje
cancela la inmediatez, dado que al hacerse “comunicable” esta mediatez del yo en su concrecién ética, el hom-

bre definido como espiritu, abandona su estado natural para ganarse reflexivamente. “...Ia filosofia

42 Cf. Dip, Patricia, “Espiritu e inmediatez: la cuestion del lenguaje en Kierkegaard”, op. cit., p. 23.

“1bid., p. 24.

“1bid., p. 23.

4 Taylor, Mark, Kierkegaar’s pseudonymous authorship, op, cit., p,128.

4 Dip, Patricia, “Estudio Preliminar” en Johannes Climacus o el dudar de todas las cosas. Buenos Aires: Editorial Gorla, 2007, p.17.
47 SKS IV B1,146. [Kierkegaard, Sgren, Johannes Climacus o el dudar de todas las cosas, Buenos Aires Gorla, 2007, pp. 74-75.

8 Dip, Patricia, “Estudio Preliminar”, op. cit., p. 24.



kierkegaardiana puede ser considerada como el pasaje de la dicotomia de la reflexidn a la tricotomia de la con-
ciencia. Este pasaje tiene como consecuencia...la posibilidad de que el lenguaje ponga en evidencia su funda-
mento espiritual, evidenciar la estrecha dependencia entre lenguaje y ética y por tanto la introduccién de la
conciencia como contradiccién o discordancia que da lugar a la desesperacién.”*

4. Ellenguaje de la Interioridad

La definicién clasica del hombre como un ser dual cuerpo y alma es abandonada por Kierkegaard, ya que
éste introduce el concepto de espiritu. En este esquema triple, la relacién entre la sensibilidad y la psiquis no
es suficiente para explicar el fundamento altimo de la subjetividad. Serd necesaria la contradiccién que intro-
duce la conciencia de la sintesis. Mientras el 4nimo y la reflexién son de naturaleza dual, el espiritu es de na-
turaleza triddica, al igual que el yo. En este sentido, Kierkegaard “dialectiza” la visién kantiana del mundo,
transformando en triddica la estructura dual de la razén pura, conformada por categorias de la naturaleza y
categorias de la libertad.*® Dado que lo propiamente humano es la relacién triddica que introduce el espiritu,
la falta de conciencia de la sintesis espiritual que el estadio estético supone, no permite la reflexion, y por tanto
la comunicacién de una interioridad de la cual carece. El ser humano, no es una pura determinacién natural,
animal, sino que estd esencialmente determinado como espiritu y como tal no se identifica inmediatamente
con la naturaleza. La mediacién que supone el espiritu es ambigua, es por ello que esta ambigiiedad pueda
convertir la sensibilidad en pecaminosa, de alli la angustia. Las categorias de la reflexién son siempre dicot6-
micas: alma-cuerpo, por ejemplo, en cambio las categorias de la conciencia son tricotémicas, pues la concien-
cia es espiritu, y en el mundo del espiritu uno nunca es dos. Pues el yo es espiritu, es el resultado de la conciencia
de la relaci6n entre cuerpo y alma y no una sintesis de éstas. Este modo de definir al hombre, como sintesis, la
realiza el pseudénimo Vigilius Haufniensis en EI concepto de angustia de 1844, “El hombre es un sintesis de lo
animico y de lo corporal. Pero una sintesis es impensable si los dos no se unifican en el tercero. Lo tercero es el
espiritu, en el estado de inocencia, el espiritu estd, pero dormido. Haufniensis, habla del estado de inocencia
como un protoestado, en el que el espiritu no puede “deshacerse” de si mismo, pero tampoco “aferrarse” a si mismo
mientras sea exterior, es decir, es necesaria la accién de los hombres. En este estado de inocencia la sensibilidad
no es sinénimo de pecaminosidad. Para que la sensibilidad pueda ser pecaminosa, primero debe ser introducida
la reflexién de la segunda ética.** Es decir debe irrumpir el pecado como sexualidad. “Si aquel no fuera una sin-
tesis de alma y cuerpo sostenida por el espiritu, la sexualidd no podria nunca ser introducida junto con la peca-
minosidad”.®* La pecaminosidad no es la sensualidad, sino la sexualidad, es decir la procreacién,

..Ja inocencia no es, como lo inmediato, algo que deba superarse y cuya determinacién consista en ser
superado, solo por ello... llega a existir como aquello que era antes de ser superado y que ahora lo estd. La
inmediatez no es superada por la mediatez, sino que, en cuanto la mediatez se presenta, en el mismo ins-
tante ha anulado la inmediatez... La inocencia es algo que se anula en virtud de una trascendencia, preci-
samente porque la inocencia es algo.>

Aunque para la inmediatez que cae dentro del reino del espiritu no es esencial ser expresada por la misica,
pues lo esencial es “cransformarse” en espiritu y ser entonces expresada por el lenguaje, para el otro tipo de
inmediatez es esencial ser expresada por la musica. Esta es la inmediatez sensible. De ahi que la sensibilidad
en su elemental originalidad sea el tema absoluto de la misica y en el marco de la segunda inmediatez el si-
lencio pueda estar justificado.” En el seno de la segunda inmediatez el silencio se configura bajo la forma de
la “imposibilidad de hablar”, es decir, que si bien el lenguaje eleva al hombre espiritualmente, ante Dios (fur
Gud), éste calla y obedece.

“Ibid., p. 32.

*|bid., pp. 22-23.

*'SKS 4,349/ CA,161.

2 “El pecado pertenece a la ética solo en la medida en que esta encalla en ese concepto mediante el arrepentimiento.” (SKS 4,324 / CA,138).
*3SKS 4,354./CA,165.

*SKS 4,343./CA, 155.

55 Dip, Patricia, “Espiritu e inmediatez: la cuestion del lenguaje en Kierkegaard”, op, cit., p. 38.



..Kierkegaard sabe muy bien que una comunicacién genuina es siempre seductora. La seduccién es la
forma de llevar a la existencia, con pasién un secreto interior. La comunicacién directa no tiene secretos,
en cambio la comunicacién indirecta esconde siempre un secreto...>

En Temor y temblor, de 1843, el pseuddnimo Johannes De Silentio, muestra el Patriarca Biblico, Abraham,
por ejemplo, como paradigma irreproducible del héroe religioso, el lenguaje estd vetado. Abrham no puede
hablar, dado que el lenguaje es reflexién y por tanto no pertenece a la esfera de la dogmatica, sino a la ética.
Abraham no puede comunicar su interioridad, porque, por un lado es incomprensible para la ética, y por el
otro porque carece de la articulacién reflexiva que el discurso ético requiere. Abraham, se ubica por encima de
la ética, la suspende. El patriarca es un individuo por encima de la generalidad ética, en virtud de su fe.” A
diferencia del estadio erotico inmediato, por el cual Don Juan manifiesta su fuerza natural mediante la masica,
en el patriarca de la fe estd en el ambito de una fuerza que lo trasciende. Lo demoniaco musical muestra la
imposibilidad de la reflexién pero comunica mediante la musica, la relacién del deseo-objeto. El objeto de
Abraham esla fe, ama a Dios. “El agotamiento reflexivo del yo... recupera la idealidad originaria en su totalidad
y unidad esenciales, que definen la nocién kierkegaardiana de fe.”s®

5. Consideraciones finales

Para concluir, volvamos a las tres esferas de la existencia, en las que el lenguaje articula un hilo rojo. La
humilde pretensién de este articulo fue mostrar que el término demoniaco, més popularmente citado para
referirse alo demoniaco como desesperacidn, ya se encuentra presente en los escritos del esteta A. Estos apar-
tados muestran un crecimiento en el que la culminacién de la fuerza de la naturaleza, es decir, lo demoniaco
se muestra con todo su poder. Don Juan y Fausto, dos figuras demoniacas. Don Juan, admirado y laureado por el
esteta A, es el paradigma de la fuerza de la naturaleza, es lo demoniaco por excelencia, es fuerza melancélica
poderosa. Los escritos estéticos del pseudénimo A, muestran un desarrollo de caricter lingiiistico que indaga
los limites en los que la comunicacién se manifiesta. La relacidn reflexién e interioridad serdn abordadas desde
la imposibilidad de la comunicacién. En el 4mbito de la primera inmediatez, la mtsica serd la que se mani-
fiesta ya que una vez que la reflexion se presenta se producird una tensién que pujard hacia el terreno de la
conciencia. Lo demoniaco musical muestra la imposibilidad de la reflexién pero comunica mediante la musica,
la relacién del deseo-objeto. Una vez presente la reflexién y la conciencia habra lenguaje, es decir se estard en
el horizonte de la ética. En dicha esfera de la existencia el lenguaje se expresa mediante una comunicacién
indirecta, que requerird de una doble reflexién. Dado que el lenguaje es mediacién pertenece a la esfera ética,
obrando dentro de los limites que la comunicacién presenta. El lenguaje cancela la inmediatez haciendo “co-
municable” esta mediatez del yo en su concrecidn ética. Al ser introducido el elemento espiritual, el hombre
abandona su estado natural para ganarse reflexivamente. Sin embargo, ante la presencia de la esfera de la re-
ligi6n el planteo se vuelve atin mas complejo. Sila fe es paradoja, la reflexidén encuentra sus limites, y por tanto
también el lenguaje. La comunicabilidad de la interioridad se oculta. El lenguaje se sume dentro de la propia
interioridad sin poder ser articulado bajo determinaciones éticas.

En sintesis, lo que sefiala el estadio estético y su desarrollo interno es que, dado que lo propiamente hu-
mano es la relacién triddica que introduce el espiritu, la falta de conciencia de la sintesis espiritual no permite
la reflexién, y por tanto la comunicacién de una interioridad de la cual carece. El ser humano, no es una pura
determinacién natural, sino que estd esencialmente determinado como espiritu y como tal no se identifica
inmediatamente con la naturaleza. Quedando de este modo justificado por lo que la primera inmediatez en su
originalidad esti representada iinicamente por la masica y que en el marco de la segunda inmediatez el silen-
cio pueda estar justificado.

¢ Dobre, Catalina, “Sgren Aabye Kierkegaard. Obras, seudénimosy comunicacién indirecta’, en Guerrero, Luis, Sgren Kierkegaard. Una reflexion
sobre la existencia humana, México, Universidad Iberoamericana, 2009, pp. 23-38, p. 34.

57 Cf. Llevadot, Laura, “;Por qué Abraham no puede hablar?: Kierkegaard, Derriday la justicia por-venir”, en Pensamientos, Vol 67, n° 51, pp. 33-
55, 2011.

8 Binetti, Maria José, “Kierkegaard como romaéntico’, Revista de filosofia, 2005, p. 132 [119-137].
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