Articulo / Article

A

N° 43 -2019 - ISSNe 1853-6379
DOl 10.14409/argos.2019.43.e0013
‘ (AADEC) Asociacion Argentina de Estudios Clasicos
Facultad de Humanidades y Ciencias / Universidad Nacional del Litoral

TIEMPO TRAGICO: ESTRUCTURA ANULAR Y ESQUEMAS
MISTERICOS EN LOS CANTOS CORALES DE ANTIGONA
DE SOFOCLES (PARTE II)

SANTIAGO HERNANDEZ APARICIO

Universidad Nacional de Rosario / CONICET
santiago.hernandezaparicio@yahoo.com.ar

Recibido: 20/09/18
Aceptado: 07/12/18

En el presente articulo nos proponemos reconocer y analizar el uso de la técnica
de la ring-composition o estructura anular en los cantos corales de Antigona de
Séfocles en relacién con los elementos de los cultos eleusino y dionisiaco que
atraviesan la obra. Nuestra hip6tesis consiste en que, lejos de ser un factor de mera
articulacion formal, la ring-composition cumple con una funcién dramatica pues
cohesiona, con su juego de paralelismos, las alusiones a los misterios con el fin de
presentar la accién como un ritual inicidtico fallido. En esta segunda parte
continuamos el analisis e incluimos los cantos corales restantes y las conclusiones.

Ring-composition / Canto coral / Antigona / Misterios eleusinos / Misterios
dionisiacos

TRAGIC TIME: RING COMPOSITION AND MYSTERY CULTS IN THE CHORAL SONGS
OF SOPHOCLES' ANTIGONE

In this article we aim to recognize ring-composition and to analyze how it is used in
Sophocles’ Antigone’s choral songs in connection with the elements from the
Eleusinian and the Dionysian cults that pervade the play. Our hypothesis claims
that, rather than being a mere factor of formal articulation, ring-composition has a
dramatic function because it articulates the allusions to the mysteries through an
interplay of parallellisms in order to represent the action as a failed initiation ritual.
In the second part we continue the previous analysis and include the remaining
choral songs.
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1. Los cantos centrales

Ahora que ya exploramos en detalle el nivel de consecuencia que la estructura anular
puede adquirir dentro de un canto, abordaremos las conexiones entre stasima
(exceptuando al estasimo V), para lo cual nos resultara atil un grafico que represente
la estructura anular completa:

A - - A
Parodos (vv. 100-154) Luz de salvacién (ambigiiedad) E. V (vv. 1116-1154)

Autonomia /subyugacién
B masculino / femenino

E. 1 (vv. 332-375) humanidad / divinidad

regularidad / caos

BI
E. Ill (vv. 781-801)
E. IV (vv. 944-987)

C
E. Il (vv.582-625) < | Ubicacion excéntrica
Zeus y Dioniso hunden una casa del turning-point

vs. Tiempo eterno del Olimpo

Podemos observar un patrén A-B-C-B’-A’, en donde B’ subsume dos elementos que
actian como uno. Sera interesante preguntarnos sobre esta peculiaridad, pero
primero, para que sea posible interpretar de manera unitaria los paralelismos de B-
C-B’, sera necesario que remarquemos la dimensién politica de los esquemas
miticos eleusinos y dionisiacos. Nos basaremos, como explicamos en la
introduccién, en la teoria de SEAFORD (2012), que ve en la pdlis dos tipos de
configuraciones temporoespaciales que le permitian mantener su identidad (46ss.):
una ligada a la homogeneizacién del espacio a través de un centro conector y a la
del tiempo a través de un ciclo para la administracion publica; la otra ligada a la
imaginacién de un origen y, por lo tanto, de un limite antes del cual no existia la
polis. De esta forma, muchos ritos y festividades de Atenas articulaban el sentido
abstracto de territorialidad politica con mitos etiolégicos para definir la identidad
ciudadana: la Brauronia, las Oscoforias o incluso los misterios eleusinos'
conectaban el centro y la periferia situando ceremonias de iniciacién en las fronteras
de la pdlis. El propio culto de Dioniso Eleuterio habia sido traido de la frontera con
Beocia. Las respectivas aitiat de estos ritos y cultos los imaginaba fundados por
un agente externo que los delegaba a la comunidad para su ejercicio futuro,
generando una cohesion ligada al territorio. Estas consideraciones son necesarias,
pues algunos rasgos de los misterios, tales como la participaciéon voluntaria e
individual, el secreto o la aceptacién de todos los helenos, si bien pueden ser
pensados como superadores de la pdlis y del oikos, pueden desorientarnos en
relaciéon con la auténtica masividad de su practica y los usos politicos que Atenas
eventualmente les daba en su expresion?.

En cuanto a los misterios eleusinos, su mito etiolégico se encuentra
meticulosamente expresado en el Himno homérico a Deméter®, que constituye para
SEAFORD (2012: 31-45) un cronotopo etiolégico sobre el origen de la pdlis.
Efectivamente, la diosa Deméter, durante la blisqueda de su hija raptada por Hades,
arriba al otkos de Céleo, el rey de Eleusis, como la anciana De6. Ahi, una situacién
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en particular desencadena su epifania (vv. 96-475): en un ritual fallido, Deméter
intenta volver inmortal mediante el fuego a Demofonte, pero Metanira, su madre y
esposa de Céleo, interrumpe el proceso. La diosa se exaspera y, tras revelarse,
ordena la construccién de un templo, donde se sentara durante un ano para frustrar
los cultivos e impedir que el humo del ritual llegue hasta los dioses (vv. 313, 319,
355). Ante tamana crisis, Zeus cedera y permitira el retorno de Perséfone, celebrado
en el culto instituido en el templo por la comunidad eleusina. La crisis etiol6gica se
resuelve cuando la familia real es trascendida por la pdlis para la fundacion del culto,
y el poder de Zeus como kyrios es limitado por Deméter. Efectivamente, la intima
conexion del culto eleusino y de la diosa con la agricultura apunta al surgimiento de
la pdlis como una superacién de los oikoi individuales hacia una unidad politico-
agraria sobre el territorio, el mitico synoikismds de Teseo*. Este pasaje del
cronotopo reciproco al etiolégico a su vez conecta a este ultimo con el espacio
politico®, pero sobre todo es necesario resaltar que la epifania de Deméter no implica
hostilidad de la divinidad hacia el oikos, sino su integracion hacia una dimensién
distinta. Esto queda claro cuando la luz de la diosa no destruye la casa real como lo
haria el rayo de Zeus o el temblor de Dioniso®.

En cuanto a los misterios dionisiacos, a cuyo esquema mitico ya nos referimos
en parte al comentar los cronotopos de Antigona, es necesario retomar el valor
politico de la figura de Dioniso como dios comunal que se opone a la endogamia
del oikos y muchas veces es ayudado por Zeus en la tarea’. Efectivamente, dentro
del aitiov de fundaciéon del culto se reproduce el aitiov de nacimiento del dios: el
tirano encierra a Dioniso, pero este derrumba el palacio y reaviva el fuego en la
tumba de Sémele, apuntando a su propio nacimiento desde el rayo con el que Zeus
fulminé a su madre (E., Ba. 617-634). Tanto en el mito eleusino como aqui una
divinidad llega desde lejos, asume el control del eje césmico del espacio y lo delega
a la pdlis, que lo ejercitarda miméticamente en el rito mistérico. Pero ademas los
conecta® la comudn relacién con la agricultura® del grano y del vino,
respectivamente, con la fertilidad de la tierra y los ciclos de muerte y resurreccién
que transcurren en su seno. Concretamente, la epifania final del ritual eleusino
(BURKERT 1985: 289) se produce cuando el hierofante convoca a Kore con un gong
y declara que “la sefiora” ha dado a luz a un dios con el epiteto Brimo, que puede
identificarse con Pluto (hijo de Deméter) o Dioniso-Yaco (hijo de Perséfone).
Ademas, tanto el episodio de Demofonte (h Hom. h. Cer. 234-248) como su
performance ritual y el nacimiento de Dioniso tratan el renacimiento y la apoteosis
por el fuego.

Como ya lo sugiri6 el anélisis de la parodos, las alusiones a ambos misterios en
Antigona los funden en un mismo subtexto que funciona como fondo irénico o
contrastivo con respecto a la accién, pues dicho subtexto ofrece un paradigma
mitico para intentar explicar sucesos que en gran medida subvierten los rituales e
instituciones que tal paradigma fundamenta.

En el Himno homérico a Deméter se da un entrecruzamiento cultual, pues la
diosa recibe a su hija que regresa saludéndola como una bacante'®. Efectivamente
el culto dionisiaco arrancaba a las mujeres de sus casas y las unia en un culto
comunitario; las alejaba de sus ofkoi invirtiendo el ritual matrimonial y, a través de
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un gesto apotropaico, integraba a la pdlis una practica potencialmente peligrosa
para una de sus instituciones normativas''. Antigona, de hecho, abandona como
una bacante la casa de Creonte, pero su gesto de superaciéon de un oikos resulta
paraddjico, pues rechaza la unién con Hemén para compenetrarse con su propio
linaje a través del incestuoso deseo de unién con el hermano muerto (@iAn pet’
avToL keloopat, @AoL péta, v. 73'%). En el kommds, se identifica con Niobe (wv.
823-833):

Nkovoa d01) Avypotatav
0Aéo0at tav Povylav Eévav
Tavtaiov ZimOA@ mEOG &-
KQW, TAV KLOOGOG WG ATEVNG
netoaia PAROTA dAUAOEY,
Kat viv Oppoot taxouévay,
WS PATIC AVOQWV,

XLV T ovdapa Aelmet,
TéyyeLtd O’ OQQLOL May-
KAaUTOLG depAdags: & e dai-
MWV OHOLOTATAV KATELVALEL

Escuché que la mas triste de todas, la extranjera Frigia, hija de Tantalo, fue
destruida en la cima del Sipilo; como un brote pétreo fuertemente asido, la
hiedra la sometia, ni la tormenta —como dice el dicho- ni las nieves jamas
abandonaron a la que se disuelve, mas empapa sus laderas por las cejas que
siempre lloran. Semejante a ella un dios me adormece.

Niobe ocupa la punta de una montana, t6pos menéadico por excelencia®, y lo hace
no como Démeter para saludar, sino para lamentarse por sus hijos asesinados por
Apolo y Artemisa. El dolor es tan grande que la petrifica (wg metoala pAdoTa),
convirtiéndola en un cadaver viviente con ojos que siempre lloran (maykAavToLg),
como Antigona, que es arrastrada de modo similar hacia sus muertos. Sin embargo,
Niobe aparece asida por la hiedra (k1000¢), atributo incontrovertible de Dioniso, que
la adormece. Su estatuto de bacante resulta chocante, pues el contexto apunta a la
soledad de la boda con Hades y no a la comunién colectiva. Esto nos lleva a pensar
en una bacante rebelde que asume el papel del Ocoudxog, en la consecuente labor
de Dioniso como destructor de la casa endogamica de los Labdéacidas, y en
Antigona no solamente como madre en duelo, sino como Perséfone raptada hacia
el submundo’. La superposiciéon de madre e hija también se da en la Cleopatra (la
hija de Béreas y Oritia) del estasimo IV, que resulta una especie de multiplicacién
poética del mito de Niobe, pese a que el coro desautoriz6 a Antigona cuando lo
enuncié (vw. 834-835). Sus hijos, cegados por su madrastra (vv. 970-975), se
lamentan por patEog éxovtec Avopugevtov Yovdv (v. 980, “tener el ascendiente
de una madre sin bodas”). La descendencia de la heroina queda, como Perséfone,
oculta de la luz, pero al mismo tiempo ella hace una mala boda con Hades, si



ARGOS 43 - 2019 - e0013

tenemos en cuenta que el mito refiere su encierro en una cueva por la nueva esposa
de Fineo.

Otro contraste interesante con la figura baquica se da en el valor del lamento,
que LORAUX (1998: 64-65) relaciona con dos modelos de memoria femenina. Por
un lado, con uno basado en el paradigma mitico del ruisenor-Procne en su
ambigliedad de lamento por el muerto / lamento por ser el asesino, y es aqui donde
las bacantes descuellan, pues una de sus provincias es el asesinato intra-familiar
(pensemos en el lamento de Agave a Penteo en Bacantes). Sin embargo, cuando
Antigona es vista lamentandose ante el cadaver de su hermano como un pajaro que
ve el nido vacio® (vv. 422-425), queda claro que le corresponde el otro modelo: la
memoria corporal, sensual del dar a luz, propia de la madre que anuda muerte y
nacimiento. En el estasimo IV, aparece otra figura: la de Danae (vv. 944-950) que
sufre ovEAVIOV PG / AAA&EAL dépag év xaAkodétols avAals (“la luz celestial
cambiar por moradas broncineas”) y wkoumtopéva 0’ €v tuuprioet OaAdpw
kateCevxOn (“oculta en el talamo sepulcral [es] subyugada”). Si bien la insistencia
en el linaje (v. 949), la privacién de luz y la apertura del espacio cerrado por la
recepciéon de Znvog [...] Yovag xovoogutoug (v. 950, “la semilla de Zeus como
lluvia dorada”) aluden a la intrusién divina en el espacio endogamico y su posible
destruccion, el verbo tapteveoke (“almacenaba”) tiene un sentido de ‘guardar’ o
‘encerrar’, lo que convierte al tdlamo sepulcral de esta Kore en un lugar que quizés
no se desee abandonar o, al menos, implica ambigliedad en su accionar. Cuando
el estasimo Il habla de que vuca d’ évagyng PAepdowv (peQog eVAEKTOOL (V.
797, “triunfa el deseo radiante de los ojos de la novia de buena cama”)'®,
probablemente el brillo sea irénico, dado que la trama registrara posteriormente dos
bodas con la oscuridad de la muerte. Cleopatra, del antiguo linaje de los Eréctidas
(w. 981-982) y criada en dvtooic (v. 983, “cuevas”) también es una figura
ambivalente en ese sentido.

En cuanto a Licurgo (v. 955-965), éx Atovooov Iletpwder Katagpapktog €v
deouw (v. 958, “confinado por Dioniso en pétrea prision”), la similitud de su castigo
con el de Niobe nos hace dudar de si efectivamente se trata de una correspondencia
con el tirano Creonte que encerraria a Dioniso o a la bacante (Antigona'’). Si bien
es plausible interpretar a Antigona como un Dioniso que destruye a Creonte/Licurgo,
ella también es destruida, y la coincidencia entre el castigo por petrificacion y el
deseo de encierro y muerte nos lleva a considerar la posibilidad de que la heroina
ocupe un lugar de oposicién al dios. En esta trama de Deméteres petrificadas,
Perséfones que no suben, bacantes caseras y Dionisos que no logran liberarse del
encierro del tirano (quizés tiranos sean ellos mismos), lo que predomina es la
ausencia de luz, y su encierro cuando aparece.

Este tipo de ambigliedades que sdlo registramos parcialmente, pero que
permean la totalidad de la obra —el énfasis en el disefio general impide una mirada
detallada a B-C-B’ y todos sus ecos en los episodios—, nos permiten pensar de dos
modos diferentes el paralelismo entre B y B’ y su ligazén a C. Estos modos no son
contradictorios entre si, sino que constituyen dos acercamientos complementarios
a un objeto que no deja de ser el mismo, pues insiste en su carozo inasible. El
primero coincide en cierta forma con la tradicién'® que ve en el estédsimo | una gran
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amplitud gnémica, no al punto de considerarlo separado de la accién dramatica —
como lo hiciera Wilamowitz—, pero si lo suficientemente amplio como para cantar
sobre el ser humano e incluir en ello, por descontado, a Antigona y Creonte. La oda
completa seria una epexégesis de la gnéme que la abre: TOAAX tax detva KOVdEV
av- / Bpwmov dewvotegov méAeL. (v. 332, “mucho hay de pasmoso, pero nada /
existe mas pasmoso que el hombre”), y estableceria una relacién antitética con el
estasimo [V, que repite un lexema central: powwia tic dvvaois dewva (v. 951, “el
poder del destino es algo pasmoso”). Asi, el ser humano transitaria la tensién
semantica de de1vog entre “admirable” y “temible” o “pasmoso”. Esto, por un lado,
implica una poderosa autonomia que se afirma con intransigencia: el hombre
desgasta (amotovetar v. 337) la tierra, sin darse cuenta de que es eterna e
incansable (&¢@Oitov, dxapdtav v. 337), esto es, no reconoce su naturaleza
sagrada, codificada en el mito Eleusino. Y tovto kat moAwov mépav movtov
Xeepiow votw / xwoel, egiBovyiooty / tepwv U oldpaotv (“mas alla del mar
grisaceo avanza, con el viento sur tempestuoso, cruzando por debajo de la
rompiente de las olas”) pero ignora que la riqueza (6Apoc) acumulada del linaje es
tan inatil como las negras naves (keAawval vaeg) para salvarlo de la dvvaoig
pnowwia. En el otro extremo de la autonomia, el estasimo IV, actian potencias
numinosas que reducen la accién a la nada o convierten a los supuestos agentes en
anforas pasmadas ante el saber ominoso de su destino. Asi, Danae es tomada por
Afrodita y Eros, Licurgo por Dioniso y Cleopatra probablemente por Ares'. El Eros
del estasimo Ill también aparece como duefo de una gran agencia, una movilidad
extrema que obnubila y pierde a los hombres: @oitag d' Umepndvtiog v T
ayoovoupols avAaic (v. 786, “te expandes sobre el mar abierto y los espacios
agrestes”). A su vez, en el centro de B y B’ se ubica el estasimo Il, que actia de
turning-point de la estructura anular en general y que puede resumirse en dos temas
que lo dominan®:

C wv. 598-603 w. 604-614

[...] VOV yao éoxatac Umeo teav, Zev, dvvaow Tig dv-

OlCag O TéTATO @AOG €V dowv VmepPaoia  kathoxou

Otdimov dopolg,  kat’ av viv tav 00O’ Urvog aigel ob’ o

powvia TIAVTOYE0WG, ovte Oewv

OeVv TV VEQTEQWV AUA KOVIG axpatot

Adyov T avolx Kat QQeEV@V unves, aynow 0&  xoOvw

gowvuc. dvvaotag KATEXELS
OAvumov HAXQUAQOECORV

Ahora la luz se estrecha sobre las atyAav.

Ultimas raices en la casa de 0 T Eémerta Kol TO pEAAOV

Edipo, el polvo sangriento de los KAl TO mOLV EmaQréoet / vOHog

dioses de abajo ahora la corta, 00’ [...]

asi como la insensatez de la
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palabra y la Erinia de los Zeus cqué arrogancia de los

pensamientos. hombres podria oponerse a tu
poder? No lo toma nunca ni el
suefno que todo lo envejece ni los
meses incansables de los dioses.
Sin envejecer, mantienes
poderoso en el tiempo la luz
brillante del Olimpo. No sdélo
ahora, sino en el pasado y el
futuro prevalecera esta ley.

Por un lado, tenemos el hundimiento de una casa por Zeus, los dioses de abajo y
Dioniso (que revuelve el mar con su viento tracio en vv. 586-592); por el otro, el
tiempo eterno que el rey de los dioses mantiene en el Olimpo. La luz (¢pdoc) a punto
de extinguirse en la casa de Edipo y la luz marmérea del Olimpo (pnapuagdecoav
alyAav) contrastan agudamente, intensificando la sensacioén de transitoriedad de
lo humano, pues, como sostiene EASTERLING (1978:150), a la luz olimpica se la
adjetiva como “con el brillo del marmol” para igualar su intensidad con la quietud y
seguridad del palacio de Zeus, que no serda movido nunca por nada. Desde esta
perspectiva, el elemento que actiia como turning-point puede considerarse
excéntrico (ex-centrum, corrido del centro) tanto por la consideraciéon observacién
descriptiva de que B’ contiene un elemento méas que B (y por lo tanto B’ A’ un
nimero mayor de versos que A B?') como por la impresién de que el contrapeso
ejercido por las fuerzas que limitan la autonomia humana la superan ampliamente,
por lo que se genera una sensacién casi de linealidad pese a que nos encontramos
ante una estructura anular.

La otra opcién para interpretar la relacién de B con B’ y de ambos con C es
simplemente un ejercicio de anamorfosis, que, quizd, sea mas organico con las
interpretaciones que se han ido esbozando a lo largo de este escrito. Consiste en
considerar excéntrico no al turning-point, sino a la érbita o al camino que lo
circundan, que en ese caso tenderian a lo eliptico. Es como si en el modelo anterior
hubiésemos colocado nuestra perspectiva en la casa agonizante de Edipo,
arrastrada por Oewv dakpator / unveg (“los meses incansables de los dioses™), y en
este caso lo hiciéramos en la luz bien cimentada del Olimpo. Volveremos a esto
luego.

B podria también interpretarse como el cronotopo monetizado de la pdlis: la
movilidad extrema del tepipoadr)c avrjo (v. 347) que lo lleva a agotar tierra y mar
sOlo puede fundamentarse en un espacio homogéneo absolutamente explotable,
asi mavtomogog (v. 360, con el doble sentido “rico en recursos” y “con mil
caminos”), el hombre puede devenir &moog (“sin recursos”, “sin caminos”), pues,
cuando todos los caminos dan lo mismo, ninguna eleccion constituye hogar. La
actividad €toc elc €1og (v. 340) sblo encuentra un limite en la muerte (v. 361,
Ada povov pevEy ovk Emd&etal) pero €1’ ovdEV éoxetal/ o péAAov (w. 360-
36, “sobre nada se dirige al futuro”). Se exaltan los bienes culturales (vv. 353-359)
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con la misma intensidad con que se mira con superioridad a los demas seres en lo
restante del estasimo. B’, por su parte, podria interpretarse como el cronotopo
reciproco del oikos, si recordamos las ambigliedades expuestas mas arriba.
Efectivamente, todos los “castigos” o rupturas de resistencia ejercidas por las
fuerzas divinas también pueden leerse como deseos endogamicos: Déanae
almacenando la semilla de Zeus; Cleopatra entre las cuevas de su padre Béreas y
su nuevo encierro®; Licurgo confinado, todos grandes linajes (auto)encerrados,
privados de luz. Esta fijeza absoluta es en parte contrarrestada por el vuelo feliz de
Eros, que, sin embargo, avala el triunfo del deseo de los ojos de la novia. Para ZEITLIN
(1993 159) Afrodita, en su conexién con Tebas, representa la uniéon excesiva.

Asi, pdlis y olkos se sitGan en torno al palacio eterno del Olimpo y describen a
su alrededor una orbita excéntrica. Exzentrische Bahn es un término que Friedrich
Holderlin tomé del Mysterium cosmographicum de Kepler (1596) para definir la
trayectoria de su héroe en la novela Hiperién®. Cuando el empeho de este se
aproxima a su obijetivo, tal como un planeta que se acerca al sol, el curso de la
eliptica vuelve a alejarlo, en un continuo recomenzar del camino. Con esto el poeta
suabo metaforiza el continuo desplazarse y perecer en la vida humana de los marcos
de comportamiento preestablecidos que validan cursos de accion, por lo que se
llega a nuevas configuraciones siempre conflictivas y hasta se permite la
superposicion de obligaciones incompatibles entre si. Seria imposible tocar la
solidez marmoérea del Olimpo, donde los dioses no necesitan vencer obstaculos para
cumplir con sus objetivos ni transgredir sus naturalezas para realizarse. Los
hombres, en cambio, estan sujetos a un tiempo que puede abruptamente quedarse
sin teleologia, cuando sus configuraciones de mundo mueren, y sufrir el vacio como
Dénae, de quien la traduccion hoélderliniana de Antigona dice: “Sie zéhlete dem
Vater der Zeit / die Stundenschlége, die Goldnen” (BEISSNER 1954, 292)*. Mas alla
de las particularidades poéticas del pensamiento de Holderlin, nos atrae su
interpretacion del tiempo en Séfocles como manifestacion del limite ontol6gico
humano®. Cuando dice en las notas a su traduccion de Antigona “Denn
vaterldndische UUmlkher ist die Umkher aller Vorstellungsarten und Formen”
(BEISSNER 1954, 295)* apunta a la crisis etiol6gica no resuelta. La integracién entre
polis y oikoi que apuntalaban los cronotopos etiolégicos de los misterios eleusinos
y dionisiacos se ve frustrada por una practica pervertida de estos. Por lo tanto, el
tiempo mitico no se reactualiza evidenciando el ciclo de la naturaleza y el misterio
no logra conquistar a la muerte. Tebas, como no-lugar, no admite la cohesién
comunitaria.

Es posible advertir que la péarodos, el turning-point (el estasimo II) y, como
veremos, el estasimo V comparten la imagen de la luz, lo cual constituye una
importante evidencia de la representacion de los misterios como eje vertebrador del
sentido de los cantos corales. Una luz de salvacién que entraba en pugna con otros
elementos, la débil luz a punto de ser segada / cegada en contraposicion a la luz
marmorea del Olimpo, y una luz que, como ahora veremos, representa la salvacion,
pero cuyos destinatarios resultan dificilmente los tebanos.
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2. Estasimo V, vv. 1115-1154

Epitetos cultuales
y genealdgicos
B (1126-1132) Reldmpago / Rayo Locaciones B’ (1146-1154)
cultuales
C(1133-1137)
Tebas (destino / quietud)

A (1115-1125) A’ (1138-1145)

Si en la parodos habia una luz diurna para los tebanos —oscilante entre fuego, sangre
y vino, pero segura—, en el ultimo estasimo del coro veremos una luz a medias,
sumida en la oscuridad de la noche que se podria identificar con el sol en el Hades
de los ritos eleusinos y con el Dioniso que guia como estrella las procesiones?. La
salvacion que otorga esta luz epifanica, no obstante, resulta ambigua en cuanto a
sus receptores.

Genéricamente, el estasimo pertenece a los hiporquemas, que SCULLION (1998:
98) considera un “misnomer” de los fil6logos alejandrinos, pues estos cantos
alegres, particularmente relacionados con la danza, suelen preceder al desastre en
las tragedias de Soéfocles®. Pero también se trata de un egregio ejemplar de los
Upvot kAntikol, pues demanda la presencia del dios dos veces (LoAetv, v.1144;
nioopdvn0O’, v. 1150). El hecho de que no haya deus ex machina® en términos
estrictamente formales en el éxodo no solamente reproduce la ironia de la
consideracién del canto como hiporquema, sino que contradice una relacién de
xa&o1s con la divinidad en la que la parodos insistia (vv. 103, 149) y que quizas jamas
existio.

La estructura anular (A-B-C-B’-A’) en este himno de magnitud bastante menor
que la parodos hace uso de las estrofas y antistrofas como elementos estructurantes
de los paralelismos, pero construye su turning-point a partir de los Gltimos versos
de la antistrofa a’ (que llamamos B) y los primeros de la estrofa 3 (que llamaremos
B’). Ahi se sitia Tebas, fija/estancada, en torno a la cual el dios se mueve raudo
como una bacante.

A- En correspondencia con la émikAnoig del himno, A presenta epitetos
cultuales y genealogicos de Baco. Si Nike era peyaAwvuopog (v. 148), Baco, mas
esquivo, resulta moAvwvope (v. 1116). Y efectivamente en el himno apareceran
cultos que lo ligan a distintas pdéleis en una gran red espacial®*®. En primer lugar,
aparece su conexion con Tebas a través de la genealogia, Kadueiag voupag
ayaApa [ kat Aog BaguPoepéta / yévog (“ofrenda de una esposa cadmea y de
Zeus atronador prole”), en una estructura que se espeja repitiendo el orden
sintactico de sus elementos con una pequefa inversion: complemento genitivo
(modificador-nacleo) + nicleo sustantivo / complemento genitivo (nacleo-
modificador) + nudcleo sustantivo. Inmediatamente se insiste en su identidad mas
importante en el himno, la mistérica: kKAvtav 0¢ augéneg /TtaAiav’ (vv. 1118-
1119, los misterios dionisiacos), nédeic d0¢ / maykoivols, EAevowiag /Anovg v
KOATOIG* (W. 1119-1121, los eleusinos). La mencién final a Tebas (que crearia un
pequeno anillo en la estrofa) resulta irénica: 1) su cualidad de “ciudad madre de las
bacantes” (v. 1122, Baxxav 0 patoomoAwv Onfav) nos recuerda que Baco no
pudo convocar a las mujeres fuera de los oikoi, 2) la mencién de las corrientes del
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Ismeno (v. 1124, Tounvov @eiOpwv) sugiere que Dioniso llega® con la caida del
sol, si recordamos que Helios subia por el Dirce en la parodos, 3) la fundacién “sobre
las semillas de la serpiente salvaje” (v. 1125, éni omopa dpdkovTOog) no solo
recuerda el salvajismo de los monstruos tebanos que exigen sacrificios humanos*,
sino que reenvian a las semillas que Danae (v. 950) conserva como signo de
endogamia, y por lo tanto —via el parangén con Sémele- al nacimiento de Dioniso
como apertura del “vientre”.

B- Ya en la evAoyia, que principia con un relampago, se mencionan
localidades cultuales donde Baco ha hecho su apariciéon en el pasado. Primero
Delfos: 0¢ d" UmtéQ dLAOPoL Tétpag atépoy Omwre / Aryvig, évBa Kwovkiat /
oteiyovol vopgat Bakyidec, / KaotaAlag te vapa (vv. 1126-1130, “Ati el humo-
relampago te ha visto sobre la roca de doble pico, también el arroyo de Castalia
donde marchan las ninfas coricias, Bacantes”). La referencia es al culto baquico de
Delfos, compartido por Apolo, que celebraba cada dos afnos un festival panhelénico
con una procesion nocturna con antorchas cerca del doble pico del Parnaso. De ahi
la extrana expresion otépoy Atyvig, que funde el rayo del nacimiento del dios (el
aspecto positivo del misterio dionisiaco) con su representacion ritual®®>. En segundo
lugar, Eubea o Tracia, como propone CULLYER (2005). Efectivamente, hay montanas
Niseas (v. 1131) en ambos lugares. Que al dios lo envien kiooneeic 6x0at xAwok
T &- / Ktx moAvotaguAog (w. 1131-1132, “las colinas cargadas de hiedra y el
promontorio verdoso, rico en uvas”) puede remitir tanto al Baco agrario atico, por
las uvas, como al Baco tracio, por la hiedra, que lo conecta con aspectos més
perturbadores propios del paisaje tracio de Licurgo en el estasimo [V o del Sipilo de
Niobe en el kommds de Antigona.

C- Estéa constituida por los ultimos versos de la antistrofa a” (vw. 1133-1135) y
los primeros de la estrofa 3 (vv. 1136-1137), donde Tebas aparece como un centro
civilizado luego de los espacios silvestres anteriores e incluso se la llama maocav
vmegTdtay mMoAewv (vw. 1136-1137, “la suprema entre todas las ciudades”) y esto
viene dado por la chédris mutua entre los creyentes (el genitivo absoluto, vv. 1133-
1134) y el dios, que la honra (tipac) y la mira (értiokomoovt’, v. 1135).

B’- Al igual que en B, encontramos inicialmente el rayo (v. 1138, patot ocvv
kegavvia, “junto a tu madre herida por el rayo”). El énfasis se mueve del hijo hacia
la madre, lo cual implica un giro negativo, si recordamos las connotaciones
destructivas de la apertura de interiores por Zeus. Luego aparecen las mismas
locaciones cultuales que en B: Delfos (v. 1144, ITapvaotiav OmeQ kAttLv, “por la
ladera del Parnaso”) y Eubea/Tracia*® (v. 1145, 1] otovoevta mopOuov, “por el
estrecho atronador”). Sin embargo, la primera 0] (v. 1144, poAetv kaBapoiw
7todi, “vengdan con pie purificador”) porque w¢ Blalag éxetat / mavdapog mOALS
emi vooov (“toda la ciudad esté poseida por una violenta enfermedad”) puede aludir
a los Coribantes de Cibeles, unidos al cortejo dionisiaco, si seguimos la
interpretacion de SCULLION (1998) que ve afectada a toda la ciudad no por polucién,
sino por una enfermedad mental que necesita del tratamiento homeopatico a través
de la danza. Esta lectura nos parece correcta no sélo por la razén, ya defendida por
el critico, de que el culto dionisiaco no se asocia con la cura de la polucién®, sino
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también porque todos los personajes, incluido el coro, exhiben un punto de vista
pasmoso para la lectura de los sucesos.

A’- Regresa a los epitetos genealdgicos y cultuales, pero curiosamente se
omite la ligazén con Tebas (Baco es solamente mat Awog yéveOAov, “hijo nacido
de Zeus”, v. 1149) y se conserva de A exclusivamente las referencias mistéricas, pero
de un modo mucho mas cercano, ya que se alude con vocativos no ya a locaciones
que lo sugieran, sino a elementos del culto en si, relacionados con la epifania de los
dioses. La denominacién del dispensador Yaco (v. 1154, tov tapiav Takyxov)
correspondia al Baco, que guiaba la procesion desde Atenas hasta Eleusis, y la
noche del dia 20 de Boedromiodn era identificada con las estrellas que anunciaban
la llegada al santuario (w. 1146-1147, iw mvE mveldviwy / X0eAay A&oTOwWV,
vuoxiwv / @Oeyuatwv éniokome, “Oh, corego de los astros que exhalan fuego,
supervisor de las voces nocturnas”). Por supuesto, la potencia excesiva de las
estrellas alude al ardor mistico de la epifania en si al final del rito, cuando Perséfone
subia y nacia el dios. Finalmente, el baile de las bacantes con Yaco podria manifestar
una fusién entre los beneficios de la danza coribantica, la procesion eleusina y la
danza autorreferencial del coro en la representacion tragica (también visible en el
término xopAay’).

A partir de estos elementos podemos sacar algunas conclusiones con respecto
a la pregunta por los receptores de la salvacion que implica la luz mistérica. ¢cQuién
se inicia en los misterios? Teniendo en cuenta las multiples perversiones en la
estructuraciéon simbdlica del marco social que encarnan tanto Antigona como
Creonte y los cronotopos que representan, es dudosa su salvacion, y mas aun en el
caso del tirano®. En cuanto a Tebas, aunque el coro entone la plegaria final con
firmeza, existe una serie de elementos que permiten afirmar que todas las
instituciones que la cohesionarian socialmente o se hunden o perpettan su crisis.
El Dioniso del éxodo oscila entre presencia invisible que destruye Tebas o ausencia
visible que la deja librada al suicidio por sus conflictos intestinos, pues no hay ningin
signo concreto que marque una epifania, que convencionalmente se realizaria con
el dios apo mechanés, cuyo mayor acto es la fundacién de un culto a través de la
etiologia. Esto parece confirmarse si recordamos el verso central de la tragedia: tawv
0" 0p0ovpévay [ olet T oAAd cwpad’ 1) meldapyila (“cuando la conduccion
es recta, la obediencia salva a la mayoria”, vv. 675-676), del cual toda la accién
resulta una refutacién, pues Creonte, navegante de la pdlis, reconoce que iw
dvoraBaptog Awov Awunv (v. 1284, “oh, es implacable el puerto de Hades”). El
adjetivo dvokaOaproc literalmente significa “impurificable” y apunta a que no es
posible que la ciudad aprenda; y decimos “ciudad” y no “Creonte” o “Antigona”,
porque es la relacién integrativa entre pdlis y oikos la que determina la peculiar
forma de la crisis etiol6gica en esta tragedia. Como sefialan OUDEMANS-LARDINOIS
(1987: 159) con respecto al coro: there is no reason to suppose that the chorus is
now able to separate Dionysus’ benefical aspects from his maleficient ones. En la
penultima estrofa, toda la ciudad esta enferma, por eso pide la ayuda que no llegara.

Sin embargo, habiamos advertido en la Gltima estrofa ciertos rasgos epiféanicos
con relaciéon a la luz mistérica y gestos de metateatralidad. Lo que planteamos es
que en el momento cuando canta esta seccién, el coro ya no es de tebanos, sino
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de atenienses. Como ha sefialado HENRICHS (1995), cuando el coro se refiere a si
mismo bailando en compania de Baco, rompe la ilusiéon escénica para afirmarse
como actor ritual en el culto del dios de Eléutheras. Esto explicaria las dos plegarias
en las ultimas estrofas, una respondida (la de los atenienses) y la otra no (la de los
tebanos). Dioniso realizaria una suerte de epifania extradramatica, como permite
pensarlo el sentido de dyaAua en el verso 1116. Efectivamente, la palabra no
solamente alude al hijo metaforizado como ofrenda ritual o al himno mismo como
ayaAua, sino a la estatua del dios que era transportada en procesién hacia el teatro
durante las Grandes Dionisias y que presenciaba las tragedias. La intimidad de las
imagenes luminicas que apuntamos mas arriba se entendera mejor si notamos que
la estatua del dios no se trata de un simple objeto inanimado. Explica GIORGIO
AGAMBEN (1995: 113):

[es] la fuente perpetua de un acontecimiento, en el que se supone que la
eternidad no tiene menos parte que el hombre. [...] El significado etimolégico
de dyaApa (de aydAAouar) es “alegria, exultacion”. Wilamowitz refiere el uso
de estatuas arcaicas que llevan la inscripcion Kdoeg eipi, dyaAua tov
AmoAAwvoe. El genitivo es aqui, exactamente sujeto y objeto. Ante estas
estatuas es enteramente imposible decir si nos encontramos ante “objetos” o
“sujetos”, porque nos miran desde un lugar que precede y supera la distincién
sujeto/objeto.

La tragedia, en tanto ficcién dramaética, no resolvié su crisis etiolégica ya que su
cronotopo indeterminado no pasé hacia uno determinado, y esto es lo que articulan
los coros con el tejido de imagenes de iniciacion mistérica fallida y los episodios con
la crisis de una ciudad sin espacios de cohesién comunitaria. Sin embargo, podria
argumentarse que el pasaje hacia un cronotopo determinado se dio durante su
performance. Mientras que el coro tebano recibi6 los “dones” del Dioniso tracio y
tebano, la comunidad cohesiva de espectadores y performers entr6 en relacién con
el Dioniso de los dones de la tierra, el Dioniso Délfico, la danza curativa de los
Coribantes y, sobre todo, el Dioniso mistérico. Podria pensarse que la epifania en el
teatro reforzé el sistema de valores de los presentes. La luz fue revelada para los
atenienses y permanecio secreta para los tebanos, unos fueron iniciados y los otros
no y, como dice un fragmento conservado de Triptélemo (PEARSON-RADT 837):

WS TOLOOABL0L

KeLVOoL BTootV, ol TavTa deQxOévTeg TEAN
HOA00” €¢ Awdov. Tolode Yo povolg éxet
(v €oty, toic O dAAoLoL TTAVT €XeL KAKA.

Tres veces felices aquellos entre los mortales que después de ver estos ritos
descienden al Hades. Sélo para ellos hay vida, para los demés todo es males.
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3. Conclusioén

Al principio del trabajo sefalamos la presencia de esquemas miticos mistéricos en
Antigona, pero también llamamos la atencién sobre sus aparentes tensiones y
contradicciones. Sin embargo, demostramos que es posible leerlos de forma
unitaria y coherente, si se aclaran las conexiones que surgen entre ellos cuando se
los evalia como elementos de una estructura anular o ring-composition.
Reconocimos el uso de esta técnica compositiva en los cantos corales, cuya funcion
dramética se pudo leer, bajo esta perspectiva, como presentacion de la accion como
un rito iniciatico fallido. Teniendo en cuenta la riqueza semantica y cultural del
género tragico en cuanto a ritos y otros géneros textuales, estamos conscientes de
que el esquema mitico tratado sélo constituye una parte de todo lo que la obra
podria albergar, pero creemos que arroja luz sobre algunos problemas puntales no
siempre visibles bajo otras perspectivas. Por otro lado, el sentido metateatral del
estasimo V nos llevd a la consideraciéon de un efecto tranquilizador de la
representacion sobre el espectador. Sin embargo, vale aclarar que la tragedia
también operaba un cuestionamiento a los valores establecidos y no siempre pudo
haber generado comunién entre los espectadores. El caso de la propia Antigona es
ambiguo: su estructura anular tal como la estudiamos no representa el
aseguramiento triunfal, mediante repeticion, del orden establecido, sino una
advertencia sobre el peligro que implica el desgarramiento interno de una sociedad,
peligro del que Atenas no estaba exenta.

Bibliografia

Ediciones
GRIFFITH, M. (1999). Sophocles Antigone. Cambridge.

JEBB, R. C. (2010). Sophocles: the plays and fragments. Cambridge. Primera edicién
publicada en 1888.

PADUANO, G. (1982). Tragedie e frammenti di Sofocle (Vols. I-1I).
RADT, S. (1999). Tragicorum Graecorum Fragmenta. Goéttingen.
Estudios

AGAMBEN, G. (1995). Estancias. La palabra y el fantasma en la cultura occidental.
Valencia.

BEISSNER, F. (Ed.) (1954). Hélderlin. Sédmtliche Werke. Band 1: Gedichte- Hyperion. Band
2: Der Tod des Empedokles-Aufsétze-Briefe. Band 3: (Ibersetzungen. Stuttgart.

BURKERT, W. (1985). Greek religion. Cambridge, Oxford.

CRANE, G. (1989). Creon and the ‘Ode to Man’ in Sophocles’ ‘Antigone’, Harvard Studies in
Classical Philology, 92, 103-116.

CULLYER, H. (2005). A Wind That Blows from Thrace: Dionysus in the Fifth Stasimon of
Sophocles’ Antigone, CW, 99(1), 3-20.



ARGOS 43 - 2019 - e0013

DE MAN, P. (1956). Keats and Holderlin, Comparative Literature, 8(1), 28-45.
DE ROMILLY, J. (1968). Time in Greek tragedy. New York.
DunN, F. (1996). Tragedy’s end. Closure and innovation in Euripidean drama. Nueva York.

EASTERLING, P. (1978). The second stasimon of ‘Antigone’. En Dionysiaca: Nine studies in
Greek poetry by former pupils, to Sir Denys Page on his seventieth birthday.
Cambridge.

ESPOSITO, S. (1996). The changing roles of the Sophoclean chorus, Arion: A Journal of
Humanities and the Classics, Third Series, 4(1), The Chorus in Greek Tragedy and
Culture, Two, 85-114.

FOLEY, H. P. (1994). The Homeric Hymn to Demeter. Translation, Commentary and
Interpretative Essays. Princeton.

GARCIA VACA, J.D. (1946). Aristételes. Poética. Ciudad de México.

HEIDEGGER, M. (2003). Hélderlins Hymne “Der Ister” en Band 53. Gesamtausgabe.
Frankfurt. Primera edicién publicada en 1942.

HENRICHS, A. (1990), Between Country and City: Cultic Dimensions of Dionysus in Athens
and Attica. En M. GRIFFITH & D.J. MASTRONARDE (Eds.), Cabinet of the Muses.
Essays on Classical and Comparative Literature in Honor of Thomas (. Rosenmeyer
(pp.257-277). Atlanta.

HENRICHS, A. (1995). Why should I dance? Choral self-referentiality in Greek tragedy, Arion:
A Journal of Humanities and the Classics, Third Series, 3(1) The Chorus in Greek
Tragedy and Culture, One, 56-111.

HOLDERLIN, F. (1954). Anmerkungen zur Antigona. En Hélderlin. Sdmtliche Werke. Band
3: Ubersetzungen. Stuttgart. Primera edicién publicada en 1804.

LORAUX, N. (1998). Mothers in mourning. With the essay “Of Amnesty and its Opposite”.
Ithaca — London. Primera edicién publicada en 1990.

PLACIDO, D. (1997). La sociedad ateniense. La evolucién social en Atenas durante la
guerra del Peloponeso. Barcelona.

REINHARDT, K. (2010). Séfocles. Madrid. Primera ediciéon publicada en 1933.

SANTA MARIA, M. A. (2013). The Term Bdxxog and Dionysos Béxytog. En A. BERNABE, M.
HERRERO DE JAUREGUI & A. SAN CRISTOBAL (Eds.), Redefining Dionysos. Gotinga.

SARAVIA DE GROSSI, M. 1. (2007). Séfocles, una interpretacion de sus tragedias. La Plata.

SCHLESINGER, E. (2006). £l Edipo Rey de Sdéfocles. La Plata. Primera edicién publicada en
1950.

SCULLION, S. (1998). Dionysos and katharsis in ‘Antigone’. Classical Antiquity, 17(1), 96-
122.

SEAFORD, R. (1981). Dionysiac drama and the dionysiac mysteries, The Classical Quarterly,
31(2), 252-275.

SEAFORD, R. (1995). Reciprocity and Ritual. Homer and Tragedy in the Developing City-
State. Oxford.

SEAFORD, R. (2005). Mystic light in Aeschylus’ Bassarai, The Classical Quarterly, New
Series, 55(2), 602-606.



ARGOS 43 - 2019 - e0013

SEAFORD, R. (2012). Cosmology and the polis. The social construction of space and time
in the tragedies of Aeschylus. Cambridge.

SEGAL, CH. (1964). Sophocles’ Praise of Man and the conflicts of the ‘Antigone’, Arion: A
Journal of Humanities and the Classics, 3(2), 46-66.

SEGAL, CH. (1999). Tragedy and civilization: an interpretation of Sophocles, Cambridge —
London.

STALEY, G. (1985). The literary ancestry of Sophocles’ ‘Ode to man’, The Classical World,
78(6), 561-70.

WINNINGTON-INGRAM, R. P. (1980). Sophocles. An Interpretation. Cambridge.

Notas

! Eumolpo, el antepasado de los sacerdotes del rito Eleusino, habria sido un rey tracio que
se uni6é con Eleusis en contra de Atenas (SEAFORD 2012: 49). Esta guerra contra Erecteo
esté representada en la tragedia epénima de Euripides, que nos llegd en fragmentos. Cfr.
RADT (1999).

2 Sobre los misterios eleusinos como posible vehiculo de las aspiraciones panhelénicas de
Atenas, cfr. SEAFORD (2012: 49). Sobre el caracter “less gentilicial” del culto de Dioniso —
ergo, su popularidad— cfr. BURKERT (1985: 290ss.).

3 Para discusiones sobre, entre otros temas, el posible origen &atico del himno o su relaciéon
con Atenas, cfr. FOLEY (1994).

4Cfr. Th. 1.15.1-2 y PLACIDO (1997: 59ss.). Este tltimo resalta la importancia de la tradicién
agraria en la democracia ateniense.

> Lo hace, por ejemplo, a través de la construccion del Eleusinion en el &gora, desde donde
se llevan los sacra hacia Eleusis durante la procesién nocturna de Yaco.

StnAe 0¢ Péyyoc amo x000g abavatolo |Adume Oeag, EavOai de kKOpaL katevrvoOev
wpovg, lavyng d’ émAN o0 mukvog dopog aotepomng we: (“Resplandecié una luz de
largo alcance desde la piel inmortal de la diosa, la cabellera dorada cayé sobre los hombros
y la casa bien cimentada se llené de un brillo como el relampago”, h Hom. h. Cer. 278-
280). Las traducciones son del autor del trabajo.

7 Cfr. SEAFORD (2012: 92). Entre los mitos donde esto ocurre puede citarse el de Enémao,
Antiope, la version épica del mito de Licurgo (donde es cegado), etc.

8 Para profundizar en las conexiones, cfr. SEAFORD (1995: 262-263).

° Por supuesto Dioniso, al igual que Démeter, exalta la ligazén entre la ciudad y el campo,
como bien explica HENRICHS (1990: 259), en el context de las Dionisias Rurales, “the city
remembered the rural roots of its major dionysiac cults and renewed the link with the country
each year at the Anthesteria, when the casks of new wine from the wine-growing demes
were ceremonially opened in the city and again a month later at the City Dionysia, when the
statue of Dionysus Eleutheros was carried from the north-western outskirts of Athens, as if
from the border town of Eleuthera, into the heart of the city and the theater of Dionysus”.
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10 [...] 1) d¢ Wovoa | Y&, NUTe parvag 6poc kata ddoklov VAT (vw. 385-386) (“Se volvié
y clavé la mirada como una ménade [desde arriba] hacia la montafa ensombrecida con

bosques”).
11 Cfr. SEAFORD (1995, 258-262). No esté en biblio.

2 “Amada yaceré junto al amado”. El matrimonio de una doncella con Hades, mas alla de
ser un tépos propio de la tragedia, en Antigona funciona figurativamente para referir el
apego o amor de la protagonista (filial o incluso erético sexual) por Polinices, un ejemplo
mas (en esta obra central) de las confusiones y transgresiones dentro de la casa de Edipo.
Esto se plasma en el vocabulario, ya que, como afirma PADUANO, “keiuat [v. 73] & aperto a
possibili valenze sessuali; e il tema del riposo comune oltre la morte verra tre anni dopo,
nell’ Alcesti di Euripide, a constituire un modello formale canonico del discorso amoroso”
(1982: 258).

13 Alcman, fr. 56 Page; Anacreonte, fr. 357 Page.

14 El psicoandlisis, en la modernidad, vera en la melancolia una identificacién narcisistica
con el objeto perdido. Que Antigona resulte muerta en vida por su atracciéon hacia abajo no
la pone directamente en ese lugar, que, sin embargo, resulta sugestivo. Con respecto a
Antigona como Perséfone que no vuelve, SEGAL ha explicado con maestria (1999: 893-894):
But the death Antigone envisages, unlike that of the Eleusynian Demeter and lacchus-
Dionysos, is eternal, not part of a cyclical rythm of loss and rebirth. The maternal
generosity of Eleusinian Demeter only sets off Antigone’s desolation as a Kore who will
not ascend from the dark underworld to the bright sky.

15 Kal Tovd' AmaAAayEvtog év xoovw Hakow, | 1) mais opatat Kavakwkvel Tkag |
0oviBog 0LV POGYYoV, wg Otav kevig | eOvNg veooowv oppavov PAEYm Aéxoc
(“Pasada la tormenta luego de un largo tiempo la muchacha es vista y se lamenta con el
sonido agudo de un péjaro amargado como cuando ve, vacio el nido, al lecho huérfano de
polluelos”).

16 Para un andlisis de las ambigliedades sintacticas de este verso, cfr. WINNINGTON-INGRAM
(1980: 92-95,). Para una perspectiva sobre el brillo de los ojos de la novia como paradigma
del goce femenino véase Seminario 7 de Lacan, La ética del psicoanalisis.

17 Recordemos la homologia entre el nombre del dios y el del fiel. Cfr. SANTA MARIA (2013).

12 Que incluye a HEIDEGGER (2003), REINHARDT (2010), SEGAL (1964), SCHLESINGER (2006)
SARAVIA DE GROSSI (2007), entre otros. En la otra corriente, que liga la oda o bien a Antigona
o bien a Creonte, algunos ejemplos son CRANE (1989) y STALEY (1985).

19 Cfr. WINNINGTON-INGRAM (1980: 96-99). Estas deidades implicarian de cierta manera un
“castigo” o triunfo sobre las resistencias, ya sea de Antigona, ya de Creonte, ante aspectos
de lo divino.

2 Para un anélisis de la estructura anular del estasimo II, cfr. EASTERLING (1978).

21 Entre la parodos y el primer estadsimo hay 105 versos. Entre el estasimo Ill, el IV y el V,
176 versos.

2 F| culto ateniense a Béreas se instal6 luego de las guerras médicas.
2> Cfr. BEISSNER (1954), DE MAN (1956, 30-45).

9

24 “Ella conté para el Padre del Tiempo / los golpes de reloj, dorados”.
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25 F] énfasis sofocleo en la ontologia humana como tréagica y en su limite en relacién con lo
divino ha sido trabajado por SCHLESINGER (2006), y REINHARDT (2010), influenciados ambos
por la perspectiva existencial de Heidegger, que a su vez ley6 a Séfocles desde la lectura de
Hoélderlin, como lo demuestra su gran conferencia Hélderlins Hymne der Ister (1942). DE
ROMILLY lee el tiempo sofocleo como misterioso y destructivo, y lo diferencia de los grandes
y transparentes disenos esquileos (1968).

2 “Pues la conversion patria es la conversién de todos los tipos y formas de representacion”.
27 Cfr. SEAFORD (198, 2005, 2010, 2012), BURKERT (1985).

2 Cfr. Edipo Rey, vv. 1086-1109; Ayax, vv. 693-718; Traquinias, vv. 633-662.

» Para las caracteristicas formales que definen una epifania trégica, cfr. DUNN (1996, 29).

% Como explica HENRICHS (1990, 258), el culto y el mito converge to invest Dionysus with
a consistent if contradictory identity. They place Dionysus in the same provinces of wine,
maenadism, afterlife and the theatre, and they share a set of associations which cut
across this various departments. Con respecto a Atica, sostiene que durante los siglos Vy
IV su conexién con la agricultura de la uva fue su aspecto més sobresaliente, mientras que
fue mas ocasional su conexion en el drama (y con el drama) con el menadismo y los
misterios (257).

31 “que proteges la famosa ltalia”.
% “y presides los festivales eleusinos, comunes a todos, en las cuevas de Ded”.

3 En realidad se dice que Dioniso “habita” (valet@®v), pero esto constituye una ironia mas,
pues veremos que no es asi.

3 Recordemos la esfinge derrotada por Edipo o la misma serpiente que exige a Meneceo.

% Este humo visto por Dioniso desde el Parnaso también podria aludir al humo sacrificial a
los dioses.

% En este caso el estrecho podria referirse al que separa a Eubea del continente. Sin
embargo, otovéevta puede hacer referencia, como sefiala CULLYER (2005), al Béreas que
arremete desde Tracia por el estrecho de Euripo y que ademaés se gand el culto en Atenas
por hundir, justamente en esa locacién, a la flota persa en la batalla de Atemisio.

37 Ademas de que, mientras que Antigona no puede ser salvada, el cadaver si es enterrado
con anterioridad y esto no detiene el desencadenamiento de los hechos.

3% Sobre la posible salvacion individual de Antigona junto a Hemon, cfr. HENRICHS (1990). El
hecho de que cante su kommds acompanada, a diferencia de Creonte, asi como una suerte
de sensacién de fragilidad que se expresa cerca de su final, podrian abonar a esta hipétesis.



