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En este trabajo se analizaré la Oda 13 de Baquilides prestando atencién a la relaciéon
entre el yo poético y la audiencia de la isla de Egina. Se hara foco en una nocién
de espacio en la que confluya la configuracién de los espacios metaféricos en
interaccién y tension con el espacio literal de la performance. Se entiende que el
poeta lleva a cabo la construccion y configuracion de un espacio ritual reconocible
para la audiencia y esto marca el inicio de una conexién entre los hechos del pasado
histérico-mitolégico con el presente y los contextos performativos del futuro,
destacando la importancia de las instancias de re-performance de los textos
poéticos.
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THE CONSTRUCTION OF PERFORMANCE SPACES IN BACCHYLIDES’ ODE 13

This paper will analyze Bacchylides’ ode 13 paying attention to the relation between
the poetic ‘I’ and the audience, in the case of this ode, Aegina’s audience. Focus
will be placed on a notion of space in which the configuration of metaphorical
spaces converges with the literal space of performance. The main assumption is
that the poet carries out the construction and configuration of a ritual space,
recognizable for the audience. This marks the beginning of a connection between
the facts of the historical-mythological past and the present and the performative
contexts of the future, highlighting the importance of the instances of re-
performance of poetic texts.
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1. Introduccion

La Oda 13 de Baquilides', dedicada a Piteas de Egina, hijo de Lampén, celebra la
victoria del joven atleta en el pancracio, también cantada por Pindaro en su Nemea
5. Los episodios mitolégicos que se encuentran en la oda ponen de manifiesto una
multiplicidad de voces poéticas que sugiere un tipo de enunciaciéon polifénica que
puede ubicarse no sélo en el nivel narrativo, sino también en el nivel enunciativo del
discurso. Esta polifonia enunciativa se refiere a una performance muy compleja que
une la voz del poeta, la de los demas intérpretes, la voz del vencedor, su familia y la
sociedad receptora de la oda, es decir, la voz de toda la comunidad civica?.
Asimismo, el tema homérico del largo mito central (vv. 100-176) evoca fuertemente
la memoria histérico-mitoloégica de la audiencia. Por lo tanto, en el presente trabajo
se examinara la relacién entre esta voz poética y la audiencia, en el caso de esta oda,
la audiencia de la isla de Egina, que es el escenario de esta cancién. Para los
eginetas tanto Eaco como sus descendientes, los Eacidas, fueron celebrados como
héroes de culto. Entre ellos se encuentran Ayax y también Aquiles. Asumo, a partir
de esto, que el texto presenta un discurso poético totalizador y autosuficiente que
subsume todos los aspectos del presente de la performance poética en relaciéon con
el espacio de la performance y la narrativa mitolégica. Sostengo que la
configuracion de los espacios metaféricos interactia con el espacio literal y real de
la performance en dos sentidos complementarios: el caracter local de los antiguos
rituales griegos de culto a los héroes Eacidas en Egina puede resultar diferente en
comparacién con los cultos de estos mismos héroes en otros lugares, por lo que se
destaca asi la importancia de las instancias de re-performance de los textos
poéticos, necesarias para la continuidad de la transmisién de las odas mismas y que
presentan sus propios espacios de celebracién?.

2. Nemea: pasado y presente

El epinicio presenta gran cantidad de lagunas, algunas de considerable extension.
No se puede saber con exactitud cdmo se pasaba del proemio al primer mito, pero
tomando en cuenta la Oda 94, de estructura semejante, parece probable que, tras
una invocacion inicial, se mencionara el lugar de la victoria, lo que daria inicio al
excurso sobre la fundacién de los Juegos Nemeos: la lucha de Heracles contra el
le6bn de Nemea®. Este mito determina una distancia temporal y espacial entre la
victoria del héroe Heracles y el ganador del pancracio:

olarv Tiva SVOAOPOV w-
unotat Aéovtt

[Tepoetdag epinot

XELQA TIAVTOLXLOL TEXVALS

oV yaQ] dapaoipBootog atbwv

XaA]kOG amtAdtov OéAel
Xwoe]tv dix cwpatog, é-
Yva]ueon d’ onloow

PAaoya]vov: 1] TOTE QapL
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Tade] EQL OTEQPAVOLOL
ntayk]oatiov movov ‘EA-
Adveoot]v dowevt éoeobal.

iQué cosa ardua para el cuello arroja sobre el salvaje ledn el Perseida, una
mano con todo tipo de habilidades! Pues el reluciente bronce que mata al
hombre no quiere avanzar a través de su cuerpo inaccesible, sino que la espada
se dobl6 hacia atras. Verdaderamente, afirmo que un dia por las coronas del
pancracio habréa sudorosa fatiga para los griegos. (B. 13, 46-57)

El excurso mitolégico es una etiologia que motiva una realidad institucional,
especialmente ritual, que esta vinculada con el evento atlético de Nemea. En estos
versos se establece un paralelo entre el ganador del proto-pancracio, Heracles, y el
vencedor en los juegos, Piteas. AbocAogov (v. 46) y xeloa (v. 49) expresan la
habilidad de Heracles como primer pancraciasta, habilidad que sera emulada por
Piteas y todos los demas atletas. @apt (v. 54) parece ser la voz de una ninfa o
divinidad, presumiblemente Clio (v. 9), cuyo nombre aparece en la primera parte del
texto, perdida para nosotros casi en su totalidad. Esta voz divina adquiere un tono
oracular enfatizado por éceaBau (v. 57) que le da autoridad al explicar la importancia
etiolégica del evento mitolégico®. Asimismo, este caracter profético de la ultima
sentencia se encuentra reforzado por ote@avouot (v. 55), las coronas de flores por
las que compiten los atletas y de las que hay un eco en &[v]Oea (v. 60), las flores
de la victoria destinadas a los pocos mortales que alcanzan la fama (d6&av, v. 61).
Como senala Nagy?’, la tradicion ritual de elaborar una corona al unir flores en un
circulo implica un entrelazamiento semejante al que podemos ver en el poema
como transicion entre el relato histérico-mitolégico y la narracion de las
celebraciones actuales en el altar de Zeus (Bwpov a&giotaoxov Awdg, v. 58).
Baquilides aqui no proporciona una informacién privilegiada sobre el espacio de
Nemea, sus construcciones y monumentos. No obstante, la mencién de este altar
del dios tutelar de los Juegos Nemeos reafirma la importancia ideolégica y simbdlica
del santuario panhelénico tanto para la elite gobernante, los miembros de la familia
del vencedor, como para inclusive la audiencia: en tanto se conectan al monumento,
reafirman al mismo tiempo su sentido local de pertenenciay, a su vez, su integracién
con la identidad panhelénica®.

3. Nemea y Egina: presente y posteridad

Como vimos, en la primera estrofa (conservada, al menos) el poema se centra en el
pasado histérico mitolégico que sirve de justificacion de las celebraciones atléticas
del presente. Nemea es el sitio donde se lleva a cabo la pelea fundacional de los
Juegos Nemeos. En la segunda estrofa, estrictamente el epodo 2 (vv. 58-66), el
texto nos lleva del pasado al presente de Nemea. A partir de la estrofa 3 (vv. 67-78)
se produce otra transicion, pero ya no de modo temporal como en los anteriores
versos, sino que se establece una distancia espacial entre el sitio de la victoria y el
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sitio de la celebracion del vencedor en los juegos: se pasa de Nemea a Egina, la isla
patria de Piteas, hijo de Lampoén:

TV Kafl o] Tuxwv Nepéat,
Aaumwvog vié,
navOaAéwv ote@davoloy
avO]e[wv] xattav [é0]epOelg
oteixelg] moAw vPdyviav
Alaxov, te]oP[Blodtwv
w[ote Bovev] aB[oobo]owv
kpw[v] matolww]v
vaoo[v], OméoPiov] iloxvv
TaAppaxiov ava eatvawv.
@ MOTAHOL OVyaTeQ
dwvavtog Atywv’ rogoov

También ta has alcanzado en Nemea estas cosas, Hijo de Lampén, cubriendo
tu cabellera con coronas de florecientes flores, [caminas] la ciudad de elevadas
calzadas, la isla de tus antepasados, de cortejos de suaves voces que alegran
el corazén de los hombres, haciendo visible su fuerza abrumadora en la
competencia. iOh, hija del rio voraginoso, Egina de amable corazén! (B. 13,
67-77)

El tépico de la corona de flores se repite una vez mas con el regreso del vencedor a
su patria. Aqui el poeta forma su narrativa en torno a marcadores topograficos, que,
si bien no son del todo precisos, son lo suficientemente reconocibles para la
audiencia como un emplazamiento en donde se llevara a cabo la performance
ritual®. El canto hace visible (&va paivwyv, v. 75) la virtud del laudandus en la
competencia, asi como la celebracién en su honor y, por supuesto, el espacio de la
celebracién. El uso plural de komos (kwpwv, v. 73) indica que el canto y el baile de
los komoi pueden ser entendidos como una forma de celebracién que se repite en
cada nueva ocasiéon de celebrar una victoria. Tal forma recurrente de celebracién se
entiende en este pasaje como una costumbre propia de la isla-estado de Egina
transmitida por sus antepasados. En ese contexto la isla se describe expresamente
como matEwiay vaoov (w. 73-74).

Es en ese espacio en donde aparece una joven (k6[oa], v. 84) que canta a la
isla patria del vencedor. A partir de la invocacion directa a Egina se introduce, en un
tiempo presente, a una joven que canta ([Up]vet, v. 83) la gloria o la fuerza de la
ninfa epénima de la isla. Los detalles fisicos de la performance de la nina radican en
sus pies (todeoai, v. 86) y la cancién es influida ritmicamente por el baile de sus
companeras: estas jovenes virgenes (tagOévot, v. 94) cantan y bailan (uéAmovot,
v. 94) en honor a la soberana de esta tierra hospitalaria, Endeide, a quien se aborda
en el vocativo (v. 95), todas ellas adornadas para el festival con el particular detalle
—nuevamente— de las flores, lo cual resalta ademas el caracter autéctono
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(é[rmxw]otary, v. 92), lo cual enfatiza la naturaleza local de la performance. Como
senala HARDEN'?, el poeta extiende la narracién de la celebracién configurando un
paisaje florido y bucdlico de la celebracion que llevan a cabo la nifia y sus
companeras del coro.

Un problema especial puede plantearse a partir de la diferenciaciéon entre la
performance primaria y las performances secundarias tanto de este poema como
de las deméas odas de Baquilides. La configuracién del espacio de performance
contempla tanto el sitio de la primera celebracién (la mayoria de los casos, para la
audiencia del pueblo vencedor), como las recepciones posteriores, sea para una
audiencia futura en el mismo emplazamiento o para una audiencia panhelénica.
Curri'' plantea que algunos detalles espaciales pueden funcionar como deixis
ocular'®. Para la primera audiencia del estreno de la performance los detalles
espaciales de la narracién estan presentes para ser vistos, pero, como bien sehala
el autor, las designaciones espaciales se encuentran en un nivel de generalidad
mayor que el que requiere la situacion comunicativa: las actuaciones secundarias
tienen su propio espacio de performance explicito o implicito. A partir de esto,
podemos sugerir que la configuracion de los espacios metaféricos interactta con el
espacio literal y real de la performance. Este espacio no es sélo fisico, es un espacio
experimentado por los participantes de la celebracion, desde el poeta, el coro, hasta
la familia del vencedor y la audiencia misma, que, al experimentar, ver, escuchar y
participar de la celebracion, reconoce ese espacio como un sitio de celebracion.
Esta localizacién generalizada en Egina indica que los eventos recientes o
contemporaneos estan destinados a ser vistos también desde la perspectiva de las
audiencias futuras, no necesariamente locales. La estrategia de alabanza a Egina
‘pone en el mapa’ a la audiencia local en una oda que en el futuro sera dirigida a
una audiencia panhelénica'?.

4. Los héroes Eacidas: de Troya a Egina

El coro de nifas elogia el kléos de Egina e introduce un breve relato genealégico
(w. 91-99) de la ascendencia de los héroes Ayax y Aquiles, los nietos de Eaco, hijo
de Zeus y Egina, ninfa epénima de la isla de origen del atleta. Los hijos de Endeide
cantados por las doncellas son los padres de Aquiles y Ayax, Peleo y Telamén,
respectivamente. Su genealogia introduce la narrativa mitica principal de la oda, que
coloca el logro del vencedor en los juegos en un contexto del glorioso pasado
histérico-mitolégico de la isla donde nacié. En los vw. 100-176 un ‘yo’ narrador
autorrefencial da cuenta del largo mito central sobre la lucha de los Danaos contra
Héctor y su ejército troyano. Se puede decir que, a pesar del signo de interrogaciéon
sobre su(s) narrador(es), hay un estrecho vinculo estructural y tematico entre el
canto de las doncellas y este episodio mitolégico posterior:

TV viag aeQoudx[ag
TaxOV T AXAAéax

evedéog T 'Epipolag

naid' vTéEOuOV Bod[ow
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Alavta oaxeo@ogov 1j[ow,
dot' émi movpvat otad[eig
£oxev Opaovkadov [60
Hatvovta v[aag
Oeomeoiwt vt kKavoat
“Extopa xaA[kokoguota]v,
ommote IIn[Aeidag
toaf[x]elav [ev ot 0Oeoot plavwy
wotvart[o, Aagdavidag
T éAvoev &[tac

De sus hijos que incitaban batallas cantaré, al veloz Aquiles y al hijo atrevido de
Eribea de buena figura, a Ayax, héroe portador del escudo, quien parado sobre
la popa detuvo a Héctor de cinto de bronce, de corazén audaz, que atacaba
las naves con terrible fuego, cuando el Pelida agit6 feroz célera en su pecho y
liberé a los Dardénidas de su ruina. (B. 13, 100-113).

Baquilides aqui enfatiza ciertos factores del material de la fuente homérica para sus
propios fines. La atencion se centra en Ayax y Aquiles, dos héroes Eacidas, lo cual
otorga una inclinacion egineta a la cancion. La narracion del mito esta conectada
indirectamente con la ciudad natal del vencedor. Troya es la arena por excelencia
de los Eacidas y la eleccién casi inevitable del escenario mitico para esta oda
egineta. La introduccién de los dos subordinantes himnicos (6ot', v. 105; omtmtore,
v. 110) da cuenta de que el espacio troyano se construye a partir de la presencia y
ausencia de los héroes en el campo de batalla. Inmediatamente después de la
mencién a Ayax, tanto por su nombre como por sus epitetos (vw. 102-104), la oda
procede a visualizarlo de pie en la popa de una nave (¢7ti moUpvat otadlelg, v.
105). De esta manera Ayax es presentado como una fuerza clave en el ejército Aqueo
durante la ausencia de Aquiles, cuya retirada esta representada como devastadora
para los griegos. En este sentido, p]avwv (v. 111), la célera de Aquiles, es el motor
de la narrativa de esta oda en tanto que la unvic del mejor guerrero de los aqueos
lo ha sacado de la guerra contra los troyanos. De hecho, cuando el Pelida se
encuentra en el campo de batalla, los troyanos no abandonan la ciudad de llién por
el temor que les provoca su presencia. En los versos 123-127 inicia el simil que
equipara el mar tempestuoso provocado por Béreas (v. 125), el viento del Norte,
con la furia (v. 120) con la que Aquiles asesina hombres con su lanza. An&ev se
utiliza tanto para el retiro de Aquiles (v. 122) como para Béreas (v. 128): asi como
Aquiles cesé en su lucha, Béreas cesé llegado el amanecers.

Seguidamente, en las lineas 128-132, el mar es presentado en estado de calma
al amanecer (oUv @aeo[Beotwt Aot, w. 128-129) debido al Viento del Sur
(Notov, v. 130). Luego de escuchar que Aquiles permanecia en sus tiendas por
causa de Briseida, los troyanos abandonaron las murallas de Laomedonte y se
lanzaron a la lucha. El falso sentido de salvacién de los troyanos se resalta con
atyAav (v. 140), la luz del sol que marca el cese de los cielos oscuros y los vientos
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tormentosos. Ahora la tierra negra (yaia péAafwva, vv. 153) se tife de rojo sangre
por los caidos a manos de Héctor. Si bien en los vv. 157-164 hay muchisimas
lagunas, se pueden reconstruir las esperanzas de los troyanos de incendiar las naves
y celebrar la victoria con grandes festines, esperanzas cortadas de raiz por la
intervencion de los héroes Eéacidas. La ubicacién de la masacre resulta significativa.
En ambas versiones, en Homero y en Baquilides, el Escamandro (v. 166) es un
contrapunto a la descripcion del canto y baile de las doncellas en la ribera de la
fuente de agua dulce de Egina, el manantial de Asopo. El epiteto O[e6d]puatov
moAw (v. 163), “la ciudad construida por los dioses”, recrea una implicita relacién
de identificacién y contraste entre Troya y Egina. De hecho, en B. 12, en alabanza
de la victoria de Teisias de Egina, el poeta se refiere a Egina de la siguiente manera:

€6 yap 0ABiav
Eetvorol pe motvia Nika
vaoov Atyivag anagyet
EA00VTa Koounoatl OeOdUATOV TTOALY.

Pues la venerable Victoria me ordena ir a la préspera isla de Egina para adornar
la ciudad construida por el dios para mis huéspedes. (B. 12:4-7)

Esto es significativo porque el canto épico enfatiza el caracter local de la oda. Es
egineta, pero, al igual que las epopeyas homéricas, tendra resonancia panhelénica.
Esta estrategia de alabanza define también la autoridad del poeta creador de la
cancién: a través de la reinterpretacion y apropiacion de la fuente épica reivindica
tanto su herencia poética como su lugar en la tradicién, colocandose en la misma
linea de Homero, como un eslabén en la cadena de poetas transmisores de la
tradicion histérico-mitolégica.

5. Conclusiones

En este trabajo se llevo a cabo el analisis de la Oda 13 de Baquilides con foco en
una nocién de espacio en la que confluye la configuracién de los espacios
metaféricos en interaccion y tension con el espacio literal y real de la performance,
con el fin de avanzar hacia una nocién menos difusa del concepto de performance.
Se entendi6 que el poeta lleva a cabo la construccién y configuracién de un espacio
ritual reconocible para la audiencia y esto marca el inicio de una conexién entre los
hechos del pasado histérico-mitolégico y el presente. En este sentido, el poema
establece una serie de contrastes espacio-temporales: el aqui y ahora de la
performance actual con el alli y entonces de los episodios mitologicos relatados.
Las celebraciones y sus espacios sagrados proporcionan una transiciéon entre los
héroes del pasado y los atletas contemporaneos, la familia del vencedor y los
distintos sujetos que participan de la performance, incluyendo a la audiencia. Los
festivales se celebran mas de una vez, de modo que es relevante destacar la
importancia de las instancias de re-perfomance necesarias para la retransmisién de



ARGOS 45 - 2020- e0026

las odas. El texto presenta un discurso poético totalizador y autosuficiente que
subsume todos los aspectos del presente de la performance poética, en relacién
con el pasado y el contexto performativo del futuro. El establecimiento de la
autoridad poética es esencialmente un proceso de negociacion con la audiencia y
reside tanto en las palabras mismas del texto poético y su composicién, como en la
situacién en general, es decir, en la pragmatica del canto.
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! Para este trabajo seguimos la edicién de MAEHLER (2003). Las traducciones son propias.

2 Sobre la performance de los epinicios en festivales publicos, ver: CAREY (2007), CURRIE
(2004 y 2005), HORNBLOWER (2004), KOWALZIG (2007), KRUMMEN (1990) y LOSCALZO
(2003). Para la idea contraria, que los epinicios fueron ejecutados en la casa del vencedor,
ver: BURNETT (2005) y BURTON (1962).
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* Algunas contribuciones importantes al debate sobre la re-performance incluyen a CAREY
(1995); CURRIE (2004); LoscALzO (2003); MORGAN (1993: 10-15); y MORRISON (2007 y
2012).

* Para una lectura de la Oda 9, Cfr. FEARN (2003).

> Sobre el significado etioldgico de la lucha de Heracles con el leén de Nemea, ver FEARN
(2007, pp. 148-149).

® CALAME (2011, p. 130).
"NAGY (2011, pp. 178-179).

® La apropiacién del capital simbélico era muy importante para desarrollar conexiones
geogréficas y culturales con los més prestigiosos santuarios panhelénicos griegos. Esto
puede verse tanto en las odas de Baquilides como en las de Pindaro. Cfr. ECKERMAN (2008
y 2013).

? Muchas odas pindéricas también parecen hacer referencias topogréficas al emplazamiento
performativo, en principio, especificas, pero lo suficientemente generales como para pensar
la oda en funcién de sus posteriores celebraciones, sea en el mismo lugar o en otros y
evidencian la integracién que realiza el poeta entre su propia composicién poética y
elementos especificos de los lugares de ejecucién de las odas, realizando comparaciones
entre la propia labor poética y elementos de la arquitectura y la estatuaria de esos sitios
(especialmente Ol. 1, 3, 6,7, 12, 14; P. 5, 11; N. 5,7, 8, 11; 1. 3/4, 7).

' HARDEN (2017, p. 152).
"' CURRIE (2012, p. 288).
'2 Sobre el concepto de deixis ocular, ver FELSON (2004, p. 254).

3 Otro problema puede plantearse también a partir de la diferenciacién entre la
performance primaria y las performances secundarias de esta oda: la narracién de la
performance del coro de nihas también se presenta de manera generalizada. La deixis
ocular podria presentar un limite y es el hecho de que el texto poético no funciona
necesariamente como una partitura o indicacion para los participantes en un sentido literal.
Asi, esta referencia generalizada puede estar relacionada con el hecho de que los epinicios
fueron compuestos para ser representados en distintas instancias de difusién de los
poemas. Es por este motivo que, aunque el contexto de performance original sigue siendo
objeto de interés académico, los criticos han prestado mayor atencién al papel de las
instancias de re-performace posteriores de los epinicios. En las odas de Pindaro y Baquilides
abundan referencias a distintos sujetos en el acto performativo y esto ha dado paso a un
cierto consenso de que la mayoria de las odas son corales en una primera instancia
performativa, con posterior representacion solista en los simposios y en otros lugares. Por
lo tanto, la referencia a los distintos sujetos y su rol en la ejecucién performativa puede dar
cuenta de un carécter coral de la oda, no en el sentido de la ya perimida cuestién sobre los
modos de la performance de las odas (representacion coral o representacién monddica),
sino en su sentido de caréacter colectivo: civico, politico, ritual y religioso. La cuestién de los
modos de performance queda abierta, puesto que las marcas observables en los textos
poéticos admiten la presencia de voces tanto corales como solistas a partir de la flexibilidad
de la lirica coral. La figura del poeta como autoridad frente a la comunidad receptora de las
odas por medio de su directa asociacién con los ejecutores divinos no necesariamente
implica una representacién monddica y esto permite pensar la identidad del yo poético
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como no auténoma, siempre en interaccién con el grupo; cfr. CALAME (2011) y CARDOZO
(2021). Sobre la posibilidad de ejecucion coral posterior a la performance original, véase
CURRIE (2004, pp. 55-69); HUBBARD (2004, pp. 75-76); LOSCALZO (2003, pp. 116-18); por
su parte, PHILLIPS (2017), sin descartar la posibilidad de representacién coral en los
contextos de re-performance, tampoco descarta las representaciones monddicas tanto en
instancias primarias como en secundarias.

" Cfr: HEIRMAN (2012, p. 141).



