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Las /magenes de Filostrato contienen un nimero importante de escenas violentas,
entre las que se destaca la serie dedicada a Heracles (2.21, 23, 25). La mayor parte
de la critica ha interpretado este motivo como actualizacion de los ideales heroicos
del pasado griego en la paideia de la elite imperial; otras lecturas proponen leer las
ecfraseis como expresiones de una estética del horror mas amplia, que afecta a la
iconografia escultérica de los siglos Il y Il d.C., y que se vincula con el espectaculo
del furor como entretenimiento, propio de la ideologia del poder de estos afos del
Imperio. El presente trabajo busca reconsiderar las hipétesis a partir de los vinculos
entre ferocidad, fuerza, atletismo y espectaculo segin la estética visual y la
secuencialidad de las ecfraseis en la galeria y en continuidad con la obra
Gimnastico, donde estos topicos resultan programaticos.

Ecfrasis / Imagenes / Filéstrato / Violencia / Atletismo

HERACLES, VIOLENCE, ATHLETICS AND SPECTACLE: AN INTERPRETATION OF THE /MAGINES
(2.21, 23, 25) OF PHILOSTRATUS

The /magines of Philostratus contain a significant number of violent scenes,
especially those dedicated to the hero Heracles (2.21, 23, 25). Most of the critics
have interpreted this motif as an exaltation of the heroic ideals of the Greek past in
the paideia of the imperial elite; other readings propose to interpret the ekphraseis
as expressions of a broader aesthetic of horror, which affects the sculptural
iconography of the 2nd and 3rd centuries AD. The new aesthetic paradigms are
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related to the spectacle of furor as entertainment and publicity of the imperial
ideology of power. This paper attempts to reconsider these theses in the light of the
relationship between ferocity, strength, athletics and spectacle according to the
visual aesthetics and sequentiality of the ekphraseis in the gallery and in continuity
with the work Gymnasticus, where these topics are programmatic.

Ekphrasis | Imagines / Philostratus / Violence / Athletics

Introduccion

El ciclo de ecfraseis relativas a Heracles en las /magenes (2.20-25), destacado en la
serie por su unidad mitico-tematica, ha suscitado diversos interrogantes relativos a
los siguientes aspectos: la variedad de los motivos representados; la estructura
interna de la obra; su relacién con la imagineria mitico-literaria, pictérica y
escultérica grecorromana; y sus alusiones ideolégicas en la figura del héroe, deidad
tutelar para la dinastia de los Severos. Este trabajo se propone reconsiderar las
diversas posturas criticas en torno a las escenas de violencia de la serie (2.21, 23,
25) a partir de los vinculos entre ferocidad, fuerza, atletismo y espectaculo. Esa
relectura incluye variables textuales y contextuales que interrogan las relaciones
transversales de estas graphaf, su estética epidictico-visual, la secuencialidad
propuesta en la galeria, su relacién con otras obras del autor y las posibles lecturas
poético-politicas. El desarrollo se organiza en cinco apartados. El primero expone
las interpretaciones criticas dadas a la figura mitica de Heracles en la obra. El
segundo recupera las connotaciones ideolégicas de la fortaleza del héroe en obras
poéticas anteriores, cercanas a la propaganda imperial, y las proyecta a la primera
graphé violenta del ciclo (2.21). En el tercero, se leen las ecfraseis en continuidad
con el Gimnastico, donde la educacion en el ethos atlético resulta programatica y
deja ver, en el corpus Philostrateun, lineas subyacentes que cohesionan obras
genérica y tematicamente diversas. El cuarto apartado recorre la presencia de temas
brutales no sélo en piezas aisladas sino en continuidad con las otras graphar de la
galeria, atendiendo a las asociaciones que promueve ese recorrido epidictico. Y,
finalmente, la quinta seccién reflexiona sobre las demas eikones de la serie (2.20, 23,
25) y su funcién en la lectura paidética del ciclo sobre Heracles. Dichas perspectivas
en didlogo permitirdn repensar las relaciones entre politica romana, imagineria
heroica y paideia retérica en el contexto de la segunda sofistica, expuestas en las
conclusiones. Los trabajos (d01ot) de Heracles, tal como los reconstruyen las graphai,
asocian las geografias salvajes de las hazahas miticas a combates atléticos, donde
educacion gimnastica y educacion sofistica se implican en una galeria retérica de las
emociones asociadas a la fuerza fisica: algunas, dignas de imitacién, y otras, brutales
e irracionales, todas ellas legibles en el cuerpo de Heracles.
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1. Sofistas y la cultura visual de propaganda de los Severos

Sin duda, las /mdgenes se incluyen entre las producciones afines a los modelos
artisticos difundidos por la corte de los Severos, signados por la revalorizaciéon del
culto de los antiguos héroes griegos, de la destreza y fortaleza fisica y, por ende, de
las virtudes helénicas representadas en la antiquisima tradicion de los juegos
atléticos. La visita del emperador Caracalla a Troya, en el ano 214 d.C., para rendir
homenaje al timulo de Aquiles constituye un gesto significativo de la adhesién a los
valores heroicos y de la absorcién de paradigmas griegos como modelo de
conducta para los romanos. En este contexto, las imdgenes’ de enfrentamientos de
héroes y de contiendas atléticas de la galeria filostratea fueron consideradas,
fundamentalmente, como expresiones de ese renacer de un paradigma cultural
centrado en el ideal del cuerpo masculino educado en los gymnasia. No es menor
el hecho de que la casa de las pinturas se ubique en una de las ciudades de la parte
occidental del Imperio mas fuertemente ligada a las costumbres griegas como es
Napoles. Alli se celebraban, desde tiempos de Augusto, los juegos atléticos mas
difundidos en suelo italico, y se habian adoptado como propios los deportes
olimpicos. Incluso el sofista nos dice que esta en esa ciudad durante la celebracién
de los juegos de Napoles® (v pév 6 mapd toig NeamoAitag dydv, Im. Proem. 4.3)
y que sus ciudadanos son helénicos también en su predileccién por las exhibiciones
retéricas. La aficion por la cultura griega es indisociable de la distincién social que
implicaban ambos conocimientos: por un lado, la preparacion sofistica y, por otro
lado, el acceso a la instruccién gimnastica, con las connotaciones miticas de estas
practicas para las elites helenizadas del Imperio. Asimismo, la presencia de obras
como el Gimnastico y el Heroico en el corpus Philostrateum confirman esta
asociacién entre performance atlética y paideia griega.

No obstante, algunas lecturas han sugerido una vision mas controvertida al
respecto. Una de ellas es la de Von den Hoff (2004), quien analiz6 las conexiones
entre la segunda sofistica y la cultura visual mas alla de las referencias a la paideia;
ese mas alla vincularia el apogeo de las ecfraseis literarias con el incremento de
grupos escultéricos colosales de tematica mitica que presentan, al igual que aquellas,
temas de horror explicito, muerte y personajes en el climax del furor.

Los grupos escultéricos maés significativos citados por el critico alemén son los
siguientes: el célebre 7oro Farnesio; Hercules y Anteo; una escultura de la figura de
Aquiles llevando el cuerpo de Troilo muerto que cae sobre su espalda y otros
fragmentos en los que se ha reconocido la imagen de Medea cargando en las manos
los cadéaveres de sus hijos®. Dos de estos grupos escultéricos, el Toro Farnesio y
Agquiles y Troilo, provienen de los Banos de Caracalla, y las otras dos piezas proceden
de espacios publicos romanos y pertenecen al mismo periodo. Para el autor, se trata
de una politica expansiva de generosidad del Emperador, quien se promociona a si
mismo como benefactor de los sectores populares construyendo grandes
arquitecturas y proporcionando placer, opulencia y entretenimiento a quienes no
pueden obtenerlos por si mismos (2004, p. 112)".

Al aludir a los escritores de la segunda sofistica que expresan esa misma estética
del horror, Von den Hoff se detiene principalmente en Fil6strato, integrante del circulo
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de Julia Domna, madre de Caracalla. El circuito de produccién sofistica y proteccién
imperial parece cerrarse en una explicacién ideolégica que desplaza el interés por la
paideia y justifica la aparicion de una nueva retérica de las imagenes miticas como
parte de la propaganda politica. Es mas, el vinculo que establece entre las esculturas
colosales y los sofistas imperiales es tan estrecha que el autor llega a preguntarse si
los integrantes de la corte, entre ellos Filéstrato, no fueron responsables de algunos
de esos temas escultoricos y no impulsaron, con sus ecfraseis, dicha estética del
horror, que daba prestigio al emperador a través de formas sofistica-das de
entretenimiento.

Los principios retéricos identificables tanto en la escultura como en la oratoria
epidictica congregan, segun el autor, tres criterios estéticos: la seleccién de los temas
de crueldad, las técnicas retéricas y la competencia entre las artes visuales y literarias
presente en las ecfraseis de la literatura imperial. Desde el punto de vista de la
recepcion, esta iconografia de la esfera publica romana esta ligada a la busqueda del
impacto emocional del espectador y a la experiencia de sensaciones limites de las
pasiones humanas, en sintonia con los diferentes espectaculos que se ofrecian a la
plebe en las grandes ciudades del Imperio. La novedad de este nuevo modelo visual
prioriza el dominio de la féchne y la exploracion estética en el tratamiento de las
formas, rasgos propios de las performances sofisticas; de alli que el autor defina estos
grupos escultéricos como iméagenes epidicticas. Ahora, el impacto visual y emocional
sobre el espectador estd promovido no sélo por el cambio en los motivos
representados (ahora enfrentamientos brutales y muertes) sino también por la
transformacién que la obra despierta en la mirada del observador. Las figuras de los
grupos escultéricos estan dispuestas en diferentes angulos, en una composicién
dinamica, que exige al espectador moverse en torno a ellas para tener una visién
global de la escena®. Asi, el rasgo comin de esta iconografia es presuponer un
observador activo, que reconozca la escena mitica, se involucre emocional e
intelectualmente con las pasiones representadas e imagine la narracién de ese relato
terrorifico. Asi, junto a los espectaculos de sangre y carne en la arena, los grupos
escultéricos ofrecen visiones impactantes de cuerpos en lucha que revelan un cambio
en los ideales expuestos a la mirada en los espacios publicos, y tal cambio seria
sintomatico de este momento histérico. Los maestros de esa forma de observacién
eran los sofistas, cuyo arte de interpretar estaba signado por la erudicién y el
reconocimiento social que distinguia a los pepaideuménoiimperiales. En conclusién,
y siempre segin Von den Hoff (2004, p. 118), este fenémeno particular revela una
nueva estética que marca un cambio de paradigma en la cultura visual de la Roma
imperial mas que la repeticion de los ideales del pasado cultural griego representados
en los temas de la paideia.

Precisamente, el lugar de intérprete es el que define al sofista enunciador de las
Iméagenes (kai £0€i10 pov Epunvedey Tag ypawas, /m. Proem. 5.5), quien invita a sus
jovenes interlocutores a acompanarlo en el recorrido detallado de las graphai'y a
educarse en temas valiosos (GAA" €l6n (wypaplag dmayyéAlopev Opkiog aOTA TOTG
véolg EuvtiBévteg, dp’ Gv Epunvevcovsi te kal tod Sokipov émpuedicovral, /m.
Proem. 3.8-3.10). De las sesenta y cinco graphai de la serie filostratea, divididas en
los dos libros, los temas de violencia se concentran en el segundo de ellos. Alli
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aparecen las siguientes escenas: el campo cubierto de cadéaveres después de la
victoria de Rodoguna (2.5); Forbante (2.19) con las cabezas decapitadas de sus
competidores; y la secuencia sobre Heracles donde destacan, por la crueldad, la
muerte de Anteo (2.21), los hijos despedazados a manos de su padre en Heracles
enloquecido (2.23) y las Honras finebres para Abdero (2.25) que describe el cuerpo
devorado del joven por las yeguas de Diomedes. Todas estas figuras son destacadas
por Von den Hoff en su afinidad temética y epidictica con las figuras escultéricas®.

Como hemos mencionado, la imagineria de las graphai sofisticas esta
intimamente ligada a la iconografia de los Antoninos y los Severos. La coincidencia
del ejemplo escultérico y ecfrastico de la lucha de Heracles y Anteo es una muestra
de ello.'® Sabemos también que los motivos atléticos, ademas de ser frecuentes en la
plastica, constituian temas comunes en los ejercicios progymnasmaticos de las
escuelas de retérica y que el propio Dionisio de Halicarnaso escribié un manual sobre
cémo escribir discursos epidicticos para exhortar a un atleta competidor o para
elogiarlo con un panegirico. Retérica y atletismo es una dupla fecunda en las arenas
gimnasticas y sofisticas de la época imperial, tal como lo demuestra la emergencia
de una obra como el Gimnastico que perteneceria, junto con las /madgenes, ala etapa
de produccion del autor en la corte de los Severos, previo a la muerte de Julia Domna
en el 217 a.C."" Este tratado busca revalorizar los ejercicios corporales y los valores
helénicos en un contexto donde esa forma de modelacién del cuerpo y del espiritu ha
sido abandonada, especialmente por formas mas rudas y exéticas de luchas
corporales. Tal es el inicio del Gimnastico, donde después de presentar a los grandes
héroes de la antigliedad (griega) como los atletas méximos, se advierte sobre la
decadencia de las practicas actuales:

1 8¢ émi T&V Tatépwv fiTToug pév 0ide, Bavpaciovg 82 kai pepvijodat a&iovg:
n 6¢ viv kaBeotnkuia, petaféBAnkev oVTw TA TOV AOANTAV, OG Kal TOTG
@Uoyupvaotodol Toug moAAoVG Gybecbar (Gym. 2.20-24).

La gimnastica del tiempo de nuestros padres conocié atletas de menor
importancia, pero también admirables y dignos de mencién. En cambio, la de
nuestros dias ha hecho decaer tanto la calidad de los atletas que la mayoria de
la gente mira con antipatia incluso a aquellos que la practican con devocién
(Mestre 1996, p. 166).

a0Antoic 8¢, omdoaL TEPl aOTOVG Moy TOTE dpetoi, ovx 1 @UOLG dmmvéxdn
(OT®V), EEpeLyap 81 ETt BUHOELSETS EVELSETS dyyivovg, UoEwWS Yap TadTa, TO
O¢ pun vyudg yupvaleobat, pnde Eppouévag Emtndevey dgeileto TV @UOLY TO
gantig kpdtog (Gym. 2.35-40).

En cambio, en lo que se refiere a los atletas, todas las virtudes que
antiguamente se les atribuia, no es que la naturaleza las haya perdido —de
hecho, todavia hay hombres valientes, de gran belleza fisica e inteligencia—; lo
que ocurre es que aquellas cualidades que brinda la naturaleza han sido
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deformadas, han dejado de tener su poder natural, a causa de entrenamientos
inadecuados y de practicas poco apropiadas (Mestre 1996, p. 167).

El sofista es precavido al aludir a esas practicas inadecuadas y darlas por
sobreentendidas; en cambio, es directo a la hora de definir los valores que se
congregan en el atleta: fortaleza, belleza fisica e inteligencia. El nexo entre atletas y
paideia, que da titulo a un estudio de Van Nijf (2004), se funda en los modelos de
conducta y modelos de cultura que sofistas como Filéstrato atribuyen al
entrenamiento fisico, citando a los famosos atletas del pasado como ejemplo (2004,
p. 211)". El paradigma que asocia rectitud moral y corporal en una misma préactica
competitiva se afianza en los certdmenes del presente que evocan los relatos sobre
combates gloriosos de los héroes miticos. En la misma linea anterior, Newby (2005,
pp. 66 ss.) propone leer el tratado del Gimnasticoy las imagenes escultéricas de los
Bahos de Caracalla, especificamente aquellas de Heracles, como evidencia de la
inclusién progresiva del atletismo griego en el seno de la Roma imperial y de la funcién
ejemplificadora de la gimnasia como contra-modelo de los espectaculos publicos
mas populares. También Konig (2005; 2009) ha argumentado de qué manera la
herencia cultural griega y sus modelos de virtud son recodificados en funcién de los
intereses educativos del autor y de la tendencia filohelénica generalizada por los
Severos. Ahora bien, desde estas posturas no se explica la eleccion tematica y la
exaltacion de la violencia de algunas de las graphai, especialmente la que el
infanticidio, un episodio que, segun los registros arqueoldgicos, no constituia un
motivo frecuente en la iconografia sobre el héroe (Bates 2021, p. 138).

Ante hipétesis tan disimiles podemos preguntarnos: catletas para qué? cPara
promover una estética sofisticada de la violencia en apoyo a las formas de
entretenimiento propulsadas, a modo de propaganda, por el poder romano? ¢O para
seducir a esos receptores con un ideal helénico de fortaleza fisica y modelacién del
caracter que desacredita veladamente esas otras formas violentas de espectaculo? La
imagineria de estos siglos en torno a Heracles, prototipo del atleta y luchador fuerte
desde la antigiledad” y, simultdneamente, simbolo del formidable poder imperial
romano, favorece un cruce de representaciones culturales, politicas, educativas y
sofisticas entre pasado y presente, cuyas connotaciones deben ser consideradas una
en funcién de otra. Desde esta perspectiva, analizaremos las escenas de combate de
Heracles en las /mdgenes a partir de diversas lineas de lectura que, si bien enfatizan las
constantes visuales con la imagineria del periodo, si complejizan la vision univoca del
sofista al servicio de la iconografia violenta del Imperio.

2. Los trabajos de Heracles en las arenas del gimnasio

Las cualidades heroicas del hijo de Zeus, centradas en la fuerza fisica y en el
impulso civilizador, son tdpicos que se reiteran en la literatura, la filosofia, y los cultos
latinos en los comienzos del Imperio y en la iconografia de los siglos siguientes. La
preferencia por su figura como modelo del rey fuerte, protector y diogénico habia sido
asociada a la conduccién politica desde tiempos helenisticos, principalmente por las
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estrategias de Alejandro de presentarse a si mismo como un nuevo Heracles.'* Acerca
de su presencia en la poesia latina, la critica ha destacado la identificacién positiva del
héroe con la figura de Eneas, en tanto prototipo de fundacién de la futura Roma en
el poema de Virgilio. E incluso se ha insistido en como su orden civilizador sobre las
diferentes ciudades se proyecta sobre la figura politica del emperador Augusto.
También en la Oda 3.14 de Horacio se deja ver la supremacia de Hércules como
fuerza de integracién y pacificaciéon de las comunidades, aspecto que Morgan (2005)
considera una alabanza de la pax augusta y de la unificaciéon de los pueblos italicos
bajo el poder imperial. En definitiva, si existe una figura mitolégica helénica plausible
de ser leida en clave politica en los siglos del Imperio, Heracles es sin duda una de las
mas significativas.

Unas décadas antes, Heiden (1987) analizaba las connotaciones euféricas del
héroe en la Eneida y proponia una lectura menos conciliadora. Siguiendo los
elementos discordantes en la estructura del himno heracleo (A. 8.285-305), ponia
énfasis en aquellos sentidos ajenos a la lectura homogénea de Hércules como
civilizador y theios anér (al igual que Eneas y el propio Augusto) y lo presentaban,
simultaneamente, como el agente de una violencia salvaje, desordenadora e
irracional. El himno virgiliano, al igual que el poema completo, contendria dos
interpretaciones contrapuestas: el elogio de la fuerza ordenadora del héroe y la
evidencia de que éste no tiene verdadero control sobre su violencia'”. La consecuencia
directa de esa ambigiiedad es que la fuerza brutal de Hércules proyecta su sombra
sobre el poema integro y sobre todo lo que éste implica: la figura civilizadora de Eneas,
las conquistas de Roma y el poder de Augusto. Esos elementos fuera del control del
enunciador e incluso del propio autor, como propone Heiden, habilitan
significaciones antagénicas segun las intenciones del receptor: el lector puede optar
por una contra-lectura implicita en la épica; aunque, si prefiere evitarlos, la
significacion negativa de estos elementos queda encubierta en el tono laudatorio del
canto. La hipétesis de Heiden evidencia, entonces, como dentro del poema
fundacional de Roma se dispersan, encubiertos en la gran épica civilizadora, los
indicios de la fuerza devastadora de ese poder.

Desde este punto de vista, la exacerbacion de la violencia de Heracles puede ser
no solo una contribucién al entretenimiento visual horrorifico fomentado por el poder
imperial sino, paralelamente, su contraejemplo. Observemos cémo se concreta la
serie de ecfraseis sobre el héroe en las /mdgenes. Las seis piezas sobre Heracles'®
conforman la secuencia més extensa y mas claramente unificada de toda la serie,
aunque han llamado la atencién dos aspectos: el primero, iconogréfico; el segundo,
narrativo-temporal. Con respecto al primero, Bates (2021, p. 138) destaca que, si bien
la representacion de los trabajos de Heracles es un motivo frecuente en la iconografia
imperial, no hay registros arqueolégicos de las piezas reunidas en el ciclo filostrateo
como una colecciony que varios de los paneles individuales carecen de paralelos en
los registros iconogréficos, como por ejemplo el infanticidio. Pero, ademas, la
secuencia de los paneles cambia el orden de las acciones representadas: Atlas (2.20),
Anteo (2.21), Heracles entre los pigmeos (2.22), Heracles enloguecido (2.23),
Tiodamante (2.24), Exequias de Abdero (2.25)". Tal como sefala Bryson (1994), la
cadena filostratea altera sin aparente justificacion el orden temporal de las hazanas.
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Las cuatro primeras (Atlas, Anteo, Heracles entre los pigmeosy Heracles enloquecido)
mantienen una secuencia ordenada de los viajes hacia el noroeste de Africa y el
funesto regreso al hogar después de cumplir con los doce trabajos, mientras que las
dos Ultimas graphai (Tiodamante y Exequias de Abdero) corresponden al comienzo
de los trabajos el primer caso, y a uno de ellos (las yeguas antropéfagas de Diomedes)
el segundo. Asi, en las /magenesla secuencia altera el orden de las acciones del relato
mitico: 3/4/5/6/1/2. Como advierte Baumann (2011, p. 134), se frustran las
expectativas de progresion y coherencia narrativa del oyente-espectador para
proponer otro orden parcial y fragmentario. Quizés las connotaciones del topico de la
violencia en las escenas puedan aportar algin indicio para una comprension de esta
disposicién alterada de escenas como estrategia textual.

En una sucesion lineal, la serie nos mostraria primero a Heracles devorando el
buey de Tiodamante, y al final, al héroe asesinando a sus hijos. La culminacion de la
serie coincidiria con el momento de mayor furor del paradigmatico héroe
(comparable al filicidio de Medea en la escultura colosal antes citada). Tal eleccién
podria resultar excesivamente brutal para la figura de un héroe civilizador como
Heracles, pero tentadoramente impactante si el efecto buscado fuera, en principio,
conmover bajo una estética del horror al auditorio. Sin embargo, tal como estan
dispuestas en la galeria las ecfraseis sefaladas por Von den Hoff, las escenas de
muerte aparecen en las piezas impares: Anteo (2.21), Heracles enloquecido (2.23) y
Exequias de Abdero (2.25). A partir de este nuevo orden, la escena del filicidio queda
enmarcada (y atenuada) por otros dos episodios que revisten caracteristicas positivas
del héroe y que ofrecen una visién controlada de la violencia segiin una constante: el
dominio racional de la fuerza en las competencias atléticas.

Leamos la primera de las grapharviolentas de la serie, citadas por Von den Hoff.
Una atmdsfera gimnastica modela la version mitica desde la primera linea de Anteo
(2.21), donde la legendaria contienda con esta figura bestial en el norte de Africa es
descripta como si ocurriera en las arenas de la palestra:

Kovig ola év mdaAaig €xetvn €t myf édaiov katl Suotv adintoiv 6 pev Euvséwv
10 00, 6 8¢ AmoAbwv AeovTiig TOV dpov kKoAwvol Te érikidetol kal oTiAat kai
Ko ypdpupata ABun tadta kal Avtoiog, Ov yi] avijke olvecBat Toug Eévoug,
Anotpuki, oluat, méAn'® (fm. 2.21.1.1-6).

Arena, como aquella en las palestras, junto a una fuente de aceite, y dos atletas:
uno vendéandose las orejas, el otro desatando del hombro una piel de ledn,
tumulos funerarios y estelas y letras grabadas: éstos son Libia y Anteo, a quien
la Tierra permitié danar a los extranjeros con una lucha, creo, propia de ladrones.

Ahora bien, en el agon ecfrastico ambos contrincantes miticos son igualados con
la designacién de Svolv aOAntaiv pero existen oposiciones semanticas manifiestas
entre ellos con respecto al ethos gimnéstico, especificamente en lo relativo a la
mesura y la inteligencia. Mientras Anteo encarna a un atleta salvaje y su combate es
Anotpwi] maAn, “una lucha propia de ladrones”, Heracles es un atleta extraordinario,
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modelo admirable de la tradicién gimnastica antigua. La linea que distingue a Anteo
de Heracles en esta graphé estéa definida no sélo por la superioridad de la fuerza sino,
principalmente, por el dominio del juicio que la gobierna y hace mas efectivo su uso:

abrodvtt 8¢ aT® Tadta kal B&mTovTL VG ArwAAVE TEPL AVTIYV, O OpdGS, TNV
ToaAalotpay, dyst Tov Hpardéa 1 ypaer) xpuod TauTl T pijAa pnkota f16m kal
kata TV Eomepidwv gddpevov — oVk ékeivag Elelv Badpa oD Hpakiéovg, GAN
0 Spakwv — kal 0V8E yovu, @act, kauyag, amrodVetal mpog Tov Avtaiov &v TQ
i 6doropiag &cbuatt, Teivwv ToUG 0pBalpode & volv Tva kai olov
StdokePv thig mAANG, EuPEPANKE TE Mviav T® OUPG pr) Ekeépev avTov TOD
Aoylopol. vmep@pov®dV 8¢ 0 Avtaiog émfiptal, Suotivwy 8¢ Te TAldeS 1
TOLOUTOV TL P0G TOV Hpakiéa oikmg AEyev kal pmvvdg aUTov Tf) VPpet (/m.
2.21.2.1-13).

Frente a Anteo, que ha peleado estas luchas y ha enterrado a los que vencié,
como ves, alrededor de la misma palestra, la representacion nos acerca a
Heracles, que se ha apoderado de estas manzanas de oro y ahora es celebrado
en cantos por causa de las Hespérides —no fue una hazana maravillosa para
Heracles destruir a aquellas sino a la serpiente—y a pesar de que no ha doblado
la rodilla, como se dice, para descansar, se desviste frente a Anteo, con la
respiracion agitada del viaje, tendiendo la mirada hacia algin pensamiento,
como si examinara el combate, y ha puesto rienda a su impetu, para no ir mas
alla de lo racional. Y Anteo, exaltado de orgullo, se ha puesto en pie para la
lucha y parece decir a Heracles “hijos de infelices” o algo similar, irritdndose él
mismo en exceso.

El escenario de estelas funerarias levantadas por Anteo reitera el vocabulario
gimnastico (participio de d6Aéw y el nominal maiaiotpa) y refuerza la concepcién
antagonica de los contrincantes. Heracles denota una mirada intelectiva, que
comprende lo que sucedera en esa lucha atlética (teivwv toUg 0pBaipovg € vodv
Twa Kai olov Stdokeiy Tiig m&AnG) y domina sus impetus para no exceder lo que es
racional (Eufépinke te Nviav T® Buud pn Exeépey aLTov Tod Aoylopod). El término
nvia (riendas, freno) de la expresion se enriquece con las reminiscencias platénicas
de la célebre comparacién en el Fedro'®: el alma es un carro de caballos y el auriga
gobierna las riendas (viot) y frena la 9ppig del caballo indémito. Contrariamente,
Anteo aparece caracterizado por las pasiones opuestas: su orgullo va més alla de la
prudencia (bmep@povdv) y esta fuera de todo limite (tfj YPpey). Las connotaciones
filosdficas de ambas figuras antitéticas son evidentes a través de las metaforas y las
comparaciones que filtran significaciones de orden moral en el enfrentamiento de las
dos fuerzas, de las cuales solo una es virtuosa. En este sentido, las descripciones
fisicas de los combatientes hacen de la exhibicion del discurso sofistico una
interpretacién que mide la contextura anatémica de los cuerpos a partir de la paideia.
Segun los manuales de ejercicios retéricos imperiales, los Progymnasmata, la écfrasis
es definida como un discurso en torno a algo que pone vividamente bajo los ojos
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aquello que muestra®. En este caso, la evidencia (endrgeia) retérica crea una escena
claramente visual, deteniéndose en los detalles icénicos de los cuerpos como la
prueba de la distincion del ethos de los combatientes:

el 8¢ kal maAng t® Hpoxkel Euekev, oVK A®G Eme@UKEL T} GG YéypamTay,
Yéypamtal 82 icyupdc 0log kal Téxvng EpmAsws 8U' evappooTiav Tod oWwuATog,
ein & v kal meAwpLog kai TO £180g &v VrepPoAf] avOpdmov. Eotv avTE Kal
dvBog alpatog kol at @A£Beg olov év @dvi BUROT TVOG VTTOSESUKOTOG AVTAG
g, TOV 8¢ Avtdiov, & wai, 8¢8lag, olual, Bnpiw ydp T £oikev, OMiyov
amo8éwv icog elval T® pfkeL kai TO £0pog, kal 6 adyv éréleukTal Tolg duotg,
OV TO TOAV &mi TOV avyéva fikel. mepiijktal 8¢ kal 6 Bpayiwv, 8o kai dpor-
otépva 8¢ kal Yaotnp TauTtl c@upnAata Kal To pr 0pbov T kviung, aiia
avekevBepov ioyvpov pEv TOV Avtaiov oide, EuvdeSepévov pnv kai ovk Eom
TéxvNs (Im. 2.21.3.1-4.9).

Si Heracles se hubiera entrenado en la lucha, no se habria formado diferente
de como ha sido representado aqui; pues ha sido representado fuerte y, a la
vez, completo modelo de técnica segin la buena proporcién de su cuerpo;
ademas se diria que es enorme y su figura, superior a la de un hombre. Y corre
por él el vigor de la sangre y las venas [parecen] hinchadas por un impetu que
las inflama todavia. Pero a Anteo, nifo, creo que le temes, pues parece una
bestia salvaje, es igual en proporcién de ancho que de largo y el cuello se une
a los hombros, de los cuales la mayor parte llega al cuello, y también los brazos
se han vuelto tan grandes como los hombros. Este pecho y este vientre
[parecen] forjados a martillo y la pierna no es recta sino que da a Anteo una
fuerza servil, que es robusta pero sin técnica.

La metéafora animal del freno (1\via) que contiene a Heracles en el pasaje anterior
se opone aqui a la bestia salvaje (Bnpiov) del aspecto de Anteo. La constitucién
corporal del hijo de Zeus es hiperbdlica pero proporcionada, igual a la de alguien
educado en la palestra (el mdAng t@® Hpaxhel Euelev, oUk GAlog €me@UKEL | OG
Yéypamrtay), sus miembros estan trabajados por una técnica (kai TéExvng EUTAews) y
el mismo Bupndg que lo moviliza a pelear aqui hincha sus venas (ai @A£Beg olov év
®divit Bupod Tvog HrodedukoTog ATAS £T1). Anteo, en cambio, es fuerte (segin el
adjetivo opupniata), pero de un modo grotesco: las pantorrillas son torcidas (kat 0
un opBov tijg kvnung), su cuerpo denota una violencia ruda, o quizas servil, si nos
atenemos al sentido mas literal de la frase dvelevBepov ioyvpdv, y sus musculos no
fueron moldeados por la técnica (kal ovKk ...TEYVNG).

La contextura fisica en la écfrasis se transforma en el texto donde se leen las
asociaciones culturales, filoséficas e incluso, politicas en torno a la competicién
atlética. No es casual que la muerte de Anteo cobre una fuerte connotacién
espectacular de resonancias épicas. Ya en el segundo fragmento citado, cada uno de
los personajes fue caracterizado con alusiones a la epopeya antigua: Anteo busca
atemorizar a Heracles con la expresion suotijvwv 8¢ te maideg, una cita abreviada de
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la férmula homérica SuoTivwv 8¢ Te TaTdeg Eud pével avtdwor’’, reiterada en /.
6.127 en boca de Diomedes y en /. 21.151 por Aquiles; también a Heracles se le
atribuye una resistencia épica para el combate con la frase kal o06¢ yovu oot
kaupag, referencia textual a @nui wv domaciwg yovu kaupew, de 4 7.118%
Fil6strato reactualiza, asi, los lazos entre épica y atletismo, una dupla estrechamente
arraigada en los codigos de honor del mundo heroico (baste recordar los juegos en
honor de Patroclo en /. 23 y las competiciones atléticas de Odiseo en el palacio de
los feacios en Od. 8). Asi, al igual que los dioses homéricos se complacen en observar
los agones bélicos de los héroes en Troya, aqui contemplan el combate mitico como
una escena de enfrentamiento gimnastico:

dmop@®v obv 6 Hpaxhiic, 8 TL xprioatto T Vi, ouveldn@e tOV Avidiov pécov
aveo keve®dvog, £vba al mAgvpal, kal katd tod unpod ophov avadépevog £t kal
T XElpe SupBarwv Tov (Te) vy Aayapd te kKal acbuovovon Ti yaotpl
Voo WV EKOLIPEL TO TVEDNA Kal Amoo@ATTEL TOV Avtaiov 0&giong Toig mAgLpals
gmotpageioais g TO frap. Opdg 8¢ mou TOV pév oipwlovra kai BAEmovta &g
TV Yilv 00dev avt® émrapkodoav, Tov & Hpaxdéa ioydovio kal HeSIOVTA T®
Epy®. TNV KOpLETV TOU dpovg Un apyds idng, GAL' €kel ém aTi|g BE0VG VTOVOEL
meplwmV Eetv ToD aydvoc kal y&p Tol xpuoodv yéypamtat vépog, v’ @, otuat,
oxnvodol, kal 0 ‘Eppfig ovtoot mapd tov Hpoakiéa fikel oTeE@avmowv avTtov, &1t
a0T® KaA®DG vrokpiveTal Ty maAnv (Im. 2.21.5.5-6.7).

Y Heracles, buscando de qué modo contrarrestar a la Tierra, ha rodeado a
Anteo en la mitad superior del cuerpo, alli en las costillas, y erguido lo levanta
sobre el muslo, y ademas lo sujeta con la mano, entonces, presionando el
brazo contra el vientre hundido que se asfixia, le corta la respiraciéon y mata a
Anteo, con las costillas punzantes que se clavan en el higado. iY mira! El se
lamenta y extiende la mirada hacia la Tierra, que no puede ayudarlo de ningan
modo, y Heracles que recobra fuerzas y sonrie por su hazafna. No mires la cima
de la montana sino alli, encima de ella, imagina que los dioses tienen ahi su
observatorio del combate: pues ha sido representada ciertamente una nube
dorada, debajo de la cual, creo, se reinen para observar la escena, y este
Hermes va junto a Heracles para poder coronarlo, ya que por él se ha
representado hermosamente la lucha.

La visién del combate épico como bello espectéaculo y la descripcion fisica de un
guerrero matando a otro resultan tépicos ya presentes en la /iada; no obstante, aqui
se trata de un espectaculo ambientado en un escenario gimnastico. Palabras de
procedencia homérica como kopuen (/. 5.754; 8.3) para nombrar a las cumbres
donde moran los dioses, o mepwwm (/. 14.8; 23.451) para designar un puesto de
observacién de la lucha, en la écfrasis estan reconfigurados por los verbos oknvéw y
vrokpivw, de claros matices teatrales, que convierten el agon de tintes épicos en un
agon atlético. La prueba es que el vencedor es recompensado con el premio de la
competicion atlética por antonomasia en el mundo griego, la corona, elemento que
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metonimicamente conlleva a la tradicién que asocia al héroe con la fundacién de los
Juegos Olimpicos (Scanlon 2002, pp. 32, 253 ss.). Ademas, la figura de Hermes
como la divinidad que realiza la coronacion pone en escena la dualidad Hermes-
Heracles, simbolos de las virtudes complementarias de la educacioén gimnastica, la
elocuencia y la fuerza®.

La belleza del espectaculo de la lucha se diferencia del horror como
entretenimiento por la precision de los movimientos del héroe, por su astucia y la
ejecucion de esa téchne atlética que hace superior a Heracles y su actuacion en el
enfrentamiento (a0Tt® KaA®dg vrrokpivetal tnv mdAnv). La violencia de la escena esta
superada por la admiracion de su fuerza hasta el punto que los dioses, complacidos,
observan y aprueban la contienda (GAN ékel €’ a0TiiG B0V VTOVOEL TTEPLWTTY EXELVY
ToU ay®dvog’) con un vocabulario heroico que recuerda los juegos en honor de Patroclo
en el Canto 23 de la fliada (Woto yap &ktdg dydvog VépTatos &v mepwwr], 23.451).
Hasta aqui comprobamos que atletismo y paideia son indisociables en la prosa
filostratea, pero para comprender sus alcances culturales y politicos es necesario
profundizar en la modalidad de esa retdrica epidictica y en la reformulacion de los
cédigos iconograficos en los que se inspira.

3. Leer las Imagenes desde el Gimnéstico

La epideixis de Heracles y Anteo tiene correspondencias sorprendentes con las
bases culturales de la educacion atlética en el Gimnastico. Su practica promueve la
valentia, la mesura y el control del cuerpo, como los antiguos héroes griegos entre
quienes se destaca el propio Heracles®. De modo que una interpretacién de este
motivo en las /magenes no debe disociarse de otros escritos del corpus Philostrateum
donde se advierten coincidencias tematicas y conceptuales, que integran un
programa de escritura mas amplio: en primer lugar, porque permite cotejar los
modelos atléticos y sus cualidades en ambas obras y, a la vez, reconocer los recursos
ecfrasticos con los que se los actualiza; y en segundo lugar, porque del Gimnastico a
las /magenes se proyecta un mismo fundamento conceptual del ethos griego, signo
de identidad y prestigio de las elites en el contexto grecorromano. Van Nijf (2004, p.
214 ss.), a partir del tratado filostrateo, aporta una explicacién del sentido cultural y
elitista que subyace en la instrucciéon gimnastica de estos siglos:

In the Greek gymnasion of the Roman period we find physical training and
rhetorical and literary education side by side. (...) The ideal product of the
gymnasion had both: education and cultural skills had to be matched by a good
physique and athletic skills. (...) It is perhaps not so surprising that athletic skills
were tested in competition, but it is quite revealing of the ideals behind Greek
education that intellectual skills of young boys appear to have been tested in a
similar way. Such contests taught the boys and ephebes that intellectual
excellence, like physical excellence, could be measured, and that it had to be
demonstrated in a public agon.
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Efectivamente, tal como recuerda Konig (2009), la preparacién gimnéstica en los
tiempos del Imperio involucraba diversas practicas y conocimientos para una
formacién integral del atleta y estaba en manos de dos profesionales: por un lado, el
paidotribes, quien cumplia la funcién de un entrenador de los ejercicios; y por otro
lado, el gymnastés, quien completaba la instruccién sobre los cuerpos con un
conocimiento mas tedrico, donde se integraba la medicina, la dotacion retérica vy,
ademas, la paideia. La funciéon de este ultimo habia sido desestimada por figuras
destacadas de ese momento como Galeno®. En respuesta a esta tendencia, es
posible suponer que Filostrato se propone rehabilitar la educacion integral, fisica y
cultural, poniendo en primer plano la importancia del gymnastés. Esa rehabilitacion
del entrenamiento como sophia implica integrar los valores helénicos mas
sobresalientes de la disciplina del cuerpo y de la razén, tales como las habilidades de
analisis l6gico y el arte de la exposicion corporal. Coincidentemente, esas cualidades
centrales para la exposicién exitosa en el agon discursivo, también lo son para
representar y transmitir, en la ejecucion atlética, la comprension del propio legado
cultural®. Entonces, si el paidotribes educa en los movimientos y en las destrezas del
cuerpo, es el gymnastés, a medio camino entre el cuerpo y el espiritu, quien se
encarga de dgestar y fortalecer el ethos del atleta. Su féchne es ecléctica y
sorprendentemente cercana a la del propio sofista, tal como la presenta Filostrato:

£0Tm O1 0 YUUVAOTIG UNTE AGOAEGYNG, UITE AYOUVAGTOG TNV YADTTAV, OG UITE
ékhborto Vo ThG ddolecyiog TO Evepyov TG TEXVNG, WNTE AYPOIKOTEPOV
@atvolto pn §Uv Ady@ SpwHEVOV, PUOLOYVWHOVIKNV TE ETEOKEPOW TAGOV.
TOUTL 8¢ KeAeVw SLd TO8e" malSa abAnTiv EAlavodikng Hév Tig i ApQiktomv
Kkpivouov amo TV Toldvee" €l QUAT TS kal matplg, el matnp Katl yévog, el
&€ élevBépav kal ur) vobog, €l maow, €l véog kal pr vrep malda (...) TOV 8¢
yupvaotiv (8€l) é€emiotacbal Tabta UOEWNS TOU KPLTNV OVTa. YIYVWOKETW
81 v &v de0uApoic MOV macav, v fg dnAolvtat pév ol vwbpol TGOV
avOpdTwy, nAodvtal 8¢ ol EOvtovol elpwvég Te kal NTTOV KAPTEPIKOL Kal
dcpateic: B0 Yap peEAavo@BdAuwy, dAka 8¢ xapordv?’ Te kal yAQUK®OV Kal
VOaiLOV 0pBaAp®dY 10N, Etepa 8¢ EavO®dVY Kal VTECTIYHEVWVY, TPOTOADY TE Kol
KoiAwv, N Yap @UoLg Hpag pev dotpolc éonuivato, §0n 8¢ 0pBaiuoic Tv 8¢ av
TGOV 0dPATOS (LEP@V dvoroyiav), domep &v dyolpatomoliq, ®de dmiokemrTéov?®
(Gym. 25.4-27).

Un gimnasta no ha de ser ni charlatan, ni parco de palabras, con el fin de que
no se disuelva en palabras la eficacia de su arte, pero tampoco es conveniente
que sea demasiado burdo en su modo de hablar. Debe prestar atencion a la
fisionomia, y esto lo aconsejo por lo siguiente: un juez o un magistrado juzgan
a un joven atleta por el hecho de pertenecer a una determinada tribu y patria,
por su padre y su linaje, por si es hijo de libre y no bastardo, y, en general, por
si es un joven adulto o no ha rebasado la edad infantil; (...) en cambio el
gimnasta tiene la obligacion de saber discernir, como si lo estuviera juzgando,
la naturaleza del atleta. En efecto, conoceréa a simple vista los distintos rasgos
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que indican si un hombre es calmado o impetuoso, astuto, poco tenaz o débil.
Porque los de ojos negros indican unas cualidades. En cambio, los ojos claros,
verdes o sanguineos indican otras, y son distintas también las que evidencian
unos ojos dorados, los que echan miradas saltonas o los que miran
profundamente. Pues asi como la naturaleza del tiempo esté senalizada en los
astros, la del hombre lo estéa en los ojos. En cuanto a las cualidades del cuerpo,
hay que observarlas como en una estatua. (Mestre 1996, pp.184 ss.)

El pasaje del Gimnastico comparte dos similitudes con el Proemio de las
Imégenes, referidas a la téchne pictérica: la primera es la interpretacion de la mirada
de un atleta o héroe y el ethos que revela; la segunda, la comparaciéon de las
expresiones de los ojos con los astros en las distintas estaciones naturales (®pau).
Sofistica, escultura/pintura y gimnasia son reunidas en una misma practica: la
interpretacion. Ahora bien, puestos ambos textos en didlogo se deduce que el
recorrido visual de la écfrasis sobre los cuerpos gimnasticos escenifica
dinédmicamente la mirada valorativa de un gymnastés sobre la fisonomia del atleta:
aquella que interpreta si los ojos de los oponentes denotan inteligencia o
intemperancia y si sus miembros revelan una condicion (social y ética a la vez) de
libertad o esclavitud. Para Fil6strato, la semiética axiolégica de los cuerpos halla su
modelo en el campo de la escultura. El paralelismo entre atletismo, plastica y sofistica
converge significativamente en la figura de Heracles, debido a que el Gimnasticotoma
como ejemplo las iméagenes escultéricas del héroe para fijar como modelo las
proporciones anatomicas convenientes para los atletas. Y son esas mismas
proporciones las que encontramos discursivizadas en la serie sobre el héroe en las
Imdgenes. Citaremos, a continuacién, un pasaje sobre la palestra que explicita las
conexiones existentes entre el paradigma anatémico del Gimnastico, las simetrias
corporales en la escultura imperial citada por Filostrato y su estética del atleta en las
ecfraseis:

"Topev émi TOUG TAAXICOVTAG. O TOANOTIG O KATA AGYOV EVUNKNG HEV E0TM
ueAAov §j E0ppetpog, Nprocbm 8¢ domep ol EOUUETPOL, PUNTE DyadynV UNTE
dpolg TOV avxeva EmeleVyUEVOG, TOUTL Yap O1 TPOCQPUES UEV, TAPATATGLOV
8¢€ KEKOAAOUEVW PAAAOV T} YEYUUVAOUEVD TG YE EuVIEVTL kal T®V Hpaxdeiov
ayolpdatov, 6cm Mdim kal Beosldéotepa T Ehevbépld Te Kal pn SuvtpdynAa.
AL EoTm aUXMV HEV AVESTNK®OG, Gomep &v Imm® KOAD kal Eovtod EUVIEVTL,
KaBnkovoo 8¢ £g KAEWV Exatépav 1 Bdolg ThG Selpfig, cuvaywyol 8¢ erwpideg
[Keoral duov] kod dvestnkuion pEyeBog te EupfdArovtal @ TaAaloovtt Kol
yevwadtnta €ldoug Kal ioydv Kal TO maAaley duewvov: (...). Bpayiwv ebonpog
(mAgovékTnua) TEANG Bpayiova 82 kaA®d elonuov TOV ToldvSe, (0V) svpslal
PAEBeg dpyovoar pev €€ avxevos kal Setpiig pia Exatépwbev EmBioa Tol duov,
katoboal 8¢ €t Td xelpe Bpaxioot Te kal dAévarg umpémrovoal. oig pev &
émuréAauol T elol kal tod petplov émipavéotepal, 00T ioydv map’ aVT®OV
dpvovton omdeic T ideiv alde @AEBeg, Homep ol kipoof, oig 8¢ dv Padsial TUYWOL
kol Drokvpaivovoatl, £kfeppaivovst ToVTolG TO VSOV TV XEP®Y oipa Kol



ARGOS 48 - 2023 - e0046

TOV Bpaylova mpoNKOVTWY pev Hrovedlsy, vealoviwy 8¢ mololov Opunthv
e paiveoBal kal &v érayyella mding® (Gym. 34.21- 35.27).

Pasemos ahora a los luchadores. Sea el luchador mas alto de lo normal, pero
de constitucién normal; no debe tener el cuello ni muy alto ni muy pegado a
los hombros: un cuello asi, aunque es, sin duda, habitual, corresponderia mas
a un hombre sometido a castigos que a un deportista; por lo demas, las
estatuas de Heracles muestran que son mas bellos y perfectos los cuellos libres
y despegados de los hombros. Sea, pues, el cuello del luchador erguido como
el de un bello caballo soberbio y asiéntese la base del cuello en medio de las
claviculas. La parte alta de la espalda, si es simétrica y bien constituida entre
los hombros, aporta al luchador estatura, nobleza de aspecto, fuerza y aptitud
para la lucha (...). Asimismo los brazos son una buena pista para saber si un
atleta es apto para la lucha: digo que son una buena pista porque las venas
anchas que empiezan en la nuca y el cuello, una por cada lado, pasan por los
hombros y desembocan en las manos, dando vigor a los brazos y antebrazos.
Ahora bien, aquellos cuyas venas estan en la superficie y son mas visibles de lo
normal, no reciben ninguna fuerza de ellas. Ademas, estas venas que parecen
varices, no son agradables de ver, sin embargo, las venas que son profundas y
fluyen internamente sin que sea facil verlas, confieren un particular vigor en las
manos y bafan en juventud el brazo de los de edad mas avanzada: de hecho,
se dice que es esta juventud la que, al parecer, es requisito indispensable para
la lucha (Mestre 1996, pp. 191 ss.).

Las equivalencias entre estos criterios y los de la écfrasis son elocuentes y revelan
la unidad conceptual que subyace en ambos textos. A la manera de un manual, se
detalla la conformacion simétrica del cuello y de la demarcacion de las venas segin
las esculturas de Heracles y reproduce las mismas cualidades icénicas que en la
graphé (Im. 2.21.3.1-4.9) son puestas en escena, dramatizadas por la lucha que tiene
alli lugar. Por ejempilo, la constitucién hiperbdlica (Gym. ebunkng) pero proporcionada
(Gym. Toppetpog) del cuerpo del hijo de Zeus coincide con su descripciéon en la
écfrasis (Im. ioyvpoc olog kol Téxvng EumAewg 8t ebappootiov Tod cwpatog, €n &
v kal TEA@PLOG Kal TO £180¢ év vepPOAf] avOpdmov); y lo mismo sucede con la
forma y la tensién de las venas (Gym. (00) e0psiat @A£Bes... katioDoat 8¢ &mi To Xelpe
Bpaxioot Te kal dAévarg éumpémovoal; Im. kai ai @AEBEG olov év mdivi BupoD Tvog
vmodedukoTtog avtag £ty). Su rival, por el contrario, ostenta un cuerpo
desproporcionado y un cuello excesivo (/m. kai 6 axTv &mélevkTal Toig duotg, dv TO
oAV €71 TOV avxéva Tiket), rasgo que en el Gimnastico es sehalado como propio de
un esclavo y no de un atleta (Gym. mapamAiolov 8¢ kekoAaopévey paAiov i
yeyvpvaopévw). Es necesario distinguir, entonces, que en el contexto helénico la
fuerza fisica nunca es un valor en si mismo sino que debe ser un signo de la educacién
de la conducta y del espiritu, i.e. de un ethos que resume los ideales griegos de la
tradicion, plasmados en la iconografia de los héroes.

Ese fundamento ético, estético y educacional es la linea que diferencia la fuerza
absoluta, como exacerbacion de su propia brutalidad, de la fuerza como expresioén de
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una civilizacién superior. Tal dimensién permanece siempre implicita en la mirada del
sofista y en el vocabulario con el que califica el combate. Por ejemplo, cuando en el
pasaje anterior del Gimnastico se describe la espalda del atleta, se valora que la
proporcién de los musculos aporta nobleza de aspecto, fuerza y aptitud para la lucha
(Gym. xal yevvalomta €i6ovg kal ioyvv kal 10 moadaiew duewvov). El término ioyvc,
que denomina la fuerza violenta, reaparece dos veces en la écfrasis en la forma
adjetiva ioyvpdc: en un caso refiere a Heracles y, en el otro, a Anteo. Es por eso que
el sofista se ve en la necesidad de definir qué tipo de fuerza es la que moviliza a cada
uno de ellos: si Heracles “ha sido representado fuerte y, a la vez, completo modelo de
técnica segdn la buena proporcién de su cuerpo” (/m. yéypamtau 82 ioyvpdg olog Kai
TEXVNG EumAews 8L evappootiav Tod owpatog), Anteo, por el contrario, exhibe una
“fuerza servil” (/m. dvehevBepov ioyvpov) y, en consecuencia, degradada y carente de
honor. La desvalorizacién de la fuerza propia de los esclavos, simbolizada en la
condicién no libre de Anteo, transgrede explicitamente una de las cualidades mas
valiosas del atleta segun el Gimnastico, que es contar con una genealogia de
condicion libre (Gym. el @uAN T®de kal Tatpls, el Tatnp Kal Yévog, el &€ EhevBépwv
Kal pn voBog). Asociar el ejercicio atlético a la eleutheria reafirma, una vez mas, la
pertenencia de estas practicas a la formacién de las elites de los sectores griegos y
filohelénicos de las ciudades del Imperio™. De hecho, las referencias sofisticas a esa
instrucciéon permiten recomponer un trasfondo social, cultural e identitario de la
tradicion griega persistente como modelo educativo y como estética creativa, que
configura una esfera mas amplia a partir de la cual leer las /magenes.

También en las graphai se percibe, detras de la anatomia heroica, el valor
aristocratico de la actividad atlética segun el ethos caracteristico del anér (varon) de
la Grecia arcaica y clasica que, ante la decadencia de estas practicas, pervive como
modelo a seguir en la cultura visual recreada por los sofistas. Ahora bien, segin
hemos visto en los fragmentos que describen las simetrias ideales del cuerpo del atleta
(TNv 8¢ a T®V oOPATOS (LEPGV avoroyiav), domep v dyaipatomrotia, Gym. 25.25 ss.;
TAPUTANOLOV 8¢ KEKOAAOUEVW UOAAOV 1| YEYUUVAOUEV® T@® YE SUVIEVTL Kal T&V
‘Hpaxdeiov ayoludtov, Gym. 35.4 ss. citados), Filéstrato toma su modelo de las
esculturas de héroes y, especialmente, de las esculturas de Heracles. En consecuencia,
los topoi (brazos, cuello, estémago, venas, piernas, etc.) del cuerpo masculino
representados en /magenes no provendrian Unicamente de la paideiay de los posibles
referentes pictéricos sino, ademas, de la iconografia escultérica de la época.

4. Las graphai en la galeria de Imagenes

La hipétesis de Von den Hoff (2004), centrada en el vinculo entre la imagen
escultérica publica y la imagen retérica en Filéstrato parece afirmarse en estos
pasajes, aunque, a nuestro criterio, ese vinculo no supone necesariamente la
generalizacion del mismo significado a toda la imagineria imperial. Por el contrario, el
ethos griego plasmado en el cuerpo atlético, tramado por el intertexto homérico, es
el rasgo sofistico que diferencia a las imdgenes filostrateas, incluso si trata el mismo
motivo de los grupos escultéricos, como la lucha de Heracles y Anteo.
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Tal distinciéon se clarifica si retomamos la primera y la tercera constantes
propuestas por Von den Hoff para su relacién entre esculturas y ecfraseis: (1) la
reiteracion de temas de violencia y (3) la rivalidad entre las artes visuales y sofisticas
en la representacion del horror. La presencia de estas escenas en ambas expresiones
estarfa signada, indiscutiblemente, por el gusto del publico por un espectaculo de
intenso patetismo, como afirma el autor. Pero eso no significa que todas esas
imagenes ubiquen, en el mismo plano, la significacion de la violencia descrita.
Siguiendo la linea propuesta, la verosimilitud icénica y la retérica de estas graphaino
tratarian de asemejarse a la iconografia del horror promovida por el Imperio sino de
conceptualizar a través de ellas una paideia de la fuerza y del poder (de inevitables
connotaciones politicas en la figura de Heracles) regidos por el Aoyiopog.

El combate mitolégico recreado como competicién gimnastica esta anticipado
en la écfrasis anterior al inicio de la serie sobre Heracles: Forbante (2.19), también
senalada por Von den Hoff. El horror aqui configura una nueva imagen de la oposicion
violencia salvaje vs. técnica atlética, con la variante de que el atleta vencedor es nada
menos que una divinidad, Apolo, y su contrincante es el rey de los flegios, un pueblo
barbaro que no habita en ciudades (BapBapot moAels 00w dvieg 2.19.1.3). El sofista,
atento a la cualidad de la poikiliatematica, representa el enfrentamiento como si fuera
una competencia de pugilato:

ol 8¢ mukTevovTEg TOV T ATOMW, olual, 6pdg, 6 & ad PépPag £otiv, dv
dotioavto ol PAeyVar BacAéa, &meldh péyag mapd mwavtag oUTog Kal
opoéTatog Tob €Bvovug (/m. 2.19.1.3-6).

De los que se enfrentan en el pugilato, creo, como ves, que uno es Apolo y el
otro, Forbante, al que los flegios designaron rey debido a que éste es el mas
grande entre todos ellos y el mas cruel de ese pueblo.

Los atributos negativos de Forbante (ser barbaro, no vivir en ciudades, ser el mas
salvaje y, luego, al igual que Anteo, “actuar como un ladrén”, Anotevel 2.19.2.1), lo
ubican en las antipodas de los valores de la civilizacién helénica encarnados, aqui,
en Apolo. La descripcion espeluznante de las cabezas de los contrincantes
vencidos, que Forbante cuelga de un roble, esté vinculada con su calificativo de
opdtatog, que también significa gue come carne cruda, sin cocinar. El sofista crea
la vision horrorifica del paisaje con particular detalle, introduciendo al lector en las
sensaciones visuales y auditivas de ese espacio amenazante. Para ello, despliega
su técnica retérica mas efectiva, la enargeia, componente distintivo de la écfrasis:

TOG 8¢ €PPOUEVESTEPOLS AVTATOSVETAL KAl TOUG HEV KaTamaAalel, TOUG 8&
VTEPTPEXEL, TOVG O¢ maykpation alpel kal VrepBoAais Slokwv KEPAALG T
ATOKOTTWVY AvATTEL THG §pLOG Kal V7m0 TOUTW {ff T® AVBpw, at § amrmpTnvTot
TOV TTOpOwV puddoat kal Tag pev aious 0pas, TG 8& TPooPATOUG, ai 8¢ &g
Kpavia mepumkovot, oeonpact §& kat OA0ANLEW £oikaoty E6TVEOVTOG AU TAG TOU
avépov (/m. 2.19.2.7-15).
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Se enfrenta con los maés fuertes y a unos derrota en la palestra, a otros gana
en la carrera, a otros vence en el pancracio y en el lanzamiento del disco y
luego, después de cortarles la cabeza, las cuelga del arbol y vive debajo de esta
carne corrupta: algunas cabezas penden, pudriéndose, de las ramas; otras,
como ves, estan resecas; otras aun frescas; otras se convierten en craneos e
incluso parecen ulular con las mandibulas abiertas cuando el viento sopla a
través de ellas.

La crueldad minuciosamente presentada crea un escenario terrorifico donde una
forma brutal de violencia seré vencida por otra superior, propia de la civilizacion
helénica. La estructura dicotomica que enfrenta el salvajismo animalesco a la fuerza
viril es una constante que unifica estas piezas. Otro rasgo que cohesiona la relaciéon
entre graphai'es que los episodios mitolégicos son siempre descritos como practicas
gimnasticas: el espectaculo de las cabezas como trofeos de los combates son las
olimpiadas del bérbaro, dice irénicamente el sofista (ppovodvtt 8¢ avT® Talg
‘Olopmiaot tavtalg, /m. 2.19.3.1). En el momento del combate, Apolo sonrie con
corgje (xal petdiopa Bup®, /m. 2.19.3.6), al igual que Heracles frente a Anteo. Asi, las
duplas Anteo/Heracles y Forbante/Apolo constituyen dos versiones de un mismo
prototipo cultural que celebra la superioridad griega a partir de la moderaciéon y
civilidad del atleta. Mientras que, en cambio, el cuerpo ya vencido de Forbante
conserva una apariencia feroz y carnivora, acentuada por la reiteracion del adjetivo
opog, que denota ahora la plenitud polisémica de su significacion, es salvaje porque
se alimenta de carne cruda’'.

Entonces, el tratamiento de la figura de Heracles no es independiente en la galeria
sino que se construye vinculado a otros motivos internos, aspecto que ademas
problematiza la identificacion de la unidad tematica cerrada y genera, en cambio,
hipétesis de lectura mas abiertas en la obra, como ha propuesto Baumann (2011).
Otro ejemplo: anteriormente en el libro 2, la tematica de los Juegos Olimpicos
reaparece en el episodio de Arriguion (2.6), atleta que muri6 al lograr la tercera victoria
consecutiva en el pancracio®. La palestra, el pugilato y, ahora, el pancracio
conforman un repertorio diverso de practicas atléticas, organizado aqui a partir de la
poikilia (variatio) retérica, pero que coincide con las practicas de entrenamientos de
tipo pesado, destacadas en el Gimnastico (Souza Lessa 2019). La escena inicial,
ubicada en el contexto histérico de los juegos en Olimpia, posee claras asociaciones
con la coronacion final de Heracles por Hermes en Anteo:

‘Ec avta fikelg OMdumio kal t@v €v Olvpria T kdAAlotov, Toutl yap &M
avopdV TO TayKpAaTLov, ote@avodtal 8¢ avtd Appryimv Eramrobavmv Tij vikn
Kal ote@avol auTov outool EAAavodikng — dtpexng 8¢ mpooelpiobw Sid te o
Emuelelobal aAndeiog S1d Te TO wg ékeivol yeypagOal — (/m. 2.6.1.1-6).

Has llegado a la propia Olimpia y al mas hermoso de los juegos en Olimpia
pues, claramente, esto es el pancracio de los varones y el mismo Arriquién es
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coronado después de morir por la victoria, y este juez de los juegos griegos lo
corona -y ha sido llamado juez auténtico, tanto por su resguardo de la verdad
como porque ha sido representado como aquéllos—.

El espectaculo de las destrezas fisicas mas hAermosas al que nos reenvia el sofista
es siempre el de los juegos en Grecia, modelo de enfrentamiento entre varones
(6vdpec) y no esclavos. Ese rasgo aristocratico acompana la dimensién estética en la
representacion de los juegos: el goce visual de la técnica atlética, aqui el pancracio,
en la mirada de los espectadores, o debemos decir, de los /ectores de las Imagenes,
también miembros de un circulo distinguido. La ascendencia helénica es enfatizada
por la presencia del ‘EAlavodikng y por una sutil referencia a los epinicios de Pindaro
(drpexng, O. 3.21). El vocabulario elegido no le permite olvidar al lector la tradicion
histérica, cultural, plastica y poética griega que alimenta ese ambiente gimnastico.
Mas aun, la manifiesta en toda su variedad, por ejemplo, al jugar con la dualidad de
la nocion de representacion del juez, que ha sido pintado o ha sido escrito de ese
modo (yeypaBat), segin la reciente alusién a Pindaro. Més sorprendente es la
coincidencia entre la practica del juez de los juegos con la practica del propio sofista,
como lo reafirma la reiteraciéon del verbo émpeAeloBot dAndeiog (“cuidar de la verdad”,
“preocuparse por la verdad”) en alusién al juez, que en el Proemio de las /magenes
remite a la instrucciéon sofistica acerca de la verdad que contiene la pintura
(¢mueMoovtal, Proem. 3.10)*. Nuevamente, atletismo, pintura y sofistica se
implican mutuamente en las ecfraseis.

El procedimiento que entiende los combates miticos segin el cédigo de las
competencias gimnasticas e, inversamente, la competencia gimnastica como una
gesta heroica, tiene su fundamento en las reiteraciones léxicas y semanticas que
vinculan las ecfraseis. La hazana de Heracles, por ejemplo, es denominada con el
mismo término con el que aqui se nombra la victoria de Arriquién: to &pyov (to 8¢
gpyov To0 Appiyiovoc, mpiv §| mavcacBal avTod, okomduey, Im. 2.6.2.1 ss.>*). Pero es
hacia el final del segundo paragrafo cuando el tépico de la racionalidad y de la
sabiduria reaparece en el devenir del agon gimnastico:

HEYAAOL yap 81 adt®d vmdpyxovtog Tod Sig Hion vikfjoat T OAdpmia pel¢ov
To0TO VUV, Ot Kal THiG Puxiic avTd KTNoduevog £ TOV TV OAPiov méumeTal
x®pov avTij kdveL. U 8¢ ocuvtuyia voeioBw ToUTo, CoPwTATA Y&p TPOoUVonon
Kal to molaicpo tig vikng (/m. 2.6.2.11-15).

Pues ciertamente, si ya ha sido grande para él ser primero dos veces, al vencer
en los Juegos Olimpicos, més grande es ahora esto, ganarlos también esta vez
a cambio de su alma, que se encamina hacia el coro de los bienaventurados
cubierta de polvo. Y que no se entienda esto como una casualidad: pues ha
planeado muy sabiamente la lucha de la victoria.

Particularmente, el superlativo copwtata y el verbo mpouvon6n (con la raiz voo-
que califica, en su forma nominal, la mirada de Heracles en Anteo) destacan el



ARGOS 48 - 2023 - e0046

aspecto racional de la fuerza. Y al igual que el héroe mitolégico, Arriquiébn cambia el
curso de la lucha gracias a su Aoyloudg, justo antes de la muerte:

) 8¢ émitdoel TOV OKEADV AVELEVT XPNOALEVOG OVK EpON TOV AoYLopOV TOD
Appiyiovog (Im. 2.6.4.7-9).

Y al relajar la fuerza que producia con las piernas no pudo prever la estratagema
de Arriquion.

Los campos semanticos asociados y la reiteracion del léxico denotan en las
ecfréseis analizadas un criterio comun en el tratamiento de la violencia: el dominio del
Aoylopdg frente a la OBpic. Pero, si bien este paradigma proyecta una interpretacién
homogénea del espectaculo de la crueldad y el horror, la segunda de las piezas de
Heracles supone una composicion muy diferente.

5. Sentidos y contrasentidos de la cultura visual filostratea

Heracles enloguecido (2.23) es, con seguridad, la antitesis del ideal helénico
sobre el dominio racional de la fuerza de las imdgenes anteriores. Y esa antitesis
aparece encarnada, paraddjicamente, en el mayor exponente de aquel ideal:
Heracles. El patetismo de la escena comienza con el apéstrofe del sofista a uno de
los nifios para incitarlo a huir y anticipa el horror del filicidio perpetrado en el altar
sagrado de los dioses:

MdyeoBg, & yevvaiol, (mpodg) Tov Hpakiéa kal mpoRate. ALY ToD Aotrod ye
TaS0G ArO0X0LTO SUOTV 1{ON KEWHEVOLY KAl 0TOXA{OUEVNG TG XELPOG, (DG KAAOV
Hpoardel. péyag pév vudv 6 adlog Kai peiwv 0v8Ev Gv mpod TS paviag avTog
f0Ancev (/m. 2.23.1.1-5).

iLuchen contra Heracles, nobles ninos, y huyan! Que al menos perdone al hijo
que queda, porque ya dos yacen muertos y por su mano que da en el blanco,
iqué glorioso para Heracles! En verdad, grande es la prueba de ustedes, en
nada inferior de las que él mismo enfrent6 antes de la locura.

La introduccién dada a la graphé es interesante en varios aspectos. En primer
lugar, el dramatismo que instaura el apéstrofe hace que el oyente-lector quede
inmerso como testigo en la exhortacion a los ninos representados. En segundo lugar,
el texto juega con el desplazamiento del campo semantico de la lucha heroica, que
ahora define el combate de los nifios (uéyag pév duéGv 6 GOAog) como antes
caracterizaba los combates del padre (bv mpd Thig paviag avtdg §0Ancev). El texto
hace explicito este juego especular con la repeticién de la misma raiz 49A- en su forma
nominal (para los ninos) y verbal en tiempo aoristo (para Heracles); especialmente
porque el término 6 dOAog es la denominacién homérica de los trabajos de Heracles™.
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Esa referencia épica incluye, ademaés, las reminiscencias at/é-ticas que el propio
término posee en la serie filostratea y a las cuales hemos hecho alusién. En tercer
lugar, se establece una relacion intertextual directa luego en este paragrafo: se
recuerda esa misma escena a partir de un texto anterior, Heracles de Euripides.
Precisamente, en la tragedia se marca el sentido irénico del término kaAov (vw. 578-
782)°° cuando Heracles considera que ya no podra ser llamado e/ victorioso (6
kaAAivikog) si no tiene la gloria (kaAdv) de salvar de la muerte a sus propios hijos™.
En los versos de Euripides, la ironia tragica se condensa precisamente en este
término, cuya significacién dramética podria estar recuperando, en toda su dimensién
contradictoria y funesta, la frase filostratea @¢ kaAdv ‘Hpaxiel, “qué glorioso es para
Heracles”.

En el segundo parégrafo, el sofista se detiene en el motivo de la pintura (cot 6¢
dpa yiveoBau TG ypaptig, /Im. 2.23.2.2) y entonces da lugar a la descripcién de los
cadaveres de los otros dos hijos de Heracles, que yacen muertos en el altar de
sacrificio:

Kol 0 pev tavpog Eotnkey, iepeio 8¢ mpooeppurtal T® Bwud [Bpéen] ta yévn
Kol Tfj Aeovtii mpooBERAnTaL & 6 pev kot Tod Aapod katl St araAfig ye TG
@APLYYOG EKOESPAUNKEY OLOTOG, O 8¢ £ A0TO SLATETATAL TO OTEPVOV Kal dyKot
To0 BéAoug péowv Slekmemaikaol TOV omovdVAwy, o¢ Sfida &g mAgupav
gppuypévov (Im. 2.23.2.5-11).

Y el toro ha quedado en pie, pero han sido arrojados sobre el altar unos nifios
de buen nacimiento como victimas del sacrificio, junto a la piel de ledn del
padre: uno ha sido alcanzado debajo del cuello y una flecha ha atravesado la
delicada garganta; otro ha caido sobre su pecho y las puntas de las lanzas han
penetrado violentamente en medio de las vértebras y por eso, como es
evidente, ha caido hacia un costado.

La vividez retérica de esta imagen genera un impacto visual de sentido religioso
que rompe con la simbologia protectora de Heracles extendida en los cultos italicos
del héroe y desautoriza su fuerza ejemplificante en la formacién de los jévenes. Su
constitucién fisica monumental, elogiada en Anfeo, aqui reviste una potencia
destructiva, que lejos de garantizar el respeto hacia las normas de la civilizacién, las
amenaza y transgrede. Acentuando este caracter hostil, proliferan las imagenes de
la naturaleza salvaje para presentar al héroe en su doble condicién, tragica y
temeraria, en la reiteracion de la figura animal. Al igual que el toro elegido
inicialmente como ofrenda del sacrificio, él mismo es ahora un toro fuera de control
que sacrifica a los suyos:

oloTpodvTt 82 16 Hpoxhel mepikettal wag 6 TV olkeTt@Vv Sfjuog, olov fovkdAot
Tavpw VPpilovry, Sfjoal Tig EmBouAevwy Kal KATACKEWV TLG AydVO TOLOVHEVOG
Kal Kekpayws &tepog, 0 & Tfpmnror TV XEP®dV, 0 & VTooKeALlel, ol O¢
gvarrovtar Tt® O¢ aiobnolg pev avt®v ovdepla, avoppurtel 8¢ TOUG
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TPOOLOVTAG KAl OLUTATEL, TOAU pEV TOD Gppod SlekmTowv, UESIDY O
BAooupov kat E€vov kal tolg deBaApois dteviCwv €¢ avtd, d Spd, v o6& ToD
BAEupatog Evvolav amdywv & 6 Eénmatntal (/m. 2.23.3.1-11).

Rodean al enloquecido Heracles todo el grupo de sirvientes, como boyeros en
torno a un toro furioso: uno intenta frenarlo, otro lucha por contenerlo, aquel
distinto grita, otro se cuelga con las manos, otro le interpone el pie y otros se
lanzan contra él. Y Heracles no percibe nada de ellos, rechaza a los que se
acercan y los pisa, mientras hecha abundante espuma por la boca, sonriendo
de forma temible y extrana; y aunque mira fijamente con los ojos lo que esta
haciendo, la comprensién de su mirada esta lejos de alli, absorta en esas
imagenes que lo han engahado.

La caracterizacién animal de Heracles, desmesurado y poderoso, repite el exceso
que en 2.21 era propio de Anteo: la Bpig. También aparecen negadas las virtudes de
la percepcion, la mirada y el conocimiento que distinguen a Heracles en el cuadro
anterior: el héroe no percibe, en el sentido intelectivo del término (t® 6¢ aloBnoig pev
aLT®V oVdepia) y la comprension de su mirada esté enganada (tnv 6¢ to0 BAEupaTog
gvvolov amdywv elg d génmrdmtan).”® En el paragrafo 23.4 la caracterizacién animal
continda: su garganta ruge (Bpuxdatat 6¢ 1 @apvuys, Im. 2.23.4.2), verbo que reitera
la imagen del leén, ahora en el propio Heracles, y las venas que antes se henchian
por el racional Bupég, en esta graphé conducen violentamente la locura a la cabeza
del héroe (ai mept adTOV PAEBeS, U OV &c Ta Kaipax THS ke@oAfig dvappsl mico
xopnyla tijg vooov, /m. 2.23.4.3 ss.). La continuidad sintagmética entre la
enfermedad (vdc0g), que finaliza la oracién citada, y las Erinias, que inician la oracién
siguiente, genera una asociacién metonimica entre ambas figuras heredada de la
poesia tragica, particularmente, de Coéforasy Euménides de Esquilo®. Pero la téchne
poietiké del sofista crea, mediante la fusién de diversos intertextos dramaticos,
imdgenes verbales originales. La complejidad literaria redunda en evidencia retérica
ya que, si la metafora de las Erinias como enfermedad proviene del universo esquileo,
las acciones del héroe en la écfrasis, en cambio, se conciben a partir del intertexto
tragico mencionado, el Heracles euripideo:

™mv Epwvuv 8¢, 1 tadta ioyvoev, €émi pév oknvilg ideg moAdakig, évtadba &
oVUK av 1d01g, £ aOTOV Yap éomkicato TOV Hpakiéa, kal S Tod otépvou yopevel
HEoOoL aVTH £0m oKpTOoA Kal TOV Aoylopov Boroboa (/m. 2.23.4.4-8).

Y la Erinia que provoca estas cosas, y a la que ves muchas veces sobre la
escena, aqui en cambio no puedes verla: pues se ha instalado en el propio
Heracles y danza en el medio de su pecho mientras salta y confunde su juicio.

La violencia de Heracles, celebrada cuando es signo de Aoyiopds y de destreza
gimnastica, aqui es pura furia descontrolada, tanto mas salvaje y temeraria cuanto
mayor ha sido la exacerbacién anterior en la serie de las victorias. La pasividad del



ARGOS 48 - 2023 - e0046

héroe, su incapacidad para gobernar el vocog y dominarse a si mismo, esté
representada con diversas estrategias discursivas de la enargeia ecfrastica, ya no sélo
de los personajes sino, mas sorprendentemente, de la furiosa turbacion mental
provocada por la locura: é¢ avtov yap éowkicato tov Hpoarkdéa kal St Tol otépvou
xopeveL péoov avtd. En primer lugar, el héroe ocupa en el sintagma la posicién
légica del objeto sobre el cual recae la accion: esto es evidente con el complemento
en caso acusativo del primer verbo y con las construcciones con el pronombre a0T6g
que hacen del cuerpo de Heracles el espacio o, mas dramatico aun, el escenario
donde se expande y se agita la fuerza que lo perturba. En segundo lugar, los dos
verbos £omkicato y yopeVel que tienen por sujeto a la Erinia, refuerzan esta idea de
espacializaciéon del interior del héroe seglin una compleja transposicién pictérica del
mundo del teatro.

En efecto, el verbo eig-oiki{w expresa, literalmente, el movimiento hacia el interior
de un lugar para habitarlo o para poseerlo: la voz media pasiva del verbo transitivo
refuerza la intencionalidad del sujeto, en este caso la Erinia, sobre la posesion del
objeto, que es aqui el propio Heracles®. La intencionalidad del sujeto sintactico, la
Erinia, de habitar u ocupar al héroe puede ser interpretada como una alusién al
discurso del personaje Avooa (Locura) en la tragedia de Euripides. Alli la divinidad
que perturba al héroe no es la Erinia sino la locura personificada, que afirma:

oUTE TOVTOG OUTW KUUAGOL OTEVWV A&fpog
oUTe Yiig 0elopOG kepauvoDd T' 0loTPo§ OSIvag TVEWY
ol £y ot Spapolpal otépvov i Hpaxhéovg (H.F. 861-863).

Ni el mar embravecido que gime con sus olas, ni los terremotos ni el aguijon
lacerante del rayo igualaran los estadios que yo recorreré en el pecho de
Heracles (Griffero 1980, p. 55).

La referencia al drama euripideo se constata no sélo en la idea poética del cuerpo
como espacialidad a ser transitada sino, més concretamente, en la mencién al lugar
donde se instalaré la divinidad, que coincide en ambos textos: 10 otépvov. Los ecos
de la tragedia en la écfrasis resuenan, ademas, en el uso del verbo xopevel, que carga
de significacién metapoética el pasaje filostrateo: la Erinia xopevet en el pecho de
Heracles como un personaje del teatro. De este modo, la prosa sofistica genera en la
mente del lector avezado una imagen compleja, compuesta a partir de fuentes
plasticas, dramaéticas y poéticas.

Asimismo, el término oknvn, al inicio del fragmento, anticipa el imaginario del
teatro en la representacion pictérica. Resulta novedoso este desplazamiento de la
locura de Heracles de personaje exterior, en la obra euripidea, a fuerza interior no
visible en la supuesta graphé (éviadba 6¢ ovk av ido1g). Sin embargo, el mecanismo
de asimilacion de la paideia brinda un artilugio inusitado de enargeia retérica, ya que
el lector ve a la locura en la figura de un personaje teatral que danza en el pecho del
héroe. Como en otros casos, la apropiacion creativa de la palabra heredada brinda al
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sofista un lenguaje legitimado para complejizar el efecto de la cultura visual ecfréastica:
aqui la representacion en imdgenes dramaticas de una emocién violenta.

Entonces, si reconsideramos el motivo de la violencia en la serie filostratea,
notamos que este Heracles habitado por la furia, sin voluntad de si mismo, es el
contrapunto de las demas eikones de la secuencia y rompe con la articulacién
monoldgica de elogio al héroe. El intertexto tragico en las /mdgenes permite
proyectar, en y por la paideia, una vision critica sobre esta figura mitica, que afecta su
moralidad y el valor politico que representa en tiempos del autor. El episodio de la
locura de Heracles en la galeria desestabiliza la simbologia euférica del héroe que
domina en el discurso filoséfico, religioso y politico de Roma y desata la energia
textual hacia direcciones opuestas, desplegando valores y disvalores asociados a su
fuerza. Desde esta perspectiva agonistica, Heracles enloquecido refleja el estado de
fuerza y de poder cuando estos exceden los parametros de la razéon y del
conocimiento, cuando el héroe deja el preciado trofeo de la piel de leén para
comportarse como uno de ellos. En esta Unica pieza, Heracles es todo aquello que
niega el orden, el autocontrol y el raciocinio (cualidades que distinguen al Bupog
griego) y se comporta como un salvaje devastador: aquel que toma por victimas a los
suyos, a su descendencia. El sofista no justifica la crueldad del Heracles ni la matiza,
solo la representa en su cara mas terrible y brutal.

La tension perturbadora de esta graphé cede en la écfrasis impar siguiente,
Exequias de Abdero (2.25), donde el enunciador reconduce toda esa violencia
dramatica a un ofro salvaje, barbaro, vencido por el héroe griego. El vocabulario
atlético se presenta matizado, ahora, por el sesgo homoerético de las practicas
deportivas en la Grecia antigua:

M Ta¢ {rmovg, ® o, Tag Tod Atopridoug adiov iydueda Tob Hpakiéovg, (...)
GALO TouTOV TOV GOLOV xaAeTdTEPOV XPT) SOKETY "Epmdtoc Te mpOG mOANOTG
ETLTATTOVTOG aVTOV TG Hpokkel poxbov te &’ avt® oV pkpod Svrog (/m.
2.25.1.1-13).

No consideremos, nifio, como un trabajo de Heracles a las yeguas de
Diomedes, (...) sino que es necesario estimar este trabajo como mas dificil, ya
que Eros lo encargé a Heracles, sumado a muchos, y es un esfuerzo no menor
para €l.

El léxico gimnastico regresa a la serie sobre Heracles una vez que el héroe
reencauza su agresividad brutal y combate contra seres monstruosos en defensa del
cuerpo del joven Abdero. El atletismo es una practica del amor entre varones, es una
manifestacion de valentia heroica, enmarcada por el patetismo que describe la agonia
de los animales carnivoros, con sus fauces con restos de miembros humanos. Pero
al igual que ocurria con la descripcién de las cabezas que Anteo guardaba como
trofeos, aqui el horror grotesco no hace sino acentuar el contraste entre la
antropofagia del cuerpo del joven y el culto a ese cuerpo por parte de Heracles:
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oV yap &n ABdnpov 6 Hpakiiic Nuippotov @épel dmoomaoag TV irmrwv,
édaicavto 8¢ avTov amaAov £t kal mpo Teitov véov, toutl 8¢ €ott Kal TOTG
Aewdvolg oupfaréoBatl, kaia yap &1 £t év tf] Acovtij kettal (/m. 2.25.1.3-7).

Si, es cierto, Heracles lleva a Abdero, semidevorado, apartandolo de las yeguas
que hacian un banquete con su cuerpo delicado e incluso més joven que Ifito.
Y el héroe intenta reunir las partes que faltan: y ciertamente todavia yace
hermoso sobre la piel de ledn.

En esta Gltima imagen, el héroe reaparece en su faceta civilizadora, fundando una
ciudad e instaurando juegos atléticos en honor al joven muerto. El Heracles final en
la serie filostratea no es el filicida sino el protector que acaba con el desorden, con la
barbarie y que fomenta la sophia gimnastica. El amor de Heracles por Abdero
completa el ideal clasico de la educacion atlética incorporando las amistades
pederastas (philia) propias de estos circulos y vigentes, tal como explica Scanlon
(2002), en los tiempos de los Severos:

0 & oUy Omep ol moMdol, mOAWV TE TG APdMP® dvietow, fiv am’ adtod
KoAoUpev kal ayov T@ APomMpo keloetal, dyovieiton 8 & adT® muyunv Kol
TAYKPATIOV Kal TAANV Kl T Evaydvia mavta mANV irrwv (/m. 2.25.2.5-9).

Heracles, a diferencia de la mayoria, funda una ciudad en honor de Abdero, a
la cual llamamos asi por él, e instaura juegos en memoria de Abdero, y se juega
en su honor el pugilato, el pancracio, la palestra y todas las demas
competencias, excepto la de caballos.

El final de la écfrasis cierra la serie anterior, ya que aqui se incluye el pugilato, el
pancracio, la palestra, presentes en las piezas anteriores, y se afhade la referencia a las
competencias hipicas, en alusién metaférica a la victoria sobre las yeguas de
Diomedes. Vemos, entonces, que las piezas del furor en la serie heraclea conllevan
dos aspectos ineludibles. En principio, no pueden ser leidas al margen de la paideia
griega ya que, representada por los juegos gimnasticos, es la sophia que garantiza el
uso civilizador de la fuerza y ese es el proceso en el que convergen el impacto visual
y la erudicién del sofista. En segundo lugar, es esa misma linea de sentido plasmada
en la cultura visual sofistica la que problematiza la lectura univoca de la propaganda
politica con la exacerbaciéon de la violencia. Siempre el modelo heroico esta apegado
alas practicas atléticas griegas y el propio Heracles es afirmado como héroe civilizador
en tanto procura la instrucciéon gimnéstica para las ciudades. Precisamente, la tltima
écfrasis de la galeria que trata sobre los deportes griegos es el mito de Palestra (2.32)
donde las diversas formas de lucha estan representadas por nifios, hecho que
confirma la funcién didéactica del ethos clasico griego como modalizador axiolégico
de la fuerza en contexto romano®'.
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Conclusiones

La interpretacion de Von den Hoff propone un acercamiento entre la retérica
epidictica visual y ecfrastica, pero no traslada el mismo criterio de lectura a unas y
otras. Si a los grupos escultéricos los contempla en su composicién dindmica, en el
recorrido de la mirada para captar la imagen total y comprometer al espectador, en
las ecfraseis, en cambio, elige fragmentos aislados, extraidos del texto que, al igual
que la retérica epidictica escultérica, también platea un desplazamiento de la mirada,
una progresion del horror brutal hacia formas controladas o civilizadoras de la
violencia. La representacion del horror no constituye, en la galeria, un cambio de la
cultura visual romana mas alla de la paideia griega sino, precisamente, distinguido
por ella.

La interpretacion del pepaideuménos modeliza la imagen del furor segin una
distincion entre varones educados en la téchne frente a fieras salvajes. Ahora bien,
esa paideia en la sophia gimnastica helénica (de fundamento sofistico-filoséfico) que
representa las formas elogiables y reprochables de la violencia de los héroes griegos
dificilmente puede ser asimilada, sin mayores matices, a la violencia de las arenas de
los circos en las ciudades romanas como entretenimiento. Y la diferencia radica,
precisamente, en la apertura semantica de las graphai filostrateas a interpretaciones
contrapuestas. Las lineas significantes de esta serie no fijan una forma uUnica e
incuestionable de la figura de Heracles sino que movilizan una visién u otra, segun la
predisposicion interpretativa del observador. Aquel lector que se centra en el
patetismo icénico de las /mdgenesy en los combates entre la superioridad romana
vencedora (asociada a la figura de Heracles) frente a la brutalidad de los pueblos
salvajes, puede concebirlas como la version culta de la misma iconografia del furor
que se condice con la propaganda imperial; pero aquel que focaliza en la
conceptualizacion del horror en las /magenes, puede precisamente interpretar que
la violencia atlética y racional de los héroes (Heracles) se distingue de la violencia
magnanima como puro furor (Heracles), exhibiendo a esta ultima como fuerza
exenta de Aoywopds. En esos pliegues de interpretacion reside el fundamento
sofistico de la cultura visual: la presencia reiterada en las tres ecfraseis de la piel de
leébn concentra ese doble matiz ambivalente del coraje racional (Buudg) y de la
desmesura irracional (bppic) de la fuerza, significaciéon dinamica que varia segun el
kairos, concepto nodular en el pensamiento sofistico. Atendiendo a este criterio, la
figura del héroe griego, prototipo del poder imperial, se carga de una significacién
ideol6gica ambigua, contradictoria, agonal, aprobadora y reprobadora a la vez, que
contiene en si la civilizaciéon y la destruccién, y que muestra a ese poder en sus
diversas imagenes posibles.

Con respecto a la eleccién sofistica de los motivos de sufrimiento y de muerte en
el libro 2, es necesario recordar que éstas suelen estar insertas entre graphai de
apacibles paisajes, historias amorosas, escenas de diversion entre satiros, regalos de
hospitalidad, etc. La propia serie de Heracles incluye, intercaladas en las piezas pares,
episodios de tono rejalado, incluso jocoso algunos de ellos, de otras aventuras del
héroe y de su fuerza monumental: Atlas (2.20), Heracles entre los pigmeos (2.22) y
Tiodamante (2.24). En definitiva, vista en su totalidad, la serie heraclea conforma un
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abanico policromatico (ejemplar, brutal, afable) en torno a un personaje central. Esto
significa, ante todo, que la representacién del horror forma parte de una variedad mas
amplia de temas mitolégicos que las graphai de Filostrato redisenan y que,
claramente, se adaptan a las preferencias plasticas y sofisticas de los lectores u
oyentes. En todo caso, las escenas de horror son parte del muestrario polifacético de
habilidades epidicticas que Fil6strato ofrece como experiencia estética y retorica a sus
receptores: poikilia retérica cuya riqueza se alimenta de las connotaciones literarias,
historiogréficas, filoséficas, pictéricas e incluso politicas (en el caso de Heracles)
condensadas en la secuencia de la légica interna de la obra, autoconsciente del
estatuto ficcional de las ecfraseis (Webb 2006). En definitiva, la galeria verbal exhibe,
como pieza sofistica, un muestrario de los efectos que produce el /ogos similar a
aquellos que nombraba Gorgias en el Encomio de Helena® y que, ya en época
imperial, eran reconocidas por Quintiliano como habilidades necesarias de todo rétor
que se precie de tal: despertar emociones variadas en el oyente-lector, en ocasiones
el pathos (pasiones violentas) y en otras el ethos (sentimientos apacibles, dulces).
Estas emociones, designadas respectivamente como affectus y mores en la retérica
latina a partir de Quintiliano, constituian parte sustancial de la practica sofistica, del
poder de la palabra del pepaideuménos para generar la verosimilitud del universo
ficcional creado por su discurso en la fantasia del receptor.

Filéstrato, discipulo tardio de Gorgias y autor formado en las escuelas retéricas
del Imperio, alterna en su galeria escenas de diverso tenor, agradables algunas,
violentas y crueles otras, sin dejar de ofrecer una mirada compleja y agonal sobre las
visiones heroicas de la fuerza tutelar de Heracles.
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Notas

! Este articulo es una revisién ampliada y actualizada de un trabajo anterior publicado en
actas bajo el titulo “Fil6strato y la violencia en sus /mdgenes, ¢practicas imperialistas de un
sofista en el mediterraneo antiguo?” (2012). En esos anos participaba junto A CLAUDIO
LIZARRAGA en el grupo de investigacion interdisciplinario sobre el mundo antiguo dirigido y
codirigido por las Profs. SILVIA CALOSSO y LEONOR MILIA, respectivamente. Dos anos
después, en 2014, Claudio asumiria como Decano de la Facultad de Humanidades y
Ciencias de la UNL. Durante su gestion, el campo de los estudios clasicos de la Facultad
crecioé y se afianzé tanto en las areas de docencia como de investigacion. Su inteligencia
académica, su capacidad politica y, sobre todo, su integridad humana impulsaron el
trabajo conjunto para la realizaciéon de proyectos de alcance nacional e internacional. Hoy
mantenemos vigentes y transmitimos las convicciones que tanto lo movilizaban: la
relevancia del mundo antiguo como herramienta para entender el presente y el valor
politico y social de la educacién publica.

% La polisemia del término graphé, que significa dibujo, pintura pero también escritura,
deviene un recurso metaliterario en las /mdgenes, donde el sofista juega con la doble
referencia a su palabra y a las pinturas, multiplicando los planos compositivos.

’El uso de la cursiva en el término imdgenes hace referencia a las piezas retéricas
individuales de la serie y, en particular, a la impronta visual que resulta de la cualidad
especifica de la écfrasis, la endrgeia (euidentia en latin), aspecto que abordaremos mas
adelante en el trabajo.

“Los juegos atléticos en Napoles, denominados Sebasta, fueron establecidos por el Senado
y la comunidad local posiblemente entre los afios 2 a.C. y 2 d.C., en sintonia con la tradicién
olimpica de origen griego. El Sebasta, en Népoles, junto con el Agon Capitolinus (juegos
de estilo griego establecidos en Roma por Domiciano en el ano 86 d.C.), eran los festivales
mas relevantes de las competiciones deportivas helénicas en la parte occidental del Imperio.
Acerca de la creciente inclusion de la preparacion atlética griega en las ciudades del Imperio
y su relacién con el poder imperial, ver NEWBY (2005, pp. 25 ss.).

> Todos los pasajes citados en griego de las obras de Fil6strato corresponden a la edicién
critica de KAYSER (1964).

®Las piezas del Toro Farnesioy de Aquiles y Troilo se encuentran en el Museo Nacional de
Népoles; Hércules y Anteo, en el Palacio Pitti (Florencia); por ultimo, los fragmentos de
Medea pertenecen a la coleccion de Schloss Fasanerie, en Eichenzell (Alemania). La
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identificacién de los personajes sigue la hipétesis de MIRANDA MARVIN (VON DEN HOFF 2004,
p. 109).

" CLARE (2012, pp. 144-145) ha vinculado los grupos escultéricos colosales relativos a
Hércules en los banos publicos con la propaganda ideolégica de las divinidades tutelares
alusivas a la grandiosidad del Imperio. Su trabajo realiza, ademaés, un estudio general de la
funcién propagandistica de dicha figura mitica como deidad protectora durante la dinastia
de los Severos en general (2012, pp. 33, 65, 89).

® Otro ejemplo de esta dindmica visual es la escultura del Heracles Farnesio, también
procedente de las Termas de Caracalla: mientras el frente de la obra impacta con la gran
musculatura cansada del héroe, signo méaximo de la fuerza humana, la mano que se
esconde tras su espalda contiene las manzanas del jardin de las Hespérides, el trabajo que
acaba de cumplir y que le asegura la inmortalidad.

° En realidad, la lista de violencia podria ampliarse considerablemente: la agonia de Hipdlito
(2.4), el triunfo olimpico y la muerte de Arriquién (2.6), el suicidio de Pantea (2.9) sobre el
cadaver de su marido, la muerte criminal de Casandra (2.10), el castigo de Ayax Locrio en
las Rocas Giras (2.13), el cadaver que entierra Antigona (2.29) y el suicidio de Evadne (2.30)
sobre la pira funeraria de su esposo. Todas ellas también representan escenas patéticas que
visualizan algin tipo de furor. Si bien no analizaremos aqui estas imagenes, las
interrelaciones entre paideia, cultura visual y poikilia (variedad) retérica que expondremos
para la serie heraclea valen también para la comprensién general de estas piezas.

' El motivo de la lucha de Heracles y Anteo era un motivo frecuente en la cerdmica de
figuras rojas de los siglos VI y V a.C. Para consultar imagenes ver el sitio web
http://www.theoi.com/Galleries.html

' Segun la datacién de las obras propuesta por ELSNER (2009, p. 4).

'2 En este trabajo, el critico reconstruye un panorama general de la educacién atlética en
los gimnasios griegos durante el Imperio, tomando como ejemplo la antigua ciudad de
Enoanda, en Licia, donde se constata la presencia de dos esculturas honorificas cercanas
al agora: un grammatikos, lulius Lucius Pilius Euarestos; y un campedn local y gimnasta,
Poplius Sthenius Fronto. Aunque generalmente los ambitos de la gimnastica y la paideia
literaria han sido considerados como instituciones separadas en la antigiiedad TARDIA, LOS
TESTIMONIOS EVIDENCIAN QUE LAS DISTANCIAS ENTRE ESTOS AMBITOS NO ERAN TALES. SEGUN
VAN NIJF (2004), la dualidad iconogréfica de un entrenador y un orador vinculados a los
gimnasios dgriegos no eran infrecuentes y representan la sintesis de los ideales de la
educacion de los jovenes de las elites y un signo de identidad cultural helénica ligado a la
tradicion clasica.

3 Para un estudio de la figura representativa de Heracles como atleta de poderosa
musculatura en la tradiciéon de las competiciones griegas, ver el capitulo “Athletics and
identity in the Greek East” del libro citado de NEwBY (2005).

' Con respecto a las connotaciones civilizadoras de Heracles como kosmokrétor, protector
del orden y fundador de ciudades, y su asimilacién con la figura de Alejandro Magno, ver
ANTELA-BERNARDEZ (2007).
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'® Heiden sintetiza las interpretaciones irreconciliables del himno en el siguiente péarrafo
(1987, p. 665): “An exhaustive display of its potential signification [of hymn] would be
impossible, but even a few examples will suffice to illustrate the following points: (A) the
hymn suggests that Hercules creates order; (B) it suggests that he creates violent disorder;
(A1) the hymn seems to project a single image of Hercules; (B1) the hymn suggests many
images of Hercules; and (C) the hymn’s appearance of order and its suggestions that
Hercules creates order conceal, or more precisely, permit the interpreter to conceal from
himself, the disorder of both Hercules and the hymn”.

'° La figura mitica de Heracles es una presencia recurrente en el corpus Philostrateumn.
Otros trabajos han profundizado en la importancia de la figura del héroe en las reescrituras
del sofista de la tradicién mitica en el Heroico (DECLOQUEMENT, 2019) y en relacién con la
identidad grecorromana y con el poder dinastico de los Severos en Vida de Apolonio de
Tiana (KEMEZzIS 2014a; 2014b). En este trabajo no nos extenderemos a estas obras del
corpus debido a que nuestro motivo de andlisis se centra en las escenas de violencia
relativas a la serie del héroe en /médgenes.

' Con referencia a la unidad temética de la serie son centrales el estudio de LEHMANN-
HARTLEBEN (1941) y, desde una lectura teméatico-seméntica més orgénica de los ciclos
sémicos en la galeria, el anélisis de BRAGINSKAYA y LEONOV (2006). Acerca de las dificultades
para establecer ciclos teméticos y seménticos en Eikonesy, puntualmente, en relacién con
este ciclo de Heracles, ver BAUMANN (2011, p. 92ss.), quien polemiza con los dos estudios
recién citados. RISCO (2013) interpreta la fragmentaciéon de secuencias narrativas en la
galeria como poética deliberada por parte del sofista para presentar instantaneas de relatos
sin continuidad explicita y reflexionar sobre la imagen como alteridad de la palabra.

'8 En el texto griego, hemos seguido la variante koAwvoi te érxndeiol de Brunn-Hercher,
en lugar de koAwvoi te it delol propuesta por KAYSER (1964, p. XLVIII). Las traducciones
de las ecfraseis son nuestras.

9 Pl. Phdr. 247.0.8-b.3: étav 8¢ &1 mpog Saita kai €mi Boivnv {wowy, dxpov &l THV
vrovpdviov ayida ropevoval mpog dvavieg, T 81 T pév Bedv dyuata icoppdTws gvrivia
6vta pading ropevetal, Ta 8¢ dAAa poyis; Phdr. 254.b.7-c.1: idoboa 8¢ £de10é TE Kal
oepBeloa davémeoev VmTia, kal Guo NMvaykdodn el tovmTiow &ikdoor Tag Mviag oVTw
o@O8pa, Hot émi TA ioyio Aueo kabloal T® IrTw, TOV PEV £kOvta SLA TO YN Avitteivey, TOV
8¢ vBpoty PaA’ drovto. El subrayado es nuestro.

*® Theon. Prog. 118.7-8; Hermog. Prog. 10.1-2; Aphth. Prog. 10.36.22-23; Nicol. Prog.
68.8-9.

2! “Son hijos de desdichados los que se oponen a mi furor” (SEGALA Y ESTALELLA 1994, p.
114, Vol. I; p. 102, Vol. 1I).

22 “|Con gusto], creo, se entregara al descanso...” (SEGALAY ESTALELLA 1994, p. 125, Vol. I).

# Scanlon (2002, p. 5) explica la vinculacién de las figuras de Hermes, Heracles y Eros
como personificaciones miticas de las tres virtudes en la formacién integral de los gymnasia
en el mundo griego: persuasion, fortaleza y philia.
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24 Phil. Gym. 2.1-2.20: Zogiav ydusdo kai T& Toladta pév, olov @Aocogfioal kal eimeiv
oLV TEXVN, TomTLKiG TE dyachot kal povotikiig kal yewpetplag, kat, v Ala, dotpovopiog,
omoom un mepLtt) co@ia 8¢ kal TO Koopfjoal oTpatLdy, Kal &1t Td ToldTa, TPkt Taco
kal (wypagia kal mAdotal kal dyoipdtov €(6n kal kotlot AtBot kat kotAog oidnpog. (...)
tabta pév @v &vekd pou slpntal, Ssydfoetal, mepl 88 yvpvaotikfis, cogiav Aéywuev
oV8ePLAG ELATTO TEYVNG, BoTe &G Dmopuvnpata Euvtedijval Toilg BovAopévolg yuuvalew: 1
HEV yap maAat yvpvaotikl) Midwvag émrolel kal TrmooBévag, IMovAvdapavtag te kal
[Ipopaxoug kat [Aadkov Tov AnpvAov, kal ToUg PO TOVTWV £TL ABANTAG, TOV [InAéa S1jrov
kal tov Onoéa kai tov Hpakiéa avtoy,... “Considérense saberes actividades tales como
filosofar, hablar de forma elaborada, dedicarse a la poesia, a la musica, a la geometria y
también, por Zeus, a la astronomia —aunque sélo sea una forma superficial-; un saber es,
asimismo, organizar un ejército y aun muchas otras cosas por el estilo: toda la ciencia
médica, la pintura, la pléstica, la escultura y el grabado, tanto en piedra como en hierro.
(...) Sin embargo, decimos a propésito de la gimnéstica que es un saber no inferior a los
otros, hasta tal punto que me propongo exponer sus particularidades para utilidad de
aquellos que quieran ser maestros de gimnasio. De hecho, la gimnéastica de antano dio
hombres como Milén, Hipéstenes, Polidamante, Prémaco, Glauco, hijo de Démilo, y
también atletas aun anteriores a éstos: Peleo, naturalmente, Teseo y el propio Heracles”
(MESTRE 1996, p. 165). El paréntesis de supresion en el texto es nuestro.

% Cf. NEWBY (2005, p. 75).

% Acerca del ideal de preparacion intelectual y fisica del atleta, Newby (2005, p. 46 ss.) alude
a una serie de mosaicos de la zona de la Campania donde se ven diferentes escenas
gimnasticas en torno a un educador que puede ser un filésofo, un rétor o un sofista.

%" El adjetivo xapomog, en un sentido general, se asocia a feroz o intenso en relacion con los
animales salvajes, particularmente los leones. En la épica antigua se cita este adjetivo en
dos fragmentos vinculados a Heracles: Hom. Od. 11.611; Hes. Sc. 177. Para un anélisis de
la relacién de estos pasajes con la mencién de Heracles en el Heroico, ver DECLOQUEMENT
(2019, p. 406) Con respecto a la mirada humana, en el Proemio de /mdgenes, el sofista
explica que el pintor puede distinguir entre la mirada brillante, verde o negra, recurriendo a
un léxico similar al de este pasaje: yapomodv 8¢ dupa kal yAavkov kai pédav ypagu) oide
(Proem. 2.12).

8 Los paréntesis de supresion en el texto griego son nuestros.
# Los paréntesis de supresién en el texto griego son nuestros.

* VAN NUF (2004, p. 210) asegura que a pesar de las transformaciones edilicias y de la
creciente monumentalidad que adquieren los gymnasia en esta época, esto no conlleva
cambios sustanciales en su funcién social, destinada a los sectores mas favorecidos de las
ciudades.

31 Philost. /m. 2.19.4.7 ss.: Yéypamtat 8¢ dpog kal cumdng To £160g, 0i0g oLTeloBaL PdAAOV
ToUG E€voug fj ktelvewy, “Y su figura ha sido representada salvaje y voraz, como quien devora
a los extranjeros y no sélo los mata”.
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2 La preferencia de Fil6strato por este personaje, al igual que por Heracles, se evidencia en
su reaparicion en el corpus Philostrateum. Este atleta paradigmaético y su singular triunfo
aparecen mencionados también en el pardgrafo 21.1-22.1 del Gimnastico: Appiyiova &€
TOV raykpatiaotiv Vo pev f1om Olvpmiddag vik@dvta, tpltny 8¢ € €xeivarg Olvpmidda
Hayopevov mepl Tod ote@Aavou kal 1on arayopevovta ‘Epvéiag 0 yuuvaotng &g Epmta
Bavdtou katéotnoev avaponoag EEwbev Mg KaAov Eviaplov TO &v Olvpmiq pn amreurelv. “Al
pancraciasta Arriquién, que ya habia vencido en dos Olimpiadas, cuando combatia por
tercera vez por la corona olimpica pero estaba a punto de sucumbir, su gimnasta Erixias lo
impulsé a desear vivamente la muerte, al gritarle, desde afuera: “iqué hermosa mortaja es
no haber renunciado a la victoria en Olimpia!”” (MESTRE 1996, pp. 182 ss.).

* La visién y comprensién de las acciones en el combate, en esta pieza, es denominada
con la misma expresién que en otras ocasiones el sofista ha usado para referir a la
contemplaciéon de las graphai: disthesis. En dos momentos del texto se reitera esta
expresion. La primera esté referida a los espectadores internos y externos de la escena, se
pregunta el sofista: 1} Tig oUTw¢ dvaicOntog, dg un dvaxpayeiv Emi T® aOANTY; (2.6.2.9 s8.).
Y luego al final, cuando el propio Arriquién, ya muerto, refleja en su rostro una sonrisa: kat
Yap 1O alpa &v & dvhet kai O Ipag dxpoupvig £T1, kol HelSId kKaBdmep ol {DBVTES, Emelddv
vikng aiocBdvwvtar (2.6.5.4-6). El uso de estos lexemas acerca ambas percepciones,
artisticas y gimnésticas, que quedan asi establecidas en un nivel sensible equiparable.

3 “observemos la hazafia de Arriquin antes de su triste final”.

* Con respecto al uso de 6 d0Aog con el sentido especifico de los trabajos de Heracles, cf.
los pasajes de /[ 8.363 y Od. 11.622 mencionados por CHANTRAINE (1956, p. 21).

% Acerca del sentido irénico que cobra el término kaAodv en la tragedia, cf. la entrada del
lexema en el diccionario LSJ.

E. H.F, 578-582: ...i Ti @rjoopev kaAdv / H3por puiv EM0siv £c pdymv Aéovti te / EOpuoBéwg
TopTaiol, T®V § EudV TEKVwV / 0VK €kmoviow Bdvatov; ovk dp’ Hpakhiig / 0 kKaAAivikog
¢ mapolBe Acgopal, “¢Qué gloria me tocaré por la lucha contra la hidra y el ledn bajo el
designio de Euristeo si no salvara a mis hijos de la muerte? Como antes no seré llamado
Heracles, el victorioso” (GRIFFERO 1980, p. 45).

3 BATES (2021) ha reconocido, en la versién del episodio creada por la graphé, una alusién
a los argumentos filoséficos que, en tiempos del autor, discutian la concepcién estoica de
la impresion cataléptica como via de conocimiento verdadero del mundo. Segun el critico,
en la insistencia del motivo del engano, en las innovaciones de la écfrasis al hipotexto
euripideo y en la focalizacion de los hechos desde la locura como criterio, hay implicita una
problematizacién estética del sofista al naturalismo como forma de concebir la relacién de
la imagen y la palabra con la realidad.

3 Cf. A. Ch. 279 ss.; Eu. 476 ss.

“0 Acerca de la significacién de los verbos transitivos en voz media, en particular aquellos
que pueden integrarse al grupo semantico de una persona o cosa que entra en posesion
del sujeto, cf. RODRIGUEZ ADRADOS (1992, p. 578 ss.).
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“I NEWBY (2005, p. 42) da cuenta de abundantes testimonios de época imperial de
sarcofagos con escenas de ninos realizando juegos deportivos al estilo griego, lo cual es
una muestra del gusto por estas practicas en Roma y de su inclusién en la formacién de los
nifos de las elites.

2 Q. Hel. 8: \byog Suvdotng péyag éotiv, ¢ CUIKPOTATWL COUATL KAl ApavesTdTol BeldTaTA
gpya amoTeAET SUvatal yap kat @ofov madoal kat Ay aeeleiv Kal xapav Evepydoactot
kal £leov éraviijoal. “Logos es un poderoso soberano, que con el més pequeno y el més
imperceptible de los cuerpos lleva a cabo las mas divinas acciones. En efecto, puede calmar
el temor, quitar la tristeza, producir alegria e intensificar la compasién”. La traducciéon es
nuestra.



