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El vocablo mémAog (“peplo”), que designa tipicamente la tunica vestida por las
mujeres, se registra un total de once veces en Hécuba de Euripides. Teniendo en
cuenta la estructura bipartita de esta tragedia y la importancia de la vestimenta en el
mundo dgriego antiguo, este articulo se propone analizar las apariciones del término
en sus contextos, con la hipétesis de que los peplos ocultan pero a la vez revelan el
caracter de los personajes femeninos: Polixena, el coro de cautivas troyanas y
Hécuba, como también habilitan la transformacién de los dos ultimos en una y otra
parte de la obra.

peplos / atuendos femeninos / troyanas / Hécuba / Euripides

WHAT THE PEPLOI CONCEAL. FEMALE GARMENTS IN EURIPIDES’ HECUBA

The word mémAog (“peplos”), which typically names the tunic worn by women, is
registered a total of eleven times in Euripides’ Hecuba. Taking into account the
bipartite structure of this tragedy and the significance of clothing in the Ancient
Greek world, this article intends to analyze the occurrences of this term in its
contexts, with the hypothesis that the peploi conceal but at the same time reveal
the nature of the female characters: Polyxena, the chorus of captive Trojan women
and Hecuba, as well as they allow the transformation of the last two in each part of
the play.

peploi / female garments / Trojan women / Hecuba / Euripides
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Introduccién

Con observar solo algunas de las piezas de la ceramica y la escultura que han
sobrevivido al paso del tiempo, rapidamente podréa reconocerse que los panos —es
decir, prendas sin cortes ni costuras que se utilizan tal como salen de la
fabricaciéon— constituian la parte central de la vestimenta exterior de los antiguos
griegos. Aunque es posible que un ojo no especializado los juzgue idénticos,
SAUVAGEOT y MENARD afirman que “esta impresion de igualdad [...] desaparece no
obstante cuando se examina detalladamente la disposicién de los pafos
antiguos”.! En efecto, las variaciones mas notables entre ellos no provienen de su
corte, sino de sus variados modos de colocacién. Encontramos también en la
disposicién las principales divergencias entre los vestidos de hombre y los de
mujer, que por lo demés no diferlan demasiado, a pesar de todas las
nomenclaturas que existen para designarlos.” La copiosa cantidad de términos
griegos referidos a la vestimenta, algunos con minimos matices entre si,
demuestra el importante papel que los atuendos tenian como marcadores de
identidad y de género. El mémAoc (“peplo”), de abundante presencia en la
literatura y el arte, nombraba tipicamente la tanica vestida por las mujeres. Este
pano rectangular “se sujetalba] por medio de corchetes o de brochesy [...] plodia]
cehirse al cuerpo con ayuda de uno o de dos cinturones”.> Segin LEE, como
prenda eminentemente femenina, el peplo posee fuertes connotaciones de
proteccion y contencién.” Sugestivamente, este término se registra once veces en
Hécuba, tragedia de Euripides representada en el 424 a.C., principalmente
aplicado a la vestimenta de personajes femeninos, con solo dos referencias a la
vestimenta de personajes masculinos. Ahora bien, ¢qué injerencias podrian tener
los peplos en la representacion tragica?

No debemos perder de vista la naturaleza de la relaciéon que un ateniense del siglo
V establecia con el teatro. De acuerdo con MUELLER, las superposiciones entre los
roles de espectadores y actores, como la habitual concurrencia al teatro financiada
por la pdlis, debieron contribuir considerablemente a la formacién de una audiencia
sensible a las dimensiones visuales, materiales y discursivas de la performance
teatral.” Es probable que el espectador experimentado pudiera anticipar hacia dénde
se dirigia la trama de la obra a partir de las sehales contenidas en el diseno artefactual
de la tragedia (i.e., el uso del vestuario, la utileria y la puesta en escena), como
también en las sutilezas del guion, la coreografia y la musica.® No seria ilégico
entonces pensar que Euripides pudo haber cifrado en los atuendos femeninos de
Hécuba una simbologia susceptible de ser percibida por los incisivos ojos y oidos de
su auditorio, sobre todo si tenemos en cuenta la teoria de que el poeta incursioné en
la pintura antes de dedicarse a la composicién de tragedias.” La hipétesis adquiere
sustento en los numerosos pasajes de sus obras donde, como establece RODRIGUEZ
CIDRE, “el tragedi6grafo muestra una preocupacién casi técnica respecto de
superficies texturadas y efectos de luz sobre el color”.? Si bien esta lectura se sostiene
principalmente en las imagenes y metéaforas pertenecientes al mundo de la pintura y
la escultura, creemos poder incluir aqui los atuendos y los adornos, no solo por las



ARGOS 51 - 2024 - e0064

abundantes referencias que hay de ellos en sus tragedias, sino también por la riqueza
y la precision de sus descripciones.

La estructura bipartita de Hécuba. En busca de una simbologia de los
atuendos

En Hécuba somos testigos del sufrimiento de la esclavizada reina homénima,
quien deberé padecer, luego de innumerables desgracias ocasionadas por la
guerra de Troya, las muertes de sus dos hijos menores: Polixena, sacrificada por el
ejército griego sobre la tumba de Aquiles, y Polidoro, asesinado a traicién por el
rey tracio Poliméstor. Estas dos muertes filiales son centrales para la accién,
puesto que escinden la tragedia en dos partes bien definidas. La primera gira en
torno al inminente sacrificio de la doncella, las intatiles saplicas de su madre y su
funesto pero honorable desenlace, mientras que la segunda tiene inicio con el
descubrimiento del cadéaver de Polidoro, hecho que terminara por transformar el
sufrimiento de Hécuba en ira y desencadenaré la ejecuciéon de su venganza —el
cegamiento de Poliméstor y el asesinato de sus dos hijos en complicidad con las
cautivas troyanas—. Debido a esta escisiéon en dos partes, la tragedia fue objeto de
duras criticas, inauguradas en el siglo XIX por SCHLEGEL, quien consideraba que
las dos acciones de la obra no tienen ninguna relacién entre si salvo por su
conexién con Hécuba. Para el critico aleman, si en la primera parte de la obra el
poeta logré representar suaves y conmovedoras imagenes sobre la tierna juventud,
la inocencia femenina y la dolorosa resignacién a una muerte temprana, la
segunda las borra por completo con la avaricia de Poliméstor, el accionar egoista y
cobarde de Agamenoén y la despiadada venganza de Hécuba. Tampoco le resulta
creible que una anciana, esclavizada y abatida por la pena, pudiera mostrar tal
tranquilidad en la ejecucién de su venganza ni tal elocuencia en su acusacién y
escarnio a Poliméstor.’ Por estos supuestos defectos argumentales, llegd a
considerarla la peor tragedia de Euripides. "

Sin embargo, la estructura dual de la obra no se restringe a su argumento,
sino que incluye también su composicién. IRIGOIN identifica que el numerus
versuum de la tragedia se divide en dos partes exactamente iguales —de 456
trimetros—, y se pregunta qué implicancias podria tener esto para la accién.'' El
autor recurre a la Poética de Aristoteles (1455b, 24-29), donde el fil6sofo afirma
que en toda tragedia existe un enlace o nudo (désis) y un desenlace o aflojamiento
(lysis). El enlace tiene lugar desde el principio de la tragedia hasta un determinado
punto que precede a un cambio (metabasis) —de una buena fortuna (eutykhia) a
una mala fortuna (atykhia) o viceversa—, a partir del cual comienza el desenlace
hasta el final. No obstante, no se especifica en el pasaje aristotélico relaciéon alguna
entre esta division y los elementos formales de la tragedia, por lo que se deduce
que el momento del cambio seria una eleccién del poeta. En Hécuba, este se
produce en el v. 724, en el tercer episodio. En principio, la decision de ubicar la
transicion entre el enlace y el desenlace al interior de un episodio parece inusual,
pero el tragedidégrafo refuerza la separacion entre las partes introduciendo un
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elemento lirico: el kommads cantado por Hécuba luego de reconocer el cadéaver de
Polidoro. Esto significa que Euripides no solo dividi6 la tragedia en sus dos partes
constitutivas, ya reconocidas en el mundo clasico, sino que ademas igual6 el
numero de trimetros entre ambas, en una operacién que no seria percibida por los
espectadores durante la representacion —aunque si percibirian el equilibrio—, pero
que sin dudas serfa satisfactoria para el trabajo artesanal del poeta.'* A esta doble
duplicidad —argumental y de composiciéon—, podemos agregar la de los personajes
femeninos. Si en la primera parte de Hécuba las mujeres se caracterizan por la
nobleza, la pasividad y la resignacién, en la segunda predominaran en ellas la ira,
el odio y la venganza. Lejos de considerarla inverosimil, como la ley6 SCHLEGEL
(1965 [1808]), creemos que esta transformacién psicolégica de los personajes
debi6 de ser una bisqueda concienzuda de Euripides, para quien la duplicidad fue
un aspecto constitutivo de la obra en mas de un nivel.

Las recurrentes alusiones a los peplos en Hécuba no parecen ociosas,
tratdindose de una obra enfocada en las crudas consecuencias de la guerra sobre
las vidas y los cuerpos de las mujeres, por lo general apartadas de la mirada
publica en la Atenas clésica. Siguiendo a MOSSE, la cualidad de ciudadano
ateniense “llevaba implicita [...] el ejercicio de wuna funcién, que era
fundamentalmente politica, de participacién en las asambleas y en los tribunales,
de donde estaban excluidas las mujeres, asi como de la mayor parte de las
manifestaciones civicas”.’> De esta manera, el Ginico lugar donde la existencia de la
mujer aristocréatica ateniense hallaba fundamento era el oikos. Esta también debia
ocultarse en las pocas ocasiones en las que se le permitia aparecer piblicamente,
a través del cubrimiento de su cuerpo." La tendencia habitual, de acuerdo con
MARINO-CALVO, “era que tanto el cuerpo de las féminas, como ellas mismas, se
mantuviesen ocultos, ya fuese mediante el empleo de prendas, velos, joyas y
afeites o el confinamiento en las oscuras habitaciones del gineceo”."” En este
sentido, RODRIGUEZ CIDRE establece que el género tragico escenifica repetidamente
mitos “en los que las mujeres emergen a la esfera publica, pero este poder y
preeminencia ha de ser analizado en el contexto de una sociedad donde se
estipulaba que lo mejor era su reclusiéon”.'®

Estas consideraciones sobre las normas sociales que regulan las vidas y los
cuerpos de las mujeres atenienses y que la representacion tragica tensiona y
transgrede (sobre todo en Euripides), como también las sutilezas de la performance
teatral habilitadas por la naturaleza del auditorio, nos permiten leer en los atuendos de
Hécuba una rica significaciéon vinculada con las acciones y los destinos de los
personajes femeninos. Creemos que las caracteristicas de los personajes en una y
otra parte de la obra poseen un paralelismo simbdlico en sus atuendos, los cuales a la
vez refuerzan su transformacién en la segunda parte. Para comprobar en qué medida
los atuendos femeninos comportan un valor simbdlico y no meramente decorativo en
la tragedia, tomaremos el vocablo tétAog como eje vertebrador de nuestro estudio,
sin por ello dejar de lado ciertos pasajes donde se observan metéforas visuales y
ornatos femeninos que exceden la vestimenta y pueden enriquecer nuestro andlisis.
Nuestro enfoque ser4 eminentemente léxico y textual, y no se propone abordar la
materialidad de los atuendos como objetos teatrales: en primer lugar, porque
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carecemos de datos suficientes sobre las caracteristicas del vestuario en la
representacion teatral de la Atenas clasica, y en segundo lugar, porque muchos de los
atuendos no apareceréan en la escena, sino en boca de los personajes, aspecto que no
sorprende pues, como afirma LORAUX, en la tragedia “todo empieza por decirse, por

oirse, por imaginarse”."’

Desgarrando el peplo. Polixena y la boda funesta

En la parodo de la tragedia, el coro de cautivas troyanas advierte a Hécuba de
la intencién aquea de sacrificar a Polixena sobre la tumba de Aquiles. La
inminencia del sacrificio, vaticinada por el espectro de Polidoro en los vv. 37-46
del prélogo, comienza a construirse desde este momento. A pesar de su crudeza,
la prefiguraciéon de la muerte de la virgen es estetizada'® por el coro mediante
diferentes imégenes cromaticas (vv. 148-153):"°

N

N Y& oe Artat dixkwAvoovo’
00PaVOV elval madog pHeAéac,

N del o’ émdetv TOUPOL TEOTIETT
powviooopévny aipatt magOévov
€K XOLOOPOHEOV

OEIONG VAOUW HEAAVAVYEL

Pues, o las suplicas impediran que seas despojada de tu desdichada hija, o es
necesario que veas a la doncella caida sobre la tumba, empurpurada con su
sangre, fuente de oscuro brillo proveniente de su cuello portador de oro.

Se destaca el participio @owvicoouévn, del verbo @owiocow (“tehir de rojo”,
“empurpurar”), denominativo de @otviE (“rojo”, “purpura”). CHANTRAINE afirma
que es frecuente la aparicién del verbo en alusién a la sangre, tal como se
observa en este pasaje. El sustantivo @oiviE designa, ademas del color, el
gentilicio “fenicio”, puesto que se atribuia a este pueblo el descubrimiento del
tinte.*! Los fenicios comercializaban las prendas de puarpura, que eran sumamente
costosas y codiciadas, y por ello identificadas con la realeza. Si bien en este
contexto la expresién no se aplica especificamente a un atuendo, no deja de
evocar un fuerte efecto visual: el cuello degollado de la joven la tehira de rojo,
como si vistiera su sangre. La expresion connota simultdneamente la realeza de
Polixena y su muerte sangrienta. El adorno de oro refuerza el doble sentido, pues
se encuentra ubicado en el cuello, mismo lugar de donde brotara la sangre. En
consonancia con esta lectura, RODRIGUEZ CIDRE sugiere que “el metal precioso
remite a su pasado aristocratico: ella es la hija de quienes fueron reyes de Troya y
justamente ese pasado es decisivo para su eleccion como ofrenda honorifica para
Aquiles”.** Desde estos primeros versos observamos en la tragedia una notable
simbologia de los adornos y las imagenes visuales que los aleja de la descripcion
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decorativa, puesto que complementan y refuerzan el caracter del personaje, como
también lo harén, de acuerdo con nuestra hipétesis, los peplos.

Ya en el primer episodio, Odiseo transmite a Hécuba la decisién de los griegos.
La madre suplica por su hija y le pide a ella que haga lo mismo,* pero Polixena se
niega. La joven reivindica su noble pasado troyano, criada como novia de reyes, y
afirma preferir la muerte a una vida de esclava, forzada a realizar serviles tareas
impropias de una princesa.** Madre e hija se despiden en un lastimoso didlogo donde
la Gltima exhorta a la primera a resignarse ante la voluntad del amo y de los dioses,
para luego solicitarle a Odiseo que cumpla con la disposicién aquea (w. 432-434):

koutl’, Odvooey, U’ apeOeic kKaoa mémAolg
WG MOV opaynval y’ éxtétnka kadlov
OorvolotL unTEoG TVOE T KT KW YOOLC.

Llévame, Odiseo, tras cubrirme la cabeza con los peplos, pues antes de ser
degollada, tengo derretido el corazén con los lamentos de mi madre, y a ella
se lo derrito con mis llantos.

Polixena le pide al griego que cubra su cabeza con los peplos para poner fin al
doloroso adiés. El vestido no solo impedira a Hécuba ver el llanto de su hija, sino
que también le impedirda a ella misma ver el sufrimiento de su madre. El
cubrimiento de la cabeza o la cara con una prenda, gesto casi instintivamente
asociado al llanto, posee una vasta representacion en la literatura y el arte griegos.
Siguiendo a CAIRNS, el velado puede indicar, tanto como las lagrimas en si, una
accién demostrativa de pena y sufrimiento.” De esta manera, los peplos cumplen
una doble funcién: ocultan el llanto de Polixena a la vez que lo muestran a la
audiencia. El atuendo femenino cubre y descubre, en un mismo gesto, una actitud
femenina. Si consideramos, ademés, que el velado era un importante elemento en
el ritual del matrimonio, vinculado con la experiencia emocional subjetiva de la
novia en términos de aidés (“pudor”, “respeto”, “vergiienza”),”® la mencién de los
peplos en este contexto también podria anticipar la funesta boda que la uniré a
Aquiles. Mas alla de esta simbologia del peplo en clave de pudor femenino, la
voluntad de la doncella de velar su emocién, de no mostrar lo que no se debe, la
aleja de una feminidad pasiva y se corresponde con la actitud heroica que asumié
al aceptar el sacrificio y que terminard de consolidarse en la narracién de su
muerte.

Es el heraldo Taltibio quien relata a Hécuba, en el segundo episodio, la muerte de
Polixena. En un primer momento, los aqueos intentan sujetar a la doncella para la
concrecién del sacrificio. Esta, sin embargo, pide ser liberada, afirmando que morira
voluntariamente, para llegar al mundo de los muertos como una mujer libre.
Agamenon se lo concede con la aprobacién del ejército, y la joven se prepara para su
desenlace (vv. 555-565):
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oL d’, ¢ TdXOT fovoav LOTATNV OTQ,
pnednkav, o0meQ Kal HEYLOTOV TV KQATOG.
KATIELTOD  elonkovOE DEOTIOTWV ETOG,
Aafovoa mémAovg €€ drpag Emwuidog
¢oonée Aaydvag &g péoag maQ’ OpPaAdy,
HaoTtovg T €delée otépva 0’ wg dyaApatog
K&AALOT, Kat kabeloa mEOg yatav Yyovu
éAefe mMAVTWV TANUOVETTATOV AOYOV-
1000, 100, el pév otépvov, @ veavia,
niatetv TEoOvUT), matooy, el d VT avxEéva
XoNCeLS, TAQEOTL AXLUOG €VTQETG OdE.

Entonces ellos, tan pronto como escucharon la ultima palabra precisamente
del hombre cuyo poder era maximo, la soltaron. Y cuando ella escuch6 esta
orden del amo, tomando los peplos, los desgarré desde la punta del tirante
del hombro hasta la mitad del costado junto al ombligo, exhibié sus senos y
su pecho hermosisimo, como el de una estatua, y luego de dejar caer su
rodilla en la tierra pronuncié el discurso mas valiente de todos: “Mira: si
deseas golpear mi pecho, oh joven, golpea, y si en cambio quieres en el
cuello, preparada esta esta garganta”.

El desgarro de los peplos es narrado con una precision que roza lo técnico:
Polixena rasga el atuendo en diagonal, desde el punto donde el broche sujeta el
vestido en el hombro (¢€ axpac émwuidog) hasta la parte media del abdomen
junto al ombligo (Aayovac éc péoag map’ oppaAov). Esta alusion al atuendo no
es menor, dado que revela la desnudez de la joven, quien expone sus senos
(MLaoTovG) y su pecho (0tépva) a la mirada de los griegos.”” Teniendo en cuenta
el caracter nutricio de los senos,”® RODRIGUEZ CIDRE interpreta que “su exhibicion
aqui por parte de Polixena podria introducir en el cuadro una remisién a los
sangrados que la joven no habréa de efectuar en partos que su matrimonio con
Hades esta inhabilitando”.*® Sin embargo, a los ojos de la autora, el valor maternal
no necesariamente anula la valencia erética del pasaje. El pecho de la joven es
descrito como “hermosisimo” (k&AAlota) y se lo compara con el de una estatua
(g dydApatog),® por lo que también podria operar aqui “la misma légica sexual
que identifica la sangre vertida por las victimas sacrificiales con la que emiten las
mujeres al ser desfloradas, nueva yuxtaposicién entre sacrificio y matrimonio que
ha de leerse en clave de perversion ritual”.' Asi, el peplo desgarrado —como el
cuello y como el himen—, también podria reforzar la analogia entre sacrificio y
matrimonio/desfloracion.

En cambio, MUNOZ LLAMOSAS no ve un componente erético en la exposicion
de los senos, como tampoco una completa transgresién del aidos de la doncella,
exhibido en su ultima aparicién en escena a través de su rhésis y del cubrimiento
de su cabeza con los peplos. La momentanea ruptura del pudor femenino,
connotada en el desnudo, se vincularia con el rechazo de la virgen a la adopcién
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de un rol pasivo en su muerte: “lo que [ella] ofrece a Neoptélemo como alternativa
de su cuello es otépvov, forma desprovista de connotaciones erdticas y que
designa la parte del cuerpo en la que el soldado recibe la herida mortal”.** En el
mismo sentido, RODRIGUEZ CIDRE afirma que Polixena “descoloca al oficiante del
sacrificio proponiéndole como segunda opcién una muerte viril en un lugar de su
cuerpo que no cuenta en absoluto con esa caracteristica, muerte que, ademas, en
el contexto masculino conlleva la gloria”.*> Empero, el hijo de Aquiles se decide
por el cuello, muerte sacrificial por antonomasia, negandole a Polixena una muerte
épico-viril y reubicandola en el polo de la feminidad. Concordamos con LORAUX en
que, si hay una mirada erética del ejército aqueo sobre la joven, fielmente
transmitida por el mensajero, no hay en ella ninguna voluntad de erotizar su
desenlace, sino unicamente de que se rinda el correspondiente homenaje a su
virtud guerrera.*® Es por ello que su aiddos se ve restituido cuando, al caer
degollada, cubre pudorosamente con su peplo lo que antes exhibi6 a la mirada de
todos (vv. 568-570):

1) 8¢ kat Ovrjokovo’ Opwg
TIOAATV EOVOLAY €lXEV EVOXNUWV TIECELY,
KQUTITOUO (& KQUTITELV OUUAT AQUEVWV XQEWV.

Y ella, sin embargo, aun muriéndose, tenia mucho cuidado de caer decorosa,
cubriendo lo que debe cubrirse a la mirada de los hombres.

De esta manera, el peplo desgarrado que descubre su erdtico cuerpo y su virtud
viril es el mismo que le devuelve su pudor femenino. Los griegos, conmovidos, la
recompensan con ofrendas para su pira funeraria, como corresponde en el ritual
sacrificial (vw. 572-580):

OVOELS TOV aVTOV elxev Agyelwv movov:
AAA’ ol pév avtwv TV Bavovoav €k Xeowv
PUAAOLS EBaAAov, ol dE TATIPOVOLY TTLEAV
KOQHOUG (PEQOVTEG TTEVKIVOUG, 0 O’ 0V (EQWV
TIOG TOV (PEQOVTOG TOLAD TJKOVEV KAKA:
‘Eotnkac, @ KAKLOTE, T1) VEAVIOL

oV TEMAOV OVOE KOOUOV €V XEQOLV EXWV;
OVK &l TL dWOoWV T1) MeRloo eUKAEdiW

Ypuxnv T’ dolotn;

Ninguno de los argivos tenia la misma tarea, sino que algunos de ellos
cubrian a la muerta con hojas de sus manos, otros llenaban una pira llevando
troncos de pino, y el que nada traia del que traia escuchaba reproches como
estos: “cEstas quieto, oh malvadisimo, sin traer en tus manos ni un peplo ni
un adorno para la joven? ¢cNo vas a ofrecer algo a la extraordinariamente
valiente y mas noble de todos en alma?”.
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El peplo y el adorno aparecen aqui como simbolos de condecoracién a la virtud
femenina, que debe ser reconocida. Véase cémo, incluso en el tributo argivo, se le
vuelve a negar a la virgen el estatus masculino que pretendié adquirir en su
muerte. Si la joven cubrié como pudo su cuerpo con el peplo desgarrado, simbolo
material de su transgresion, el segundo peplo y el adorno terminan de enterrar
cualquier vestigio de erotismo y de virilidad. Polixena muere como mujer valiente,
pero como mujer al fin, y asi debe ser alabada. Como en todas las muertes
tragicas, el suceso se relata en boca de un personaje y no acontece en la escena.
Si por un momento Euripides se permitié erotizar a Polixena a través de la mirada
aquea -y de la escucha ateniense en la representacion—, el relato debe finalizar con
el honor que merece una muerte virtuosa. En los pasajes analizados, observamos
que los peplos, junto a los adornos, simbolizan y refuerzan el caracter noble,
valiente, pero también pudoroso de Polixena. Y si en algin punto los peplos
develan su transgresion, viril o erética, serdn también ellos los que restituyan su
pudor femenino.

Potros en un peplo azafranado. Cautivas troyanas y bordados imaginarios

El contexto espacial de Hécuba es la costa tracia, un entretiempo y un no
lugar comprendido entre la caida de Ilién y el regreso de las naves griegas a su
patria. Siguiendo a NAVARRO NOGUERA, existe “una tensién entre estos dos polos
temporales: una catéstrofe ya avenida (el asedio de Troya) y una catéstrofe que
aun estéa por llegar (el exilio)”.* Es por ello que, en el primer estasimo, el canto del
coro versara sobre los inciertos futuros que les depararé la esclavitud en Grecia.
Las troyanas imaginan nuevas y desdichadas vidas en diferentes ciudades de la
Hélade, tales como Delos y Atenas (vv. 455-474):

N Vaowv, aAu)oet

KOTIX TTEUTTOUEVAY TAAAL-

vav, olKTEAV Blotav éxovoav olkolg,
évOa mwTOyovOog Te Pol-

Vi€ dapva O tepovg Avé-

oxe mtopouvg Aatotl @ida w-

dtvog dryaAua Alag;

ovv AnAlaotv te Kov-

oatov AQTéudog Oeag

Xovoéav aumuka toéa T eVAoYNowW;
N HaAA&dog év moAeL

tag KaAAWipoovg ABa-

vaiag v KQOokéw TEMAW

Cev€opatl aga MWAOLG €V
dadaAéaol mowiAAovo’
avOoKQOKOLOL VLS, T
Titavwv yeveav



ARGOS 51 - 2024 - e0064

TV ZeLG APPLTTOQW KOLL-
Cet pAoyu Koovidacg;

cO [a un puerto] de las islas, conducida, desdichada, por el remo que barre el
mar, llevando una vida miserable en casa, donde la palmera primogénita y el
laurel tendieron sus ramas sagradas a la amada Leto, adorno de los dolores
del parto de [los hijos] de Zeus? cY alabaré, junto con las doncellas delias, la
diadema &urea y el arco y las flechas de la diosa Artemis? ¢O acaso en la
ciudad de Palas habré de uncir potros con hermosos carros en el peplo
azafranado de Atenea, bordandolos en elaborados tejidos de colores
brillantes, o el linaje de los Titanes, al que Zeus Crénida dio suefio eterno con
su rayo rodeado de fuego?

Como puede observarse, los destinos se vinculan con divinidades y actividades
femeninas. En cuanto a la isla de Delos, la referencia topogréfica resulta
particularmente curiosa. Recordemos que, segun la tradicién mitica, Hera impuso
como castigo a Leto, fecundada por Zeus, el no tener un lugar donde parir. Asi,
luego de una larga errancia, la divinidad lleg6 a esta isla ambulante y yerma que la
acogib, a pesar de las 6rdenes de la Crénida, para dar a luz a Artemis y Apolo. A
este respecto, consideramos, con RODRIGUEZ CIDRE, que “[e]s sugerente que el
coro piense en Delos como posible destino en un contexto mitolégico donde
justamente el castigo fue un ‘no lugar™.*® Desde la incertidumbre de las costas
tracias, las cautivas imaginan sus vidas en otro no lugar. Se destacan también, en
forma de sinécdoque, las referencias a la diadema dorada (xovoéav aupmuka),
otro adorno femenino, y al arco y flechas (t0&a) de Artemis. La mencién de la
diosa llama la atencién porque, aunque el mito también situaba su nacimiento en
Delos, la isla era asociada fundamentalmente a Apolo.?” El coro se enfoca en los
simbolos distintivos de la divinidad femenina, caracterizada por su virginidad, al
igual que en las delias que forman parte del rito, llamadas virgenes (kovpatow).
Esta referencia adquiriréd sentido a la luz de los versos siguientes, dedicados a la
diosa de la sabiduria.

A diferencia de Artemis, la vinculacién de Palas con Atenas es obvia, en tanto
era su divinidad patrona. La nueva alusién al peplo refiere a un culto ateniense
bien conocido por el auditorio, las Fiestas Panateneas, que tenian lugar en el
verano y constituian uno de los eventos civico-religiosos mas importantes de la
ciudad. Una parte de esta festividad consistia en el tejido de un peplo como
ofrenda a Atenea Polias. Segin HALAND, durante los festivales antiguos los dioses
eran vestidos con los atuendos mas hermosos o bien se les ofrendaban nuevos,
por lo que el tejido del peplo se convirti6 en el rito central del festival
panatenaico.”® De acuerdo con este pasaje y otras fuentes, el peplo era tejido con
hilos de brillantes colores (avOoxpoxowot mrvaic), aunque predominaba el
amarillo o azafran (kpokéw), dado que este color probablemente tenia
connotaciones rituales especificas.® En el peplo se bordaba una escena
mitolégica,” la Gigantomaquia, a pesar de que aqui se menciona la
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Titanomaquia.*' El tejido era una actividad principalmente femenina, por lo que el
armado del telar estaba a cargo de las sacerdotisas de Atenea junto con las
Arrhephdroi, nihas de entre 7 y 11 anos, mientras que la produccién del peplo era
tarea de un grupo de Ergastinai, doncellas tejedoras, y todas ellas eran elegidas
entre las familias aristocraticas atenienses.** Para ROSIVACH, la evidencia da cuenta
de que el tejido del peplo era un acto cultual especifico asociado a la virginidad,
por cuanto se realizaba bajo la supervisién de doncellas y se ofrecia a una diosa
virgen.”® La referencia al peplo de Palas en boca de las cautivas evoca, ademas, un
canto de la /liada (6.286-296). Por consejo de Heleno, Héctor pide a Hécuba y las
otras ancianas que ofrenden a Atenea el manto mas grande y bello, para que la
diosa se compadezca de ellos y los libere del enemigo aqueo; pero el hermoso
peplo de Sid6on elegido por Hécuba, colorido y ricamente bordado, no fue
suficiente para aplacar la ira de la divinidad. De la misma manera, las cautivas,
probablemente de forma irénica, se imaginan rindiendo culto a una diosa
responsable de la destruccién de llién, en un rito del que jaméas podrian formar
parte siendo esclavas y extranjeras, pues estaba reservado a jévenes virgenes,
aristocraticas y atenienses.

Las referencias a Artemis y Atenea, dos diosas virgenes del panteén griego,
como también las alabanzas en honor a la primera y el bordado del peplo
panatenaico como ofrenda a la segunda -ritos que requerian de la virginidad de
sus practicantes—, remiten al sacrificio de Polixena. Retomando los postulados de
ROSIVACH, Euripides parece sugerir como condicién posible del futuro de las
troyanas, si no la virginidad, dado que son viudas, por lo menos un acercamiento
a ese estado a través de la abstinencia sexual.* De la misma forma que la hija de
Priamo muere virgen, el coro imagina vidas virginales, donde los hombres no
tienen lugar, a pesar de que saben que seran distribuidas entre los guerreros
aqueos. Existe, sin embargo, una diferencia central entre el desenlace de la
doncella y el futuro imaginado por las troyanas, que también vemos representada
en los peplos. Polixena, en una actitud viril y activa, rasga su peplo, prefiriendo la
muerte a una vida de esclavitud. En cambio, las cautivas son victimas pasivas de
su destino que se resignan a llevar una vida miserable en cualquier region griega,
elaborando un peplo para una diosa adversa. Nétese la oposicion que opera aqui
entre desgarro y tejido. Unos versos mas adelante, frente a la destruccion de
Troya, Europa es definida por el coro como un “tdlamo de Hades” (Awa
OaAapouvg, v. 483), una muerte en vida. Aunque el futuro sea funesto, hay una
perspectiva de futuro, y, por lo tanto, una preferencia de la vida sobre la muerte,
actitud opuesta, una vez mas, a la adoptada por Polixena. La pasividad del coro
volverda a adquirir centralidad en el tercer estdsimo, donde se mencionaréa
nuevamente el peplo (vv. 933-941):

Aéxn 0& @Al povomemAog
Atmovoa, Awpig wg koA,
oepvav mEooilovo’ ovk
nvvo’ Agtepy & TAdp@Vv-
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ayopat d& Oavovt’ dovo’ dxoltav
TOV €UOV AALOV €mi TéAayog,

TOALV T ATTIOOKOTIOVO , €TTEL
VOOTLHOV

vavg éktvnoev moda kal i’ amo yag
wooev TAtadog.

Pues habiendo abandonado el lecho amoroso solo con el peplo, como una
muchacha doria, nada consegui, desdichada, echandome como suplicante
de la venerable Artemis. Y luego de ver a mi esposo asesinado, fui llevada
sobre la inmensidad del mar, mirando mi ciudad a lo lejos, una vez que la
nave puso en marcha su pie de regreso y me aparto de la tierra de llion.

El compuesto povomenAog simboliza aqui la sorpresiva caida de Troya gracias a
la estratagema griega, ejecutada por la noche mientras los troyanos dormian. La
comparacién con la vestimenta de la joven doria se explica por el rechazo de
Atenas, sumamente conservadora respecto de sus mujeres y atuendos, a las
libertades que aquellas tenian en Esparta. Estas no solo recibian educacién militar
y entrenaban desnudas junto a los hombres,” sino que ademés, como establece
ROMERO GONZALEZ, en la cotidianeidad solian vestir “un simple peplo, con falda
abierta a ambos lados desde la cintura hasta los pies, dejando al aire los muslos y
permitiendo libertad de movimientos”.*® Euripides, que las criticé por esto en mas
de una oportunidad,” analoga la situacion de las desesperadas troyanas
semidesnudas que huyen a refugiarse en los templos con el atletismo de una
muchacha espartana.*® Nétese la nueva alusién a Artemis, a quien en vano las
mujeres suplicaron bajo su estatua. La escena también recuerda a la inttil suplica
de Casandra abrazada al Paladio en el templo de Atenea, del que fue arrastrada
por Ayax Oileo.” A la luz de esta referencia, el tono irénico del pasaje anterior
sobre los cultos a las diosas virgenes se hace evidente. El atuendo da cuenta,
ademaés, de la extrema vulnerabilidad de las mujeres en la toma de Troya,
encarnada en el Unico peplo que las cubre, sin poder hacer mas que huir y
suplicar. En una actitud signada por la pasividad, la Gnica accién activa de la que
son capaces es de mirar: a sus esposos muertos y a su ciudad destruida mientras
son alejadas de ella por siempre.”® Estos pasajes muestran una vez mas cémo el
caracter psicologico de los personajes femeninos se encuentra en consonancia
con las referencias a los atuendos. Si el peplo de Polixena descubria una actitud
valiente y viril, el peplo tejido para Atenea y el Gnico peplo vestido durante el
saqueo de Troya son sinébnimos de la vulnerabilidad y la total pasividad con que las
cautivas aceptan sus destinos, eligiendo, a pesar de todo, la vida por sobre la
muerte.
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Envuelta en sus peplos. Hécuba, la mas desdichada de las madres

Como sostiene LORAUX, “el género tragico dramatiza, para uso de los
ciudadanos, lo esencial de las exclusiones efectuadas por la ciudad”.”' Una de
estas exclusiones, gran amenaza para el orden civico, es el duelo de las mujeres,
presidido por el de las madres.” No es casual entonces que el lamento, el pdthos
—siempre peligroso, pues su desborde es imprevisible- predomine en Hécuba
durante toda la primera parte de la tragedia. Desde que el coro le comunica el
inminente sacrificio de Polixena en la parodo (vv. 98-153), el sufrimiento y el llanto
marcaran al personaje hasta aproximadamente la mitad del tercer episodio (v.
786), cuando decide planificar y ejecutar su venganza contra Poliméstor. Sin
embargo, a diferencia del coro, no hallamos en Hécuba una completa pasividad
ante el destino. Existe en ella la voluntad de salvar a su hija de la muerte. Es por
ello que, en el primer episodio, la reina se enfrenta a Odiseo y suplica el perdén
para la joven a través de una variedad de estrategias discursivas, desde proponerle
como alternativa sacrificial a la adultera Helena, culpable indirecta de la muerte de
Aquiles y tan bella como la virgen troyana (vv. 251-295), hasta rogarle a Polixena
que también suplique por su vida (vv. 334-341). Sin embargo, el primer ardid al
que apela la otrora reina es la reciprocidad. Hécuba le recuerda a Odiseo que fue
ella quien le perdoné la vida cuando fue descubierto por Helena mientras espiaba,
disfrazado, en Troya, y enfatiza la miserable suplica del griego, inversamente
anéloga a su situacion actual (vwv. 245-246):

{Ex.} P 8¢ YOVATWV TV €UV TATIELVOS WV;
{00d.} wot’ évhavelv ye ooic TMEMAOLOL XEIQ ™ EUNV.

{Héc.} <Y [recuerdas] que, entonces, humilde, tocaste mis rodillas?
{Od.} De tal modo que se entumecié mi mano en tus peplos.

El peplo tiene un lugar relevante en uno de los gestos tipicos del suplicante, quien
rodea con los brazos las rodillas de su destinatario para pedir piedad. Es sugestiva
la aparicion del infinitivo évOavetv, de évOvrjokw (literalmente “morir en”, y en
sentido figurado, “entumecerse”, “volverse rigido”). Odiseo debié suplicar
largamente, hasta que sus manos se entumecieron, para lograr la piedad de
Hécuba. Empero, la reina acept6 la actitud de suplica al permitirle permanecer en
esa posicién, en contraposicién a la actitud inflexible adoptada por el propio
Odiseo ante Polixena; este se anticipa a la stplica girando la cabeza y escondiendo
la mano dentro de su tanica.” La comparacién entre la siplica exitosa de Odiseo,
abrazado a los peplos de Hécuba, y la suplica rechazada por este utilizando su
tinica devela la inflexibilidad del griego, como también la asimetria entre los
personajes: ningun acto piadoso del pasado tiene lugar ahora, el sacrificio
sucedera. Hécuba se sabe esclava, por lo que no puede actuar en contra de una
disposicién del amo, menos aun tratdndose de un ritual. Asi, el fracaso en la
salvacion de Polixena no puede ser respondido de otra manera que con
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resignacion. Luego de la despedida, la reina solo atina a cubrirse con sus peplos y
echarse en la tierra a llorar (vv. 484-487):

{Ta.} mov Vv dvaooav d1) ot ovoav TAlov
‘Exapnv av éEevgorut, Towddeg kooat;

{Xo.} abtn méAag oov vt Exovo’ émi xOovi,
TaAOUPLe, keltal EvykekAUEVT TETAOLC.

{Ta.} Mujeres troyanas, ¢donde podria encontrar a Hécuba, quien fue una
vez reina indiscutible de Ilién?

{Co.} Esta yace con la espalda sobre la tierra cerca de ti, Taltibio, envuelta
en sus peplos.

Al igual que Polixena pidi6é ser cubierta con los peplos para ocultar el llanto,
encontramos nuevamente el velado en senal de lamento y duelo, ahora por parte
de su madre. Sin embargo, a diferencia de la doncella, quien solicita para si el
cubrimiento, es el coro el que aqui senala el gesto de la madre. Retomando a
CAIRNS, la indicacién escénica se inserta en el parlamento de otro personaje que
comenta el gesto y llama la atencién sobre las lagrimas y el lamento que este
busca representar. El velado funciona entonces como indicador emocional en una
performance con maéscaras, en la que el llanto real del actor es imposible.* El
comentario del coro sobre Hécuba pone el foco en sus lagrimas, inexistentes en la
representacion, a la vez que el personaje intenta ocultarlas bajo los peplos. El
lamento y la resignacién de la anciana en la primera parte de la tragedia,
connotados por los peplos, se transformardn en célera y sed de venganza en la
segunda parte, contagiando también a las pasivas cautivas troyanas, a partir del
descubrimiento del cadaver mutilado de Polidoro.

Punales en los peplos. De cautivas que lloran a perras que matan

En el tercer episodio, Agamenoén arriba a las tiendas de las troyanas, extranado
de que Hécuba no se haya ocupado del sepulcro de Polixena. Alli encuentra a esta
y a las cautivas rodeando el cadéaver de Polidoro (vv. 733-735):

€or- TV AvOQa TOVO' €T OKTVALS OQW
Bavovta Towwv; oL yap Agyetov TémAot
déuag meQuTOooOVTEG AYYEAAOLOL oL

iEa! ¢A qué hombre de los troyanos veo aqui muerto junto a las tiendas? Pues
que no es argivo me lo anuncian los peplos que envuelven su cuerpo.

Como anticipamos en la introduccién, este es uno de los dos contextos de
aparicion del vocablo en alusién a la vestimenta de un personaje masculino, pues
de por si el uso del sustantivo para designar la tinica masculina es mucho menos
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frecuente.” Esta referencia al vestido parece contradictoria, pues el personaje de la
criada troyana antes afirmé que el cadaver estaba desnudo (cwpa yvpvwOev
vekQov, v. 679). SEGAL hipotetiza que los peplos identificados por Agamenén bien
podrian ser los retazos de la tinica que el cuerpo mutilado de Polidoro todavia
conserva, o bien nuevos peplos que las cautivas lanzaron sobre el cadaver para
cubrirlo, gesto natural ante la horrorosa escena.”® De cualquier manera, la
referencia funciona como indicacién dramaética, para que Agamenén pueda
reconocer instantaneamente al difunto como extranjero. Asimismo, tanto el peplo
como la alusién al desnudo habilitan un punto de comparacién con la muerte de
Polixena: ambos mueren desnudos y son cubiertos luego de morir —la doncella
primero se cubre a si misma y luego es cubierta por los argivos; Polidoro podria
haber sido cubierto por las troyanas-. Sin embargo, el cuerpo desnudo de
Polixena representa su nobleza en el marco de un ritual, mientras que el cuerpo
desnudo de Polidoro connota que se le ha arrebatado la posibilidad de una muerte
digna, en un contexto que viola los principios de la xenia y constituye un crimen a
las leyes de los dioses y de los hombres.”” En este sentido, afirmamos con SEGAL
que el atuendo es tanto el cubrimiento que puede ocultar la verdadera esencia
bajo sus pliegues como la senal de una dignidad abruptamente arrebatada por la
violencia.”®

La transgresiéon implicada en el asesinato de Polidoro, ausente en el sacrificio
de la virgen, es la que produce el punto de inflexion en Hécuba y despierta en ella
la sed de venganza. Primero le pide a Agamendn que castigue a Poliméstor (vv.
786-845). Aunque él rechaza convertirse en su vengador directo, lo cual seria
cuestionable ante la mirada del ejército griego, deja entrever su complicidad y
aprobacién del castigo. Asi, Hécuba recurre a las Unicas que comprenden su
dolor, sus compatriotas troyanas: “sélo pedira ayuda a su venganza [sic.] y a la
raza de las mujeres, solidaria contra los varones, al servicio de la madre”.>°
MARSHALL sostiene que quienes ejecutan la venganza junto a Hécuba no son las
troyanas del coro, sino un grupo de criadas sin diadlogo (mutae personae) que
acompanan a la anciana desde que entr6 en escena en el v. 55.%° Mas alla de esta
diferenciacién, ambos personajes colectivos comparten la identidad de cautivas
troyanas y terminan por superponerse.®’

En el plan ideado por Hécuba, la misma avaricia que llevé a Poliméstor a
asesinar a Polidoro sera la que lo lleve a él y a su descendencia a la ruina (vv.
1012-1013):

{Ex.} owoat o xorjuaO’ oic ovveENABov OéAw.
{ITo.} mov dNta; MEMAWV €vTog 1) kQUao™ ExeLs;

{Héc.} Deseo que conserves los tesoros con los que vine.
{Po.} ¢Do6nde estén, entonces? clos tienes dentro de tus peplos o los
escondiste?
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Hécuba busca atraer al tracio con sus dos hijos a la tienda de las esclavas,
haciéndole creer que le entregara un tesoro troyano. Los peplos de la anciana, que
antes ocultaban el llanto y el sufrimiento, ocultan ahora su odio y su venganza. La
ambigiiedad del vocablo xonua (“cosa que alguien necesita o utiliza”; de aqui, en
plural, “bienes”, “tesoros”, “dinero”) anticipa lo que los peplos verdaderamente
esconden: la célera de una madre. En el engano urdido por las troyanas
reaparecera el vocablo mémAog, a propésito de su fingida hospitalidad hacia
Poliméstor, tal como este se lo relata a Agamendn en el cuarto episodio (vv. 1150-
1156):

(Cw d¢ KALvNG &V péow kappag yovu:

moAAai d¢ xelpeg, al pev €€ aplotepac,

atd’ évOev, we o1 mapa @idw, Towwv koAt
Oaxovg éxovoat, keokid HdwvNg xeog

Tvouv, VT AVYAS TOLOdE AgVooOVOAL TTETTAOVG:
AAAa 0¢ kapaka Oonkiav Bewpevatl

YUHVOV 1 €Onicary dimtvxov oToAlouatog.

Me siento en medio de un lecho, habiendo doblado la rodilla; muchas
manos, algunas desde la izquierda, otras de este lado. Como junto a un
amigo, las muchachas de los troyanos ocupaban las sillas, alababan la
lanzadera de la mano de los edones, mirando estos peplos a la luz del sol;
otras, contemplando mi lanza tracia, me dejaron desnudo de mi doble
arma.

Como corresponde a un buen anfitrion, las mujeres se sientan alrededor del
invitado y lo agasajan. Agudamente, MARSHALL afirma que es posible leer ciertos
tintes eréticos en la escena.* El tracio afirma que las troyanas contemplan la tela
de su tunica, tejida por los edones (kepkid Howvng Xeo0c), a través de la luz del
sol (UTt" avyag Tovode Aevooovoat émAovg). Naturalmente, este gesto implica
sostener la tela entre las manos hacia arriba, de modo que los rayos de luz
permitan observar mejor los detalles de la fabricacién.”® Este dato, bastante sutil
pero gréafico, nos permite inferir que el tracio no lleva la tanica puesta para este
momento. Ademas, dice que las mujeres lo dejaron “desnudo” (yvuvov) de su
lanza doble, una eleccién léxica que tampoco parece inocente. Asimismo, las
troyanas son llamadas xopat una vez mas en la tragedia, vocablo que remite a la
virginidad pero que también puede comportar connotaciones eréticas. Hallamos
aqui la otra mencién del término mémAog referida al atuendo de un personaje
masculino, pero directamente vinculado con las acciones y las miradas de los
personajes femeninos. Poliméstor es el poseedor del peplo, pero la mirada
masculina se deposita, una vez mas, sobre las mujeres. En palabras de MARSHALL,
por alguna razén, todos aquellos que sufren violencia en esta obra visten peplos.**
Nosotros podriamos agregar que también visten peplos quienes ejercen la
violencia, como veremos a continuacion.
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La venganza, contenida simbdlicamente en los peplos bajo la promesa del
tesoro, emergera literalmente desde dentro de ellos en forma de punales. Asi lo
relata Poliméstor, ya ciego y huérfano de hijos (vv. 1160-1164):

KAT €K YOANVQOV —Ttwg dOKELS; — TROOPOeyUATWV
evOVC AaPovoat pdoyav’ éx MéTMAwv mobev
KEVTOUOL Madag, al d¢ moAeplwv diknv
EuvapmAacaoaL TAG EUAS eLXOV X€0AG

Kal KA.

Y luego de sus saludos gentiles —¢ccOmo crees? —, sacando de pronto los
punales de alguna parte de sus peplos aguijonean a mis hijos; otras,
apoderandose [de mi] como enemigas, sujetaban mis manos y mis
piernas.

Los peplos revelan ser las verdaderas armas homicidas. Estos proveen a las
mujeres los punales (paoyava) que utilizan para asesinar a los dos hijos de
Poliméstor, pero también los broches (népmag, v. 1170) con los que ciegan al
tracio.”” Con la concrecién de la venganza, las troyanas se desprenden de los
rasgos que las definian en la primera parte de la tragedia: la resignacién en
Hécuba y la pasividad en las cautivas, mediadas en ambos casos por el lamento y
el dolor. Se completa entonces, por intermedio de los peplos, la metamorfosis.
Las mujeres dejan de ser cautivas que lloran para convertirse en perras que matan.
Asi las llama Poliméstor, quien vanamente intenta perseguir a las “perras
manchadas de crimen” (paigpovoug kovvag, v. 1173). Al adquirir con la ceguera el
don de la profecia, el tracio también vaticina la metamorfosis de Hécuba en una
“perra con mirada de fuego” (kVwv yevr)on MOEo’ €xovoa dépyuata, v. 1265),
su muerte y su descanso final en el “sepulcro de la perra infeliz, sefal para los
navegantes” (kuvog taAaivng onua, vavtilow tékuag, v. 1273).°° En palabras
de SEGAL, los atuendos revelan la transformacién de una pasividad femenina total
bajo el lamento aplastante y la violencia masculina, a una inesperada inventiva,
energia y violencia asesina de las que antes eran victimas.®’

Ahora bien, ccomo se explica la metamorfosis mitica de Hécuba? Una de las
interpretaciones mas comunes de la critica ha sido tomarla como un emblema de
la degradacion y la brutalidad ocasionadas por la guerra.®® Sin embargo, a la luz de
nuestro andlisis, creemos, con DUE, que la metamorfosis también constituye un
simbolo extremo de su maternidad feroz.* La transformacién del personaje,
simbolizada por los atuendos, se produce a partir de las muertes de sus dos hijos,
en las que los peplos también desempenan un rol central: los peplos desgarrados
de Polixena descubren su nobleza antes de su muerte, la cual Hécuba no pudo
evitar; los peplos que cubren el cuerpo mutilado de Polidoro evidencian la
transgresién de su muerte impia por violaciéon de la xenia, muerte que habilita la
venganza emergente de los peplos de Hécuba y de las cautivas. A través de los
destinos de los hijos se refuerza entonces la propia transformacién de la madre, en
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un ciclo que se cierra con su metamorfosis en perra. En sintesis, como afirma
LORAUX, “bueno es recordar que la perra sélo es Erinia porque era, toda ella,

maternidad”.”

Conclusiones

El andlisis 1éxico y textual realizado sobre Hécuba confirma nuestra hipétesis
de que los peplos, atuendos de reiterada apariciéon en la obra, no desempenan una
funcién meramente ornamental en ella, sino que connotan, a través de una
oscilacién entre lo que ocultan y develan, interesantes sentidos acerca del caracter
de los personajes femeninos. Partimos de la estructura bipartita de la tragedia,
buscando demostrar que la escision entre las partes no puede considerarse un
defecto de la composicion del tragediégrafo, como durante mucho tiempo fue
leida. La duplicidad del argumento se construye y refuerza a través de los
personajes femeninos, cuya psicologia signa las dos acciones vertebradoras de la
representacion —el sacrificio de Polixena y el asesinato de Polidoro—, simbolizada
también en los peplos. En ellos vemos la nobleza y valentia de Polixena, la
vulnerabilidad y pasividad del coro de cautivas troyanas y la resignaciéon de
Hécuba, mediadas por la pena y el lamento que priman en la primera parte de la
tragedia. El asesinato impio de Polidoro a manos de Poliméstor habilita la
transformacién de Hécuba y de las cautivas, que pasaran de la resignacién y el
lamento al odio y la venganza. Esta transformacién simbdlica de cautivas a perras
estd, una vez mas, figurada en los peplos, que dejan de contener cuerpos
violentados para empezar a ejercer una violencia que emerge de ellos. Creemos
que este estudio sobre los peplos también permite echar nueva luz sobre la
controvertida metamorfosis mitica de Hécuba en perra, dado que sustenta la
estrecha conexién que existe entre el destino de la madre y las muertes de sus
hijos.
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Notas

1 SAUVAGEOT y MENARD (2007: 40).

2 A modo de ejemplo, entre los pafios exteriores podemos mencionar el jitén (xttwv),
tinica utilizada en sus origenes solo por los hombres y posteriormente también por las
mujeres; el peplo (mémAoc), central en nuestro estudio, que en general designa la tdnica
femenina; el himatién (ipatiov), manto vestido por hombres y mujeres a modo de chal
sobre el jitén o el peplo; la clamide (xAauvg), manto de lana corto y ligero utilizado
como capa, especialmente por los soldados de caballeria e infanterfa, muy similar a la
claina (xAaiva), etc. Para las definiciones y los contextos de uso de estos vocablos,
véase LIDDELL Y SCOTT (1940 [1843]: s. v.).

3 SAUVAGEOT y MENARD (2007: 51).
4 LEE (2015: 106).

5 MUELLER (2016: 2-3).

¢ MUELLER (2016: 2).

7 Véase BARLOW (1986).

8 RODRIGUEZ CIDRE (2019: 489).

® SCHLEGEL (1965 [1808]: 137).

10 El rechazo de Schlegel y otros pensadores hacia Hécuba fue tan influyente que la
valoracién de la tragedia como malograda o deficiente primé hasta mediados del siglo
XX. Recién entonces volvié a ser estudiada, no solo académicamente, sino también
como texto para la representacion teatral, en gran parte debido a los mismos rasgos
que aquellos lectores del siglo XIX despreciaron (MOST, 2012: 35).

11 TRIGOIN (2002: 168).
12 TRIGOIN (2002: 169).
13 MOSSE (2001 [1990]: 58).

14 “Los vestidos de las mujeres respetables s6lo servian para ocultarlas de las miradas
de hombres extrafios” (POMEROY, 1990 [1987]: 101).

15 MARINO-CALVO (2019: 27).

16 RODRIGUEZ CIDRE (2021: 278).

17 LORAUX (1989 [1985]: 9).

18 Sobre la virgen sacrificada como objeto estético, véase SCODEL (1996).

19 Utilizamos la edicién de MURRAY (1902). Todas las traducciones del griego nos
pertenecen.

20 CHANTRAINE (1968: 5.v. PpotviE).
2 LIDDELL y SCOTT (1940 [1843]: 5. v. potviE).
22 RODRIGUEZ CIDRE (2010: 208).

% Qdiseo cree que la doncella pedird por su vida como hizo su madre, por lo que se
prepara para rechazar a la suplicante. Estos gestos son advertidos por Polixena en los
vv. 343-345: 0o o', Odvooey, deflav UG’ elpatog / kKQUTTOVTA XEIRA KAL TTQOTWTIOV
EumaAy / otoédovta, ufp oov mEoodiyw yevelddos, “Veo, Odiseo, que escondes la
mano derecha bajo el vestido y das vuelta el rostro hacia atrds, para que no te toque la
barba”. Aqui aparece por dnica vez en la tragedia el término eipa (“vestido”),
generalmente referido al pafio exterior, para nombrar un atuendo masculino. Nétese
que la mencién de la tinica en este contexto grafica visual y discursivamente la
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inflexibilidad del itacense, ya puesta de manifiesto en su conversacién con Hécuba en
los vv. 218-332.

2 Entre las actividades serviles, se menciona el tejido (v. 363): kepkiow T’ éheotava,
“y [me obligard] a encargarme de las lanzaderas”. La elaboracién textil reaparecerd
vinculada a los peplos en boca del coro y de Poliméstor, como veremos mads adelante.

25 CAIRNS (2009: 46).
26 Cfr. CAIRNS (2002).

% Llama la atencién el uso simultdneo de los términos por parte de Euripides, debido a
sus valores disimiles: el paotdg designa “el seno materno repleto de leche, [...] pero
también el muy erético seno de la bellisima Helena”; por su parte, el otégvov del
hombre “es uno de los lugares en que, cuando hay guerra, resulta aconsejable hundir
la espada [...], pero el pecho de las mujeres suele evocarse, en cambio, como fuente de
afecto, estético o sentimental” (LORAUX, 1989 [1985]: 81).

28 Para un estudio sobre la exposicién de los senos en el arte cldsico, véase COHEN (2004
[1997]), y sobre la exposiciéon de los senos en vinculacién con la maternidad, véase
BONFANTE (2004 [1997]).

29 RODRIGUEZ CIDRE (2010: 214).

30 Para un estudio sobre el vocablo dyaApa en Hécuba 'y Las troyanas, véase RODRIGUEZ
CIDRE (2019).

31 RODRIGUEZ CIDRE (2010: 214).

32 MUNOZ LLAMOSAS (2001: 77).

33 RODRIGUEZ CIDRE (2010: 215).

3 LORAUX (1989 [1985]: 84).

35 NAVARRO NOGUERA (2022: 98-99).
3% RODRIGUEZ CIDRE (2019: 494).

37 ROSIVACH (1975: 352) sefiala que por el Himno homérico III (3.147 y ss.) sabemos que
existfa en la isla un gran festival jonio en honor a Apolo. En el marco de este, un coro
de muchachas delias cantaba primero a Febo, y luego a Leto y Artemis, deidades
secundarias (3.158-159).

38 HALAND (2004: 155).
39 BRONS (2016: 171).

4 Para un estudio sobre el bordado y el recitado de mitos en Euripides, véase TUCK
(2009).

# El bordado de la Gigantomaquia en el peplo panatenaico es undnime en las fuentes,
salvo por las tragedias de Euripides. Tanto las cautivas troyanas de Hécuba (v. 472)
como Ifigenia en Ifigenia entre los tauros (v. 224) evocan, en su lugar, la Titanomaquia.
Segtin STAMATOPOULOU, esta confusién de los personajes femeninos funciona como
marcador de su alienacién y aislamiento: en el caso de las troyanas, por ser extranjeras
que desconocen los cultos griegos, y en el de Ifigenia, por haber sido arrancada de sus
origenes griegos largo tiempo atrds (2012: 79-80).

#2 Para un estudio integral sobre Atenea y el peplo panatenaico, véase MANSFIELD
(1985).

43 ROSIVACH (1975: 357).
4 ROSIVACH (1975: 357-358).

# Para los espartanos, “[e]sta desnudez no tenia nada de llamativo, pues era la
desnudez del atleta” (MOSSE, 2001 [1990]: 95).
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4 ROMERO GONZALEZ (2008: 681).
47 Cfr. Eur. Andr. 598.

48 RODRIGUEZ CIDRE (2010: 112).
# Eur. Tro. 70.

% Si bien son gramaticalmente activos, los participios idovoa, de eidov (“ver”), y
amookomovoa, de anookoméw (“mirar desde una distancia”), connotan aqui acciones
completamente pasivas, dado que se trata de verbos de percepcién sensorial.

51 LORAUX (2004 [1990]: 17).

52 LORAUX (2004 [1990]: 17-18).

% Véase la nota 23.

54 CAIRNS (2009: 47).

5 LIDDELL y SCOTT (1940 [1843]: 5. v. témA0G).
5% SEGAL (1990: 311).

 Para un estudio sobre la transgresion de la xenia como tema principal de Hécuba,
véase OLLER GUZMAN (2007).

5 SEGAL (1990: 312).
5 LORAUX (2004 [1990]: 63).
60 MARSHALL (2001: 128).

61 La divisién entre el coro y este personaje colectivo mudo probablemente responda
solo a una necesidad de la representacion. Las criadas acompafian a Hécuba, la
sostienen y se mueven junto a ella en la escena, mientras que el coro permanece
cantando y bailando en la orkhéstra, su lugar natural, del que no puede salir ni
moverse.

2 MARSHALL (2001: 133-134).

6 En un articulo sobre la ambigtiedad de los textiles griegos, JENKINS (1985: 115) afirma
que la aparentemente saludable tarea del tejido y el interés femenino por este arte bien
pueden volverse la fachada para un acto malvado.

64 MARSHALL (2001: 133).

6 Segtin MARSHALL, la conveniente disponibilidad de pufiales en la tienda de las
cautivas es dudosa, por lo que podria ser una exageraciéon de Poliméstor para
despertar la piedad de Agamenoén (2001: 135).

% El promontorio de Cinosema (Kvvog Xnua, “sepulcro/simbolo/sefial de la perra”)
era un punto geografico real, conocido por el auditorio ateniense, que orientaba a los
marineros y les indicaba el camino. El sepulcro de Hécuba en el promontorio contrasta
significativamente con los destinos de los soldados griegos, cuyas naves fueron
desviadas de su camino a casa por la ira de Atenea, asistida por Poseidén (DUE, 2006:
133). Muchos de los guerreros perecieron y, a diferencia de Hécuba, yacen en no
lugares.

7 SEGAL (1990: 314).

6 Para un estudio de la transformacién de Hécuba en términos de metempsicosis,
véase LOZANO GARCIA (2016).

% DUE (2006: 133).
70 LORAUX (2004 [1990]: 63).



