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Nuestro objetivoes exponerun esquema compositivo deSuplicantes que logre
aprehender su particfrenteaala paut® fijma rcias tedstt®l ui cctau r
enfoque ponderael trabajo deTapPLIN(1977)s obr e | a puest aesen esce.l
quilea, que revolucion- |l os estabdiaoasopdram8mat
de los movimientosde entrada y salida de los personaje®ada la singularidad de

Suplicantes en cuanto al protagonismo coral y el predomm i o Is@steriemnos ,

qgue el ans8lisis deformularle mdpuesiadé TwALIAY CONBRpP O N €

derar las odas corales como parte sustancial de los act@®ViLES, 1997).
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Our aim is to expose aSu p p | compositibnal scheme that manages to

apprehend its characteristic structural @échnique, facing the fixed Aristotelian

pattern. The approach analyses the workfoTAPLIN(1977) relating to Aeschylean

tragic performance, that radically changed the performative studiesby
demonstrating the dramatic use of c h a r a exite and entrances.Given the

unigueness of As ¢ h y Supplicés regarding the leading role of the chorus and

the predominance of lyrics, we hold that the analysis of its structure imposes us to
reviseTAPLINO S proposal and to consider that the
of the acts (WILES, 1997).
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I hope to show that the whole subject of the formal structure of Greek tragedy is worth reviving
from its state of moribund stagnation; and to do something towards showing how this kind of
analysis is a way of approaching the artistic shaping and formation of a tragedy, and hence its

critical interpretation (TAPLIN 1977: 60)

l.Introducci -n

Lla |l iricidad vy el protagoni smo del coro halil
i nfl ui do en [Salicanegpdal reatc de las tragedias conservada$o
queleval) i antes del hall azgo del papiro que f
dat aci - n Itae mpalainfgprimiiveel. Esta arbiteariedad, condicionada

por el incomparable planteo compositivo de
c al i d a dica.dComsenferitemente, el acercamiento &uplicantes a partir de

un patr-n dram8tico estandarizado asociado
puesto juicios interpretativos adversos a lo largo de los siglos XIX y XX. Por ejemplo,
en | a seferaied di- €aaoluckErdogtiene quESumicartes

fracasa en el efecto dram8tico, pues no hay
|l a obra vy, pese a su admirable poes?a, habr
tacular de un coro multitudinaioz. A pesar de | a antig¢edad de

de otras tantas posibles citas yalderror edundar
tero de los estudios sobreSuplicantes ha sido guiado por las miradas de prestigio

sos eruditos, enceguecidos porlasp@®@mi cas en torno a | a dataci
En medio de semejantes interpretaciones aciagas, el criterio da110 ha sido

una excepci-n. En 1939 Greekdragedycomenzabacendi ci - n

| a asever adcSuplicantedesa lagpuireera dra conservada del drama

europeo. Dos d®cadas despu®s, en |l a tercer .

esta conjetura, reconociendo la existencia y validez del papiro de Oxirrin2®56.3.

Sin embargo, la enmienda no ha tenido injerencia en la alterac- n d e | me mor ab

t2tul o del cap?2tul o 1 nici alSyplicaptesec oinntvionluu-cr a

siendo, a los ojos deKITTO, una c¢ctragedia | 2ricae. Sin du

refleja el principio que, segim €élIntdunao rc,0 na&

entre forma y contenidd. El compromiso continuo deKiTTo de mostrar a la tragedia

griega como un fen-meno cultural vivo y al

de arte disefado para ser visto explica no

t2tul o que descri be pSeplidames, sisomda mtnmd i I®n eoan i

un t2tulo semejante no va en desmlddo o de | &

en 1961:

By all means let us think some passages in the play clumsy; nevertheless the
greater part of it handles a profoundly tragic situatiorand a familar one- with

immense power. Our first duty is to discover where Aeschylus laid the
emphasis; we may assume that he built the play as he felt it. Certainly, those
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who find it undramatic cannot tell us, except by accident, what it is about, for
they will nothave seen the drama

En los albores de los 60KiTToc ol ocaba en el centro de | a
cal i dad d rSapicgntes unalenterto despreciado por quienes han sen
tenciado su inmadurez: |l a di mensi - -m visual
recobra su peso en | a construcci-n de sign
estudioso revel:- que una obra aparentement e
ticaci-n cuando se reconstruye suKnmmepresent
nohaprofundi zado en el an 81 iSgplicantesl Hdoobsa puest @
tante, afos m8s tarde, sSsuU precursora perspe
cumplida por la revolucionaria labor deTapLIN( 1 9 7 7 , 1978), gui en ac
cepto deeqtnrmrageéedina.

E I presente art2culo pretende sefalar 'y
Suplicantes. Evidentemente, gran parte de |l a c¢cr 2t
complejidad de |l a trama de | a obra, eidentif
vista que lafoormaa tr av®s de | a cual se comunica el
hace del discurso escrito una experiencia audiovisual, una tragedia. Por lo tanto, si
bien | a trama podr2a parecer oprimitivad pc
se pondera | a complejidad de sSuplicaotesposi ci - |
Esquil o puso en pr8ctica un wuso efectivo e
transmitir | os momentos de mayor tensi - -n dr
un esquema comps i ti vo del drama que | ogre aprehe

estructural, es decir, su singularidad en cuanto al protagonismo coral y el pre
dominio | 2rico.

ElI an8lisis del disefo compositivo de una
|l as accionefki engtsi wag del dr ama. En relaci - |
siendo inspirador el trabajo deTAPLINS o b r e e | uso dram8tico de |

das de los personajes, aunque resulte necesario realizar ciertas enmiendas. Si bien

l a f - r mul a geuset rsuec tpurrcapndree en este art2cul o
vador de este estudioso, resulta necesario
TAPLIN N0 ha encuadrado sus interpretaciones sobre los ingresos y egresos de los
personajes en una ictegradona rquec peimitanvisubliaar ma |
aprehender cierta ol -gicad co®yplcaniesenva, de
particular, y |l a repercusi-n que tiene | a
la totalidad de la trama. Por otro lado, talcomoh s e fal ado WiekEsener ament
su exhaustivo trabajo sobre la trascendencia del espacio en peerformance y el

signf i cado teatral, el c or oTARIF.tSGoredalbbasedet e en |
ambas publicaciones, en definitiva, la presente propuesta consiste en gestar una

mirada estructural superadora sobre la tragedia, que logre continuar el camino4ni

ciado por |l a corriente performatidosan- per o (.1
crasia | 2rica. Por |l o tanto, si bien | a ate
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de los personajes (incluido, entre ellos, el coro), el planteo se incorpora a una con

cepci-n del teatro griego cl 8si queerrlar ai zad e
arist’ot ®l i ca

La | -gica del m®t odo consiste en pasar de
En el cteatr o de pUssrsFADha salmdoecontragtar €on Aln n e
cteatro de proscenioe, | a organdacidlesvisi - n est §
bl es para el espectador . E I l 2mite no est §
en | a demarcaci-n entre | a pl at &dersFElda y t od
afirma que, en el teatro de purnoisdcae nai d,a Ifa co
dram8ti ca, al espaci o i maginado del cual e
otraducci -n6 concret a, mi entras que-en el t
niza en relaci-n con | os cuerpos de | os ac

acento est8 puest @erfor®es, ale quedstrsrFeLnllammajudus, d e |

que en el referente, el otro lugar implicado a2 m e ®saurgjue ambos mecanismos

est ®n presentes en todas |l as obras. En este
delas transformaciones ¢l %dicaseé del espacio
cabo en Suplicantes.

2. Esquema compositivo de Suplicantes

Antes del descubrimiento del papiro de OxirrincoSuplicantes era considerada no

solo | a tragedi a m8§mnsavadas, grodacideemeld®a.Codas | a
sino tambi®n | a %nica tragedia re’pestesent at i
presunci - -n casi un8ni me estaba basada pri mo
t®cnica dram8tica de | xaokrcae edra pardadigoa y(
un argumento aparentemente simple) y en que las posibilidades ofrecidas por el uso
del segundo actor (int®rprete de D8nao y el
adecuadamente desarrol | adapredbnondom gchrael ya qu ¢
di 8l ogo entre actores. Como | a predominanci
ciada al drama temprano a Pa®tsobcczldrgenl a t eor
cor al de | a tragedi a, para |l os c¢cr2t-icos mo
ridad de | a obra como una carSapgidd”esAost i ca p
se adapta al esquema de altersammsia entre s
Apartarse del patr-n estructur al tnal ter e
cebir un sistema de an8lisis que pefrmita af

ticul ar de cada obr a dMaranmt& tsidocahsolutamantep r o p u e s
innovadoraen este sentido, al sostener que el marco estructural de una obra dada

est8 basado en (1) Il a interacci-n de dos mo
tica (discursos de actores y canciones del
acci-n al asae®srdeéas y salidas de | os perso
for mal m2ni ma que se repite de manera suce
ingreso de actoresacto-salidade actoresc anci - n coraTrastrhrafcaaci
esta unidad sereiteraect ant i dades variadds seg®%n cada t
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TAPLIN ha hecho un importante aporte al incluir, entre los acontecimientos/ re
cursos fundamentales de lgperformance, los movimientos de ingreso y salida de
los personajes.Sin embargo, lo cuestionable de la propuesta radica en la siguiente
aseveraci - n:

Within this frame (which is far simpler than the practicegverything except the
strophic choral songs would properly come within the acts fi that is to say,
all kinds of speed, monody, duet, lyric dialogue, astrophic lyric, etc. all come
within the acts.

Es decir que, paraTAPLIN las odas corales se encuentran reducidas a la cate
gor2a de canciones divisorias (c¢cact -dividin
cendenciaen t ®r mi nos estructural es, su funci -n
trama y del espect8culo queda relegada.

Si bien es indiscutible que la alternancia entre discurso dialogado y canciones
estr-ficas corales constituyaeciunn sémtloanaa dae

dram8ti ca, debe rectificarse el supuesto d
actos. Esta aproximaci - -n al drCamodhasda nt i ene
demostrado en publicaciones anteriore’, las odas corales deSuplicantes cons-
tituyen hitos fundamentales de | a acci-n dr
complementa la actividad actoraét. La pr eval enci a S8uplicantesr sos | 2
constituye una excepci-n dentro de | as obr a
a revear este tipo de principios establecidos. No obstante, el cambio de paradigma
respecto del drama cl 8sico griego incluye
corales, prescindiendo del volumen de | 2ric
servadas.

Numerosos estudios posteriores a las publicaciones d@he Stagecraft of
Aeschylusy Tragedy in Actonhan promovido | a reevaluaci -n
como eventos corales, recolocando al coro e

dr am8t i c o ssya, efectivamerde, cdmo insumos de una experienciaEsta
mi rada ha quebrado abruptamente una extense
aristot®lica, model ada por |l a idea de que
cuando se separ - d(Eo ®ulsdcsadriB)gfe que ks tragedini c o s
es ¢la representaci-n de wuna acci :-ne, cuya
| os personaj es, mientras que | a poes?z2a | 2ri
accesorio Poet. 1450 a-b), que el coro debe serconsiderado como uno de los ae
tores (1456U025) y que, a partir de Agat - n,
e mb - |, interludios, separados de la tramaRoet 1456U030) .

TAPLIN ha revolucionado los estudios performativos demostrando la signifi
c a c ide las salidas y entradas de los personajes, pero ha dejado al coro fuera de

su criterio estructur al . SuBlicamtesids Esqudong e |, C 0 Mg
sulta una tragedia provocativa, porque nos
en to@®renmporsaltes, | as odas corales constitu

reconocemos el principio de que actores y
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orchestra, resulta consecuente que las partes cantadas y las dialogadas de la obra
constitu2an lun todo integra

Any Greek tragedy could be examined to make the same point, that there is no
sharp spatiotemporal demarcation of choral ode from action. The purpose of
the ode is not to offer philosophical reflection, emotional relief, or the pleasure
of verbal pictues. It is meshed with the action, but creates the possibility of
seeing the action in terms that are not monocular and rationalistic

Una estructura formal aut®ntica, qgue resp
posici - n, no debe moldedompositivo, smo Imga¥seadon po de
siderar el uso de | os recursos t ®gphi cos di
cantes, sostenemos que (1) la alternancia discursiva se produce entre coloquio y
soliloquioy que (2) existe una relaci-n desigua
entradas de | os personajes en relact+-n con
cul ar sintaxis espacial de {delapebfarnsancecon el

tensionadoent re Argos y Egipto como espacios et
mirada®.

ParaTAPLIN aquellas entradas que inauguran un nuevo acto y aquellas salidas
gue retiran a los personajes al final de un acto son estructuralmente importantes,

porquesonlosmovim ent os que | | enam Pgro, enSupltamtes, el e s c €
el escenario, el espaci o de representaci - -n
del cor o. Por | o t ant opersonajerpermanesesperlientea c ant e .

durante toda la obra, de guellos que vienen a su encuentroPor este motivo, la
estructura formal de esta tragedia debe ser definida a partir de los ingresos de los

personajes a escena, que relaciongn p or un | ado, texto y acc
acci-n y c¢signif@®rmadosst.edatral e, en

En primer Jlugar, resulta necesari o preci s
gue, S bien significarza el movi miento de
campo de vVvisi-n de |l a audiencia, cendsi acont e
derado dentro del contexto de representaci
Por un | ado, ear eh®et & a a@mpbcaban dstanciasagnside
rabl es, por | o tanto, es dif2cil deter mi na
actor cruzaba |l a | 2nea entre | o visible y |
| ado, dado que | a mayor2a de | as entradas e
gue estaban en escena (coro o actores), no

t 8neos c o% Siheanbaago, en la estructura deSuplicantes que propone
mos, articulada alrededor de los movimientos de ingreso, se fija un verso particular

para cada acontecimient¢®. La el ecci -n est 8 basada en un
l o tant o, no implica que | a entrada sea <co
moment o en que el actor se hac?2a visible an
m8s apropiado PKPhesmmasy pgUntegsadaséi nfl exi - n en

sando que se trata de movimientos que se cumplen en un tiempo prolongado.
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La elecci-n del motivo de s¥Wplica es deci
de personajes, como de los potenciales conflictos. Si lawnovimientos de llegada y
partida repercuten en | a composici-n for mal
de los factores determinantes de la estructura. En principio, @ltarmotiv impone la
trascendencia de dos llegadas previsibles, la del salvadolaydel perseguidof. En

t ®r mi nos compositivos, ambas acciones son |
posici-n espejada de | o0s2337dA0AB3)I G que fun-e xt endii
cionan como un m®t odo de preparaci-n que ¢c
dentro del contexto dram8tico, ag.iCgm8ndol e
siderando qgue | os movimientos esc®nicos en
pero i mportantes, Ssu gestaci-n anticipada
nuidad,econom a y direcci -n de |l a obra, as?2 como
tura. En Suplicantes, el uso de los anuncios extendidos como recurso de prepara

ci-n de |l as dos Il egadas capitales Ppromueve
visi-n de | arten Birembago, el pessde pstos acontecimientos en

|l a arquitectura de | a obra es todavzZ2a mayor
nivel de la trama.

Precisamente porque | as t®cnicas de ant.
cuidadosamente controlada p or |l os dramatur gos, su empl
oportunidades especiales de suscitar expectativa o sorprésa&reconocer que estas
cuestiones formaban parte de | a discreci - -n
por qu® | os mov i najeefoeron aregtheos dearsa fopra y ro den
otra. En Suplicantes, resulta necesario reflexionar sobre cada una de las llegadas de
manera aisl ada, di scriminando | a tr-ascende
ment o en que ocurren (rnteatmmdomno cenfdavagaedamoi - n c o1
precisi-n del evento) y el tratamiento visu
Asi mi smo, en relaci-n con |l a composici-n de

en cuenta su brevedad o tricasadjvergeates regpedtoas r el a
de otras escenas.

3. Suplicantes consta de seis movimientos de llegada al eje vertical, marcado
por el altar 2:

Verso Personajes
1. 1 Llegada de Danaides y Ddnao
2. 234 Primer regreso de Danao
3. 600 Llegada de Pelasgo (junto a los Argivos)
4, 825 Llegada del heraldo de los Egipcios
5. 911 Regreso de Pelasgo
6. 980 Segundo regreso de Danao (junto a los Argivos)

Entre estos acontecimientos, tres resultan irrefutablemente indispensables en el
desarrollo de una tragedia compuesta sobre la base daltarmotiv: en primer lugar,
el arribo de los suplicantes al lugar sagrado, que implica el comienzo del ritual;
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luego, las llegadas del potencial protector y del perseguid®r En la tragedia, estas

tres |l egadas est8n especial mente destacadse
con | os anapestos de marcha del coro, que ¢
inicial(w.239) . EI hecho de ser una obra carente
del movi m ento esc®nico, como?3¥&ctashegadas en el

del protector y del perseguidor, Pelasgo y el heraldo, se distinguen por su prepara
Ci -n a lpoasr tcianuwreci os -28%71end3 )d,0sei mMAt7HGI cos en
a su | ®ico, sifmrtaxis y escenificaci - -n
La secuencia de estas tres llegadas determina tres instancias diferentes de la
hiketeia: 1. entre la llegada de los suplicantes y la llegada dedlsador tiene lugar la

sYplica con el destinatario divino,-conforr

sentados en el altar; 2. entre la llegada del salvador y la del perseguidor se ejecuta

|l a s¥plica ante el dest i nagadadelperseguidonain o , Pel

heral do, se pone a prueba Ilhiketeaf ecti vi dad de
La novedad de la trama reside en el hecho de que la obra no consiste solamente

en | as circunstancias en | as cualabar | as su

donar el refugio sagrado, sino en las condiciones en las que efectivamente resuelven
hacerlo: tras consultar a su padre, que vuelve a ser convocado a escena por pedido

de | as = Tenienelced suenta esta variante, cobra importancia otra llegada:

el segundo regreso de D8nao en el v-er so 98
vimiento es sefalada a trav®s de distintos
la irregularidad que lallegaddi nt r oduce dentro del p-atr - n t
sulta incongruente con elAltarmotiv. En segundo | ugar, debe se'
gue dicha incongruencia no implica descone)
greso es preparado por las Danaides, que solicitan la presencia de su padre como

requisito para apartarg del altar y encaminarse hacia Argos (968 7 1) . Por %l tir
el segundo regreso de D8nao se destaca por
secundario, los Argivos, que no solo exaltan al personaje del padre, sino que invitan

a homologar estatercerallgada de D8nao con | a |l egada inr
tencial salvador. La estructura formal de la obra, entonces, instala un sentido fun

dament al : se presenta a D8nao como- el s al
sentantes de Argos. De este modo, puede vegsel primer indicio de una com
posici-n de tipo anul ar: el padre, como con

es el verdadero protector y benefactor a los ojos de las Danaides, porque supc-de
cidir (LK F 9 Y, 219)®l camino correcto para lograr lail ber aci - n del d o mi

|l os hijos de Egipto. Adem8s de posibilitar
con | a obtenci-n del asilo y |l a huida defi.
| ]l egada de D8nao per mit enculaaocon evrachazcedel conf | i
g8md,gue se repone en |l a %l tima escena de | a
ci*®n

La significaci-n de |l os dos movimientos d
de D8nao (600) vy el Yani c 0o r dagacersebtratde Pel as
mi ento dram8tico que realiza Esquilo en rel

Altarmotiv .
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E I primer regreso de D8nao se inserta en
porque la llegada de Pelasgo (234) no constituye propiamente ungar ant 2 a de

sal vaci - n, debido a que el refugio de | as
puebl o de Argos. Es destacabl e el hecho de
comunicar a sus hijas |l a decisi-n de | a as:s
simut Sneamente resulta un movi miento novedos
primera |l egada desde Argos; segundo, por c
mo d o, |l a comparecencia esc®nica de un agen
esta | | egad asceadenta, anrfabmedda entque representa el arribo de

|l a salvaci - n.

Sin duda, el haber estado en escena exi me
por ello deja de ser sorpresiva su asistenc
Danaides, sino que, aden8 s , su intervenci-n discursiva,
posterior a |l a segunda oda coral, no estg§
|l a primera | 2nea de su discurso (600), DS8na
externos con la buena nueva del asilo

E I regreso de Pelasgo tiene en com¥%“n <con
mento sorpresa. A pesar de que el rey arriba al altar para responder al pedido de
auxilio de las Danaides (83%), su | | egada sobreviene a %Yl ti
cuando las Danaides y el espectador consideran que ya no hay escapatoria ante los
violentos apremios del heraldo. Por otro | a
resultado extraffo para el espectador, s S €
Su escena anterior,estay ez habr2a |l egado sin | os guard
ticipa qQque su socorro no es mM8s que el I ni
gue consuman D8nao y |l os guardias (980).

4. E | an8lisis de |l os seis movimientos de ||

conclusiones:

1. La obra se organiza alrededor de cuatro
980) y dos ¢l legadas compl ementariase (600;

2 . En relaci-n con el contexto dram8tico
i ndicar el concepto wutilizado, l as ¢l Il egad:
iniciadas por las llegadas inmediatamente precedentes (234; 825). El juedoama-
ticoeselmismobaunque | as situaciones no resulten
de riesgo/ inseguridad (ll egada del -potenci
das complementariase definen el bi enestar
expul si-n .del heral do)

3. Las cuatro ¢llegadas fundamental esé di
divinaas Yap | 1 ¢ a- amenazaefectiva nuevo conflicto. Las primeras tres desa
rrollan el conflicto por el logro del asilo en la ciudad receptora, para librarse de la
condi ci -n inicial de fugitivas (5) y recuper
SS. ) ; l a YW tima sienta | as bases para una

exposici-n de | a causa que origin: |l a det e
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g8maenl os hijos de Egi pto), i ncluyendo una :

protagonistas: la posibilidad dej 8§ maeseads.. L.os dos conflictos, s
asloyg8§mpsest8n | igados a dos espacios disti
suplicanteso bl i ga a | as Danaides a encomendar se a
de metecas exige a las j-venes el abandono

munidad de Argos, en la que resulta imprescindible aceptar sus responsabilidades
femeninas.

4 . E Isis de ta gnbdialidad de las llegadas aporta dos datos:

La reflexi-n sobre | a direcci-n permite
(Egipto) hasta el altar, en la costa de la ciudad, y llegadas desde Argos hasta el
mismo sitio. Como ha observadoWILES, en toda tragedia griega los dose 2 s od o i
articulan una oposici-n entre dos |l ocacion
topogr 8fi ca c o ntoLasdostdgadhsiqueaepmoduten desde Egipto
(1; 825) implican una amenaza para la ciudad receptoraos$ suplicantes colocan a
Argos en una coyuntura irresoluble; la actitud de los Egipcios al llegar impone, como
Yoni ca posibilidad de solwuci- -n del conflictoc
de |l a direcci-n de | os mownitmidentdso a m&8s ¢ ®mi: c @
que no es griego es peligroso.

La reflexi-n sobre | a preparaci-n de | o0os mo
de |l as |l egadas: | as c¢cfundamental esé (excep
primera escena de la obra) soranticipadas (anuncios extendidos; demanda de las

Danaides por | a presencia de su padre); | as

mite distinguir entre acontecimientos sobre los que se crea expectativa y aconteci

mi ent os que sor pr e n dsgnificatito®aprovechan elsuspersso m§ s

y, a trav®s de este, se instalan e&msl| a obr e
cll egadas compl ementariasé |l evan | a realiz
plejo, pero se presentan como acontecimientos fugaes que solo toman el tiempo

i ndi spensabl e para cumplir su cometd do. L a
Vimientos de | 1l egada resulta en | a det e
compositivo:
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Egipto
Danaides + Danao

| OJUBIWIAO

Argos
Pelasgo + Argivos

Conflicto

~
o
S
=
L
E
>
[=]
=

Danao

Resolucion

Heraldo

0PIPUO)

=
<)
=
2
o
=
=
5]
w

Pelasgo E‘II'

uopNjosay

Danao + Argivos 980

1073

Danao + Danaides + Argivos

=
o]
2
c
2
E
s
o
=

Como muestra el diagrama Suplicantes presenta una estructura anular, acorde

al procedi miento compositivo propio de Esqu
¢cMovi mientoe es el concepto seleccionado p
partes del drama tanto en el sentido estricto de actividh como en el derivado que

se refiere a una parte de una composici -n

acci-n de desplazamiento de | o0os personaj es:s
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TaAPLN El segundo atesora un sent eddsidepmr opi o d
cia con TAPLIN pretende destacar la impronta de estilo y de sentido (ritual y, por

el |l o, dram8tico) que | as oldmXsicoa agne§siapar
movimienoes una parte de una composici - --n mM8s a
tado en sucesi-n con otros, aunq4Porlpr opi ame

tanto, es una parte de una secuencia que conlleva un sello discursivo diferente,-vin
culado con el cantoy la danza corales.
Cada uno de los cuatro movimientos que componen la obra gira alrededor de

una | |l egada fundamental al eje vertical: |c

tectorcivilop r - x €Relasgo), el perseguidor (heraldo de los Egipcios| protec-

tor naturalok %2r ( D8nao). En | a % tima ||l egada, el

compaf2a de | os Argivos tiene dos efectos:

tra | a protecci-n natur al y | a ciakdias ; |l a ¢

representa, a su vez, un nuevo conflicto pa
A continuaci-n, presentamos una descripci

los cuatro movimientos:

Movi mi ent o 1= 4d%aplaiolraacondenzacon k& llefatla de las
Danaidesdesle Egi pto a Argos. Su aproximaci - -n al
el altar, coincide con el comi enzo del acto
instancia. El movimiento en su totalidad coincide con la escena de [ada inicial

Movimiento 2=s Yap | i ¢ a h v/7@®9a Todo e[ nlovindiento comprende la

obtenci - -n del derecho de asil o en Argos, qu
Danaides hacia su destinatario terrenal. El segmento se inicia con la primera inter

venci -n di s curusimwide ed & obka&lriano agitado y el clima de

ansiedad (176233)* y culmina al terminar laoda central (625-709), que encauza la
desesperaci-n inaugurada por el anunci o hact

| a escena de pr epnardaecli -onb,j elta vcoo nicnrveocliu-cr a |
otras dos escenas. Laprimera(234 99) resulta ser sol amente
un conflicto entre |l as j-venes y el rey, q
definici-n de su dilitaeteansa guer@aeoh lesrhigos di Egipbp us Sup
a otro agente, el pueblo de Argos. Esta primera parte culmina con kegunda oda

coral (524-599), en la que las Danaides exteriorizan su desespero ante la determi

naci -n de Pel asgo. H24) ssiraggurachrael serpreseapa ( 6 0 0
mer regreso de D8nao (600), gue anuncia | a
|l a mani festaci-n de felicidad iodascentralada por
(625-709).

Movimiento 3= amenaza efectiva (716079). El movimiento entero abarca la
puesta a prueba del beneficio de asilo recientemente obtenido. Tras haber sido per

suadida |l a ciudad de recibir a |l os suplica
ang8l ogo al segub&ma moan un @ irciendmigo (TI0Eada d
y se muestra |l a reacci-n de |l as j-venes an

escena de pr &8@Baédrngcil-an n(u7elvla contingencia ta
dos escenas. Pero, a diferencia del segundo movimiento, en el tercero serne el
acento en la angustia durante la espera de la llegada, que se dilata para justificar


http://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_cl%C3%A1sica
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una nueva expresi--n cauartaadh@76@2)“. |[Ealapripasi one :

mera escena, de manera id®ntica que-en | a e
frentan solas al heraldo de los Egipcios, que llega a las inmediaciones del eje del
altar en el verso 82%. Ti empo despu®s del grito desespe
promovido por | a absoluta indefensi-n de |
que inicia la seginda escena (911979). En ella, el conflicto iniciado por el segundo
anunci o de D8nao se resuelve con | a expul si

Pelasgo y los ciudadanos argivos como protectores civiles de las Danaides, que

ofrecen alternativas dealojamiento (954965)*. Sobre el final del movimiento, la

novedad reside en | a preparaci --879p.ara un nu
Movimiento 4= nuevo conflicto (980-1073). E | Yol ti mo movi mi ento s

con el segundo r egr e sz cudrglo, epmda l@o r(cO9n8R0s)t rya f i

vacant e, D8nao, Danaides y Argivos parten

%l timo segmento de | a secuencia est8 integ

(re)instaura el tema de las responsabilidades femeninas (98I0D17), y la

performance de laoda final (1018-1073), que interacciona con el himeneo y coloca

en el foco de atenci - -n el postergado tema
di n8mi c-Aa073pPp62l a acci-n de marcha cobra sen
inaugu r a | (oda i ni3@)al |daisnSmiptacahtes han con
parten junto a D8nao, de | a misma manera ¢c
representantes de la ciudad. El cotejo entre el primer y cuarto movimiento es signifi
cativo desde elpunto de vista visuale 2 s ocopuestos (territorio peligrosovs.r e gi - n
segurag®y un participante colectivo nuevo, que
ha comenzado en | a oda inicial, pero que, S
otro conflicto: |l a relaci-n de | as Danaides con el
ElI diagrama que presentamos de | a estruct
de | a simetr2a generada por | os anuncios e
canza la totalidad de la propuestal r a m8t i c a . En el verso 710,

gundo anuncio extendido que instaura la peripecia, la obra se divide en dos mitades
espejadas, en las que se oponen el primer movimiento con el cuarto y el segundo

con el tercero, est asaetddatecondiccoyanadepesadust os po
ci - n, e introducidos por una escena de pr
sentaci-n de | os movimientos de ||l egada al
gue los acontecimientos peligrosos son los que provieen de Egipto, mientras que

aqguell os que ofrecen posibilidades de sol uc

los Argivos en el cuarto movimiento, que constituye la irregularidad en la corres

pondencia con el primer movimiento, es la que suscita el efectextraordinario, cor
porizando el nuevo conflicto. Asimismo, sec
das de | os personajes determinan circunstar
excepto el segundo regreso de DSanmdbas que, j
alternativas, componiendo una instancia de
an8lisis de | os mo Suplicantespérmite coohmobdr laasgva d a d e

r aci -WnEsd leageral oppositions are fundamental to interpretation of what the

play means or meant, and it seems important to explore what symbolic charge the

two sides had fore the Greek spectatore
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5, Concl usi - n

Hemos presentado un esquema compositivo deSuplicantes que permite apre

hender | a t®cnica estrucdium adt @lredersta mibnm ¥
preestablecido, normado vy artificial. Nuestro enfoque de la arquitectura de la obra

ha tenido en especi al Taronsabre h puestacen escenae |l tr at
tr8gica, que revolucion- | mslatesdndedciades per f o

|l os movi mientos esc®nicos de entrada y sal.i
la singularidad de Suplicantes en cuanto al protagonismo coral y el predominio
l 2rico, hemos | ogrado afirmar revisalaprd ans8l i s
puesta deTAPLINY considerar las odas corales como parte sustancial de los actos.

Sobre la base de estos presupuestos, propusimos para esta tragedia un es

guema compuesto por cuatro movimientos, def
t aldebactoresper sonajes a | as proximidades del
escena, ocupado por el coro protagoni st a.
mite recrear y visualizar | a simetr2a estru
extendidos, & i dente dispositivo arquitect- -nico er
como recurso de preparaci - nmetyaab(pgrime®iaant i ci [
y reconocimiento)ydea g *res deci r, | as de mayor tensi -r
el diagramaexponeelca 8ct er dram8tico y cardi n-al de |
talmente la inicial, centralyfindl y | a trascendencia de | a co
rel aci - personajes | 0s
Suplicantes pone en evidencia no solo la trascendencia de la coralidad, sino

tambi ®n | a singularidad de cada obra, abrie
el resto de | os dramas cl 8sicos conservados
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Notas

! El revolucionario fragmento conservado en P. Ox®256.3,adj udi cado a Ari st - f.
Bizancio, fue publicado por primera vez potOBEL-WEGENERROBERTS(1952:30). Para una

di scusi -n compl et, BARAEHK2006:3-2 &) f rRA@gIneaatto2 cul os espe
dedi cados a | a pol ®nSupglicantes sob losede YORKE (I1D84) yaMolF- n  d e
(1958).

2 TUCKER (1889: xvi). Entre quienes han considerado la pieza como una extravagancia

primitiva, ninguno dud:- en aceptar esta multit:
escena estuvo determinada pol a manera en que ha sido conceb
pal abras y acci-n en el teatro griego cl 8sico.

del XX tendieron a asumir que Iperformance aspiraba a ser realista; en el extremo opuesto,

un grupo de egudiosos, a mediados de siglo XX, propuso equiparar el drama griego con

las convenciones no naturalistas de los dramas japoneses Noh y Kabuki, cuestionando si

|l os m§ s si mpl es movi mi ent os u objetos esc®n
mi m®t i ¢ a me H teadro redlistaty el ele descursosTAPLIN(1977: 31) ha iniciado un

camino m8s equilibrado, poniendo su atenci -n
dr ama, cuya trascendenci a s e infiere del t ext
conjeturas sobre & espectacularidad erSuplicantes, TAPLIN(1977: 202 y ss.).

*|0Otros cr2ticos de r econocSuplieantes soa RIBERTSOM en e |
(1936:104), que opina que su acci-n Bowraar acter.
(1933:81) que simplift a e | argument o: cSuch action as the
suppliants'] efforts to secure protection, and the arrival of a herald from Egypt announcing
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the presence of MIRRYI9%S) sintetizasckhrgsmentd conmo sirepedido

deprotecci -n dirigido a Pel asgdo®’, moguEinen orse fdioesr evslltai
casos, |l a sinopsis revela que, para estos est.L
llegada de Pelasgo, lo cual deja fuera no solo la coyuntura que hace de la obra uregedia,

sino tambi®n al coro como personaje protag-nico
cal i dad drSaphcgntesecsat 8dnre compi | ad aSHEPPARD(I®11:222+ t 2 cul ©
223) . No obstant e, el aut or r e sastutiosossgeest una no
®poca por intentar rescatar | a obra de este des
que ®I considera | a oOprimera escenadé de | a trag

* Esta premisa domina otro reconocido trabajo d&KITTO, Form and Meaning in Drama, de
1956.

*KItTTo (196 1: 3; reedici-n de 2011). M&s tarde sur
GARVIE(1978 passim) , t ambi ®n consci e nSugicadtes, | eas tcwdnip:l eg li dra
de |l a anticipaci - -n, el tragadisspde Bsguilo ey geheralErgsre r pr e s a
|l os autores actual es, Bel l oni (2006: 186) resc
drammaturgia di guesta tragedia '"semplice'; aln

a desumere dallaPoetica di Aristotele perunasz Ul Um u 1sprovvista di una vera e propria

peripezia, e dotata di uno spessore corale che sembra volto a integrare, in forme diverse, le
carenze dinamiche dell'"intreccio. Ma se queste
tali nelle Supplicidsoprattutto nello spazio compreso fra la preghiera celebrativa di Argo e |l
sopraggiungere dell'araldo egizio (vv. 62809, 835 ss.), dove le sequenze sceniche
potrebbero anche rivelare una tecnica pi%¥% raffi

® WILES (1997: 1-22, especialmente pp. 910).

"WILES(1 9 9 7 : 8 7 lintike AriBtdtle, gr@w, up in Athens and experienced fifttentury
dr ama. He conceives traged¥lasuaonreaeplt 2naebee
vista tanto en |l a in®©9podwmoi an | delocmarogloi Wred C@aP:

SUBERSFELD( 1981: 64). Sobre | a di wees@za5).pl at af or ma

Todos | os argumentos, estil2zsticos e hist- -ric
Suplicantes son expuestos con detalle y refutados poGARVIE(2006: 29-162). Asimismo,
pueden consultarseJOHANSENWHITTLE (1980: 1.25-29) y LLOYD-JONES (1964).

1 TAPLIN ( 1 9 7 8 : Evdn4his:overgimplified pattern would be far from monotonous,
thanks to the wide variety of kinds of delivery permitted within the acts.sblthe acts may
vary greatly in length (we have, in fact, acts ranging from about 20 to 500 lines), and so
might the choral songs between the acts (from some 20 lines up to 200 or so); also there
may be exits and entrances during the course of the acts, tlugh very seldom in rapid
sequencee.

1 TAPLIN(1978: 14). El subrayado es nuestro.

?Si bien Taplin delimita un oactod seg¥w%n |l a exi
y uno de egreso posterior, en su propuesta | a
Oepi s odH co®t 1462h 20-2 1 : cuna parte coenpriediotde de tr a
canciones corales enteraseé. ElI subrayado es nue

13 Cfr. FE RN ¢ N IEZGUSTINI(2016b, 2017b, 2018a y b).

“WILES(1997:87-132) dedica dos cap2tulos a demostrar
en la tragedia, The mimetic action of the chorus y The chorus: its transformation of space
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“La comprensi-n del drama cl 8sico ateniense ha
|l os aspectos no verbales de | a comunicaci- -n dr
m¥s i ca y TAPAN19/E Wizes 1997; REHM 2002 para el espacioLEY 2007 para la
danza;WiLsoN2 005 para | a m¥wsica). La inclusi-n de | o
se desarroll aban | as celebraciones rituales en
de eventos anterioresy posteror es a | a r epr e s@uoDHIA €990).sinde | as
duda, este giro ha sido represent adbNahingtor | a pul

do with Dionysos?, significativamente subtituladoAthenian Drama and its Social Context
(WINKLER ZEITLIN 1990). Recientemente, se destacan las publicaciones d&wviFT (2010),
CALAME(2017) y BAKKER(2017), entre otras.

1 WILES(1997:125).

YEl di §Buplgamtessre da predomi nantemente entre el c
actor, a excepci-n de dos i-b§ rac &508bdP@asgeent re ac
heraldo (91:953) . En rel aci -nelconamri odéescumswoctéreérol,
peronosiempe sol itario, ya que en |l as odas inicial,

presencia de D8nao.

¥ Tomamos este concepto del deWILES, vertical axis (1997: 175-186), al que dedica un

cap2tul o coimpdieda.qud lels t eat rdepogpsrecargoeppa@l §si c o
mapear l a dimensi-n vertical, pero que este e
tripartito de los inmortales, los mortales y los muertos.

19 Cfr. FE RN ¢ N IEAGUSTINI(2016a).
2 TAPLIN(1977: 53).
ZNos r emiti mo s sudidro, Periobnarfca Spdce andi Tdheatrical Meaning

2Es fundament alWLEH 1M9&@l7acil2m)queponi ®ndose a Taj
|l as odas corales y |l os desplazamientos de ingr
as large as the Theatref Dionysus, with long slow entrances through theisodoi, we should

not conceive of the chorus finishing its dance in order for a character subsequently to make

an entry. The last lines of choral odes overlapped entries, and the first lines overlapped

ex t sé.

#Acorde con |l a premisa fundamental de que | as i
i mpl 2citas ehprLN@S$9 pa:ll ab8 pn sTheeenty ofnai chaaacter (as

opposed to an actor) occurs, in effect, when the character newly engages in or impinges on

the words and action oftheplayasnd hi s exit when he withdraws or

(p. 8). Por lo tanto, se considera que unpersbaj e o0l |l egadé cuando habl a
dirige la palabra por primeravezL a parti da de | os personajes se
YWl timas | 2neas pronunciadas por el personaje ¢
omenoreso, como es veslen Suplisantes, csiesu enrada oreg i
expl2citamente subrayada por quienes se encueni
entrado junto a un personaje superior, al cual
2 TAPLIN (197 7 : 7) pr oponLey (2067t 3 criica & tinfluercia denla
terminolog?2?a de Taplin en |l a Yl tima generaci -r
dentradaédé vy 0salidabéd para un espacio teatral
i napropiados: c¢Taplindatsovwlrstanidndppastogeso,

[ advocate is fourfold, taking account of t hose
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along the side approaches (known diversely gsa r oat e & s ¢, dnal 2hose who either
Oappear 6 foomtkeen® ent er

ZTAPLIN( 1 9 7 7 : Thé&eaye; however, five surviving playa. Hik, Eum; S. OC; E. HkId,
Hik- which are largely constructed around the reception of fugitive suppliants by a virtuous
city or ruler and the repulse of their aggressive pursuers. Thoughis recurrent plot isgiven
many variationsit is sufficiently fixed in its main elements to be regarded & kind of 'story
p at t Ehe stdy. pattern tends to bring with it recurrent roles and situains, and hence
also recurrent types of exit and entry: the entry of the fugitives, of the protector, of the

pursuer,theree nt ry of the protector to the rescue, an
X CfrrFERNG NIDEAGUSTINI( 2017 a) . Leatendest gnmoenseiments pertenece a
TAPLIN(1977).

“TAPLIN(1977:10):¢ But to a | arge degree the significanc
what has passed before it, on the preparation for it. It is the preparation which creates

expectation and which puts theevent into its dramatic context, and hence gives it worto

do in the playe.

BSegWAaPLIN( 1977 12), |l as t®cnicas de sorpresa e
griega, pues | a expectativa resulta una fuer za

% Las ediciones de la obra utilizadas para determinar los versos de cada una de las llegadas
son las deSOMMERSTEIN(2008) y BOWEN (2013). Sobre la dificultad que proponen algunos
de estos pasajes, cfrFE R N ¢ N IEZGUSTINI(2016a).

0 E| orden ceorelt ogi adcdrdbos no es fijo, sino q
dram8tica en cada caso.

1 Cfr. FE RN ¢ N DEZGUSTINI(2017b y 2018b).

2 E| poder teatr al de estos i n ger2essodusosidp r ol onga:
ampliamente demostrado porTAPLIN(1977: 451). Taplin ha reconocido queel dramaturgo,

en cada obra dada, establece dos direcciones precisas y diferentes para 08 s oydjeei

esta disposici-n habr 2 a Suplicatites d%t iElsgaun | ona dobda
conflicto tot al unlidourlaformadonceta entaradas diregcionedCpmo

sefaes( 199 7: THedsdue js leff open and unexplored iMhe Stagecraft of

Aeschylus though a later article on Sophocles proposes that in suppliant plays generally

one eisodosleadstothesd ety of a receiving cityApasard t he ot
de esta o0bs etampaase ocopa deVdnalizar €sta tragedia.

% Cfr. FE RN ¢ N DEEGUSTINI(2019a:76- 80).

“Sobre otras caracter2sticas i r T TAeLN@I7&224-s del i n
229) . ElI autor dedica varias p8ginas a exponer
salida de Pel asgo y-9al0)i.ngProes asnnd d ali®nace s( @Tcder t :
acerca del apurado manejo de este cambio de escenae®tr mi nos de viabilidad
de manipulaci-n de | a temporalidad en escena. E
con el que cuenta el rey para buscar al padre de las Danaides, tal como ellas lo solicitan en

el verso 967, y parece escaso el tiempque el actor tiene para cambiar el rol del heraldo

por el d e -9B0§. Pa otro (ado5Thplin deja sin resolver una irregularidad en la
composici-n que cataloga como oOmal formaci  -nd6 er
de una escasa cantidad deversos en la cual el escenario permanece vacante de actores y

sin canci - n e ®caTAPLIN(cla9 7d7e|l 2c2o/fr)o. ¢l t is very rar



ARGOS 42 - JULIO-DICIEMBRE 2018 - e0009

have astage vacant of actors except during actividing songs. | can think of no other act
division in Aeschylus or all Greek tragedy whose techniqueesembles Hik. 974-80 (or
974/5). There is no reason why the technique should not be unparalleled: but we must ask
why it is unique, what is gained by itThere is no close dramatic connection between the

two acts, no particular continuity: on thecontrary,t her e i s asyndeton, pl ain
Vari os puntos fallan en | a apreciaci-n de Tay
capresurada, torpe y mal hecha tr anegd, dondené ( p. ‘
| os movi mientos son pocos Yy bien separados. En

mantiene el principio de la alternancia entre discurso de actores y canto coral. En segundo

lugar, por concentrarse en el coro de servidoras, pierdedevwst a | a | mportanci a
que cobra el segundo regreso de D8nao junto a
presencia esc®nica, |l os Ar gi vos gener an un a
simult8neament e, funcionan C 0O MO oruso anter®ix o de c
participaci-n visual como por l a casi i nmedi at
destaca pocos Vversos m8§s t-aViplenadaliomonti-opi € DS 81
encadenados. EI as2ndeton cumpl e attascendencia f unci - n
del cambio de t - -pico. Final ment e, no resulta u
cambio de escenas el hecho de que Pelasgo se re
|l l egue acompafado por |l os guaadiasa camoi sn éme

de ambos acontecimientos hubiera hecho perder de vista ese significativo contraste
otorgado a ambos personajes.

¥Optamos por dejar aquz el concepto original gr
supone en el contexto deSuplicantes.

®Para el ang8lisis particular del tema del matr |
esta obra y el pl anteo de wuna po$ERNENDEZAD de
DEAGUSTINI(2019b).

¥TAPLN( 1977: 219) sefala, a prop-lsdranatheabeo ® st a | |
makes for an exciting rise in tension (and irthe volume of the sound), and it provides a

convincing and int&gnakmbatgy, mat peabtiaede. que T
l a motivaci-n no impide | a posibilidad de | a s«
m8s tarde e interviene i mpetuosamente, probabl e

su paso apresurado.
% Cfr. FE RN ¢ N IEZGUSTINI(2019b).
% WILES (1997:134).

0 TAPLIN (1977:209) diferencia ambas escenas considerando exclusivamente la

mani pulaci-n de | os movimientos de Hkomeso y s
the other hand, there is no entry at all: instead Danaus describes for a second time what he

sees in the distance So not only is there no exit before the song 62509, there is no entry

af t eSin embaggo, es necesario recordar que, traslosdoanunci os, tambi ®n el

dram8tico s e empl ea de maner a di ferente. L a

i nmedi atamente despu®s de que | as Danaides han

D&8nao. Su padre, adem8s, per mamggencgmbimseo a el | a
demor a. D8nao anunci a, adem8s de | a mala notici
Solasenlao r ¢ h @IastDanaides exteriorizan su temor cantando la cuarta oda. En medio

del clima generado por un canto que interacciona con el &no se concreta la llegada del

heraldo.
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“1 LATHAM(2008: 986).

“La apreciaci-n de | a participaciTAPMN(EEc®ni ca d
198), quien sostiene que |l a intervenci-n de DS8n
equivalenteaumentrada.L os ar gument os dThé stracturalbreakatthise do s : c

point is marked not only by the change from song to speech but also by a new turn of events
which could normally only beDesde huessovpardodby an en
vigta, el cambio de discurso cantado a discurso hablado modifica el ritmo de la obra, pero

no significaunquiebreLa conti nui dad est 8§ dada por el aspe
|l 1l ega, D8nao se encuentra en | a miadadgaltgrosi ci - n
mi rando hacia el hori zont e. Por |l o tant o, el e .
esperando novedades por parte de DS8nao. El anu
radical en el accionar de las Danaides, dado que sus preocupacies se dividen entre los

dioses y Il os hombres que se aproximan. EI <centr
dioses al hombre, una vez que Pelasgo se haga presente en el verso 234. Las escenas de
preparaci-n, por |l o tanto, articulan dos movi mi
“Adem8§s de | as semejanzas ya sefaladas, por se
personaje despu@s56@%709.a canci - -n (1

“TAPLINAL 977: 60) insiste en que, cada vez que el p
i ntentar descdwbrdea led waroipacsii- n. No obstante,
te-rica, el autor no advierte que, m8§s all 8§ d
espejodé, en |l a segunda | a Il egada se demora de
Ladeliberadaintenci n del dramaturgo de generar, junto a

entre los destinatarios internos y externos de la noticia, pasa inadvertida para el estudioso.

> Las escenas con el amigo y el enemigo coinciden desde el punto de vista discursivo, per

no desde el vi sual . La desprotecci-n de | as Da
en el cual las Danaides no solo enfrentan al heraldo, sino que lo hacen sin contar con la

presencia f2sica de su padre. En enhtemplzlgundo mo:
sWplica desde el altar y, luego, interviene par

“Sobre |l a edici-n vy -86& quecodoernalas odciongs quesPelasgos 9 5 7
propone a las DanaidesSANDIN (2002: 150-152).

““A diferencia de | as dos instancias previas de
compl etamente nuevos (176 y ss.; 710 vy ss.),
justificada por |l a invitaci-n de Pelppdidgo par a
de |l as Danaides por DS8nao, entonces, se asoci a
| ogr ada, propios del tercer movimiento. El hecl
nuevo conflicto es desconocido para el espectador hasta el momento en quel padre
profiere su YW timo discurso. Por este motivo,
preparaci-n de |l a |l egada, sino cuando esta se

“8 El contraste y sentido de las direccionesffstage se instala en los anapestos iniales

cuando las Danaides cuentan la huida de su tierra y el arribo a Argos22), suplicando ser
recibidas y que | os Egipcios sean rechazados.
aprovechado en | a composici-n de | os anunci 0os ¢

49 WILES (1997: 142).
0 Cfr. FE RN ¢ N IEZGUSTINI(2017c).



