PRESENCIA VIVA DE LA ANTIGUA GRECIA
EN LA OBRA DE LEOPOLDO LUGONES

‘Y entre esas lecturas, recomiendo de prefe.
rencia las griegas, porque las ideas helénicas repre-
sentan el fundamento de la civilizaciéon a la cual
pertenecemos, vy porque constituyen la herencia
del estado social mas feliz que hayan conocido los
hombres blancos. Familiarizarse con ellas es mejo-
rarse, porque ellas hacen comprender la razon y la
belleza de la vida.”

(L. Lugones, El cjérciro de la Iliada)

“Porque todo lo fuerte, lo grande y lo sincero
se ha de escribir de modo que lo comprenda
Homero.”

(L. Lugones, A Rubén Dario).

Introduccion

No pocos escritores argentinos muestran en sus obras huellas de la
cultura clasica, especialmente griega. Huellas que se manifiestan en cuestio-
nes temdticas, en principios estéticos o filosoficos, en tendencias de vocabu-
lario, en alusiones histéricas, miticas, literarias o geograficas.

A veces esas reminiscencias clasicas son particularizaciones locales de
un fenémeno mas amplio, ya desarrollado en otras literaturas: tal, el caso
de la catabasis, elemento de lejana y profunda raigambre grecolatina, reite-
rado frecuentemente en la épica medieval, en la narrativa renacentista, y
reencauzado en la novelistica contemporinea’ , que en la literatura argen-

! El a los il es topico , por no decir constante, en la
narrativa de occidente. Ya se trate de una incursién al mundo de los muertos o de una
introspeccion profunda en el pasado historico, como de un buceo interior en busca de
ocultas raices, el proceso de catabasis y anabasis es paralelo al de la transformacion
del héroe, a través de un conocimiento que trasciende los planos de la racionalidad.
Los descensos de Ulises y de Eneas son los mas ilustres antecedentes del tema. Con
caracteres metaforicos distintos aparece en la épica medieval, en el Beowulf, en los
Nibelungos, en la narrativa caballeresca, y posteriormente, Cervantes no excluye el
topico, al incluir en el Quijote el descenso a la cueva de Montesinos. Nuestro siglo
ha ido una iva que olvidé el viejo recurso y lo empleé como
medio de penetracion psicologica, como aparece en el Ulises de Joyce, en La modifi-
cacion de Michel Butor o en Pedro Pdramo de Juan Rulfo.
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tina presenta ejemplos tan dispares —y tan ilustres-- como el Martin
Fierro de José Hernandez, £I Aleph de Jorge Luis Borges, el Addn Buenos-
ayres de Leopoldo Marechal o el Informe sobre ciegos que Ernesto Sibato
incluye en su novela Sobre héroes y tumbas.

Otras veces obedecen a la tendencia impuesta por un movimiento o
una escuela literaria, como el caso de los poemas helenizantes de Leopoldo
Diaz; otras, a un proceso de estudio serio sobre algunos aspectos del pen-
samiento antiguo, como los escritos filosoficos de José Ingenieros, o a la
elaboracion libre, heterodoxa y casi magica de mitos e ideas de origen
griego, como se da en la trama basica de la obra de Borges, sobre todo con
los aportes del pensamiento presocritico —especialmente el pitagorismo—
y platénico.

No faltan tampoco las traslaciones espacio-temporales del mito heléni-
co a un determinado contexto histérico argentino, como en la Antigona
Vélez de Marechal o en El reriidero de Sergio De Cecco; ni los tratamientos
humoristicos de la historia o la mitologia, como en Temistocles en Salami-
na de Roméan Gémez Masia o en Las nueve tias de Apolo de Juan Carlos
Ferrari.?

Pero hay un escritor argentino en quien se dan con mayor amplitud,
profundidad, valor estético y sentido fundacional de patria y tradicion,
todos los tipos de influencia helénica, y en quien se resume y a partir de
quien se proyecta lo mas importante que el conocimiento de la cultura
griega puede brindar a la nuestra, en lo ideologico y en lo formal. Ese escri-
tor es Leopoldo Lugones, y el presente trabajo pretende aproximarse a las
antedichas huellas y clarificar en lo posible el sentido que las guia.

Significacion y objetivos de una basqueda

La historia de las artes muestra una actitud reiterada en los creadores
adheridos a movimientos de renovacion, cual es la de retornar a las fuentes
més remotas para buscar en su estado mas puro los elementos que darin
fuerza direccional al cambio buscado. Asi los movimientos barroquizantes,
inestables por naturaleza y criticos por circunstancia, encuentran base de

?  Con respecto a las di iadas, el i de ion y los proce-

dimientos de estilo pertinentes han sido estudiados principalmente por Elena Huber
—El mito cldsico en “El Reriidero” de Sergio De Cecco, Buenos Aires, Boletin de
Hnmamdades, diciembre de 1972, pp 40/46, y Sofocles y la “Antigona Vélez"” de

id , La Plata, R 7, 1974— y en cuanto a las comedias, por
qmen suscnbe en Tratamiento humoristico de dos temas griegos en el teatro argenti-
ion leida en el i de Teatro (Facultad de Filosofia y Letras,

UBA) el 7 de octubre de 1982,



sustentacion en formidables aparatos eruditos cuyas ramificaciones mds
lejanas llegan siempre, necesariamente, a la antigiiedad clasica. Calimaco de
Cirene, abanderado de esc barroco griego llamado, por razones geograficas,
alejandrinismo, recorrio las viejas huellas homéricas para formar una nueva
lengua épica artificial, reviso a fondo a Hesiodo, a los liricos edlicos y a los
antiguos yambografos, y puso en boca de los dioses del panteon clasico los
principios revolucionarios de su estética.’

Quinto Ennio inaugur6 una épica nacional romana sobre el modelo
homérico, introduciendo incluso el hexametro. Poco antes, Cneo Nevio
habia presentado una demasiado novedosa narracion mitica enmarcada
en otra narracion rigurosamente historica, el Carmen de Bello Punico,
esquema de trabajo tipicamente alejandrino en apoyo del cual recurrio
al viejo verso folklorico latino, el saturnio.®

Un siglo después, Catulo retoma los principios estéticos de Calimaco
y para ponerlos en practica con suficiente solidez no se olvida de Safo ni
de Alceo, a los que llega a imitar y traducir.®* Horacio, el poeta lirico que
desarrolla las posibilidades expresivas de su lengua hasta inalcanzados
niveles, recuerda, al concluir el tercer libro de sus Odas, que él fue el pri-
mero en trasladar los ritmos eolicos a los versos italicos, y da sobrada prue-
ba del conocimiento de estos ritmos en las innumerables combinaciones
que adornan sus Odas y sus Epodos. Virgilio, por su parte, intenta y logra
un sincretismo clasico-barroco que por vez primera y definitiva muestra la
posibilidad de equilibrar con rara perfeccion los elementos de una y otra
tendencia. Homero, Hesiodo y Tedcrito son sus fuentes

Con el correr de los tiempos, en la conformacion de las literaturas
nacionales de Europa, cada obra trascendente iluminara con la luz de los
clasicos que la fundamentan: Dante con la de Virgilio, el Arcipreste de
Hita con la de Ovidio, Moliére con la de Plauto, Racine con la de Euripides,
Fray Luis de Le6n con la de Horacio.

3 Los principios estéticos de Calimaco giran alrededor del logro de sutileza y origi-

nalidad, a través del esf y medi Ia precio de lo vulgar y lo
mediocre. Ellos estan sintetizados en los epigramas I, Vl Vll VI, XXVII y XXVIII,
en el himno II Etc AmdéAAwva y en la invectiva Mpdc Telxivac.

a

Sobre este proceso de i a y izaciéon formal de la épica
romana, puede consultarse mi trabajo La poesia épica en el siglo VI de Roma, Buenos
Aires, Jano, 1979.

s

La poética de Catulo esta intimamante Ingada a la de Cahmaco A través de

opiniones, elogios y criticas, pod st i las i mas signifi
tivas para el caso son las X1V, XXII, XXX VI y XCV. Sobre este topico puede consultar-
se mi trabajo Contribucion al estidio ivo de la lirica alejandrina y la de los

neotéricos. Calimaco y Catulo. Buenos Aires, Anales de Filologia Clasica, Facultad de
Filosofia y Letras (UBA), 1966.



El barroco dieciochesco se nutrird de mitos y rebosara de neologismos
de raiz helénica; no habré sutileza ni juego de palabras o de ideas que no
muestre su inocultable sello de antigiiedad clasica. Y un siglo mis tarde, el
romanticismo, volcado hacia la venecracion de una recompuesta Edad
Media, venerara, sin proponérselo, los principios que esa Edad Media
habia recogido y elaborado a partir del vicjo legado grecolatino.

Mucho mds precisa y directamentc, el parnasianismo y el simbolismo,
asumiendo su caracter renovador y revolucionario, reflotaran ideas, actitu-
des, vocabulario, estructuras ritmicas, temas, y todo aquelio que, con la
sola condicién de su segura y profunda validez estética, les ofrecia la gigan-
tesca herencia artistica de Grecia.®

Este incesante juego de flujos y reflujos se agudiza sobre el final del
siglo XIX .y alcanza su climax con la aparicion del modernismo en el cam-
po literario en lengua espafiola. Tres libros de Rubén Dario definen el
amplio espectro de una estética que, por primera y unica vez, marcha desde
América Latina hacia Europa, como primer fruto de la lenta maduracion
de la cultura europea en estas latitudes: Azul, publicado en 1888, Prosas
profanas, en 1896,y Cantos de vida y esperanza en 1905. Del primero dice
Dario que simboliza el comienzo de su primavera; del segundo, su prima-
vera plena; d !l ultimo, que encierra las savias y esencias de su otofio.

En ese amplio espectro mencionado pueden distinguirse con claridad
las lineas scbre las que transitan los elementos helénicos, a los que Dario
va a buscar para apoyar en ellos el gran edificio de su creacion:

a) La cuestion métrica. “Como cada palabra tiene un alma, hay en
cada verso, ademas de la armonia verbal, una melodria ideal. La musica es
solo la idea, muchas veces”. Estos conceptos de Dario nos recuerdan sus
originales y variadisimas combinaciones ritmicas, necesariamente inspira-
das en los modelos clasicos, como aquellos déctilos de la Marcha Triunfal
olos ini lepiadeos del R a Verlaine.

b) El vocabulario. La admiracion que Dario profesa a los barrocos
espafioles se manifiesta en el empleo de un procedimiento frecuente en
aquéllos, la busqueda de palabras exdticas, sonoras, o la creacion de otras,
teniendo siempre en cuenta su raiz, generalmente griega.

¢) Los temas, las alusiones. Pocos poetas han acudido tanto como

¢ La como Parnaso inco, i en 1861, incluye
composiciones de Théophile Gautier, Leconte de Lisle, José Maria de Heredia, Sully
Prudhomme y Catulle Mendés, entre otros. En esos afios Leconte de Lisle publica su
famosa on de los cantos homéri y Heredia, en Les Trophées, sus parafrasis
de Horacio. El imi i i leto el rescate de la tradicion grecolatina
a través de la labor creadora de Stephan Mallarmé, Albert Samain, Jean Moréas y el
tan admirado por los modernistas Paul Verlaine.
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Rubén Dario a esa especic de ornamentacion culterana que se trasunta en
la mencion de personajes, lugares, objetos, seres miticos y cualquner otro
elemento que dé color helénico. Paginas decidid

como el Coloquio de los centauros o Las anforas de Epicuro, son elocuen-
tes muestras de esa tendencia.

ch) La actitud frente a la obra de arte. Cuando Dario opina sobre la
creacion literaria, en los prologos de sus libros o en sus paginas autobiogra-
ficas, parece que por su boca hablara Calimaco, aquel que pregonaba su
desprecio por lo vulgar y encomiaba el pulimiento, la expresion delicada,
la brevedad, la originalidad y la importancia decisiva que en toda obra de
arte tiene el conocimiento decantado de los aspzctos técnicos y eruditos
que confluyen en ella.”

En ese peculiar clima estetizante presenta Leopoldo Lugones los fru-
tos primeros de su labor poética. En 1892 publica su primer poema impor-
tante, Los mundos, y en 1897 su primer libro de poemas, Las montanas
del oro. El deslumbramiento frente a los logros rubenianos y el alimento
de lecturas tan variadas como importantes van perfilando al escritor que.
a partir de 1904 con E! imperio jesuitico (ensayo historico) y 1905 con
Los crepusculos del jardin (poemas) y La guerra gaucha (especie de novela
historica), desarrollara durante viente afios una gigantesca obra pergefiada
segin los complejos canones del modernismo.

La firme e incondicional adhesién que muestra Lugones al movimien-
to liderado por Rubén Dario parece tener su fundamento mas sélido en la
cuestion estética. La preocupacion formal domina en los libros publicados
en esta etapa, sobre todo en Lunario sentimental y en El libro fiel. Lo
ideologico, sin embargo, que parece desdibujado al principio, va transfor-
mando de tal modo al poeta que, cuanto mis se acerca a las fuentes que su
mentor sefialaba, mas se aleja de la superficie modernista y mas ahonda en
lo que aquellas fuentes conllevan como tradicion y filosofia de vida. Hay
un hecho historico que pone en marcha la necesidad de un estudio serio
de la anuguedad helénica, como raiz pnmera de nuestra civilizacion: es la

ion del io de la Revolucion de Mayo. La Patria que
comienza a ser mayor de edad necesita que sus hijos tengan clara idea de
los fundariientos histéricos, politicos, religiosos, sociales, artisticos, que
conforman su esencia, para que su crecimiento no sea solo material, cuan-
titativo. La Patria necesita que sushijos tengan conciencia de una tradicion.
Y esa tradicion tiene su punto de partida en la Antigua Grecia.
Lugones dedica al Centenario dos obras que tienen mucho que ver con

? Si bien Dario ha llevado 1a voz en esta bl de coinci ias con

el mundo clasico, no es menos importante la labor de acercamiento llevada a cabo por
Julio Herrera y Reissig, Julian del Casal, José Marti y, por supuesto, Lugones.
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el comienzo de esa busqueda: las Odas seculares, iluminadas con la inspira-
cién de Virgilio y de Horacio, y Las limaduras de Hephaestos, primera
aproximacion erudita a ciertos aspectos del mundo cldsico.

A mediados de la década del 10 comienza a observarse el cambio que
convertira a Lugones en un antipoda de si mismo en sus ultimos dicz o
doce afios de vida. La intensificacion de los estudios sobre historia y arte
de Grecia, las detenidas lecturas homéricas y el encuentro de la exacta ubi-
cacion de tales elementos en el contexto de nuestra cultura nacional, pare-
cen ser factores determinantes de aquel cambio. A partir de £ libro de los
paisajes se observa un alejamiento de todo lo ornamental que habia sobre-
abundado en sus primeras obras, y un acercamiento a las cuestiones mas
intimamente ligadas a la tierra. Con notable economia de recursos -uso
casi exclusivo del verso octosilabo, lenguaje castizo y llano, ausencia de
retorica— Lugones logra en el Romancero (1924), en los Poemas solariegos
(1927) y sobre todo en Romances de Rio Seco (postumo), lo mds valioso
de su produccion, como herencia final de uh largo viaje al pasado histérico
que se proyecta a su propio pasado, al de su patria y finalmente a su yo
intimo.

Manifestaciones de lo helénico en el corpus lugoniano

Con el fin de lograr una delimitacion y una clarificacion de los elem:::-
tos griegos que, de modo complejo e intenso, aparecen en la obra de Lugo-
nes, se los agrupard en dos grandes secciones, segtin se trate del estudio v la
elaboracion del material helénico, por una parte, o del empleo instrumen-
tal, estilistico, por la otra.

1) Tratamiento del material helénico.
a) Estudios.

Los trabajos de investigacion que Lugones emprendié sobre precisos
aspectos de la cultura griega se remontan a 1910, con los dos tomos que
integran el ya citado libro Las limad de Heph s: Piedras li
y Prometeo (un proscripto del sol).

El primero contiene dos conferencias y una monografia, en tanto que
el segundo se divide en diez capitulos vinculados por la temitica mitico-
religiosa.

Con el despliegue de una profusa erudicién sobre arquitectura griega,
egipcia, romana, aribiga, romdnica y gética, discute en El templo del
himno, la primera de las mencionadas conferencias, los caracteres que un
templo de tal naturaleza deberia mostrar para lograr una justa equivalencia
entre los simbolos arquitectonicos de la antigiiedad y aquéllos que surgen
de la letra y del espiritu de nuestra cancion patridtica. Con similar bagaje
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de c imientos, la da conft ia, 11 da La cacolitia (ensayo
sobre la antiestética muderna}' apunta a la acerba critica que le merece la
ereccion de la basilica de Lujin, tanto por su.ubicacion como por el estilo
escogido para su realizacion; un minucioso analisis del romanico y del gotico
en sus circunstancias geograficas y politico-sociales fundamenta su actitud.
En El monumento del Centenario, la monografia que cierra el primer tomo
del trabajo que se comenta, la critica se cierne sobre la estatuaria de tipo
conmemorativo que se convierte, por mala interpretacion de los artistas, en
formas de evocacion funeraria; observaciones sobre lugares comunes y espa-
cios desaprovechados en determinado tipo de monumentos se recortan
sobre el ilustre contraste de la estatuaria griega.

En el prologo de Prometeo, Lugones caracteriza a la obra como *‘un
ensayo sobre las idcas griegas, que constituyen el fundamento de la civili-
zacion a la cual pertenecemos; revistiendo, entonces, su estudio, la doble
utilidad de un examen de conciencia histérica, tanto como un estimulo
para readquirir el método de vida a cuya practica debio la Grecia su feli-
cidad y su gloria.” Aclara que su intencion no ¢€s la de proponer un tras-
plante de costumbres o de cosas, sino ‘“propagar el ideal de civilizacion
de los griegos concreto en esta formula de todos los pueblos sanos: para
qué sirve vivir.” La eleccion de Prometeo como figura central de su estudio
tiene valor simbélico, ya que el titan colabord con los hombres *“para que
pudieran vivir como él: con un objeto superior a lavida”. Ademis, la rela-
cion Prometco-sol-mundo establece una vinculacion con lo argentino,
segiin Lugones, a través del emblema central de la Repiblica, el sol. Sin
olvidar tampoco el aspecto estético del mito, da que el miés inspirado
poema surgido de pluma argentina —el Prometeo de Olegario V. Andrade® —
lo tiene como protagonista y es éste otro detalle que subraya la actualidad
oportuna del viejo mito helénico.

A través de los densos diez capitulos de la obra, iluminados con la
acostumbrada erudicion del autor, no sélo de los aspectos miticos y filosé-
ficos sino también de la historia y la critica e interpretacion de los mismos,

. La palabra itia” es neologi: f do sobre xakds y Aivos. El concepto

de “piedra fea” o “fealdad a través de la piedra’ tiene mucho que ver con la falta de
criterio, de originalidad y buen gusto que domina a los plasticos y arquitectos de
comienzos de siglo, sumergidos en una total indecision estética que los lleva a infeli-
ces mezclas,

0

El poeta entrerriano Olegario V. Andrade (1839-1882) publico en 1877 su poe-
ma Prometeo. En €l se toma la figura de quien lucha contra el poder injusto y arbitra-
rio, pero siente que su padecimiento no sera eterno, porque la idea, con sus conteni-
dos de libertad y progreso 1o llevara al triunfo. La obra es tipicamente representante
de la i y antifanitica del siglo X1X, prefiada de esperanzas en el
glorioso futuro de América y cargada de los ecos de una heroica historia nacional.
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hay una idea central clara y dominante: el mito no puede comprenderse
aislindolo de su sacralidad y su misterio; toda vez que su interpretacion se
mueve en un plano racionalista, tratando de encontrar explicaciones natu-
ralistas o meramente funcionales, las conclusiones a las que arriba estdn
muy lejos de la verdad. Lugones culpaal cristianismo de haber desacralizado
a los fendmenos religiosos paganos, reduciéndolos a una especie de anacré-
nica herejia, y al mismo tiempo achaca al rumbo que “un doble error
materialista y anticlerical, propalado por los enciclopedistas, con Voltaire a
la cabeza” impuso a los estudios de mitologia comparada, las soluciones
simplistas, ambiguas o descabelladas a las que tales estudios arriban.

La idea central a la que se acaba de aludir no se queda en los aspectos
criticos, sino que propone respuestas a los problemas cuya solucién se ha
mal encarado. Asi en el capitulo De los dioses y de los héroes se ofrece una
pormenorizada clasificacion de mitos y en Un paso en la caverna un minu-
cioso estudio de los misterios eleusinos, tratando en ambos casos de restau-
rar los elementos sagrados que aquéllos poseen como fenémenos de raiz
religiosa.

En 1915 Lugones publica £l ejército de lg Iliada, monografia ilustrada
con mapas e iluminada con traducciones de fragmentos homéricos. En
1919, Las industrias de Atenas —en su origen, una conferencia pronunciada
en 1908 titulo bajo el cual se incluyen estudios sobre el trabajo ateniense,
la ceramica, las flautas y la miel.

Pero los trabajos mas profundos y que muestran una mds integral
maduracion del poeta y del investigador son las dos series de Estudios
helénicos, publicadas en 1923 y 1928 respectivamente, y enriquecidas con
extensas traducciones de los cantos homéricos.

Los temas abordados en la primera serie son: La progenie homérica,
La funesta Helena, Un paladin de la Iliada, La dama de la Odisea, El canto
V de la Odisea, El canto VI de la Odisea, El reconocimiento de Ulises y
Penélope, Héctor el domador, La despedida de Héctor y Andromaca, El
duelo de Héctor y Ayax, La muerte de Héctor y El rescate de Héctor. En
el Discurso preliminar Lugones revela la intencion profunda de su trabajo:
“El éxito sin precedentes de aquellas razas (griegos, latinos y celtas), no
solamente nos revela que la belleza y el individualismo pueden conducir a
la maxima prosperidad vital sino que nos indica la orientacion més confor-
me con nuestra tendencia. Lo que hiciéramos para contrariarla, por seguir
la otra (sc. la del colectivismo y la verdad, caracteres de las razas semita,
eslava y germana), resultaria, pues, falso e inutil; de suerte que cuando
intento estudiar la vida superior en la persona de los héroes homéricos,
no lo hago por literatura, sino ante todo por patriotismo. Las lecciones
de heroismo formuladas por esos poemas, producen, como se verd, resulta-
dos practicos; entre otros, la elevacion del alma y la fortaleza, que vienen
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de sentirse vinculado a aquella antigiiedad rediviva en nosotros y cuyo
estado de prosperidad es constante.”

La serie de 1928, que lleva el titulo Nuevos estudios helénicos, incluye
la traduccion integral del primer canto de la Iliada y de casi todo el canto
undécimo, mds una serie de observaciones sobre cuestiones de interpreta-
cién textual; ademds aparece el texto de una conferencia pronunciada seis
afios antes, Las carreras de la Iliada, y un estudio titulado Apuntes de
helenismo médico, ilustrado con pasajes traducidos de los cantos homé-
ricos. .

No puede cerrarse esta mencion de trabajos de investigacion sobre
temas helénicos sin hacer alusion a una obra que, sin ser estrictamente una
investigacion de lo griego, parte de aquella cultura para seguir la linea que
lo lleva a la explicacion de un fenomeno que esté estrechamente ligado a la
tradicion nacional. Se trata de £! payador. publicada en 1916, obra en la
cual analiza las vinculaciones entre ciertas formas del canto autoctono
argentino con la vieja épica griega. Vinculaciones que no se interpretan
como fuentes, sino como coincidencias de actitud frente al hecho historico
y al misterio mitico.

Dice Lugones al comienzo de su trabajo: “Cuando el poema épico,
segin pasa algunas veces, ha nacido en un pueblo que empieza a vivir, su
importancia es todavia mayor; pues revela en aquella entidad condiciones
vitales superiores, constituyendo, asi, una profecia de caricter filoséfico y
cientifico. Era esto lo que veia Grecia en los poemas homéricos, y de aqui
su veneracion hacia ellos. Homero habia sido el revelador de ese maravilloso
supremo fruto de civilizacion llamado el helenismo; y por lo tanto, un
semidids sobre la tierra. Los héroes revelan materialmente la aptitud vital
de su raza, al ser ejemplares humanos superiores. El poema, la aptitud
espiritual, que es lo mas importante, la mente que mueve las moles.” Y
antes de comenzar el andlisis tematico de Homero: “La poesia épica tiene
como objeto especifico el elogio de empresas inspiradas por la justicia y la
libertad. Con esto, al ser ella la expresion heroica de la raza, definesce por
los conceptos de patria y civilizacion, coincidentes en ese doble anhelo de
excelencia humana: la justicia y la libertad.”

Partiendo de esta base, Lugones pasa revista a la historia de nuestra
patria, para concluir en la caracterizacion del gaucho, ese personaje prota-
gonico de la épica nacional, cantor él mismo y practicante de un contra-
punto de largos e ilustres antecedentes. La literatura gauchesca merece un
detenido tratamiento, que Lugones concentra en el andlisis del Martin
Fierro, al cabo del cual concluye: “Cuando el prototipo de belleza revive,
el alma de la raza palpita en cada uno de nosotros. Asi es como Martin
Fierro procede verdaderamente de los paladines; como que es un miembro
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de la casta hercilea.'® Esta continuidad de la existencia que esla definicion
de la raza, resulta, asi, un hecho real. Y es la belleza quien lo evidencia,
al no constituir un concepto intelectual o moral, mudable con los tiempos,
sino una emocion eterna, manifiesta en predilecciones constantes. Ella
viene a ser, asi, el vinculo fundamental de la raza.”

b) Traducciones.

La traduccion lugoniana ~ya se trate de Homero o de Virgilio, como
de sus contemporineos franceses, de Dante o Camoens como de Omar
Khayyam— se caracteriza por la biisqueda de un efecto de co-creacion, el
logro de un fenémeno estético equivalente al que el texto original provoca
en el conocedor de la lengua de dicho texto."" El fundamento técnico de
su labor traductora puede sintetizarse en los siguientes principios:

1) Respeto por el nimero de versos.

2) Equivalencia métrica y ritmica.

3) Fidelidad semantica al texto original, mediante:

i)minuciosa equivalencia lexical,
if)exacto traslado de imagenes y metaforas,
ili)tendencia a evitar la parafrasis por reducciéon o amplificacion
textual.

Una vision panoramica de ‘las versiones de Homero incluidas en los
trabajos de investigacion da cuenta del cumplimiento del primer principio
enunciado, para lograr el cual dcbe recurrir a veces a la eliminacion de
alguna palabra, y por supuesto siempre elige aquélla que resulta repetida en
las inmediaciones del pasaje, o puede sobreentenderse por el contexto. La
posibilidad de cumplimiento de este respeto por el nimero de versos estriba
en el tipo de verso elegido para trasladar el hexametro. Lugones opta por el
alejandrino, el cual presenta una gran ventaja: sus catorce silabas estan
muy cerca del promedio sildbico del hexametro, quince: pero paralelamente
este verso tiene una desventaja en el plano ritmico: sus dos acentos fijos,
en la sexta y la decimotercera silabas, resultan poco flexibles para repro-
ducir la riqueza que engendra la libre combinacion de dactilos y espondeos
en el antiguo verso épico. Para equilibrar musicalmente su version, Lugones

' Ppara el estudio del Martin Fierro como epopeya clisica y de las caracteristicas

heroicas de su protagonista, es imprescindible ¢l trabajo de Rubén Florio Los ritos
de iniciacion en el Martin Fierro, Buenos Aires, ones del Mandala,
u

Se desconoce el exacto nivel de manejo de la lengua griega que poseia Lugones.
De todos modos es evidente que trabajo con el texto original a la vista, y que bien
pudo ayudarse con las versiones de Leconte de Lisle, de José Gomez Hermosilla
o de Segald y FEstalella. Estas ayudas no se tendran en consideracion en el presente
trabajo.
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acude a una mayor variacion de acentos dentro de cada hemistiquio y,
mediante el empleo de una rima consonante de distribucion arbitraria,
enriquece los efectos sonoros.'?

Confrontense, a titulo de ejemplo, los siguientes versos del canto V de
la Iliada con la version de Leopoldo Lugones:

Apec "Apes fpoToloryé, Lauwpove, TELXEoTATa,
obk av &n Tpwas uév Eaoawer Kai Axaods
uapvaol’, onmorépoloe marnp Zeus KvSos OpELn,
vt §€ xagwueaba, Aws 8 akewpeba unvw,
"¢ eimovoa paxns eknyaye Govpov ‘Apna

TOV uév émera kabeiogev en’ Hidevr Tk apavpw,
Topwas &' ékA\wav Aavaoi-&e 8 awdpa ék aoTos
fryeudvwy - mpwros 8¢ dvat avdpwy Ayauéumwr
apxov ANgwvwy "08iov péyav éxfale 8 ippov »
MPWOTW YAp OTPEYIEVTL LeTadpény v Sdov mhEey
WHWY HESANYUS, Sud §€ oTndeody ENaooe,
Sovmmoev 8€ meowv, apaPnoe b€ Tevxe' e’ aTw.

(E,3142)

“‘Ares, Ares, funesto, destructor, sitiador:

iNo es mejor que dejemos que aqueos y troyanos
luchen, y que la gloria les dé Zeus soberano,
mientras asi eludimos su divino rencor?”

Tal dijo; y del combate sacando a Ares furioso,

lo hizo sentar a orillas del Escamandro herboso.
Los danaos pusieron en fuga a los troyanos,

y cada jefe, entonces, maté un hombre a sus manos.
Agamenon, rey de hombres, va primero y derriba
del carro al grande Odion, rey de los halizones,

que dio la espalda, hundiéndole su lanza desde arriba,
y el pecho atravesindole por entre los pulmones.
Tal cayd y con estrépito sus armas resonaron.'®

! El endecasilabo ofrece al poeta un espectro ritmico mucho mas rico, pero influ-
ye i en la ion de las i de versos. La vieja version de
José Gomez Hermosilla, escrita precisamente en endecasilabos, posee un nimero
muchisimo mayor de versos que el texto homérico. Un simil, por ejemplo, que
Homero desarrolla en doce versos, le lleva veinte al traductor espafiol.

'3 Debe recordarse que el respeto del nimero de versos se da en la totalidad del
canto, por lo que en un pasaje suelto, como éste, puede haber diferencias.



Con respecto a la traslacion lexical, el texto homérico presenta varios
problemas, que Lugones soluciona inteligentemente. Para su exposicion
pueden agruparse de la siguiente manera:

1) Nombres propios.

Lugones respeta, en lo posible, la grafia de estos nombres, en su trans-
cripcion fonética; cuando se trata de deidades, rara vez acude al nombre
latino; el Unico caso en que sistematicamente emplea la forma latina —sin
duda por ser la mis frecuente en citas y alusiones— es el de Ulises.'*

He aqui algunos ejemplos:

NMnAniddew Axfos: de Aquiles Peleyades.
Poifoc AmoMwv: Febo Apolo.
KdAxav: a Calcas.

Alavroc: de Ayax.

‘Obvomoc: de Ulises.

Xpvonida: Crise.

Mupuddveoow: a los Mirmidones.
Atpeidne Mevélaoc: el Atrida Menelao.
MaA\ds Adrvn: Palas Atenea.
Tvdeidne Awundrc: Tideides Diomedes.
Apne: Ares.

Avyapéuvwr: Agamendn.

‘16ouevevs: [domeneo. .
Zkapavbpoc: Escamandro.

Axawi: los Aqueos.

ApTeus: Artemis.

‘Hoaworoc: Hephaestos.

‘Oiov: Odion.

TnAéuaxos: Telémaco.

MeAdvdws: Melancio.

2) Epitetos.

Dadas las caracteristicas del epiteto homérico, por lo general, un adje-
tivo compuesto de dos o tres raices, procedimiento que la lengua griega
permite con largueza, no es cosa ficil obtener equivalentes de similar for-
macion en espafiol. Lugones evita la formacion de neologismos que podrian

'*  Es importante sefialar que Goniez Hermosilla, tal vez por razones de frecuencia

en la alusién a los nombres de dioses y héroes, emplea casi siempre el nombre latino
de todos ellos.
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oscurecer el texto y apela a dos recursos: o bien coloca un adjetivo de uso
corriente y significacion amplia, o bien da el equivalente semantico median-
te una breve parafrasis.

Se confrontan a continuacion algunos ejemplos de la Iliada.

Sioc AxtA\ec: deifico Aquiles, divino Aquiles.

&knforov AméAwroc: del flechador Apolo.

Evkmuib e Axatoi: aqueos de las grebas pulidas.

moAv@loigPow Yaraoons: del estruendoso mar.

fokopos Anrd: la crespa Latona.

apyporotos Yeds: dios del arco de plata.

dea AevkwAevos “Hpn: la diosa de blancos brazos, Hera.

modas wkus AxiAkevs: raudo Aquiles, ripido Aquiles.

Koi\ns vnuoi: a las hondas naves.

€bpu Kk peiwy Ayauéuvwr: Ag

ATpeidn kUSWTE, PLAOKTEAVWTATE ﬂamwu Atnda el mds glorioso y ava-
riento de todos.

neyadupot Axawi: magnanimos aqueos.

Tpoinv ebreixeov: a Troya, la del fuerte bastion.

dAa diav: la divina mar.

&nea nrepoévra: aladas palabras.

atywyxow Adog 7éxos: la hija del dios portaégida.

He aqui otros, tomados de la Odisea.

moAvunTis ‘Odvooevs: cauto Ulises.

XAvpov 8éos: el palido miedo.

Sioc 'Odvooevs: el divino Ulises.

'Obvoanios kvdakiuow: del inclito Ulises.

avdpa ... moAUtpomov: al hombre sutil.

Sia K\vraywniorpn : divina Clitemnestra.

‘Apréudt xpvonhakdre éikvia: tal cual si fuese Artemis, la de los dardos
de oro. '

ayavod TWwwoio: del preclaro Titon.

vepenyepéra Zevs: el nubigero Zeus.

wiugn Ebmlokduw: a la ninfa de pelo bien rizado.

‘Epueia xpvodppane: joh, Hermes de la durea vara!

Swyevés Aaepriddn, modvunxay' 'Odvooev: divino Laertiades, Ulises in-
genioso.

3) Sintaxis.
El hipérbaton caracteristico de la lengua griega y ciertas pamculares
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construcciones, como las proposiciones subordinadas de infinitivo o ciertos
giros participiales, obliga a do al trad a rehacer la oracion. Es
notable el celo que pone Lugones para que los cambios sintacticos influyan
lo menos posible en la comprension cabal del texto. Si se suma a esto la
particular fuerza expresiva del verbo griego y la férrea estructura métrica
que Lugones se impone, se tendrd una idea del esfuerzo que significa lograr
un resultado dignamente estético. Obsérvense algunos ejemplos tomados
del primer canto de la Iliada:

buiv pev Seoi Soiev "ONuma Swpar’ ExovTes
exmépoar Mpudpow moAw, €b §' oikad ' ikéodar- (vv. 18/19).

Quieran los dioses desde su olimpica morada
que la ciudad de Priamo toméis, y con buen sino
volvdis a vuestra tierra.

“Qc Epar’ EdSe0er ' O Yépww Kk al EmeideTo pvdw (v. 33).
Dice; y medroso el viejo lo acata y abandona.

71 €9éews, 6¢p’ abroc Exns vépas, abrdp &u’ abrws
flodat Sevdpevov, kéNear § € pe TS " amobovvac; (v. 133/134).

(Por conservar tu premio quieres que deje el mio,
y para esto me impones que deje a la doncella?

@ pot, avad émy Emeyéve, kepSaledppoy,
TWE TiS TOL MPdPpwv Emeow meidnrar Axawov
) 080v ENYépevar h) avdpaow ipL paxeodar; (vv. 149/151).

Ay de mi!, avaro impudico, g,hablla’ un argivo, acaso,
que obedezca tus 6rdenes, ya siguiendo tus pasos,
ya afrontando, valiente, los combates viriles?

No puede abandonarse el tema de Lugones traductor de Homero sin
hacer referencia al traslado de los similes. Es alli donde las dificultades se
concentran con mayor rigor y donde el poeta puede con mas brillo mostrar
su condicion de tal. En el canto X1 de 1a Iliada aparecen dos similes encade-
nados, referidos al accionar de Ayax; en el primero se lo compara con un
leon, por su fuerza y arrojo, y en el segundo, con un asno, por su tozudez.
He aqui la confrontacion de ambos pasajes con la version de Lugones:
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ws &' atdwva Néovra foww ano uecoaiow

€00€VaVTO KUVES T€ Kal avépes aypowwrat,

0ol 7€ pw obk €woot Powv Ek miap EXégdat

TAVIXOL EYPTIOO00VTES - O 8€ K pewdY Epari§wv

19VeL, al\’ ob Tt mp1iooeL - Sapées ydp akovres

avriov aiooovot 8paocewdwy ano Xepwy,

Kawpevai Te Serai, TdS T€ TPEL ETOUMEVDS TEP.

hwdev & anovéodw &Pn TeTindr Supw *

¢ Alag 701" ano Tpwwv Termuévos frop

fie TONN" aékwv-mepl yap die ymualy Axawov.
(wv. 548/557).

Y como un ledn flavo que echan de la estacada
boyal, perros'y rusticos, que en pie la noche entera
le impiden que haga presa de la gorda boyada;

y él, dvido de camne, se arroja; pero en vano,

pues mil dardos le lanzan con vigorosa mano,

y antorchas que lo espantan a pesar de su ira,
conque, al rayar la aurora, mohino se retira:

asi Ayax afligido, no obstante sus deseos,

se va, pues mucho teme por los buques aqueos.

¢ &' 81’ bros map” Gpovpav lkwv EBmoaro maidas
vwthis, ¢ 61 moAha mepd poma\’ audis éayn,
Keiper 7' eloeA9wv Badv Aniov - oi 8¢ Te maibes
TUTTOVOW pomalowt - fin 8¢ Te€ vnmin abrwy-
omoudp T" EENA , €mel T° Ekopéaoaro popPns -
¢ 707" Enewr” Alavra péyav, Telauwvoy vidw,
Tpwes umépSuuot molvmyepées 7' Emikovpot
wogovres EVoToioL (1€00V GAKOS atév émovTo.
(vv.558/565).

Tal cuando un asno llega lentamente al sembrado,

y arrollando a los chicos que en su lomo han quebrado
numerosas estacas, pace las mies profunda

bien adentro metido, y ellos siguen la tunda;

mas su esfuerzo impotente para echarlo no alcanza,
sino cuando esta sacio ya: en multitud nutrida,

los troyanos y aliados van dando de la lanza

contra el broquel del procer Ayax Telamonida.

No es tarea sencilla evaluar el duro trabajo abordado por Lugones
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frente a los textos homéricos. El famoso helenista Luis Segald y Estalella’*
lo hizo en su momento, con claros y concisos conceptos que merecen ser
transcriptos:

*‘(Lugones) conoce todas las exquisiteces de nuestro romance y tiene
un alma sensible a todas las excelencias de la poesia; puede darnos una
interpretacion completa de Homero, asi por su fondo, habilmente trascripto,
como por la forma, imitada hasta el grado de perfeccion que permite la
indole de los modernos lenguajes. (. . .)

(Lugones) es el cantor de Homero, el nuevo aedo que le da carta de
naturaleza en el idioma castellano, haciéndolo revivir, para que las sencillas
bellezas y sublimidades homéricas ejerzan un bienhechor influjo en nuestra
cultura, y su autor reciba los aplausos de nuestros contemporaneos de
ambos hemisferios.”

c) Obras originales, de inspiracion helénica.

No son muchas las composiciones de este tipo, pero curiosamente se
dan en todos los géneros (poesia lirica, poesia narrativa, cuento, égloga
dramatica, ensayo), y aparecen dentro de un breve periodo de creacion, en
sus primeros libros. Ellas son:

1) En Las del oro. Siguiendo los ci modernistas,
Lugones busca en una figura helénica un punto de referencia estético y una
trasposicion temporal del fenomeno. La Laudatoria a Narciso es 1a manifes-
tacion del deseo del poeta de convertirse en otro Narciso, por eso cuenta
su historia, sus motivaciones animicas, su agonia. Como reaccion magica,
su siringa, que apenas sonaba entre sus labios, puesta en la corriente del
arroyo, produce una melodia en la gue se reconocen los exordios de una
loa o un himno de suaves clavicordios (los del poeta Paul Verlaine).

2) En Los crepusculos del jardin. Un exquisito soneto, La vejez de
Anacreonte, describe, en medio de un paisaje idealizado, la figura del poeta,
coronado con las rosas de la tarde, con calor juvenil ain en sus venas, cuyas
manos gncuentran azucenas en sus cabellos.

3) En Lunario i I. Dos posiciones importantes ap.
en este libro: la égloga La copa inhallable y la elegia Los cuatro amores de
Dryops.

'S Este ioso de la antigii helénica envié una extensa y medulosa carta a

Lugones, con motivo de la publicacion de los Estudios helénicos. Alude en ella a su
propia traduccion de Homero, de la que dice que **ha de limitarse a trasladar el fondo
de 1a obra en sencilla prosa, en una version tan exacta como sea posible, para que,
como dijo el insigne maestro doctor Marcelino Menéndez y Pelayo, pueda leerse con
el original delante.”
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Concebida con criterio dramatico —las indicaciones de escena, las
acotaciones de los parlamentos, asi lo confirman, al margen de la forma
dialogada—, La copa inhallable recrea el mundo bucolico de Teocrito, en el
que los pastores viven en un peculiar contacto con el idilico paisaje que los
rodea, y padecen los vaivenes propios del amor, inundados a la vez de cierta
formal religiosidad.

La accion transcurre en Arcadia y, de las siete escenas que integran el
unico acto, las dos primeras ocurren en una cabaiia al pie de un monte a la
hora de la siesta; las cuatro siguientes, en un bosque entre juncos, a orillas
de un rio, al atardecer, y la ultima, en el interior de la cabafia, durante la
cena.

El nudo arg | es la de dos temas vinculados con
otros tantos presagios. El primero se rcfiere al viejo Agenor, a quien Pan
indico que criara como un varon a su sobrina huérfana, y de ese modo, al
cumplir la nifia quince afios, causaria una dicha y dos penas. El segundo
corresponde el joven escultor Anfiloquio, quien no podra oblar su primer
sacrificio de amor hasta que no haya tallado la mis bella .opa de alabastro
en honor de Diana. El problema mayor del joven es que no encuentra un
modelo adecuado para dicha copa, en tanto que su necesidad de amar es
cada vez mayor. Paralelamente, Nais y Iole, las hijas de Agenor, creyendo
que su prima es un varon —al que llaman Dairos— le manifiestan su amor y
le ofrecen distintas cosas para seducirlo. Pero i Dairos —que
debe 1l Daira— descubre su verdadero sexo. Aqui se cumple parte
del ordculo, las dos penas que causa a'sus primas. En estado de desmayo,
Daira, iluminada porlaluna —Diana— muestra su pecho a Anfiloquio, quien
halla en él su mejor modelo para la copa. Y aqui se cumple la otra parte
del presagio para la nifia, a la vez que el 1 el para
honrar a la diosa, lo que le permitira vivir un amor intenso de alli en mas.
Por supuesto, Anfiloquio y Daira se casan.

Es de hacer notar que, al margen de la imitacion en cuestiones
argumentales y de marco escénico, Lugones también muestra las huellas
de su msplrac:on helénica cn la versificacion: una vez mis los hexametros
son por alejandrinos, con rima consonante distribuida
libremente.

La elegia Los cuatro amores de Dryops, escritatambién en alejandrinos,
manifiesta una actitud mas distante del poeta con respecto a algun modelo
griego. Hay una ion de ambi bucolico, un vocabulario de ten-
dencia helenizante y un tono elegiaco mas o menos equivalente al de los
clasicos en el género. El nimero cuatro parece adquirir cierto simbolismo:
Dryops toca su flauta que da cuatro voces, son sus cuatro amores que son
cuatro penas; a partir de alli surgen las respectivas historias que giran
alrededor de una mujer: Phanion, un amor casto, centrado en la contem-

a
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placion de la belleza de manos y ojos, en una edad de “cuitas breves y fici-
les sonrojos”; Timo, la fina, protagonista de una pasién de intensas mani-
festaciones sensuales y dcidos enfrentamientos en momentos de celos o
desdenes, mujer egoista y frivola; Asclepias, que parece personificar al
amor sereno, es capaz de suicidarse por celos, aun cuando ella misma ha
sido infiel; por fin lanira, que es le evocacion del amor de una tarde, con
rasgos tipicos de una mujer moderna.

4) En Las fuerzas extrarias. El cuento fantastico Los caballos de
Abdera rescata dos temas griegos: uno de relativa historicidad, que hace
referencia a la cria de caballos en Tracia; el otro, mitico, que muestra a
Hércules como salvador de los humanos frente a un gran peligro. Estos
animales, educados como seres humanos, amaestrados como individuos
racionales, terminan por adquirir las costumbres negativas de sus criadores:
frivolidad, voluptuosidad, avaricia, ansia de poder, capricho, violacién. En
sucesivos ataques van ¢ do a los habi de Abdera, a la vez que
saquean sus casas y matan y destruyen cuanto hallan a su paso. Cuando
todo parece perdido, un gigantesco ledn, bajo cuya piel se esconde Hércules,
los pone en fuga. Lugones sefiala en este cuento como una intervencion
sobrenatural, irracional si se quiere, pero cargada de sacralidad, puede
vencer a una fuerza bruta por mas racionalizada que ésta haya sido por
obra de hombres.

5) En Filosoficula. Este libro “modesto y ligero, que responde al
ingenuo afan de explicar las causas de las cosas” incluye varios articulos,
muy breves pero enjundiosos, sobre cuestiones helénicas. Asi, en Las
cenizas de Hércules Lugones elabora una especie de transito de dichas
cenizas a través del tiempo, abonando el heroismo de personajes como
Rolando, Carlomagno o Ricardo Corazon de Leon. En una bifurcacion
final, se depositan sobre La Mancha y sobre Avila, de donde Don Quijote
y Santa Teresa brotan como flores sin fruto, virgenes ambos por fidelidad
a un amor ideal. En La tunica de Neso reflexiona sobre la naturaleza del
amor que Deyanira profeso6 a Hércules. En Orfeo y Euridice comenta el
caracter fatal de 13 condicion impuesta por Hades al liréforo para sacar a
Euridice del infierno. En La invencion del firmamento elabora una hermosa
imagen del nacimiento del Cosmos a partir de la armonia surgida de la
flauta de Pan. En £l poder de la ilusion teje una historia con tres jovencitas
de la isla de Nio, que, mientras hilan, hacen proyectds sobre sus bodas;
Mercurio, oculto testigo de la escena hace que se cumplan los proyectos
e incluso se casa con una de ellas. Por fin en La gloria de los Médicis realiza
un cruce de tiempos entre dos pastores de Arcadia y un viejo fauno que se
dirige a Roma a buscar una ninfa que le ha robado el Papa.

Hay seguramente, escondidos en poemas o cuentos, muchas otras
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evocaciones que inspiran a Lugones para una creacion original. De todos
modos los ejemplos citados son suficientemente valiosos como para cubrir
esta seccion.
1) Influjos helénicos en los procedi s de estilo.

Como ya se ha dicho, la influencia griega de superficie es mas notable
en los pn.meros libros de Lugones, sobre todo los de poesia, y ella va

inuyendo hasta casi desap ,amedida que se profundiza la influen-
cia ideologica y se hacen carne en el poeta y en el pensador los ideales de la
cultura helénica.

En ese influjo de nivel instrumental pueden distinguirse tres grandes
planos:

1) La versificacion.

Una de las metas del movimiento modernista fue el perfeccionamiento
formal y el enriquecimiento sonoro del verso. Una vision panoramica de
cualquier literatura, clasica o moderna, revela como el verso estd siempre
en el comienzo y en la curva ascendente de la evolucion de dicha literatura.
El verso es un precioso vehiculo semantico intransferible. Aquella busqueda
de perfeccion de los modernistas es sabia y como tal bebe sus excelentes
néctares en los ritmos de Grecia.

Ya se ha visto como traslada Lugones el hexametro homérico al

drino hispani Anilog: trabaja con el endecasilabo, para
imitar a sus similares saficos o alcaicos; con versos cortos, para lograr efectos
ritmicos claros; con combinaciones polimétricas, para obtener ritmos més
ondulantes e irregulares, como los de la poesia edlica.

El mayor conjunto de alejandrinos y end ilabos aparece en Los
crepusculos del jardin y en las Odas seculares, en tanto que el mayor
nimero de ejemplos de polimetria esta en El libro fiel, y el de versos penta
y heptasilabos en Lunario sentimental. Un uso expresivo del'verso segin el
numero de silabas, con abundancia de medidas poco frecuentes, se da en
El libro de los paisajes, especialmente en la seccion llamada Alas, en la que
se describen poéticamente los mas representativos pajaros de nuestro pais.

En la plenitud de su adhesion al modernismo escribié Lugones estos
conceptos sobre el verso:

“El verso es conciso de suyo, en la forzosa limitacién impuesta por la
medida, y tiene que ser claro para ser agradable. Condicion asaz importante
esta ultima, puesto que su fin supremo es agradar. Siendo conciso y claro,
tiende a ser definitivo, agregando a la lengua una nueva expresion prover-
bial o frase hecha que ahorra tiempo y esfuerzo: cualidad preciosa para la
gente practica. (. . .) Desdefiar el verso es como despreciar la pintura o la
musica. (. . .) Las combinaciones clasicas son muy respetables, al constituir
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organismos triunfantes en el proceso selectivo ya enunciado; pero repito
que no pueden pretender la exclusividad, sin dar contra el fundamento
mismo de la evolucion que las creara. Por esto, la justificacion de todo
ensayo de verso libre esti en el buen manejo de excelentes versos clasicos,
cuyo dominio comporte el derecho a efectuar innovaciones. Este es un
caso de honradez elemental.”

2) El vocabulario.

Una primera revision del léxico lugoniano en su etapa modernista nos
da cuenta de una serie de vocablos, casi exclusivamente sustantivos y
adjetivos, de raiz griega, que se reiteran con notable frecuencia:

“piélago - melancolia - misantropia - quimera - lira - coro - musa -
antifona - estrofa - sofisma - armonia - anacrénico - erotico - misintropo -
quimérico - astronémico - eclogico - glauco - gedrgico - colérico.”

Frente a ellos, un pufiado de palabras raras, neologismos en algunos
casos:

“euforbio - eucologio - glabro - ampo - miosotis - psychon (nombre de
un gas, formado a la manera de “‘ne6n, xenén, etc.”) - cibelina - anadyome-
na - crisoberilo - faunalia - histerizar.”

Y algunos nombres propios, no historicos ni mitologicos, con reminis-
cencias helénicas:

*““Canidia - Theoclea - Dryops - Phanion - Timo - Asclepias - Lykainis -
lanira - Herakleites - Anfiloquio - Agenor - lole - Nais.”

Un examen mis detallado del antedicho léxico muestra la preferencia
general de Lugones por los sustantivos y adjetivos de raiz helénica, los que,
en la segunda etapa de su produccion, irdn desapareciendo para dar lugar
a los de raiz latina, arabiga o americana.

Obsérvense las siguientes muestras:

a) En Las montanas del oro:
“hipnética selva - psicosis - rutilantes piélagos - cuerpos
hialinos - antros - antifonas”.

b) En Los crepusculos del jardin:
“matiz crisoberilo - ninfa de porcelana - piélago de raso - anfibia
catalepsia - musica anodina - hiperdulia - amazona colérica - timido
holocausto - renaciente paroxismo - oro nictdlope - luz de cosmo-
gonia - atonia.”

¢) En Lunario sentimental:
“hipermetria precedente - la driada del sauce - el liturgico furor de
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tus orgias - erotica didascalia - poligloto elogio - letdrgico veneno -
faisan crisolampo - olimpico linaje - hemostatico puerperal - agua
sinfonica - hiperborea estereotipia - jarabe hidroclorico - inmensas
dosis de apoteosis - telepdtico gallo - astronomica ventana - isocrono
cascanueces - teatro quimeérico - urania espuma.”

Parrafo aparte merece el particularisimo vocabulario de La guerra
gaucka, obra en la que Lugones lleva a insospechados niveles el mancjo de
la lengua, demostrando un pormenorizado conocimiento de arcaismos y
argentinismos, al lado de una erudita habilidad para pergenar neologismos,
sobre todo de raiz gricga. lie aqui algunos ejemplos:

“De oro y rosa bicromdbanse los cerros.”
(“Bicromar” es dar dos colores o combinarlos).
“Bajo aquel crustico bombardeo”.
(De “kpovoTw6c™: vibrante, ruidoso).

“En el mirar cerd si la colera refulgia.”

(“*Cerauneo” —de “kepavvés”, rayo- es relampagueante).

“El ser que, procreado en calipedia heroica”.

(“Calipedia” —de “kahds™ y “madia”- es el arte de procrear hijos
bellos).

“Proteizando sobre la ha sus
(“Proteizar”, formado sobre el bre del fi Proteo,
significa “cambiar de forma™).

“A su politropo palabreo™
(De raigambre homérica, el término mo\vrpomoc significa literal-
mente ‘“de muchas vueltas”, y en sentido figurado “habil, astuto™).

“‘Aquella derrota tantalizaba la muerte”.

(“Tantalizar”, formado sobre el nombre de Tantalo, célebre por su
suplicio, significa aqui ‘‘hacer creer proximo el fin del dolor™).

“‘La faz del otro, calipiga en su obesidad.”

(El epiteto “kalimvya”, que Homero da a Venus, significa “de
bellas nalgas™).

o »

3) Las alusiones.
La busqueda de color helénico f se ilumina con ref
cias al mundo griego, las que, tematicamente podrian agruparse asi:

a) Lugares o regiones.
““Y el club del Parnaso cierra su biblioteca.” (Tus imperfecciones)
“Una expansiva claridad de horizontes
en las pradiales ternuras de Arcadia™ (El sol de medianoche).
“Mi padre es Molion, rico mercader de Corinto.” (La copa inhallable).



“Anacreonte da rosas de Samos.” (La cigarra).

“En coros de liras, el uso de Jonia.” (Trofeos).

“‘La musa de Olimpia sonrie al poeta.” (Trofeos).

“Restregando en la piedra, bajo el drbol de Delfos.” (A Rubén Dario).
“El vicjo Olimpo superé al Calvario.” (Vision del dguila).

b) Objetos.
“Impresionando legendarias citaras.” (La vendimia de sangre).
““La siringa de los arpegios sabios.” (Varciso).
“El rhyton y cl eskifos son vulgares.” (La copa inhallable).
“Con sus ondas undnimes como cuerdas de lira”.
(Canto de la vida y de la mariana).
“‘Pulia mis Tanagras, ain indignas del horno”. (La copa inhallable).
“Vibran por las noches como arpas eolias.” (Leyenda de amor).
“Puesto que no has usado tu andmala siringa.” (A Rubén Dario).

¢) Ritos y manifestaciones religiosas.
“Bien lo valié mi ofrenda de miel y leche gorda”. (La copa inhallable).
“Pan te daré un ordculo propicio.” (idem).
“‘Maiiana haremos las ofrendas rituales;
en mi colmena lloran desde ayer los panales.” (idem).
“La tinica escarlata de la danza pirriquia
que los guerreros trazan en ficcion de.combate.” (idem).
“‘Hagamos, entre tanto, libacion a las musas.” (idem).
“Debes a Diana un voto que no admite sofisma.” (idem).
““La pitonisa helénica en la sacra cueva de los ordculos.” (Los mundos).

d) Personajes miticos. .
“Pan dice los maitines de la vida - en su rastico pifano de roble.” (Oda
a la desnudez).
“La media luna semejante a la herradura de plata de un Pegaso en los
territorios negros.” (Himno de las torres).
“Implacable ovillo en que la vieja Atropos
trunca tantos ilustres abolengos.” (Himno a la luna).
“Coros que aun narran a los aquilones
con quejas barbaras la proeza de Orfeo.” (idem).
“Como a hermana de Euterpe
por musa te idolatra.” (Odeleta’a Colombina).
““La palpitacion de una Leda
abandonada a su cisne.” (£l taller de la luna).
““Hércules llego al confin de la tierra, buscando el jardin de las Hespé-
rides.” (Dos ilustres lundticos).



29

“Bien que Diana, con su pudor esquivo

menosprecie los tropos del numen pie de chivo.” (La copa inhallable).
“Mas tu eres valeroso como Teseo.” (idem).

““Y aspira a una hoja del laurel de Apolo.” (La cigarra).

“Para castrar al Attis de relevantes belfos.” (4 Rubén Dario).

“Apolo en el regazo de Lucina lo hacia.” (idem).

““Las cejas azules del Kronida.” (Vision del dguila).

“Porque es asi, sin pavor ni estruendo

viene y nos clava e/ peligroso infante

tras la gota de miel, dardo tremendo.” (Oda al amor).

e) Literatura.
“Homero es la piramide sonora que sustenta
los talones de Jupiter, goznes de la tormenta.”
(Introduccion a Las montanas de oro).

““Si a mi débil arcilla con arroz y con apio
vuestra sacra instituta (mas providos que el griego)
impone la cicuta cazuela haremos luego
docente de Hermosillc, del gallo de Esculapio.”

(A mis cretinos)

“Y como ha seguido el método de Ulises
nunca pudo oir el hechicero canto.”
(El pescador de sirenas).

“Y en dulce oprobio

toman por deuda

tu torta leuda

Cloe y su novio.” (Nocturno).

“La cofradia de Arcades combina en su caldero
retoricas lejias para cegar a Homero.”

El manojo de ejemplos aportados es apenas una muestra. El lector de
Lugones puede encontrar a cada paso muchos otros del mismo carécter e
importancia.

Conclusion

La vision panoramica que se ha trazado sobre la presencia griega en la
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obra de Lugones muestra que ésta dista mucho de ser mera fuente de
inspiracion, recurso ornamental o prodiga muestra de erudicion. El poeta
argentino parece haber fijado claros objetivos en la bisqueda y elaboracion
de material helénico, como, en menor medida, lo hizo con el material de
origen latino. Esos objetivos confluyen en la definicion de un ser nacional
solidamente integrado a las culturas que se apoyan en el firme tripode
Grecia - Roma Cnstlamsmo (que Lugones valora justamente en ese orden).
pulsan dos tancias politicas internas: la celebracion del
Centenario de Mayo, en la época de su esplendor modernista, y la instaura-
cion del régimen autoritario de septiembre de 1930, en la etapa de madurez
reflexiva; y una externa: el desarrollo del fascismo en Italia, al que Lugones
ve, desde lejos y con su optica de escritor, como una reviviscencia del
lmpeno Romano.
Si bien fracasa relativamente en lo politico —Lugones dcscree de la
democracm y en su intensa entrega a los estudios helénicos omite casi
las refe gir politico i y en lo
religioso —por sus hondas discrepancias con el cristianismo, mas especifi-
camente con la Iglesia Catolica, que giran en gran medida alrededor del
tema de la sacralidad en los ritos paganos y en la religion de Jesucristo—,
su obra literaria es un concreto logro de sus objetivos primeros. Por eso se
habla aqui de una presencia viva de la Antigua Grecia en ella, porque el
influjo de superficie inicial, de orden estético, fue acompafiado de una
internalizacion de lo helénico en la conducta creadora y concluyé en la
mas profunda y clara vision de la realidad personal y ci d de uno
de los hombres mas sensibles e inteligentes que hayan nacido en tierra
argentina.

Alfredo Eduardo Fraschini

(Universidad de Buenos Aires)



