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El presente articulo se propone probar en qué medida el Himno a Zeus de Ca-
limaco es un poema programaético (comparable con el Prélogo y el Epilogo de
Aetia y los Yambos | y Xlll) y analizar los mecanismos de los que se vale el
poeta pala exponer su programa (la "metaliteratura” y la “puesta en acto”), los

icos) que selecciona para conformar su objeti-
vo y el sistema sémico-simbdlico que construye para expresar metaféricamen-
te, desde denlro del Toinua, esta puesta en atlo de Su TTOIEIV. Las conclusio-
nes se c con las afi li ias” del Himno a

Apolo (w. 105-113).

Calimaco | i | i | | puesta en acto

This article intends to prove to what extent Callimachus’ Hymn to Zeus is a
programatic poem (as Aetia's Prologue and Epilog and /ambi | and XIIl) and to
analyze the means used by lhe poet to exhibit his program (“metaliterature”
and “p e”), the hopoetic) contents selected to achieve
his aim and the semic-symbolic system constructed to express metaphorically,
from within the mwoinua, this performance of his moieiv. Results obtained are
confronted to the “metaliterary” assertions of the Hymn to Apollo (w. 105-113).

e

Callimachus | helenism | " |

ZeUs. 8oTis ot EoTiv. € TOD auv-
TG Pilov kekANuéVe.

TOUTS VIV TTPOCEVVETTCO.

Aesch. Ag 160-162

* Una primera versién de la seccién inicial de este trabajo, “Literatura y reflexion metalite-
raria en el Himno a Zeus de Calimaco™, fue presentada como comunicacién en el XV
Simposio Nacional de Estudios Clasicos (Universidad Nacional de Cuyo. 22 al 25 de
septiembre de 1998).
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42 MARIA INES CRESPO

EL MITOLOGEMA DE ZEUS: ]
LA PUESTA EN ACTO DE UNA POETICA

n esta seccién del trabajo nos proponemos analizar los contenidos

seleccionados por Calimaco para constituir su mitopdiesis del

nacimiento, infancia y adolescencia del rey del Olimpo. Postula-
mos que el poeta construye esta parte del poema (w. 10-57) como
“puesta en acto” de los principios de su poética.

La eleccién misma del tema -Zeus— es lo primero que debe lla-
marnos la atencién. En efecto, Calimaco proclama abiertamente que
prefiere la sutileza a las grandes empresas, la pequena escala a los em-
prendimientos de largo aliento. Asi lo afirma en la oppayis del Himno a
Apolo (w.108-112):

'Acoupiou TToTapoio uéyas pdos. GAa Ta& moAAG
Apata yiis kail ToAAOv £’ UdaTi cupPeTdY EAkel.
Anoi 8’ ouk &Td TTavTds UBwp popéouct pEAlcoal,
&N’ HTis kaBapn) Te kail axp&avTos AvEpTrel
Tidakos €€ iepfis OAiyn Mias Gxpov GwTov.

Grande es la corriente del rio Asirio, pero mucho lodo

y muchas inmundicias arrastra en sus aguas.

A Deo no le llevan las abejas agua de cualquier procedencia,
sino el pequerio chorro que mana,

puro y sin mancha, de la fuente sagrada: la suprema delicia.

No obstante, lo primero que encontramos en el Himno a Zeus es
una persona divina que se adapta esencialmente al uéyag pdos rechaza-
do por Calimaco: el rey de los dioses, 8edv auTdév. &el uéyav. agv
&uakTta (v. 2). Sus grandes hazanas son inmediatamente resumidas en
el v. 3: TIn\oydvwv éAaTiipa. SikacTéAov Ovpavidnor: “expulsor de
los Pelogones, juez de los Urénidas”. Pareceria que el resto del poema
estaria destinado a expandir estos epitetos. No obstante, nada de ello es
mencionado de alli en mas. Los épya de Zeus sintetizados en el v. 3 no
son temas para un poeta como Calimaco; es mas, nadie podria jamas
abarcarlos en su Troigiv. Son los que le permitieron obtener el trono del
Olimpo (recordemos el rechazo del mitema del sorteo):

ov ot Becdv toofiva rahor Bécav, Epya Bt xeipddv

No fue la suerte la que te hizo monarca de los dioses,
sino la obra de tus manos... (v. 66)
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EN EL LABORATORIO DE CALIMACO 43

Pero las reglas de su Téxvn (la eleccion de la OAiyn Aiés le impi-
den hacerlo objeto de su poesia.' No sélo a él, sino a cualquier do186g
que se precie de tal (es decir, un &oi8ds que concuerde con su poética):

Tea 8’ EpypaTa Tis kev &eidou:
oU y£VeT', oUk EoTar Tis kev Ads EpypaT’ deioen

[...] Y tus obras, ¢quién podria cantarlas?
No ha nacido, ni existird. ¢Quién las obras de Zeus podria
cantar? (w. 92-93).

Calimaco logra asi un doble efecto: exponer indirectamente una de
las reglas de arte y, al mismo tiempo, utilizar para sus propios fines uno
de los motivos convencionales de los poemas de alabanza: “¢Cémo
elegir entre todas las maravillas relacionadas con este dios o con este
héroe? iNo sé por dénde empezar!”. De este modo, pone en acto uno de
los rasgos que senaldbamos con anterioridad: inscribirse en la tradicion
y apartarse de ella con sutil ironia.

Pero volvamos a los w. 2 y 3. Zeus es aet péyav. El tema de la
“grandeza” es recurrente en el himno.? El adjetivo es atribuido no sélo a
Zeus, sino a Rea (15, 30), a rios y manantiales (18, 32), al aguila (68), a
Ptolomeo como doble del dios (88) y nuevamente, cerrando la Rings-
truktur, a Zeus (91). Obviamente, nada hay de peyorativo en estas atri-
buciones, ni en el epiteto de &vag, de raigambre homérica y esquilea,®
ni en la aplicacion del vocablo a Zeus en el Himno a Zeus de Pindaro
(Fr. 35 Snell). "Avag es sin duda otra manera de decir péyas: esto es,
uéyroTos, el mas grande de los reyes, no un simple BactAeus divino. Y
Calimaco lo repite en su himno en tres oportunidades mas: w. 8, 33 y
79. A estos epitetos se une el de TaTep. “padre” (7, 43); daiuov, “dei-
dad” (44); oUpavis, “uranio, celestial” (55); écofjva, “monarca” (66) y
Kpovidn ravuméptaTe, "Cronida, el mas alto” (91). Lo peyorativo no
esta en los epitetos mismos, sino en su utilizacion en contextos comple-
tamente “inadecuados”. El gran Zeus sera presentado, a partir del v. 9,
como un nifno recién nacido, envuelto en panales, a quien se le cae el
cordén umbilical y cuyos berridos son tan fuertes que se necesita un
pequenio ejército de Curetes para tapar el estruendo; un nifio glotén a
quien no parecen alcanzar ni la leche de Amaltea ni toda la miel libada
! “BpovTav ouk éudv. aAa Ads” (Aetia l, fr. 1, v. 20).

Seguimos en parte el desarrollo de MIRALLES (1981). Las conclusiones son nuestras.
3 11.3.351 etc.; Persas 762, Supl. 524, etc.
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44 MARIA INES CRESPO

por Panacris; un bebé al que hay que acunar para que se duerma. Nada
mas lejos del vencedor de los Gigantes, juez del Olimpo.*

La aparicién de estos epitetos en los contextos mencionados pro-
voca en el lector la sensacién de encontrarse frente a un oximoron. No
sélo se trata de la oposicién de lo grande y lo pequeno, sino también del
contraste entre lo solemne, lo excelso, y lo cotidiano, lo pintoresco: entre
lo heroico y lo antiheroico. ¢Se tratara simplemente de eso, de la bipola-
ridad existente entre la “materia épica” y la “materia helenistica™ Los
criticos afirman que esta predileccién por los dioses nifios obedece a
esta eleccién de lo acotado, lo pequerio, lo novedoso, lo “no hollado™
por la tradicién. Propondremos maés adelante nuestra propia inter-
pretacién sobre este asunto.

Retomando ahora el v. 3, nos encontramos con varias cuestiones
importantes para nuestro analisis. Los mitemas aludidos son la Gigan-
tomaquia y la Titanomaquia. TTnAoydvwv éAaTiipa debe entenderse
como “que arrea/empuja/pone en fuga a los nacidos del barro”, es decir,
a los Gigantes, hijos de Gea.> Compartimos la apreciacién de Cahen,®
quien relaciona el sintagma con las representaciones pictéricas de los
vasos: Zeus poniendo en fuga a los Gigantes que empuja delante de si,

4 Sobre la importancia dada a la figura infantil en el arte y la poesia del helenismo y, en

especial, a la aparicion de dioses nifos, véanse los comentarios de BULLOCH (1984:
passim) y HUTCHINSON (1988:64-65).

Estamos en desacuerdo con la opcién habitual de los editores: TTnAaydvewv (que
corresponde a los lexicgrafos (Etymologicum Magnum, Suda, etc.), y preferimos la
lectura de la tradicion manuscrita, TTnAoydvewv, y la explicacién al respecto dada por el
escoliasta: TInhoydvewv = ynyeveis, “nacidos de la tierra”, a partir de wnAds, “barro,
greda, arcilla, lodo, fango™ + yiyvouau. La explicacién de TinAaydvia como “comarca
de Macedonia” relacionada por Estrabén (7.39 s.) y Filodemo (De pietate 248v) con los
Titanes destruiria la armonia estructural del verso (ver la explicacién en el cuerpo del
trabajo). Por otra parte, el lexema es hdpax cali con lo cual deb suponer
un particular interés del poeta por las alusiones e interpretaciones que de €l se derivan.
Tampoco acordamos con la postura de KOHNKEN (1984), que rescata la lectura de los
manuscritos pero asimila Pelogones a “seres humanos” y Uranidas a “dioses en gene-
ral”, lo que, segun él, se adecua mejor al “contexto y a la tipologia himnica”. Rechaza-
mos la interpretacién porque Zeus no es simplemente éAaTiip en el sentido de “con-
ductor”, como el autor traduce; la accién de éAavvew incluye la fuerza y la violencia que
dan como resultado la victoria. Nada de eso se relaciona con el mitologema de Zeus en
relacién con los hombres, puesto que si pensamos en el intento de aniquilar a la raza
humana (Esquilo, Prometeo Encadenado 228-236), esta idea fue, precisamente, una
de las que Zeus nunca llegé a concretar; lo cual entraria en abierta contradiccién con
las afirmaciones del v. 57, con la analogia entre Zeus y Ptolomeo Filadelfo en w. 87-88
y con la alabada justicia del Cronida.

6 CAHEN (1930:13).
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montado en su carro y sosteniendo el rayo como arma. La expresion
alude, por otra parte, al éAatip UTEpTaTe BPovTas akapavTdTodos
(Pind. Ol. 4.1-3) con el que Pindaro interpela al dios supremo. Y es pre-
cisamente Pindaro quien aparece aludido reiteradamente en la invoca-
cién inicial del himno (vide supra). Sin duda, la aparicién de la Giganto-
maquia’ condice con los épya xeipcv de Zeus que no se cantarén en el
himno y son épya evidentemente peyd&Aa.

Pero el mitema tiene un segundo valor, sélo detectable para el lec-
tor erudito. En efecto, el escenario de la Gigantomaquia se situaba habi-
tualmente en la peninsula de Palene, en Tracia, pero una tradicién local
la ubicaba también en Arcadia, en las méargenes del Alfeo. Asi lo consig-
na Pausanias® en su descripcién de la Arcadia. Incluso en aquello de lo
que el himno no va a ocuparse, incluso en ello aparece la Arcadia rela-
cionada con Zeus.

En cuanto al segundo hemistiquio, SikacTéAov OUpavidnol, tam-
bién hay méas de una interpretacion posible. La primera consiste en con-
siderar OUpavidnot como un simple sinénimo de Oupavicwves, es de-
cir, “habitantes del cielo”, “dioses uranios, celestiales”.® De acuerdo con
la segunda, Oupavidai designa estrictamente a los hijos de Urano,
hermanos de Cronos, y alude, por tanto, a los Titanes.'® Ahora bien,
sobre estos Urénidas Zeus impone su ley como 3ikactéAov, “adminis-
trador de justicia”.'' El sentido del compuesto no anula ninguna de las

La Gigantomaquia era uno de los temas escultéricos mas populares de la época hele-
nistica. Asf lo prueba el altar de Zeus en Pérgamo (170 a.C.), cuyo friso fue decorado
con este motivo. Zeus es aqui el Zeus de los estoicos, principe del orden racional y
quien lo conduce a la victoria aplastando con el rayo (la luz del entendimiento) el espiri-
tu cadtico de los Gigantes. El Himno a Zeus de Cleantes, contemporaneo de Calimaco,
asi lo ejemplifica.
Pausanias 8.291.1.
Es el sentido que aparece en Pindaro, Pitica 4.194 y Euripides. Fenicias 823.
Asi lo hacen Hesiodo en Teogonia 502 y Pindaro, Pitica 4.194.
AwaoTmdAos es un compuesto de Bikn poco habitual, por presentar el primer término
una forma de acusativo plural. Aparece en Hom. /l. 1.238 y Od. 11.186. El término es
retomado por la poesia tardia, y alli se ubica Calimaco. El segundo término, -méAos, se
relaciona con wéloua, “rodear, envolver”, y los comp en -méAos exp en
general una actividad de caracter pastoril, agricola o religiosa (Cf. aiméAos, BoukdAos,
e!c) Tanto éAavvew (verbo del que deriva éAaTiip) como méhopar son verbos de mo-
ionados con la actividad pastoril, propia de la Arcadia: éAaivw, “marcha
del pastor detras de su ganado”; aind)os, BoukdAos, etc., “pastor, quien cuida o man-
tiene unido al ganado con movimientos envolventes”. Este es el sentido que aparece en
la frase Bodv éAaTiipa del Himno Homérico a Hermes, w. 14, 265 y 377. Parecemos

llevar las relaci y alusi d iado lejos, pero ¢por qué no esperar algo seme-

- @
5
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interpretaciones: Zeus puede ser invocado como “aquel que administra
justicia en el Olimpo™ o como “aquel que administré justicia (por tanto,
castigo) / juzgé a los Titanes”. Para nuestro andlisis, la segunda interpre-
tacién es la correcta.'? La Titanomaquia es un mitema que corresponde
a la primera juventud de Zeus, puesto que la lucha contra sus tios los
Titanes fue su primer £épyov, a partir del cual pudo acceder al trono del
Olimpo.

De esta manera, ambos epitetos se relacionan con la materia miti-
ca que quedara fuera de la narracién del himno.'® Este analisis concuer-
da con el de Henrichs, que al estudiar la funcionalidad de los epitetos
divinos en los himnos calimaqueos, afirma que esta es principalmente
honorifica y encomiastica, pero que pueden enfatizar aspectos concretos
de la actuacion divina, localizada en el pasado mitico o en un presente
cultual indefinido. Estos epitetos raramente se transforman en narracio-
nes concretas de la actuacién divina.'* Es precisamente lo que ocurre
con los epitetos del v. 3. Al acotar con astucia su materia narrativa, Ca-
limaco cumple entonces con el postulado de la oppayis del Himno a
Apolo.

El segundo postulado que nos interesa senalar aparece en el Pré-
logo a los Telquines de Aetia (fr.1 Pf.). El poeta esta dispuesto a seguir
las 6rdenes de Apolo (w. 25-28):

[...] T& uh TaTéouow Guaat

T& oTeiBew, ETépav Ixvia un kabd’ op&

Sippov eAlav und’ olpov ava mAaTiv, dAA& keAeuBous
aTtpimTolus. i kai oTewépnv EAdoEs.

hollar por donde no pasan los carros; <llevar el tuyo>
no por las rodadas comunes al resto de las gentes, no

jante de Calimaco? Por otra parte, el femenino de éAaTiip, éAaTeipa, es el epiteto

otorgado por Pindaro a la diosa en el Prosodion mencionado en la nota 18 de la prime-

ra parte. Tanto alli como en Ol. 4.1, donde el masculino también se aplica a Zeus, el

sentido es claramente el de “auriga”. Cf. al respecto CUSSET (1999:362-363).

Ademas, el sentido de “hijos de Urano", es decir, “Titanes", es el que aparece en Teog.

486, donde aparece por primera vez, en el contexto del relato del nacimiento de Zeus.

Cf. nuevamente CusSET (1999:312).

> No ob: si anali en sus IS i tes ambos epitetos, encontra-
mos: una estructura quidsmica en cuyos extremos se ubican el Cielo (Oupavidno) y la
Tierra (TTn)o-); en el centro, yévos y Bikn. El yévos sera el tema de la primera parte del
himno, y es nombrado inmediatamente, en el v. 5. La 8ixn y su administracion es la
cualidad propia de los reyes como representantes de Zeus en la Tierra. Es precisamente
lo que se expondra en la segunda parte de la composicion.

4 HEINRICHS (1993).

s
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por camino llano por sendas <sin trillar>, aun cuando
tengas que conducir por una méds angosta.'

La bisqueda de Calimaco apunta al tratamiento novedoso, a la
version no oficial, original, dificil de transitar por no estar refrendada por
la tradicién literaria. Sin duda, la eleccién de la version arcadica del na-
cimiento de Zeus sefiala este objetivo. Desconocemos las fuentes escri-
tas —si las habia— del poeta. Pero si sabemos que, en su labor de erudito,
produjo, segln la Suda, dos obras llamadas Sobre los rios del mundo y
Sobre las Ninfas, y una composicion poética de la que sélo tenemos el
nombre: Arcadia. Podemos suponer entonces su versacién en toda cla-
se de detalles sorprendentes.

Ahora bien, el seguimiento del postulado de originalidad se aplica
no sdlo a la eleccion global de una temaética “no hollada”, sino a su tra-
tamiento particular. En este sentido, es necesario estudiar la estructura
del mitologema que abarca los w. 10-57.

El nacimiento en si merece una atencién muy breve por parte del
poeta: es mencionado desde el inicio (v.10):

tv 8¢ oe TTappaain ‘Pein Téxev,

Y a ti en Parrasia te dio a luz Rea, |...]

y retomado con una variatio en el v. 15:
£vBa o€ €Tl UATNP HeYGAwWY &TEBAKATO KOATICOV.

Alli, una vez que tu madre te expulsé de sus magnas
entranas, |...]

El paraje sagrado donde Zeus fue dado a luz es rapidamente desa-
rrollado con un pequeno aition (w. 11-14), engarzado precisamente en
las dos menciones al parto (w. 10 y 15). Asi protegido, “encerrado”, el
poeta alude al monte Liceo (el que da origen al epiteto Aukaios del v. 4)
eludiendo su nombre. En efecto, la Parrasia es la zona del valle del Alfeo
donde se encuentra el monte Liceo. El pequerio aition explica las razo-
nes de la prohibicién que impedia penetrar en él. La interdiccién de parir
en lugar sagrado convoca otras fuentes que se han aludido de manera
indirecta: 1) en la misma Arcadia existia un templo de la Déspoina en

'> Adoptamos la traduccion de L. A. de Cuenca y Prado y M. Brioso Sanchez en CALIMACO
(1980).
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Lycosura, una especie de advocacion local de Deméter, con ritos y mis-
terios semejantes. En este templo regia la prohibicién de iniciar a las
parturientas. La identificacién esencial y funcional de las diosas cténicas
(Gea-Rea-Deméter) es evidente, mas alla de sus geminaciones miticas.
2) Este paraje sagrado en el Liceo se relaciona directamente con Arcade,
el epénimo de Arcadia, que no es mencionado por su nombre ni una
sola vez. Y Arcade fue el nombre del hijo que Calisto, luego convertida
en osa, tuvo de Zeus. Calisto era a su vez hija de Licadn, fundador de la
ciudad de Lycosura en el monte Liceo, quien dio a Zeus el sobrenombre
de Liceo y quien instituyé en su honor los juegos liceos. Arcade también
es arrancado de brazos de su madre y criado por una nodriza, la ninfa
Maia, para evitar la ira de una divinidad —en este caso la celosa Hera,
esposa de Zeus- y, por consiguiente, la muerte. Al crecer Arcade, y ya
convertido en rey, encuentra a su madre, convertida en osa, y la persigue
para matarla. Calisto penetra en el recinto sagrado del Liceo, seguida
por Arcade, y ambos violan la prohibicién de hollar su suelo (aqui exten-
dida a todos los seres vivientes). Zeus se apiada de su antigua amada y
de su hijo y, para no quitarles la vida, los convierte en constelaciones: la
Osa Mayor y el Guardian de la Osa. Durante el reinado de Licadn, la
antigua Pelasgia -Licaén habia sido hijo de Pelasgo- pasé a llamarse
Arcadia.'®

Sin duda, la apariciéon del mitema de Parrasia tiene la funcion de
convocar, por un lado, el mitologema de Calisto-Arcade sin mencién
directa alguna,'” que constituye a su vez uno de los mitemas del mitolo-
gema de Zeus y se relaciona con el catélogo de las uniones de Zeus con
mujeres humanas, mitemas que no tienen cabida en el himno por el
acotamiento de su temética. Por otro lado, el mitema de Parrasia (equi-
valente al monte Liceo) aparece para que el lector erudito pueda asociar
las prohibiciones rituales vigentes en Arcadia en sus distintas versiones, '®
asi como también el paralelo existente entre algunos acontecimientos de
la infancia de Zeus y de Arcade, y sus causas.

% Nuestra sintesis del mitologema de Arcade (al isodios han sido soslayads
proviene en lo fundamental de Pausanias 8.2-4; Higino, Poetica Astronomica 2.1y 4. y
Apolodoro, Biblioteca 8.1-2.

El nombre de Arcadia es evitado a lo largo de toda la composicién. Veremos mas
adelante qué interpretacion puede darse a este fenémeno.

El "lecho de Rea", afirma CAHEN (1930:16), debe asimilarse a otros lugares sagrados
donde se decia que Rea habia parido a Zeus. Segin Pausanias (8.38.8) existia uno en
Metidrién. en el monte Taumasio, cuyo acceso sdlo estaba permitido a las sacerdotisas
de Rea. La multiplicacion de lugares del nacimiento de Zeus, en la propia Arcadia, torna
aun més dudosa toda la afirmacién de su nacimiento en la zona global.

3

&
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La mencién de llitia en el v. 12, ademas de metonimica, cumple el
objetivo de hacer recordar que la diosa de los alumbramientos es, en
efecto, ihija de Zeus y Hera! Nadie, entonces, pudo auxiliar a Rea en su
parto del rey de los dioses.

Luego de la breve mencién del nacimiento concreto del dios (breve
pero especialmente pregnante, segin acabamos de senalar), lo que
interesa seguidamente a Calimaco, una vez ubicada la accién en la
“senda no transitada”, es focalizar la accién en la aunxavin ‘Peing que
ocupa los w. 16-32.'° Nuevamente nos encontramos con una estructura
en anillo: la bisqueda de la diosa de un curso de agua para lavarse y
lavar al recién nacido es mencionada en los w. 16-17 y retomada en wv.
28-32. En el centro, ocupando los w. 18-27, encontramos una larga
digresién sobre los rios de Arcadia, mejor dicho, sobre su inexistencia.
Calimaco se detiene a describir una Arcadia “prehistérica”, previa a la
aparicién en la superficie de rios y fuentes. La aunxavin ‘Peins y su
resolucién tienen por objeto, entonces, presentar un segundo aition,
esta vez, acerca de la constitucién geogréfica de la Arcadia
contemporanea.”

Rea se encuentra en una situacion sin salida: ella y el nifno divino
deben purificarse de las “manchas del parto”. El poeta parece atenerse a
un motivo himnico convencional,?’ que suele complementarse con su
envoltura en panales.?? Es efectivamente esta accién la que se nombra
(v. 33) luego de la repeticion del bario (v. 32), cerrando la estructura en
anillo y posibilitando asi el pase a otro momento estructural.

La argumentacion implicita del pasaje es la siguiente: sin Zeus, la
tierra estaba seca. Su nacimiento y el de los rios son concurrentes, me-

9 En esta seccién i en lineas g les los { ios de DEPEW
(1993), HASLAM (1993), HOPKINSON (1984), MIRALLES (1981) y CAHEN (1930:16-32). La
ponderacion e interpretacion global del pasaje nos pertenece, asi como la propuesta
sobre su estructura.
Esta Arcadia “alguna vez seca” y una exphcaclun mmca sobre el porqué de esa “aridez”
debi6 tener su origen en las énticas de la region. En efec-
to, gran parte de ella estad regada por el Alfeo y sus afluentes, pero la mayoria de las
aguas no tiene desagiies en la superficie del terreno, sino que desaparecen en sumide-
ros abiertos en tierra (Cf. Pausanias 8 passim) y parecen continuar su curso en napas
subterraneas. Recordemos que Calimaco habia compuesto un Sobre los rios del mun-
do y una Arcadia. Las notas eruditas le sirven aqui para el desarrollo poético del aition.
2! Cf., por ejemplo, Himno Homérico a Apolo, w. 120-121.
2 Cf., por ejemplo, Himno Homérico a Apolo, w. 121-122, y sus equivalentes en Himno
Homérico a Pan, w. 42-43; Himno Homérico a Afrodita (ll), w. 5-6 e Himno Homérico
a Hermes, w. 387-388.
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jor dicho: los rios son el signo observable del nacimiento divino. Se esta-
blece asf una red de sentido que une etimoldgica y fénicamente a Zeus
con el campo semantico del agua, y a la “ausencia de Zeus” con la se-
quedad. Esta red de sentido ya habia sido anticipada en el v. 14, al
nombrar a los apidaneos. 'Amdaviies es una palabra que alude a los
habitantes de Apidania, antiguo nombre del Peloponeso (“tierra de
Apis”, 'ATia), una de cuyas regiones es la Arcadia. Pero una segunda
interpretacién permite suponer que Calimaco efectda un juego etimolé-
gico con el lexema aludiendo a una posible a privativa + Tive, convir-
tiendo a los habitante de la tierra de Apis en los “habitantes del pais se-
co”, “del pais sin bebida".”>

Los apidaneos desencadenan, siguiendo este eje estructural, la
mencién del pdov BaTos (flujo de agua) del v. 16, del

AG&dwv o [...] péyas Eppeev oud’ ‘Epupavlos
AeUkOTATOS TOTAUDV

El Laddn caudaloso atin no corria, ni el Erimanto,
el més limpido de los rios, [...] (w. 18-19)

El fluir de tanta agua inexistente es resumido de inmediato:
£11 8’ &Ppoxos fev amaca / 'Alnvis
Y aun estaba sin humedad toda la Acénide... (w. 19-20).

Se desencadena en 'Alnvis un conjunto de asociaciones. Por un
lado, en sentido recto, es otro de los nombres de la regién, Azania o
Acénide, que recibié su nombre de Azén, uno de los hijos de Arcade®
(vide supra). Pero atendiendo a los juegos fénicos y etimoldgicos, el
término convoca también el significado de “sequedad™ (&fa) previa al
nacimiento de Zeus y, ciertamente, la ausencia de Zeus (& privativa +
Cnv- = “sin Zeus"). La Acénide estaba seca porque Zeus no habia naci-
do atn. Por otra parte, el hecho de llamar la atencién del lector sobre el
sonido ya habia sido convocado con anterioridad, en el v. 16 (3i{nTo),
que se referia a la primera biusqueda de agua por parte de Rea. Esta
sequedad de la tierra no sélo se debe a la ausencia de agua en la super-

2> Pausanias (8.38.2) y Diodoro Siculo (5.7.4) confirman que Apidania era el antiguo nom-
bre de Arcadia.

24 El Laddn y el Erimanto son efectivamente dos afluentes del Alfeo y sus epitetos (“cau-
daloso™ y “muy limpido”) parecen corresponderse con la realidad.

¢ Cf. Pausanias 8.4.2-3.
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ficie; ante la ausencia de Zeus, el dios que trae consigo la lluvia y la
humedad, la tierra carece de toda posibilidad de “mojarse” (&Bpoxos).2
Sin agua fluvial ni agua de lluvia es imposible la vida. La Acénide
('A-Cnv-) convoca el cuarto significado de “tierra sin vida” (& privativa +
Caw).

El efecto de este alarde de erudicién es doble. Por un lado, abre un
abanico de posibilidades de interpretacion que no son opuestas sino
complementarias: unas apoyan y refuerzan el valor semantico y estructu-
ral de las otras. Pero por otro lado este juego de prestidigitaciéon con la
palabra pone en duda esa misma verdad referencial en la que supues-
tamente se apoya. Si la “verdad objetiva” se apoya sélo en el uso de la
palabra, chay realidad fuera de la palabra poética? Esta “puesta en duda”
estd aqui escenificada, asi como en otras secciones del himno (vide
supra) merecia la reflexiéon metaliteraria.

La segunda parte (w. 22-27) se trata de una variatio: un segundo
conjunto de rios son traidos a colacion, esta vez con una focalizacién
distinta: el lector es llamado a “mirar por encima” lo que habia en el
lugar de los rios que fluian subterraneos: el Uypos ‘lacov?’ alzaba sobre
si “antiguos robles” (capcwvidas, v. 22); el Melas®® transportaba muchos
carros (v. 23) y el Carién®® estaba lleno (a pesar de estar mojado) de
madrigueras de bestias venenosas (w. 24-25). El hombre, sediento, iba
a pie sobre el Cratis® y el Metopa®' de muchos guijarros, con toda el
agua deseada corriendo bajo sus pies (w. 25-27).

2 Cf. Pausanias 8.38.4. Segin BING (1988:137), la “inundacién de la Arcadia ante el
nacimiento de Zeus pudo tener la intencion de recordar la crecida del Nilo, especial-
mente este término, &Bpoxos. que era un vocablo técnico aplicado a la tierra que no
era alcanzada por dicha crecida”. Incluso Zeus habia sido identificado con el Nilo en
Pindaro, Pitica 4.56: Neihoo Kpovida, y en Parmeno de Bizancio (SH 604 A v. 1):
AiyUmTie Zed Neih'

El Yaén seria sélo otra denominacién del Alfeo, a partir de un santuario sobre uno de
sus afluentes (el Citero) dedicado a las vupgai ‘lwvides.

E! Melas parece remitir a la cascada de Estige (270€), hoy en dia llamada Mauro-Néro
("Negra”).

El Carién como tal es 0. pero los ¢ i estan de acuerdo en que
puede tratarse de una variante fonética de Kapvicov, nombrado por Pausanias en
8.35.5. Algunas variantes de los manuscritos atestiguan la forma Kapicov.

El Cratis es otro rio de Arcadia que desciende de la montana del mismo nombre (Cf.
Pausanias 7.25.11y 8.15.9).

El Metopa encueritra su interpretacién a partir de Pindaro, Olimpica 6.84, donde la
ninfa Metopa es llamada Ztupalis. Podria tratarse entonces de la fuente que desem-
boca en el lago de Estinfale. Esta ninfa Metopa era, en efecto, hija del rio Ladén y espo-
sa del Asopo.

Y
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Lo primero que llama la atencién es que las referencias a los rios
efectivamente existentes son menos evidentes (ver notas). Pero ademas
de la variatio y la amplificatio, debemos ver en este fragmento el juego
fénico con lexemas que recuerdan epitetos aplicados a Zeus o mitemas
relacionados con su figura. En efecto, el himedo Yaén alza sobre si un
bosque de capcovides (v. 22). Y capwvis™ es un equivalente de 3pis,
“roble o encina”,* es decir, del arbol consagrado a Zeus. El Melas (v. 23)
remite a Estige, la fuente o cascada que se creia afluente del rio infernal,
y es ep6nima de la ninfa esposa de Palante y madre de, entre otros,
Kpd&Tos y Bia, el Poder y la Fuerza violenta, acompanantes de Zeus por
excelencia. Estige participé en la Gigantomaquia, junto con sus hijos, del
lado del rey de los dioses y contribuyé a su victoria, por lo que el Cronida
le concedi6 ser la fiadora de los juramentos solemnes prestados por los
dioses.* En el v. 24 aparece el Carién, Kapicov, cuyo cambio fonético
(si se lo identifica con el Carnion de Pausanias, ver nota) obedece a la
necesidad de convocar con mas justeza el epiteto de Kpovicwv, “Cro-
nién, hijo de Cronos”, atribuido a Zeus ya en Homero.* El siguiente en
aparecer es el Kpabis (v. 26), y Kpabis provoca la asociacién con
kpaTos, “el poder, el dominio”, atributo intrinseco de Zeus, que aparece
explicitamente més adelante (v. 67, unido a Bia).>® El Metopa es un poco
mas problematico. Mas alla de su denominacién como rio (ver nota), se
relaciona etimoldgica y fénicamente con uétcwTov, “frente”, “parte so-
bresaliente de algo”, y de alli el valor que adquiere en Pindaro de “cima
de una montana”. ¢En qué contexto utiliza Pindaro el lexema? Para refe-
rirse al Etna, ahora bajo el dominio de Zeus luego del sometimiento de
Tifén, y en medio de una plegaria al mismo Zeus.” Es decir, nuevamen-
te un mitema que remite al comienzo del reinado de Zeus, etapa en la
que tuvo que dominar a las potencias cadticas primitivas.”®

¥ Zapwvis pudo haber sido mencionado, ademas, por relacionarse con Pelasgo, primer rey
de la region luego llamada Arcadia, padre de Licadn y abuelo de Arcade, quien habia sido
quien enseié a los antiguos habitantes a alimentarse de bellotas, los frutos de la encina.

El atributo de “antiguos” incluido en la traduccién de oapcovides proviene de la inter-
pretacion de Hesiquio, “Ai 8ia wmalaiéTnTa kexnvuiar Spues”.

Cf. Apolodoro, Biblioteca 1.2.1y 1.3.1 y Pausanias 8.17.6 y 8.18.1.

1. 1.397, 102; 14.247: Od. 11.620.

Para la imagen de Zeus unido a sus esbirros, Cratos y Bia, la fuente calimaquea es sin
duda Esquilo, Prometeo Encadenado, Prélogo (passim).

Cf. Pindaro, Pitica 1.29-30.

Seguin todas las fuentes mitograficas, tres fueron los erga que Zeus tuvo que empren-
der para acceder al trono del Olimpo y afirmarse en él: la Titanomagquia, la Gigantoma-
quia y la derrota de Tifon.

=
&

&
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La imagen que cierra la seccion es la de un hombre sediento
(Bwyaléos) con mucha agua (TToAAdV UBwp) corriendo bajo sus pies,
inalcanzable. Esta imagen casi patética podria incluso remitirnos indirec-
tamente al mito de Tantalo, condenado a sed perpetua a pesar de estar
sumergido en agua fresca hasta el cuello, por castigo... de Zeus.

Concluida la digresion, el himno retoma la aunxavin de Rea. Ya
mencionamos que los vv. 28-32 son el cierre de la estructura en anillo
comenzada en los w. 16-17. Estos cuatro versos constituyen, por una
parte, otro pequeno aition que se liga estructuralmente a la serie de
aitia relacionados con el origen de los rios y, por otra parte, constituye lo
que Henrichs llama un climax performativo: el brazo levantado de la
diosa golpeando la roca es una imagen vivida de la actuacién divina.

Consideramos que no se trata de un climax sélo performativo, sino
también de un climax narrativo, el momento de méxima tensién al que
se ha llegado en sucesivas etapas de avance de la accion y detencién de
la misma por medio de digresiones. La aunxavin consiste en la imposi-
bilidad de encontrar los medios para resolver una situacién. La “falta de
recursos”, la “impotencia” de la divinidad no puede mantenerse durante
mucho tiempo, precisamente por tratarse de una diosa. Cuando ella se
decide a actuar, el poeta realza la accién realzando a su agente: la nom-
bra a final de verso (como lo habia hecho en el v. 13) y le atribuye un
epiteto altamente honorifico, que apunta a senalar la majestad y venera-
bilidad de la deidad: méTvia. Y en el plano divino, la palabra anticipa
apenas la accién. El valor performativo de la palabra divina que se ejem-
plifica en estos versos se geminaré con una variatio en los w. 87-88,
donde Ptolomeo (Zeus en la tierra) une la accién inmediata no ya a la
palabra, sino al pensamiento.

Ahora bien, el v. 29, el discurso directo de Rea,” merece un anli-
sis més detallado. En primer lugar, la diosa invocada por Rea es Gea, la
Tierra. Y Gea es, por supuesto, la madre de Rea,” lo que le da particular
énfasis a su exhortacién: una diosa recién parida apela, en su caracter
materno, a la madre por excelencia, la que ha parido todas las cosas,
quien es, ademads, su propia madre. El poeta no menciona el parentes-
co,' sino que apela al conocimiento del lector para reponer el mitolo-

=

Con respecto al uso del discurso directo y su alejamiento del uso habitual en los Him-
nos Homéricos, cf. MCLENNAN (1977:145).

4 Hesiodo, Teogonia 135.

Tampoco se da ninguna indicacién de parentesco en el caso de Leto y Asteria, que son
hermanas, en el Himno a Delos. Calimaco apela al lector para que él mismo suministre
los datos basandose en sus conocimientos de los relatos miticos correspondientes.

N
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gema implicito, que es la teogonia de las primeras generaciones divinas.
(Y efectivamente es la Teogonia de Hesiodo la referencia intertextual
obligada de este fragmento, como veremos). Por otra parte, el caracter
dramaético y afectivo de la invocacién esta subrayado por el uso de la
expresion "aia pikn, “Gea mia, Gea querida mia”, que, ademas, recuer-
da la frase homérica paia @iAn, usada para referirse a Euriclea, la nodri-
za de Odiseo,* con el mismo valor intimo y afectivo.

Pero la relacién entre Rea y Gea no termina aqui. De hecho, mu-
chas veces la literatura griega las considera la misma diosa: una diosa
cténica, tierra madre, origen de todo.*> Calimaco, a través de un doble
mecanismo, las separa y las une. Las separa en el primer hemistiquio:
Rea invoca a Gea y enfatiza la individualidad de su madre con el sujeto
expreso reforzado: kai oU.* Pero en el segundo hemistiquio, la levedad
de los dolores de parto incluye fénicamente la silaba pat (EAappai), que
hace resonar la forma adverbial peia, “con facilidad”, con lo que fonéti-
camente la asimilacién remite nuevamente a 'Peia, subrayada por la
ubicacién paralela a final de verso.

No obstante, la asimilaciéon no termina aqui, sino que se redobla si
nos ocupamos del plano etimolégico. En efecto, la mayoria de las
etimologias antiguas45 hacian derivar 'Péa, por metétesis, de épa, “suelo,
tierra”, con lo cual el proceso seria ‘Péax = épa = yaia = Maia.* Una
nueva vuelta de tuerca se hace, con todo, evidente cuando tomamos
nota de otra tradicion, al menos tan antigua como Platén,*’ que conec-
taba a ‘Péa con el verbo péc, “fluir". El lazo se hace explicito en los
fragmentos 6rficos.*® La unién de ambos sentidos ya se habia efectuado
en el v. 15, cuando la expresion peyaAcwv ... kOATIwV (las “magnas en-
tranas”, el “gran seno”) hace recordar el péyas kéAmos ‘Péas de Esqui-
lo,* es decir, el Adridtico Norte. Pero se hace explicito cuando se unen
todos los lexemas relacionados con el fluir presentes en esta primera
parte del himno (a lo que deberiamos sumar sinénimos y semisinéni-

42 Homero. Od. 20.129.

* La confusién entre Gea y Rea-Cibeles aparece en pleno siglo v a.C.. por e]emplo en
Sofocles, Filoctetes 391.

La Tierra pare facilmente porque es la que da vida a todas las cosas. Cf. Esquilo, P.E.
90, “rappiTwp” y Coéf. 127, "ta mavTa TikteTar".

Cf. el breve pero excelente articulo de HOPKINSON (1984) ya citado.

HOFMANN (1949) relaciona a Rea etimoldgicamente con la raz *fpef, que da «como resultado
eUpUs, “ancho, amplio, vasto™, lo cual es coh si habk dela terrestre.
Cratilo 402 b-c.

“ Orph. 132 Kern.

* PE.837.

&8
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mos) para constituir un gran campo semantico: péov UBaTtos (16), Ep-
peev (18). Paradojalmente, entonces, la diosa cuyo nombre sugeriria
“agua fluyente” no puede encontrar siquiera una pequena fuente para
lavar a su bebé; sin embargo es un curso de agua que surge de la tierra
(Ex &' Exeev péya xedua, v. 32) el que reconcilia las dos alternativas (Epa
y péw) en un solo sentido pregnante. Podemos afirmar sin duda que
Calimaco ha hecho un juego etimolégico consciente con ambas posibi-
lidades.

El curso de agua que surge de la tierra se presenta como un “na-
cimiento”. Por primera vez en el himno, la unién y simbolizacién de Zeus
y de los rios de Arcadia se vuelve explicita, y esta conjuncién se ha efec-
tuado a través de una sutil conjugacién de erudicién geogréfica, alusion
mitémica y paralelos y reminiscencias fonicas y lexicales. La Musa sutil
(MoUcav... AemtaAénv)® de Calimaco, conduciéndolo por sendas no
trilladas, esté en todo su esplendor.

En este punto de nuestro andlisis el mitologema del nacimiento de
Zeus esté con seguridad ligado a Arcadia. La “eleccion por la verdad”, la
version preferida por el poeta se ha ido construyendo como discurso no
solo verosimil, sino verdadero: todos los aitia de apoyatura erudita tie-
nen la funcién de confirmarlo. Y es justamente en este punto en que
empezamos a perder pie, y los cimientos tan arduamente asentados
comienzan a tambalear. Un nuevo y pequerio aition hard que, como
consecuencia, y casi sin transicion, nos encontramos asistiendo a la
crianza del nifo Zeus ien Creta! Detengdmonos a estudiar la Téxvn
puesta en juego para lograr que semejante cambio de escenario resulte
verosimil. Mas tarde interpretaremos sus derivaciones en el plano teérico
literario.

La seccidon que funciona como transicién al escenario cretense es
aquella que constituye el motivo y aition de Neda (w. 33-41). El segun-
do hemistiquio del v. 32 (1661 xpda paidpuvaca) actiia como “bisagra”
y retoma la accién que aparecia como intencién frustrada en el v. 17
(Tedv & Evi xpdTa Aoéooa). Al retomar la accién de banar al nifio (con
la técnica anular senalada una y otra vez) lo hace con una variatio: ya no
se trata solo de lavar el cuerpo (Aoéooa), sino de “hacerlo brillar”
(padpivaca).®' La variatio, como es habitual, es acompanada por una
amplificatio (vuelta atrés y avance) en el primer hemistiquio del v. 33

% Aetia fr. 1 v. 24.
5! Cf. “omapydvev adivTpia” de Esquilo, Coéf. 759 y el “xpoa paidpivecbai” de
Hesiodo, Erga 753.
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(Sva. Tedv omeipwoe): “soberano, te envolvié en panales”, motivo que
ya sefalamos como perteneciente a la tradicién himnica (vide supra).
Con la mencién de los panales el poeta hace una clara alusién al relato
hesiédico del nacimiento de Zeus™ y, por primera vez, aparece un dato
superficial que evidencia las causas de este vagar solitario de Rea® bus-
cando un lugar apartado y protegido para dar a luz a su hijo: el deseo de
huir de Cronos, su esposo, y su amenaza de devorar -nuevamente— a un
hijo recién nacido, por miedo a ser destronado. (El miedo de Cronos era,
a la larga, justificado). El dios mismo no ser4 nombrado hasta el verso
53, pero la mencién de los panales remite claramente a Hesiodo, Teog.
485, donde la envuelta en panales es la piedra que sustituye al bebé y
que servird para enganar a Cronos, quien, confiado, la engulle. Al con-
vocar intertextualmente a Hesiodo, todo el pasaje y el pasaje anterior se
manifiestan como un ejemplo acabado de imitatio cum variatione. En
efecto, la apelacion de Rea a Gea después del parto remite al pedido
anterior al parto que hace la diosa a sus padres, Gea y Urano, en Teog.
468-473, cuyo resultado es la disposicién del ocultamiento de Zeus en
Creta. En Calimaco no seré Gea la que oficie como nodriza,> sino Neda
(variatio con consecuencias mas vastas que el mero ornatus).

La alusién a los panales nos sumerge en el motivo de Neda (w. 33-
41). El fragmento se organiza de la misma manera que los anteriores: un
avance de la accion (oe 8coke kopilew / keuBuodv €0, 33-34) y una de-
tencién constituida por un aition. El avance de la accién (la entrega del
nino a la ninfa Neda para que lo proteja y lo crie ocultamente) lanza,
supuestamente, los acontecimientos a un escenario distinto, puesto que
el adjetivo Kpntaios significa “cretense”. Sin embargo, el objetivo de
Calimaco al ubicarlo aqui es en realidad desorientar al lector, puesto que
por Pausanias (8.38.2) sabemos de la existencia en Arcadia de una
KpnTéa, lo que sitda la narracion adn en el continente, como se ve por
el recorrido del rio Neda. Los versos 35-41 constituyen la amplificatio de
Neda. La ninfa de ese nombre® tiene importancia local en Arcadia. Pau-
sanias documenta que fue una de las ninfas que asistié al nacimiento de
Zeus (v. 35), y aparece en medio de ellas en los monumentos figurativos,

2 Hesiodo, Teog. 463-491.

3 Pausanias (8.10.1) senala que el monte Alesio, cerca de Mantinea. se llama asi &1a ™y
aAnv, "a causa de la marcha errante de Rea".

La propia palabra uaia es muchas veces interpretada etimolégicamente como la unién
de los lexemas urTnp y aia. “tierra”.

NEBn tiene relacion etimolégica con una raiz *ned- que se utiliza para la denominacion
de diversos rios y que significa. ella misma. “rio”.

8
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en tanto que, como diosa fluvial, recibia honores particulares en Figa-
lia.?® Pero Calimaco, anticipando la accién de honrar a Neda que apare-
ce en los w. 37 y ss., le confiere una mayoria de edad casi tan absoluta
como la de sus companieras. La amplificatio causada por la mencién de
Estigia y Filira, ademas de contribuir a aumentar el honor de Neda, tiene
la funcién de asociar la genealogia y los mitemas que pueden contribuir
a disenar el mitologema global de Zeus. En efecto, las tres son Oceani-
des, es decir, ninfas hijas de Océano y Tetis (hermanos de Cronos y
Rea), y por tanto, primas del recién nacido. Ya mencionamos la relacién
de Estigia con el futuro padre de los dioses. Sélo agregaremos aqui que
Hesiodo® la nombra como la mayor de las Oceénides con el mismo
superlativo elegido por Calimaco: mpeofutaTn. En cuanto a Filira, es
importante notar que esta ninfa seria una involuntaria rival de Rea, ya
que provocaria la pasioén de Cronos y le daria como fruto no deseado al
centauro Quirén. El recuerdo asociativo de la figura de Quirén es aqui
importante porque el centauro sera el emblema del “maestro” por exce-
lencia, aquel que se hace cargo de nifos (divinos o humanos) a quienes
sus padres no pueden o no quieren criar. El nombre de su madre apare-
ce, entonces, cuando el poeta esta a punto de abordar la crianza de
Zeus por parte de ayos y nodrizas.*®

La dltima seccién de la transicion esta dedicada al aition propia-
mente dicho. Como gracia por la ayuda prestada por la ninfa, el péya
XeUua (v.32) que Rea ha hecho brotar con el golpe de su cetro, el xeUua
tkeivo (w. 37-38) lleva su nombre, Neda, y fluye hacia el mar (Nereo, v.
40) a lo largo de la fortaleza de los Caucones, es decir, entre los limites
de Elis y Mesenia. Los Caucones eran los descendientes de Kaukcwv,
uno de los hijos de Licadn. el abuelo de Arcade. Nuevamente la mencion
aparentemente ornamental tiene en realidad el objeto de subrayar la
genealogia arcadica y su relacién con Zeus. Y esto se ve reforzado por la
nueva apariciéon de Calisto, esta vez aludida por su patronimico
(Aukaoving) y por el resultado de su metamorfosis (&pkToto) en el v.
41, poniendo en la superficie del texto lo que antes habiamos sefalado
como reminiscencia indirecta. La mencién de la madre de Arcade cierra
(aunque no definitivamente) la version arcadica del nacimiento de Zeus.
El poeta parece yuxtaponer ahora la segunda (y mas oficial) versién de

¢ Pausanias 4.33.1, 8.31.4, 38.2-3, 41.3y 47.3.

7 Hes. Teoy. 775-777. Segun MCLENNAN (1977:68) su mencién obedece también a la
existencia en Arcadia de un rio llamado también Estigia.

“® La ninfa Filira es personaje dilecto de Pindaro, que la menciona en varias ocasiones: Pit.
3.1s.. 4.103, 6.22, Nem. 3.43s.
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ese nacimiento: Neda deja Tenas, cargando al bebé en sus brazos, y se
encamina a Cnosos, en Creta. Pero nada es tan sencillo; como senala
Arnott,*® la “trampa” geogréfica del Kpntaiov (v. 34) ha puesto al lector
sobre aviso, por lo que esta mejor preparado para la nueva ambigiiedad
que le propone el poeta. Antes de ubicar la accién definitivamente en la
isla, los w. 42-43 constituyen una trampa semejante a la anterior. Apa-
rentemente, la Tenas que Neda abandona es una localidad cretense;
pero itambién en Arcadia hay una villa llamada Tenas! Sin embargo, la
ambigiiedad no es mas que un juego de Calimaco que, esta vez si, des-
ambigua las posibilidades al aclarar en la parentética del v. 43 que a la
que se refiere es a la que estéa cerca de Cnosos (reafirmada por la doble
mencién en versos sucesivos), ciudad esta, por fin, indudablemente
ubicada en Creta.

De acuerdo con McLennan,* Calimaco presenta estas ambigiieda-
des para “facilitar” la transicién geogréfica. Pero no se trata sélo de un
mecanismo instrumental, sino de un verdadero objetivo de la poética
calimaquea: poner en duda toda certeza basada en la tradicion, someter-
la a la ambiguiedad de la palabra (varias veces a través de la homonimia).
De este modo, la causa original de la mencién de la version arcadica,
que se desarrolla como prueba de verdad en contra de la falsedad de la
version cretense, se desdibuja irremediablemente. La conexién habitual y
tranquilizadora entre el lexema y su referente extraléxico, entre ritual y
mito local (en lugar de rito encontramos simposio, v. 1) se desbarranca.
En el territorio de la literatura los limites no existen ni las autoridades
mantienen incélume su criterio: las dos tradiciones, la de Arcadia y la de
Creta, se funden en un solo gran mitologema cuyos dos actos se repre-
sentan en dos escenarios diferentes. Calimaco construye un discurso
“verosimil” que socava su propia autoridad de creador (o la mascara de
tal autoridad) al comienzo del himno.

Segundo acto: Creta. Los w. 42-54 constituyen una escena pinto-
resca de la primera infancia de Zeus, que se desarrolla en pequefios
cuadros sucesivos. El primero de ellos (w. 42-45) es un nuevo aition,
esta vez del nombre de la region de Onfalia. En efecto, la erudicién to-
pogréfica se dirige a explicar dicho nombre. La localidad de Tenas esta-
ba situada en el ‘OugdaAiov médov, entre Cnosos y Lictos, segun aporta
Esteban de Bizancio (s.v.). El nombre de la llanura se debe, segin Cali-

% ARNOTT (1976:13-18).
% MCLENNAN (1977:66).
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maco, a que alli cay6 el Supalds del rey celestial (v. 44). Los Kudcoves,
en este contexto, no designan a los habitantes del territorio de Kudcovia,
en la Creta occidental, sino a los cretenses en general, por sinécdoque.®'
Ahora bien, este aition se relaciona con la antigua tradicién cretense,
también registrada por Diodoro Siculo (5.70.4), segin 1a cual el centro
del mundo (ougpalds) no estaba marcado por la roca oval de Delfos,
sino por la llanura Onfalia, por las mismas razones aducidas por Calima-
co, aunque en este caso los que lo llevaban en brazos eran los Curetes.
A pesar de la fama de mentirosos de los cretenses, esta creencia se basa
en el hecho de que Creta goza de una posicion geografica Gnica y era
virtualmente la encrucijada de los tres continentes que formaban el
mundo antiguo: no esta lejos de la verdad el punto de vista que conside-
raba la isla como equidistante de Europa, Asia y Africa.®? Sin duda la
mencién que hace Calimaco del aition apunta a consolidar la versién de
Creta como centro del mundo para subrayar el papel de Zeus.®

El segundo cuadro ocupa los w. 46-51; podriamos denominarlos
“el cuidado y nutricién del nino divino”, y se inicia con una nueva invo-
cacion a la deidad por su nombre, Zeu (v. 46), asi como la seccién de
Onfalia incluia el vocativo ZeU maTep (v. 43). Las primeras que hacen su
contribucién al cuidado del bebé son las Melias Dicteas, ATaial
MeAian (v. 47). Al hacerlas aparecer como “companeras de los Coriban-
tes” (v. 46), Calimaco anticipa el cuadro siguiente, cuyos protagonistas
son los Curetes (vide infra). Ahora bien, cquiénes son las que toman en
brazos al Cronida? Se trata de las ninfas de los fresnos, producto de la
fecundacion de Gea por parte de las gotas de sangre proveniente de la
castracion de Urano. Estas ninfas resultan ser, por tanto, “tias” de
Zeus.* Pero la funcién de las Melias va mas alla: son usadas para desen-
cadenar un pequero sistema de referencias cruzadas. En primer lugar,
su nombre -MeAiai- anticipa la referencia a las abejas, péAicoan (v. 50),
y ambas estan unidas, en principio, porque los fresnos destilan una sus-
tancia semejante a la miel. Pero, por otro lado, las Melias parecen, de
alguna manera, identificarse con las abejas y geminarse en Amaltea,
Adrastea y Melisa quienes, de acuerdo con una version del mito, eran las
tres hijas de Meliseo, rey de Creta, y encargadas del cuidado del recién

61 Lo mismo ocurre en el Himno a Artemis 81y 197.

2 SPYRIDAKIS (1970).

No es ocioso apuntar que la mencién del du@alds se encuentra ubicada practicamente
en el centro del poema (w. 44-45).

El relato se encuentra en Hesiodo. Teogonia 176-187.

2
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nacido.® No obstante, las conexiones secundarias, a nivel fénico y ge-
nealdgico, no deben hacernos perder el hilo principal: las Melias son
unas ninfas encargadas del cuidado del bebé; Adrastea (v. 47) (que en el
texto aparece identificada por homonimia con la hija de Ananque, la
Necesidad o el Destino, de acuerdo con las cosmogonias orficas), es
efectivamente la hija de Meliseo.®® Y Amaltea (v. 49) es aqui la cabra de
ese nombre, y no la ninfa, como consignan otras fuentes mitograficas.®’
En cuanto al apelativo de Dicteas atribuido a las Melias, refuerza el
hecho de ubicar la caverna cretense (keuBuodv Kpntaiov) del v. 34 en el
monte Dicte, y justifica, de esta manera, el epiteto de Aitaios del v. 4.
Sin embargo, esto entra en contradiccion con la afirmaciéon del v. 51
acerca de la actividad de las abejas en el monte Ida ('I13aiots év Specon),
que también se corresponde con la versién del nacimiento del dios en
ese lugar expresada en el v. 6 ('IBaiowo £v oUpeco).

<Cémo explicar estas aparentes contradicciones? Aplicando a estas
oposiciones el mismo razonamiento que aplicamos a la controversia
Arcadia/Creta. En efecto, dos tradiciones opuestas adjudicaban el naci-
miento de Zeus al monte Dicte y al monte Ida, ambos cretenses. La
version dictea es la mas antigua; esta apoyada por la existencia de un
importantisimo templo de Zeus Dicteo® en el llamado distrito eteocre-
tense, en la zona oriental de la isla.%® Esta tradicién, que proviene de la
Edad de Bronce, contrasta con la més reciente, originada en emigrantes
dorios establecidos cerca del Ida, en la zona central de la isla. La incon-
sistencia fue detectada ya en la antigliedad, y los mitégrafos y comenta-
ristas intentaron conciliar ambas versiones: asi lo hacen Diodoro Siculo y
el escoliasta de los Phaenomena de Arato: Zeus nacié en el Dicte, pero
fue criado en el Ida.” Como resulta evidente, este mecanismo de conci-
liacion y fusién de versiones encontradas es el mismo que efectia Cali-
maco. Al yuxtaponer ambas posibilidades en este momento del himno,
cuando las diferencias entre Arcadia y Creta ya se han saldado, obedece
al interés de volver a recordar indirectamente al lector que el reservorio
de la tradicion esta alli para servirse de él en la edificacion de un produc-

Las principales referencias se encuentran en Apolodoro 1.1.6-7 e Higino, Fabulae 182.

% Cf. Apolonio Rodio, 3.132 ss.

7 Cf. Higino, Fabulae 139 y 182 y Diodoro Siculo 5.70.2.

% Mencionado por Estrabén, 10.4.12 y Apolodoro. Biblioteca 1.1.6-7.

La aparente disidencia de Hesiodo, que ubica la accion en el Egeén (Teog. 484), se
salva con el dato de que el Egedn es el pico noroccidental del Dicte.

Diodoro Siculo 5.70. Dice el escolio en su comentario ad Phaenomena 33: “¢yevviifn
uev i) Aikn. pueTekopiodn 8& ém To Gvtpov Tis “I8ns...".
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to literario nuevo, y que no deja de ser original por abrevar en esas fuen-
tes a su arbitrio.

Volviendo a la escena de la nutricién de Zeus, las abejas del v. 50
(sin duda expresadas en sentido colectivo) son mencionadas en todas
las fuentes, pero Calimaco es el Gnico que la denomina TTavakpis, “la
de mas arriba”, y Esteban de Bizancio el tinico que documenta el epiteto
de TTavékpa (s.v.) para las cumbres del Ida.”'

Ahora bien, este pequerio cuadro de la infancia de Zeus en lo que
se refiere a su alimentacién parece responder al iepos xpos de los w.
11-12: es un lugar intocado donde fluyen la leche y la miel y toda la
naturaleza vegetal (fresnos) y animal (cabra, abejas) conviven en pacifica
armonia con la divinidad: es sin duda una escena de la edad de oro (la
edad de Cronos, cuyo fin anticipa la existencia misma de Zeus), la de la
infancia de la humanidad. Y es precisamente una cuna dorada (Aikveo
£Vl XpuoEic, v. 48) la que se ubica en el centro del fragmento, en un
paisaje de abundancia,’ fertilidad y felicidad.”

El tercer y ultimo cuadro corresponde a la mencién de los Curetes
(w. 52-54). El mitema es muy conocido entre los poetas y mitégrafos
antiguos. Los Curetes eran unos genios benéficos que iban errantes por
el mundo griego. Calimaco los ubica en su primera actuacién importan-
te, opacando con el ruido de sus armas los vagidos del infante divino, al
tiempo que bailan una danza guerrera.’ Eran nifios o jévenes adolescen-
tes. Como jévenes guerreros aparecen en Homero.” Son figuras en las
que se sincretizan versiones miticas diferentes. Calimaco sin duda con-
voca en el lector la etimologia: koUpos / kdpos, “nifo, joven”, para asimi-
larlos a Zeus, y lo reafirma con el juego fonético-etimoldgico: Koupntes
(v. 52) ... koupilovTos (v. 54). Pero la etimologia se vuelve ain mas
significativa puesto que la raiz *kopfos apunta al semema “nutrir, hacer

"' En el v. 66 se denomina a Zeus ¢éoorv, "monarca”, pero el escoliasta atribuye a este lexema
el significado de “abeja reina”, lo cual obedece a la intencion del poeta de recordar, adn en
otra seccién del himno, la alimentacién de Zeus por las abejas de los w. 50-51.

7 No debemos olvidar que uno de los cuernos de Amaltea se convirtié en el cuerno de la
abundancia. El escoliasta nos dice, ademas, que se contaba que de uno de los cuernos
de Amaltea fluia néctar, y del otro, ambrosia.

> “*OMpos es precisamente uno de los dones que suplica el poeta al finalizar el himno (w.

94-96), lo que se corresponde con esta etapa de su infancia. El otro don, la apetn, se

relaciona con las excelencias de Zeus como rey de reyes omnisapiente y justo, que es lo

que se canta, siendo €l ya adulto, en la segunda parte del himno.

Cf. Estrabén, 10.3.1 ss.; Apolodoro, Biblioteca 1.1.7, 2.1.3 y 3.3.1; Diodoro Siculo,

5.70.2 s.; Higino, Fabulae 139.

11.19.193 y 248.
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crecer”, de donde proviene el sustantivo kopos, “saciedad” y el verbo
kopévvupi. Es evidente su funcién de subrayar el cuadro anterior, cuyo
tema era precisamente la alimentacion del nifo dios. Ahora bien. los
Curetes han sido anticipados por los Coribantes (KupBdvTcv, v. 46),
sacerdotes acompanantes de Cibeles con los que frecuentemente se
confunden en la tradicién literaria y mitogréfica. Sin embargo, Calimaco
los distingue, al menos nominalmente, tal como aparece en algunas
férmulas de juramento encontradas en inscripciones cretenses.”

La mencion de los Coribantes se relaciona sin duda con el recuer-
do de Rea, asimilada ya en época clasica con la frigia Cibeles, todo lo
cual deriva en la primera mencién explicita de Cronos en todo el himno
(v. 53). La causa del nacimiento en el “exilio” del futuro padre de los
dioses, el temor de su padre de ser destronado, aparece en el pentltimo
verso de esta primera seccién del himno sobre la crianza de Zeus, refor-
zado fénicamente por la aliteracién (KoupnTes / Kpdvos / koupifovTos).

Ahora bien, es importante destacar la existencia de un Himno de
los Curetes,” dedicado a Zeus Dicteo. La copia del himno, descubierto
en 1904, data de la primera mitad del s. il a.C., y con mayor seguridad
de sus comienzos (ca. 300 a.C.) o, segin algunos, aun de fines del siglo
Vv a.C. Se supone compuesto para cantarse ante el altar del dios, en un
festival anual sobre el monte Dicte. Es un {juvos kAnTikds, cantado por
bailarines armados que aparecian como espiritus asistentes del dios
(Baipoves). Ellos mismos se identificaban, por tanto, con los Curetes, y
como tales invocaban al més grande de los koUpol, Zeus, y volvian a
contar la historia de su retiro en Dicte.”® Ademas, enumeraban las ben-
diciones concedidas al mundo por el dios y rogaban por su benevolen-
cia, para que esta no cesara.”

Este templo de Zeus Dicteo, que era un centro politico y econémi-
co (poseia un importantes tesoro y tierras sagradas), era también un
gran centro no sélo de culto sino también de ensenanza religiosa. E!
himno es un testimonio de primera mano del sincretismo operado en la

" Cf. la inscripcién GDI 5039.14 de Hierapitna, correspondiente al CIG 2555: “ouvic |...|
Ziva Awxtaiov kai Kwpiitas kai NUpgas kai 1ds KopuBavtas™ el cuadro completo
presentado por Calimaco.

77 En GuARDUCCI (1935-1950), vol. i, 2, 12, 1.29.

™ Como puede observarse en /C lll, n° 2, p. 13, 9ss.: “tvBa yap oe duBpoTov dombéot
KovpnTes / map’ 'Péas AaBovTes méda kukA@vTes amékpuyav”. También Epiméni-
des de Creta parece haber escrito un libro sobre los Curetes (Diégenes Laercio 1.112 'y
FgrH B T1, p. 385).

™ Texto completo y traduccién en WEST (1965:149-151), texto con algunas variantes de
desciframiento en PERLMAN (1995:161).
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figura del Zeus nino, que aparece como hijo de Cronos y Rea, pero es al
mismo tiempo un dios del afio o de la vegetacién, prehelénico, cuyo
culto tuvo amplia difusién en Creta durante la Edad de Bronce. Los Cu-
retes de este himno cretense, dejando de lado el hecho de ser varones,
son muy parecidos a las ninfas griegas, que frecuentemente son llama-
das KoUpau. Ellas también son espiritus de la naturaleza, que habitan en
fuentes, grutas y montanas, siempre jugando y bailando y alimentando
tanto a hombres como a animales. De acuerdo con un fuente tempra-
% ninfas, sétiros y Curetes nacieron al mismo tiempo.

Una vez registrados estos datos, resulta sumamente atrayente la
hipétesis de que Calimaco, tan afecto al almacenamiento erudito de
datos acerca de cultos y versiones miticas locales, estuviese al tanto de
la existencia de este Himno de los Curetes a Zeus Dicteo. Arriesgando-
nos aun mas, podriamos postular que este himno y otros testimonios
relativos a este culto particular habrian actuado como fuentes primarias
en la génesis del Himno a Zeus, asi como también su recopilacién de
testimonios en lo que se refiere a la tradicién arcadica del nacimiento del
dios.

Para finalizar nuestro analisis del mitologema de Zeus, consigne-
mos que los w. 55-57, que podrian denominarse “Pubertad y Adoles-
cencia del dios”, registran, en apretada sintesis, el proceso de crecimien-
to del nino divino. El kaA& &' éTpages del v. 55 actiia como cierre de la
estructura en anillo comenzada en el v. 42, mientras que el kaA&a pév
niéGel anticipa el breve desarrollo de los w. 56-57. Para remarcar el para-
lelismo de estas etapas evolutivas, el v. 55 culmina con una nueva invo-
cacion, oUpdvie Zel, paralela a la de los w. 43 y 46. El epiteto oupdavie
(contrastante y de sabor levemente irénico al referirse a un dios puber)
tiene como objetivo particular anunciar prolépticamente la temética de la
segunda parte del himno, la adultez y ascenso al trono celestial del padre
de los dioses.®' El verso 57 actGa como transicién.®

80 Cf. MERKELBACH-WEST, Fragmenta Hesiodea 123.

8! La segunda parte del hlmno (w. 58-96) no constituye objeto de nuestro analisis, salvo
en el fi consi i io, que hemos estudiado en la primera seccion
de este trabajo. Los aspectos mas relevantes del “priamel de los reyes”. asi como la re-
lacién con las fuentes homérica y hesiddica y el elogio de Ptolomeo Filadelfo (con las
consiguientes derivaciones politicas y de contexto histérico del himno) han sido trata-
dos con suma justeza en VALVERDE SANCHEZ (1989), HENRICHS (1993) y BING (1988).

82 Con respecto a la imitiatio cum variatione de esta dltima seccién que Calimaco hace
de Hes. Teog. 492-493, cf. CUSSET (1999:316-317).
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El mitologema de Zeus, la eleccién de sus contenidos y el trata-
miento de los mismos ha probado con creces los postulados teéricos
(literarios y metaliterarios) que constituyen la poética del autor. Calimaco
ha confrontado el reservorio de la tradicion, lo ha utilizado para crear a
partir de él una materia nueva, inscribiéndose en la corriente y apartan-
dose de ella, poniendo en duda la equivalencia entre literatura y verdad y
construyendo, en consecuencia, un discurso “verosimil”, independiente
de otros discursos. Lo ha hecho siguiendo las consignas de originalidad,
novedad, sutileza y limite, con refinamiento, erudicion y levedad, aun en
medio de las referencias mas arcanas e intrincadas. Podemos afirmar,
junto con la voz del poeta en Aetia, que su musa erudita y autoconscien-

te es, no obstante, “ligera y alada”".®

EL SISTEMA SIMBOLICO DEL MITOLOGEMA DE ZEUS:
CRETA Y ARCADIA

Luego de nuestro andlisis de la “puesta en acto” de la poética calima-
quea, nos disponemos a ofrecer una propuesta de analisis simbdlico, es
decir, una lectura de las redes de sentido que entrecruzan el texto poéti-
co. De este modo, la “lectura de superficie” del mitologema de Zeus
opera como plano significante, metaférico, de un plano significativo
cuyos elementos semémicos deben entenderse como una segunda
puesta en escena de teoria literaria.

Nuestra lectura se basa en el andlisis de dos contenidos: la funcio-
nalidad del elemento liquido y el nacimiento de un nifio divino en un
lugar no admitido por la tradicién, pero que termina educandose en el
ambito si aceptado por esta, para convertirse en dios supremo.

Zeus, el nino divino, hace su aparicién Tapa omovdijow (v. 1), “en
el momento de, junto a las libaciones”, para ser cantado (&eidew). Su
nacimiento, su origen (yévos) es discutido, ambiguo, controvertido (cu-
enpioTov, v. 5). El espiritu del poeta duda en extremo (év Soifj uaAa),
pero opta rapidamente: el nifio ha nacido en Arcadia (¢év TTappaairn, v.
10), aunque su crecimiento y educacién, aquello que garantizard su
pervivencia, su huida de la muerte, transcurre en Creta (keuBuov écw
Kpntaiov, v. 34).

Postulamos que el nifio recién nacido, Zeus, es la poesia de Cali-
maco. Esta poesia nace en un lugar “otro”, distinto, novedoso, extrafo,

83 “tyco &' einv oUhaxys & mTepdes” (Aetial, fr. 1v. 32).
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intocado, casi primordial: Arcadia, el &mbito que sera el simbolo de la
nueva escuela. Arcadia equivale, por tanto, a la nueva literatura. Esta
nueva poética estd amenazada de muerte. Los viejos principios, encar-
nados en los epigonos de una historia literaria definitivamente ubicada
en el pasado, la envidian y recelan (Cf. Himno a Apolo 105: ®84vog;
Aetia | fr. 1, v. 17, Baokavins SAodv yévos), y desean acallar su voz: el
viejo Cronos, la condensacién de los rasgos negativos de la antigua di-
nastia divina, engulle a sus hijos recién nacidos para evitar su propio
destronamiento. El recién nacido debe salir de Arcadia, donde lo espe-
ran la intemperie y la muerte. Para poder blandir el cetro del Olimpo,
debera hacerse fuerte. Y lo llevara a cabo abrevando en esa misma tradi-
cién, pero en lo mejor de ella, en lugar sagrado, en el contexto de la
edad aurea. Y se nutrird de los mejores alimentos, leche y miel libadas
por “las mas altas de las abejas” (TTavakpis, v. 50): utilizara como fuente
primaria la poesia mas excelsa e inspirada, el producto mejor del épyov
del cantor: Hesiodo, Pindaro. Alimentado por los nutrientes mejores, al
llegar a la juventud ocupara el lugar preponderante en el panorama lite-
rario de su tiempo, no por azar (Tr&Aot), sino por la obra de sus manos.
Y la obra de las manos es aqui altamente significativa: se trata de una
musa escritora, que compone para ser leida.

<Cuél es el signo del nacimiento de Zeus en el poema? La aparicién
en la superficie de aquello que estaba soterrado: el agua.* Antes del
alumbramiento de Zeus -la poesia de Calimaco-, el hombre (avrp, v.
25) iba a pie (eCds, v. 26), pegado a la tierra reseca (&Bpoxos, v. 19),
sediento (Biyaléos, v. 27). La vieja literatura estaba acabada, y los re-
presentantes de esa literatura perimida, temerosos, peligrosos, henchi-
dos de rencor, ubicaban sus madrigueras sobre el campo agostado, al
acecho, como bestias venenosas (TOAA& ... iAuous EB&AOVTO K TTE-
Ta, w. 24-25). Las nuevas generaciones deseaban una nueva voz, un
nuevo estilo: el agua que yacia, abundante, bajo sus pies (T6 8¢ TOAAOV
UBwop UTtd Toootv éxerto, v. 27). El bautismo, la uncién del nifio divino,
se realizara con esa agua subterranea, que estara llamada a ser recono-
cida como bella (uéAAev B¢ pal’ etidpos, w. 20-21).

éCémo fluye el agua nueva, la nueva inspiracién poética? ¢cCémo
deben interpretarse los atributos uéyas y moAus (w. 18, 27, 32 y 38)
aplicados al fluido delicado de la literatura recién nacida? Segun su pro-
cedimiento habitual, Calimaco ofrece una aparente contradiccion: el

8 Cf. la interpretacion, en diversos aspectos diferente de la nuestra, de ONIANS (1996:
211-212).

ARGOS 26 (2002) ISSN 0325-4194, pp. 41-68



66 MARIA INES CRESPO

canto del aedo que es como el mar no es del agrado de Apolo (Himno a
Apolo 106, 8oa TévTos acide), la gran corriente del rio Asirio (/bid. 108,
'Acoupiou  ToTapoio uéyas poos) arrastra muchas inmundicias
(TToAA& AUpaTa yiis, v. 109). No obstante, la interpretacién debe basar-
se, precisamente, en el paralelo simbdlico establecido previamente: los
rios son el signo visible de Zeus, y Zeus, el nuevo rey del Olimpo, es
aludido una y otra vez como uéyas, pero en su sentido de “grandioso,
poderoso, sobresaliente” (w. 2, 88 y 91). Las corrientes de agua de la
nueva inspiracién no son “caudalosas” en el sentido de “sin limites, ver-
borragicas, no acotadas”, sino en el sentido de “altas, excelentes”. La
atribucién es cualitativa, no cuantitativa. De hecho, las aguas reciben
otras atribuciones que confirman esta interpretacién: AeukéTaTtos To-
Taudv, “el mas limpido, el mas brillante de los rios” (v. 19); pal’
ebudpos, “de muy bellas aguas” (v. 20); Uypds, “himedo, flexible, deli-
cado” (v. 22).

Pero la caracteristica tal vez mas sobresaliente es el modo de de-
signacion del elemento liquido. Una sola vez (Totaudv, v. 19) es aludi-
do como “rio”; en las otras ocasiones lo es por su nombre propio (La-
dén, Erimanto, 18; Melas, 23; Carién, 24; Cratis, Metopa, 26; Neda, 38)
o por los lexemas “flujo”, “corriente, elemento que se derrama”, “agua”
(pdov, xelua, Uwp), mientras que los procesos en los que se ven invo-
lucradas esas aguas son designados por los verbos péco (“fluir”) y xéw
(“verterse, derramarse”). El movimiento de estas aguas es delicado, aco-
tado; no hay avasallamiento ni inundacion: es un deslizarse equilibrado,
constante y controlado. No es “agua de cualquier procedencia” (Himno
a Apolo, 110: &awd TavTds dep), sino que su origen es una fuente
sagrada (/bid. 112: midakos €€ iepfis) destilada por las abejas (Ibid. 110,
uéhicoai) mas altas (MTavakpis, H. Zeus 50). Es una 6Aiyn MBdas, “un
chorro pequeno” (H. Apolo 112), una breve libacién, que se erige como
simbolo de una poesia activa, controlada, original pero ligada a lo mejor
de la tradicion (la fuente sagrada), pequena, refinada y autoconsciente, y
bajo el dominio absoluto del creador.

Este creador, el poeta, es el que hace las libaciones antes de empe-
zar su canto (Tapa omovdijol, v. 1): él determina la cantidad y calidad
del elemento liquido que vierte. La primera de las libaciones es su primer
himno al primero de los dioses, bajo el cual se oculta Calimaco mismo,
que ofrece a sus contemporaneos y a nosotros, lectores del presente,
esta OAiyn MBds: poema programatico donde reflexiona metaliteraria-
mente sobre sus postulados teéricos y al mismo tiempo pone en acto,
por medio de la mitopdiesis, los elementos de una nueva poética.
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No podemos menos que discutir con Ovidio cuando afirma: “[Ca-
limachus] ingenio non valet, arte valet".* Por el contrario, hacemos
nuestras las palabras de Scaligero: "Autumnus ab aestate non degene-
rans praestantissimos homines extulit |...]| Quid Theocrito amoenius?
[-..] Quid ingeniosius Callimacho?".%
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