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La Odisea constituye un verdadero catilogo de seres monstruosos, que trastocan y

den las ¢ i les y sociales. La ruptura de los cédigos culturales
(comnda, bebida, sexualidad, cuerpo y lenguaje) permite el intento de reconstruir la ex-
periencia que tuvieron los griegos de la monstruosidad, considerada como discurso
cultural de la época arcaica, y su funcién: cuesuonar Y. afi irmar ciertos valores. Odiseo
explora el espacio de los ma en una aprop bélica del territorio. Por
obra de su relato los monstruos cumplen la tarea de advertencia y control para la que
fueron creados por la cultura griega.

Odisea | idad | identidad | fi |

The Odyssey consti a catalog of beings, that break and transgress natural
and social categories. The rupture of cultural codes (food, drink, setuahty body and lan-
guage) enables us to reconstruct the Greek experi of the d as a
cultural speech of the archaic era, and its function: to question and enhance certain values.
Odysseus explores the marginal space of the Greek world in an effort of symbolic ap-
ropiation. His story makes the monsters carry out the work of warning and control, ful-
filling the objectives of the creation of these creatures in Greek culture.

Odyssey | monstrosity | identity | border | territorialization

Ou ti egé ge hés gaies dynamai glykeréteron allo idésthai
(Od. 9.27-8)'

MONSTRUOS Y AFINES

| objetivo de nuestro trabajo es acercarnos a la nocién de monstruosidad
tal como la construye la Odisea, texto fértil en monstruopoiesis.? Para
ello focalizaremos en especial los relatos de Odiseo a los feacios (Od. 9-

12), pero aprovechando también los elementos asociados con lo monstruoso

1
2

Las citas de lliada y Odisea corresponden a la ed. “Les Belles Lettres”, 1972 y 1999 respectivamente.

La dificultad que encontramos al abordar el tema de lo monstruoso en la Odisea es que para
reconstruir la nocién que los griegos arcaicos tuvieron de la monstruosidad nos vemos forzados
a partir de nuestras ideas actuales de lo monstruoso. La discusién de este problema excede las
dimensiones de este articulo y pertenece al debate actual en el campo de la historia conceptual
planteado por Canguilhem y Foucault.
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dispersos en el texto de ambos poemas homéricos. La figura de Gorgo puede
orientarnos en la bisqueda. Vernant nos proporciona un concepto operativo de
“monstruo”, cuando la define como un ser que incluye en la composiciéon de
sus rasgos varios elementos de caracter insélito y extraordinario, por los que se
trastocan y confunden todas las categorias usuales.”

Guiados por las palabras, comenzamos por explorar el uso del sustantivo
pélor / péloron (*monstruo”), con que el epos homérico designa a Gorgo, y del
adjetivo derivado, peldrios / péloros (“monstruoso”), a fin de relevar su funcio-
namiento textual y su campo de aplicacién especifico, y deslindarlo de otros
conceptos fronterizos con los que entra en relacién en algunas situaciones
narrativas, tales como téras (prodigio), kétos (monstruo marino) e incluso, de
modo mas lejano, thér (bestia, animal salvaje).

La cabeza de la gorgona Medusa es un pélor terrible (deiné) y horrisono
(smerdné), una “mascara monstruosa que expresa la alteridad extrema, el
horror pavoroso de lo que es absolutamente otro, lo indecible, lo impensable,
el puro caos".* Tanto /liada como Odisea presentan de manera unanime a esta
potencia del horror segin la férmula Gorgeie kephalé deinoio pelérou (Il
5.741ss, Od. 11.634). La "monstruosidad” no admite dudas, ya sea que Gor-
gona actle en el campo de batalla® o desde las tinieblas del Hades, donde
custodia las fronteras del reino de los muertos.

Aparte de su aparicion con referencia a Gorgo, la forma sustantiva tiene
un uso bastante acotado en el epos homérico. En /liada, Hefesto es el anico
personaje mencionado como pélor.® En Odisea la palabra se difunde bastante
mas, ya que reciben el nombre de pélor el gran ciervo que caza Odiseo a poco
de arribar a la isla Eea (Od. 10.168), los lobos y leones amigables hechizados
por Circe (Od. 10.219), el Ciclope Polifemo (Od. 9.257 y 428) y Escila (Od.
12.87). La significacién de pélor esta especificada por adjetivos que apuntan a
lo terrible, que inspira horror (deinds, ainds), impetuoso (aietos), malvado (ka-
kon) y horrisono (smerdné), que antes mencionamos referido a Gorgo.

El adjetivo peldrios / péloros, tiene un campo de aplicacién mas extenso.
Su uso es més frecuente que la forma sustantiva y también mas difuso. Se
aplica a objetos que, sin ser estrictamente monstruosos; son percibidos como
extraordinarios por alguna caracteristica fuera de lo comun. En lliada, por

“

VERNANT (1996:103).

VERNANT (1996:16).

Cf. las referencias a Gorgo en /l. 5.741ss, 8.348 y 11.36ss. “La mascara y el ojo de la Gorgona
forman parte de los pertrechos, los gestos e incluso la expresién del guerrero (hombre o dios)
poseido por el ménos, la furia bélica™ (VERNANT, 1996:56). Es natural que en el contexto iliddico
la cabeza de la Gorgona aparezca asociada al terrible Ares.

Pélor aieton (/. 18.410) referido a Hefesto senala la increible energia del dios metalirgico y a la
vez su deformidad fisica.
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ejemplo, el adjetivo peldrios se aplica a algunos dioses,” a guerreros,® y a las
armas.® En todos los casos hace referencia a las condiciones excepcionales del
personaje o el objeto. En Odisea, las olas monstruosas arrastran a Menelao en
el cabo de Malea (Od. 3.290), un ganso de un tamano increible aparece en el
presagio~de (Od. 15.161), Sisifo arrastra la roca gigantesca como condena en
el Hades (Od. 11.594). La hipérbole apunta al tamano extraordinario del animal
o de los elementos naturales.

Gorgo nos aproxima también a otro ambito emparentado con lo mons-
truoso, el de los kétoi. En efecto, desciende de Forcis y Ceto, cuyo nombre
evoca el de lo gigantesco y monstruoso, y a la vez, los profundos abismos del
mar y los kétoi que lo habitan. Los “monstruos marinos”'® del megakétea pén-
ton (Od. 3.158)"" materializan de manera imaginaria la angustia que los griegos
sienten por ese “territorio del mas alla que es la inmensidad del mar”.'

Gorgo resume la doble condicién de pélor y téras, prodigio, sefal enviada
por los dioses a los hombres, en general por Zeus.'? Estas sefales forman parte
de lo que un griego espera encontrar en el mundo y pueden ser leidas por sus
destinatarios con mayor o menor éxito y adecuacién. En general, los agleros

Se aplica sélo a Hades (/. 5.395) y a Ares (/. 7.208), dioses ambos que entranan el extremo
peligro con el que el guerrero se ve confrontado: la batalla y la muerte.
® El adjetivo peldrios (enorme, gigantesco) se aplica en diez ocasiones a Agamenén (/I. 3.166),
Ayax (Il. 3.229, 7.211 y 17.174=360), Perifante (Il 5.842=847), Aquiles (Il. 21.527 y 22.92) y
en una ocasion Héctor (/. 11.820). Salvo en el caso de /l. 17.360 que aparece en el texto del
narrador primario, el adjetivo expresa la focalizacién daria de un p je que percibe la
estatura bélica peligrosa y/o la talla fisica gigantesca del guerrero enemigo.
9 Se aplica a las lanzas en /l. 5.594 e Il. 8.424, y a las asombrosas armaduras de Reso (/l. 10.439)
y de Aquiles recibida de Peleo (/. 18.83), con la férmula “peldria thaiima idésthai”. Ambas ar-
maduras son una maravilla mas que humana, mas apropiadas para los dioses que para los
hombres, segin senala el texto en /l. 10.439ss, y por ser un :egalo de los dioses para Peleo.
Cf. Od. 4.443, 446 y 452, 5.421 y 12.97.
"' La férmula expresa la focalizacién de Néstor cuando reporta a Telémaco el infeliz comienzo de
los ndstoi. Néstor cumple el rol de Narrador Focalizador secundario, NF,, a quien el narrador
primario, NF), cedio & ite la voz y la focalizacion. ( el modelo I6
gico propuesto por DE JONG (1987) para la consideracion de los procedimie de pi
cién del relato en el epos homérico. El modelo de De Jong (basado en el propuesto por Genette
y luego por M. Bal) contempla cinco situaciones narrativas. Segin esta autora, la mas comun
en la lliada es el texto de NF,, que ocupa aproximadamente la mitad del poema. Casi en igual
Pproporcién encontramos texto de los personajes, NF,, y un pequefio porcentaje corresponde a
la F; o focalizacién secundaria, a cargo de alguno de los personajes. También hay casos de na-
rracion terciaria y cuaternaria que ponen en evidencia la complejidad de la narracién homérica.
VERNANT (1996:100).
Se mencionan los prodigios con la palabra téras en Od. 3.173, 12.394, 15.68, 16.320, 20.101 y
114 y 21.415. En otras ocasiones se relatan sin recurrir al término especifico. Un circuito co- -
municativo particular funciona en Od. 20.101 y 104, en que una molinera interpreta en voz alta
el presagio de Zeus, y sus palabras son tomadas como sefal por Odiseo. Como en Od. 18.117.
se trata de una frase escuchada al azar.
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disponen de un variado cédigo de aves (aguilas, gansos, etc), serpientes y otros
animales.'* Sin embargo, en la égida de Zeus que viste Atenea para intervenir
en la batalla (/I. 5.741ss) el Dids téras es el rostro de Gorgo, la kephalé deinoio
peldrou, portento de Zeus, senal monstruosa, expresion del horror mas extre-
mo. Cuando la presentacién de un guerrero incorpora la mirada de Gorgo no
estamos ante un combate comun, sino ante un enfrentamiento de dimensiones
extraordinarias. En el episodio de la isla Trinaquia los presagios, téraa de los
dioses, advierten la gravedad de los hechos: los cueros de las reses muertas
caminan, las carnes mugen y se retuercen sobre los asadores. Se trata de un
téras monstruoso que anuncia, en la inversion de las categorias, que el alimen-
to sacrilego no traera vida sino muerte a los comparieros de Odiseo.

Por dltimo, un terreno limitrofe con lo monstruoso es el demarcado por la
palabra thér,'> que en dos ocasiones aparece asociada a pélor en el mismo
pasaje. Una es el ciervo cazado por Odiseo a poco de arribar a Eea, la isla de
Circe. Alli el animal es llamado primero deinoio peldrou, “terrible mons-
truo”™(Od. 10.168) y luego dos veces méga thérion, “gran bestia” (Od. 10.171
=180), en ambos casos integra la formula “mala gar méga thérion éen”. La
sinonimia tiende a marcar el tamano descomunal de la pieza, lo que justifica la
dificultad de Odiseo para acarrearla solo hasta el campamento. El pasaje ex-
hibe un deslizamiento seméntico de thér a pélor por la via de la hiperbolizacién
del objeto.'®

Este breve itinerario, bajo el signo de Gorgo, por el territorio que circuns-
criben las palabras pélor, kétos, théry téras con los que esta emparentada, nos
permite rescatar las notas mas evidentes que adquiere la nocién de los mons-
truoso en la Odisea: la extrema peligrosidad, percibida como algo que excede
el riesgo comun, el carécter gigantesco, prodigioso o bestial de un ser o de un
hecho. Tales caracteristicas en muchos casos aparecen asociadas de manera
que la criatura monstruosa “cuestiona la rigurosa diferenciacion entre hombres,

dioses y animales, asi como entre los niveles y los elementos césmicos”.!”

=

En lliada, el presagio de Aulide asocia la serpiente convertida en piedra con méga séma, méga
téras y deind pélora thedn (II. 2.308, 332 y 324). También aparece el drékonta péloron en Il.
12.202=220.

Thér hace referencia a las bestias feroces o salvajes y siempre se refiere a animales terrestres,
por oposicion a los animales marinos y las aves. Pueden presentarse en el rol de predadores cu-
ya presa puede ser el hombre (Od. 5.473, 24.292 y 14.21) o como piezas de caza ellas mismas
(Od. 9.158, 10.171y 180, 11.573).

En el pasaje donde Odiseo avista a Orién en el trasmundo cazando fieras tal como lo hacia en
vida: “Tén dé met'Oriona peldrion esendesa / théras homol eilednta kat’ Asphodelon Leiména
[..]" (Od. 11.572ss) aparecen también los dos términos asociados. El epiteto de Orién, pels-
rion, tiende a el giganti: del p je mitico, las bestias (théras) constituian su
pieza de caza habitual mientras estuvo vivo.

VERNANT (1996:103).

S
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MONSTRUOS A PRIMERA VISTA: POLIFEMO

El deslinde léxico resulta insuficiente para nuestra intencién de explorar la no-
cién de monstruosidad en la Odisea, considerada como una parte importante
del discurso cultural de la época arcaica griega. Ello implicara ademas, relevar
cémo los principales hitos que constituyen esa cultura estan imbricados en la
construccién de los monstruos que pueblan el poema. Los hitos corporales,
tecnolégicos, geogréficos y temporales entran en la operacion teratogénica
para entramar el cuerpo del monstruo. Si la Odisea, como senala Harlog,"’
constituye una puesta en relato de la antropologia griega arcaica, es en el mar-
co de esa antropologia especifica que lo monstruoso nace como cruce o dis-
torsién de las categorias basicas. Categorias que expresan la triparticién del
mundo en tres clases de seres: dioses, hombres y animales, cuyos roles en el
cosmos definié el gesto ordenador de Prometeo.

Desde el malicioso Atlante (Atlantos holoéfronos, Od. 1.52), padre de Ca-
lipso, el primer gigante que aparece en el poema, la Odisea constituye un ver-
dadero catadlogo de monstruos y seres prodigiosos que transgreden las fronte-
ras o trastocan las taxonomias establecidas. En ocasiones, la forma externa
revela de inmediato la monstruosidad: como Gorgo, Escila es un monstruo que
se descubre a primera vista,'® un pélor kakén, digno del més tradicional de los
cuentos maravillosos o novelas de phantasy.? Lo mismo pasa con las Sirenas
y los Lestrigones.

El mas famoso de los “hopeful monsters” (“monstruos llenos de esperan-
za")?' que pueblan la Odisea es sin duda Polifemo. Con su talla descomunal y
su ojo Unico se yergue, faro y senal, al comienzo del poema para explicar la
célera de Poseidon como causa de la demora en el ndstos del héroe. Y es
Zeus, en la reunion de los dioses que abre el poema, quien presenta a “[...]
Polifemo semejante a un dios, el més poderoso entre todos los Ciclopes™ (Od.
1.69ss).2

HARTOG (1999:27).

El género constituye un estimulo para la énesis. La mujer que transgrede los limites de
su rol de género corre el riesgo de convertirse en una Escila o una Gorgona, o Lilith o Eva. (Co-
HEN, 1996:9). Podriamos agregar a la lista a Circe y Calipso.

Monstruo afortunado, su més reciente actuacion, aunque reducida a la mitad, la encontramos
en el Fluffy de Harry Potter y la piedra filosofal, de Rowling, cumpliéndose asi el postulado de
que los monstruos siempre vuelven.

Categoria utilizada en biologia para referirse a “monstruos” que irrumpen en las taxonomias
normales con esperanza de encontrar un nicho biolégico para su supervivencia. Resulta un con-
cepto til para explicar la aparicién de nuevas especies. Sin duda Polifemo encontré un nicho
cultural donde habita desde su nacimiento en Odisea.

Para Zeus, Polifemo es un sobrino, hijo de su hermano Poseidén, por lo cual pasa por alto su
costado y i la fuerza inaria del gigante como krdtos mégiston.
Encontramos la adhesién acostumbrada al de “mayor poder” en estas palabras de Zeus, quien
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30 ALICIA MARIA ATIENZA

El gigante vuelve a aparecer en el texto cuando Odiseo reingresa, en el
décimo ano de sus aventuras monstruosas, a un mundo de hombres civiliza-
dos, aunque marginales, los feacios (Od. 6.5ss), donde queda el registro de las
experiencias colonizadoras de los griegos, tema sobre el que volveremos mas
adelante. Desde el punto de vista del narrador y también de los feacios, los
ciclopes eran un pueblo de hombres soberbios (andrén hyperenoreénton), mas
fuertes que ellos (biephi férteroi ésan) y por lo tanto, agresivos y en conse-
cuencia peligrosos (Od. 6.5ss).

Tras esta presentacién gradual, Polifemo se va a constituir como mons-
truo en la accién, para cumplir su misién cultural en el relato de Odiseo.” De
hecho, es Odiseo el que califica de monstruoso, peldrios, a Polifemo (Od.
9.187 y 190). La identidad monstruosa de Polifemo encarna, precisamente, un
cuestionamiento a la vida civilizada tal como la concibe la cultura griega arcai-
ca.?* Si bien Polifemo tiene ascendencia divina, los ciclopes son presentados
por Odiseo como un pueblo soberbio y sin leyes, hyperphidlon, athemiston,
que no practica la agricultura, porque la tierra produce para ellos sin necesidad
de cultivar. Conocen el vino, pero no se retinen en el dgora, habitan desperdi-
gados en las cuevas de las montanas y practican el derecho privado en el ambi-
to de su propia familia (Od. 9.105ss).

El cuerpo fisico del monstruo se compone segin un doble registro, visual
y sonoro. Las indicaciones visuales son de caracter tradicional: “no parecido a
un hombre comedor de pan sino a la cima boscosa de las elevadas montarias,
que se destaca de las otras” (190ss).? Igual la exhibicién de su fuerza al blo-
quear la entrada con una piedra que no hubieran podido levantar mi veintidés
carros de buenas ruedas (240ss). Las connotaciones auditivas anticipan la apa-
ricién del monstruo. Polifemo arroja la lefia dentro de la caverna con un estré-

prefiere utilizar la palabra kratos, fuerza propia de la solidez y el poder, y no bie, fuerza ligada a
la violencia. Atenea explica su ausencia como respeto de la colera de Poseidén contra Odiseo
por haber cegado a su 'primo), el ciclope Polifemo (Od. 13.341ss).

Como sostiene STEWART (1984:86) “el gigante se representa a través del movimiento, a través
del tiempo. Incluso cuando se adscribe un territorio a un gigante, son las actividades del gigan-
te, sus acciones legendarias, lo que resultan huellas observables. En contraste con el quieto y
perfecto universo de la miniatura, lo gigantesco representa el orden y el desorden de fuerzas his-
toricas” (citado por COHEN, 1996:6, n. 4).

Si bien el relato deja en claro la bestialidad del Ciclope frente a la civilidad griega, hay una
alusién critica con cierto tinte irénico en la pregunta de Polifemo sobre la identidad de los viaje-
ros. Interrogante que se vuelve sobre la cultura arcaica y las practicas de navegacién, comercio
y pirateria desarrolladas durante el periodo de las colonizaciones. Demasiado cerca esté el epi-
sodio de Ismaro, con que se inicia el viaje, para no otorgar cierta razonabilidad a las prevencio-
nes del Ciclope sobre ladrones y pillos que andan a la aventura, depredando lo que se les cruza.
La misma pregunta encontramos en boca de Néstor en Od. 3.71ss, lo cual ratifica que la pirate-
ria era una actividad normal en la época arcaica.

?» Cf.conlap ion de los Lestri Ver nota mas adelant

N
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pito (orymagddn, 235) que impulsa a los griegos a esconderse en el fondo de
la caverna. Su voz grave, phthéggon bargn,®® los aterroriza tanto como el
hecho de ser un péloron (257). Un efecto especial se obtiene apelando al asco,
muy escaso en la épica,?’ cuando el monstruo eructa y vomita carne humana
mezclada con vino. El canibalismo y la homofagia® representan el nicleo na-
rrativo simbélico del episodio.?® Las victimas del gigante “andréfagos” (Od.
10.200), son devoradas, desvanecidas de la mirada publica, y corren el riesgo
de ser incorporadas para siempre (caverna bloqueada, vientre del gigante) a un
cuerpo cultural equivocado. Son los actos mas incivilizados que puede imagi-
nar la cultura griega y constituyen la violacién mas flagrante de las normas de
la xenia. El monstruo exhibe una buena dosis de humor negro cuando postula
la inversién macabra de los deberes de hospitalidad: en vez de atender y pro-
porcionar comida al huésped fatigado, este se convierte en el plato fuerte de un
banquete nauseabundo.

Esta violacién de las normas de intercambio civilizado actia ratificando las
fronteras que regulan lazos estrictos entre los hombres que comparten una
sociedad patriarcal.”® En un trastocamiento de las categorias de la antropologia
griega, el hombre pierde su rol de sacrificador y se convierte en ingesta mons-

26 También entran elementos auditivos en la composicion de Gorgo, Escila (Skylle deindn lelaku-
ia foné hose skulakos neogillés, Od. 12.85ss), el Hades, Caribdis y. por supuesto. las Sirenas.
Ademas el canto de Circe y Calipso tiene un matiz de embrujo.

“El relato habitual de las sagas se caracteriza por una reserva decorosa, en la que las funciones
corporales s6lo se mencionan cuando un personaje saca el tema a colacién a través del insulto
[...] Las referencias a olores, sabores y a los contactos repugnantes son raras y, cuando apare-
cen, vuelven a estar ligadas al intercambio de insultos |...] El asco y el dambito habitual de lo as-
queroso desempenan un papel insignificante en el estilo épico y no alcanza vida propia” (MILLER,
1998:209). Este autor plantea que el asco “es una emocion social y moral que refuerza las nor-
mas que gobiernan el comportamiento correcto. Lo vergonzoso y lo asqueroso vuelven una vez
mas a presentarse unidos” (1998:212). En Od. también se hace referencia al olodtatatos odmé
de las focas de Proteo (Od. 4.442), kéteos odmén (Od. 4.446). Es tan insoportable que Idotea
les coloca nada menos que ambrosia bajo la nariz para que lo puedan tolerar.

Dejamos de lado las profundas implicancias rituales de la devoracion, tema que nos llevaria en
otra direccién. Segin BURKERT (1982:72) el episodio del Ciclope es la mas antigua historia de
canibalismo en la literatura griega y se sostiene sobre una estructura ritual especifica senalada
por diversos semas: importancia del carnero, animal sacrificial, colgarse y esconderse bajo su
cuero, la huida de la cueva, el sacrificio del animal. Cf. la discusion sobre la homofagia y el ca-
racter ritual de la monstruosa ingesta del ciclope en MASTROMARCO (2000:29-40).

En los Lestrigones (Od. 10.80-124), encontramos la duplicacién del tema del gigante canibal,
incivilizado, sin agricultura pero con agora (114). Alli también el gigantismo opera simultanea-
mente con la ingesta para producir al monstruo: thygatér' iphthime (106), gynaika hdsen t’
Greos koryfén (112ss), deipnon (116), andressi eoikdtes gigasin (120), aterpéa daita (124). Los
hombres de Odiseo, cazados como peces constituyen el aterpéa daita, nauseabundo banquete
de los gigantes. Esta duplicacién refuerza la funcién vigilante del monstruo apostado en los
margenes de la vida civilizada.

30 VERNANT (1999:60).
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32 ALICIA MARIA ATIENZA

truosa. Los dioses no reciben su parte en este no-sacrificio sin fuego, ni humo,
ni coccion.

Para Cohen, el ciclope homérico es el prototipo de una clase de monstruo
“geogréfico”, un monstruo de prohibicién, que existe para demarcar los lazos
que cohesionan ese sistema de relaciones que llamamos cultura, para advertir
por el horror qué fronteras no deben ser cruzadas.”

LA ENGANOSA BELLEZA

Es en la situacién narrativa del contexto donde aparece una monstruosidad que
se aloja en la conducta sin alterar la apariencia exterior y que se reconoce por
sus efectos.” Calipso, la “ocultadora”,” resulta una figura especial para analizar
esta tensién entre una apariencia hermosa y una amenaza latente. Su debut en
el poema como “venerable ninfa y divina entre las diosas”, ngnfe pétnia, dia
thedon (Od. 1.14),* silencia que es hija del gigante Atlas. El misterio no se
mantiene largo tiempo, ya que poco después Atenea se refiere a ella como “hija
del terrible Atlante, de aquel que conoce todas las profundidades del ponto y
sostiene las grandes columnas que separan la tierra del cielo” (Od. 1.52-54).%
La diosa senala también la situacién marginal de la morada de Calipso (Od.
1.50)* y sus intentos de ‘hechizar’ (thélgein)*’ a Odiseo con sus palabras para
que olvide taca.’®

™

COHEN (1996:13ss).

Un indicador de importancia a la hora de decidir sobre el caracter monstruoso de algo es el
efecto extrano e inquietante que produce por su caracter ambiguo, que oscila entre lo aterrador
y lo grotesco. Entre la Gorgona que se ubica en el extremo del horror y Sileno o los sétiros, que
en la ia de lo 0 se en el extremo de lo grotesco, existen contrastes
y semejanzas significativas. Alin cuando mueva a risa, la idad es siempre inq
(VERNANT, 1999:44).

El caracter escatolégico se mantiene implicito en el episodio, en el cual la lejania se combina
con la gruta, otro motivo tradicional de ocultamiento que se reitera en la caverna del Ciclope.

En el verso anterior Penélope recibe un gynaikds neutro y despersonalizado, cuyo efecto se
potencia por yuxtaposicién con la mencién a Calipso. Una pareja a identificar: dndra (1.1) y gy-
naikds (1.13), tarea, entre otras, de la Odisea. El narrador sigue la misma estrategia de presen-
tacion del personaje que en el caso del Ciclope, cuya primera aparicién es como “hijo de Posei-
dén”, y no como gigante con un solo ojo.

Atenea, como presentadora secundaria, utiliza su concepto sobre la ninfa para despertar com-
pasion por Odiseo. No es lo mismo estar con una ninfa divina entre las diosas que con la hija de
un famoso gigante. Cf. DE JONG (1989) sobre el valor de los adjetivos y epitetos como marca de
la subjetividad en el discurso épico.

Ogigia se inscribe en la linea de los escenarios convencionales para los “paraisos” e “islas de los
bienaventurados”. Es semejante a la isla Leukos, la Diomédeia nesos, Eea misma, y desde ya,
el Eliseo de Menelao y Helena.

Verbo que refiere en este caso al poder magico de la palabra, y que aparece también en contex-
tos no linguisticos, referido por ejemplo al poder irresistible del lazo de Afrodita.

Numerosos personajes, ademés del narrador primario, se refieren a Calipso variando los epite-
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La genealogia, el habitat y sus propias habilidades mégicas, son las varia-
bles méas evidentes que juegan en la dimensién amenazante y ambigua de la
figura de Calipso, capaz de demorar por largos anos, casi para siempre, el re-
greso de Odiseo a Itaca.® La belleza de la ninfa oculta una dureza de animo
apropiada en la hija de un gigante, asi como un apetito sexual exagerado, co-
minmente adjudicado a los monstruos y de por si monstruoso en una mujer,
segun la imaginacién griega, proclive a la monstruizacién de lo femenino. To-
das sus armas apuntan, por asi decir, a perpetuar la condicién de Odiseo como
objeto erético. Prefiere disfrutarlo en su lecho cada noche aunque é! pase los
dias llorando en la playa, y esto tiene bastante de forzamiento monstruoso.*’ La
alusién a Titon, el amante de Eos que se convierte en cigarra, que abre el canto
V, a pesar del estilo eliptico basta para sugerir en todo su horror la dimensién
monstruosa latente en el episodio.”’ No hay lugar a dudas: Calipso acosa a

tos e intensificando con fuerza variable el grado de coaccién que ella ejerce sobre Odiseo. El na-
rrador se mantiene siempre en los términos de la presentacion inicial: Calipso dia thedon. Od.
1.14, 5.116, 159 y 180. Proteo informa que esta en “el palacio de la ninfa Calipso, hds min
andnke ischei” (Od. 4.557ss). Atenea, luego de Od. 1.50ss, retoma un tono neutral, la ninfa
Calipso (Od. 1.85 y 5.12). Sélo una orden directa de los dioses mas poderosos, trasmitida un
poco a desgano por Hermes, el mensajero divino, es capaz de modificar la conducta de Calipso.
Zeus abre el didlogo en la reunién de dioses con una referencia al fracaso de los consejos tras-
mitidos por Hermes a Egisto (Od. 1.42ss), que funcionan por paralelismo con la propuesta de
Atenea (Od. 1.81ss) de que Hermes trasmita a Calipso la decisién de los dioses y deje partir a
Odiseo. Senal de alarma, ya que Calipso siendo diosa, tendria mas antecedentes para desoirlo
que Egisto.

Los verbos utilzados, éryke (Od. 1.14 y 9.29) y katerykei (Od. 1.55) connotan una idea de
‘retener por la fuerza', el mismo significado que eryxei en Od. 8.317, donde lo utiliza Hefesto
cuando dice que la trampa y las ligad: dran a los p enel
lecho hasta que le sea devuelta la dote. Odiseo retiene a Menelao y Diomedes atraidos de ma-
nera irresistible por la voz de Helena (katéryke, Od. 4.284). También Telémaco le pide a Mene-
lao que no lo retenga (enjkeis) porque debe regresar (Od. 4.599). Por oposicién, Alcinoo le pro-
mete a Odiseo que no lo retendra contra su voluntad, aékonta ou eryxei (Od. 7.315). CRANE
(1988) analiza las tradiciones y convenciones poéticas que operan en el texto homérico para
producir la ambigiiedad del episodio de Ogigia e igualmente de Esqueria y Eea.

La idea de coaccién aparece explicitada cuando Proteo le cuenta a Menelao que Odiseo esta en
Ogigia por necesidad, ya que la ninfa lo retiene por la fuerza: min ananke ischei (Od. 4.557 s).
La ananke por la que Calipso retiene a Odiseo funciona en colaboracién con la causa material
concreta, en un caso peculiar de doble motivacién de los hechos. Odiseo no parte porque care-
ce de embarcacién y companeros y, a la vez, porque Calipso lo retiene. Esto queda muy claro
porque cuando llega el de partir, el i i material es rapidamente subsanado
por la construccién de la balsa.

La referencia formularia a Eos afade, por unica vez en la Odisea, que la Aurora comparte el
lecho con el "noble Titén". Este, convertido en inmortal por Eos, no recibié a la vez la eterna ju-
ventud, envejecié y su voz se hizo chillona, por lo cual terminé convertido en cigarra. El episodio
constituye un contrapunto narrativo del caso Calipso-Odiseo. La misma Calipso se compara
abiertamente con Eos més adelante cuando acusa a los dioses de ser crueles y envidiosos para
con las diosas que aman a hombres mortales, porque privaron a Eos, entre otras, de su amante
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2

Odiseo, quien duerme con ella “por necesidad”, (andgke, Od. 5.154) y “sin
desear a la ninfa, que sf lo desea a él", (par'ouk ethélon ethelotise, Od. 5.155).
Junto con el sexo, el cédigo alimentario desempefia un papel muy importante
en el intercambio. La distincion entre alimento mortal e inmortal resulta decisi-
va. Qdiseo, decidido a no olvidar su condicién humana, come “las cosas que
comen los mortales”, (hoia brotoi dndres édousin, Od. 5.197), separadas con
cuidado del néctar y la ambrosia.*

Eea, la isla de Circe, duplica las alternativas de Ogigia en escala temporal
reducida, un ano en vez de siete. Pero alli la monstruosidad sale al encuentro
de los griegos. A pesar de su actitud amistosa, o més bien precisamente por
eso, los lobos y leones que los reciben son “terribles monstruos” (aina pélora,
Od. 10.219), hombres hechizados por los farmaka de la hechicera.”> En manos
de Circe lo que se ingiere alcanza su potencia fatal y monstruosa. Si “cada
categoria de seres animados tiene —como dice Vernant-* el alimento que le
conviene y que merece”, los farmaka de la hechicera entrafnan uno de los ma-
yores peligros que amenazan a los hombres en el ancho mundo desconocido:
constrefiidos por la necesidad a ingerir alimento para mantenerse vivos,* es
precisamente el alimento o que los convierte en monstruos, en hibridos per-
turbadores, en los que la bestia se mezcla con el hombre. Circe polyférmakos

humano, Orién, a quien Artemis maté con sus dardos (Od. 5.120ss). Si bien més tarde Calipso
aclara que en este caso la oferta incluye la eterna juventud, el destino monstruoso de Titén os-
curece el brillo de su promesa.

A diferencia de Perséfone (H.H.Dem.), quien come inocentemente la granada y queda ligada al
Hades para siempre. Sin embargo Perséfone, adn bajo tierra, recibe honores muy importantes,
mientras que Odiseo perderia incluso la kléos que habia obtenido. Erecteo, Faetén, Anfiarao,
Trofonio y otros que se desvanecieron, aunque separados para siempre del mundo de los hom-
bres conservan, a diferencia de Odiseo en Ogigia, sitios bien determinados donde pueden reci-
bir honores.

Circe convierte a los hombres en animales diferentes, a cada uno segiin su talante: lobos,
leones o cerdos, quizé por una operacién de reificacién de su estado moral previo. Pseudo Plu-
tarco en Sobre la vida y la poesia de Homero, 2.126, llega a encontrar una explicacién moral a
la transformacién de los companeros de Odiseo en cerdos: “Las almas de los hombres insensa-
tos pasan a tener cuerpos de bestias”. Precisamente el primer hombre lobo de la literatura, Ly-
cadn, es convertido en lobo como castigo por la violacidn de las reglas de hospitalidad.

VERNANT (1988:118).

Los cédigos de la vestimenta y la comida indican la condicién de los personajes, simbolizan las
situaciones de la trama y subrayan los momentos significativos del relato odiseico. El narrador
de la Odisea se vale de ellos con su acostumbrada habilidad. Ambos cédigos pueden aparecer
en concordancia o funci de manera da. Ei vestido se convierte en una referencia
fundamental en la segunda parte de la Odisea después de la llegada de Odiseo a itaca. Cf.
MURNAGHAN (1987) y ROSE (1980). Por ejemplo, todo el episodio de Trinaquia se centra sobre la
distribucién alimentaria: dérpon (Od. 10.283, 291 y 307), bromén (12), pdsios kal edetiios
(308), brosis te posis te (320), siton kai oinon (327), ta efa (329), ichtis omithds te (331), bées
Helioio (343, 348, 353, 355, 375, 379, 382 y 398). La ingesta sacrilega acarrea la muerte para
los comparieros de Odiseo.
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es experta en drogas, elementos esencialmente ambiguos, que pueden ence-
rrar poderes terapéuticos o mortales. Maneja con pericia los farmaka kaka
(Od. 10.213), lugré (Od. 10.236) y ouloména (Od. 10.394) que transforman a
los hombres en animales. Pero también “la otra pocién”, allo farmakon (Od.
10.392), los farmaka esthld (Od. 10.287 y 292) que restituyen la salud y la
identidad humana.*

Ante el fracaso de su intento de reducir a Odiseo a la miserable condicién
de cerdo conciente, Circe aminora su presién y, una vez devueltos todos a la
forma humana, los invita a comer y beber para reponer fuerzas. Esta vez les
ofrece bromén kai oinon (Od. 10.460), alimento mortal y vino. Logra éxito,
aunque mas humilde; “nos persuadié” epepeitheto, dice Odiseo (Od. 10.466).
En vez de “hechizar”, el uso del verbo “persuadir” vuelve las cosas a los carriles
normales y humanos. Odiseo y sus companeros repondran fuerzas —idurante
un anol- antes de partir.

La imaginacién constructiva de lo monstruoso cuenta con el paso inde-
terminado de un reino a otro o, en términos generales, la metamorfosis. Odi-
seo, hombre devenido inmortal por obra de Calipso, resulta tan monstruoso
como los huéspedes animalizados por Circe, aunque a los ojos resulte mas
evidente el segundo caso. Divinizacion o animalizacion, por elevacion o des-
censo, la metamorfosis habla de un cruce de fronteras y un trastocamiento de
las categorias que ordenan el mundo.*’

Por dltimo, las canciones completan la triada de atracciones fatales a la
hora de hacer peligrar la integridad de los que viajan por mares ignotos. Si bien
el canto forma parte de los pertrechos seductores de Calipso (Od. 5.61) y Circe
(Od. 10.221 y 226),*® su poder fatal sobre los hombres aparece como resorte
narrativo central en el episodio de las Sirenas.* Estas criaturas monstruosas
carecen de descripcion en el texto aunque la tradicién posterior se ha encarga-
do de difundir las diversas versiones de su forma hibrida, cruce de mujer con

4 Los farmaia a secas en Od. 10.317, 326 y 327. En este duelo de hechizo vs. contrahechizo,
Hermes provee a Odiseo del antidoto, el farmakon llamado “moly” por los dioses. Inmune al
hechizo de Circe, Odiseo puede salvarse y salvar a sus companeros (no sin pasar antes por la
cama de la hechicera, otra vez sexo). A la hora de “hechizar”, thélgein, hay que anadir al efecto
farmacolégico, la utilizacién del rabdos, la vara magica de Circe. Rébdos: Od. 10.238, 293, 319
y 389; formas del verbo thélgein: Od. 10.213, 290, 318 y 326.

Odiseo equipara su experiencia con Circe y Calipso, ambas intentaron ‘retenerlo’ (éryke) (Od.
9.29) fuera del mundo humano. Centrandose en el tema del amor por un mortal, Calipso y Cir-
ce pueden ser agrupadas con otras diosas, como Eos y Tetis, comparables con la diosa Afrodita
y su amor por Anquises.

En Od. 11.8 y 12.150 la férmula deiné theds audéessa marca el poder de la voz de Circe. la
“terrible diosa dotada de voz".

Por otro lado, Calipso, Circe y las Sirenas son criaturas femeninas que comparten el hecho de
transgredir su rol de género, siempre pasivo. Las tres actGan con una agresividad mas o menos
activa frente a los varones.
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ave o pez.” Este episodio, como el de Circe, registra el verbo thélgein (Od.
12.40 y 44), la fascinacion del canto, y la importancia del registro auditivo en la
repeticién del verbo akotio (Od. 12.48, 49, 52, 160, 185, 187, 193 y 198).%'
Los marinos, atrapados por el hechizo del canto olvidan la meta del viaje y
hasta sus funciones vitales. La accién mas violenta, la muerte, es efectuada por
la mas dulce y atractiva de las palabras. Tal es el modus operandi del discurso
de las sirenas. Aun sabiendo de antemano lo que van a cantar, la tensién narra-
tiva no desaparece, Y las sirenas consiguen ‘hechizar’ a su audiencia, como el
aeda y el mismo Odiseo. El canto, (aoidé, Od. 12.198), la voz sonora, dulce y
hermosa (meligeryn, kallimon, Od. 12.187 y 192) de las sirenas opera una
inversién monstruosa. El placer prometido de escuchar y conocer todo, termi-
na en la muerte.

ENTHA NAIEL.. O EL MONSTRUO REDUCIDO

El monstruo nace en la encrucijada metaférica, como corporizacién de un cier-
to momento cultural, un tiempo, un sentimiento y un lugar. Los viajes de colo-
nizaciéon del Mediterraneo en la época arcaica configuran un espacio que, a la
vez que geografico, es un “espacio cultural” segin lo define Le Goff, “donde los
tabues son eliminados o reemplazados por otros".”? Los dominios donde habi-
tan los monstruos son mas que regiones oscuras de peligro incierto: son tam-
bién dominios y horizontes de liberacién, lugares idealizados en tierras distantes
y exdticas, como Libia, donde los corderos “enseguida crian cuernos” y las
ovejas que “paren tres veces en un solo aino” (Od. 4.85s), hipérbole que linda
con lo prodigioso.

En el marco de la época, la posibilidad material del viaje prolongado, de-
pendia de la promulgacién de un ideal de hospitalidad que convirtiera en sa-
grada la responsabilidad reciproca del anfitrién y el huésped. El relato odiseico
explora, para hacerlas repudiables, aquellas conductas que contravienen o
ponen en peligro las practicas hospitalarias.>> A veces, el anfitrién es presenta-

% No se describen las sirenas, sélo se da su nimero, son dos. La ausencia de la descripcion
especifica constituye un rasgo de la épica como senala WATERHOUSE (1996:38, n. 15) respecto
a los textos en inglés antiguo, como el Beowulf. Resulta evidente que el narrador homérico se
mueve con presuposiciones que resultan adecuadas para una audiencia modelo griega arcaica,
para la cual no era necesaria ninguna aclaracion respecto a las sirenas que decoraban las ceré-
micas de la época.

Se relata tres veces: Circe en futuro “profético”, Odiseo lo anticipa a sus comparieros y por fin
sucede en la “realidad”. Cf. TODOROV (1967). .

LE GOFF (1980), citado por COHEN (1996:18). Le Goff se refiere al Océano Indico, que constitu-
ye en la Edad Media un “espacio cultural” equivalente, aunque de otro modo, al Mediterraneo
para los griegos de la época arcaica.

{Ina violacion de estos cédigos es responsable de la destruccion de Sodoma y Gomorra en la
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do como un monstruo abusivo que recibe una leccién de manos del huésped:
la ceguera de Polifemo es producto de la violacién de los cédigos. Otras, la
monstruosidad se despliega en la accién y la audiencia, por identificaciéon con
el héroe paradigmatico, aprende cémo debe conducirse para sobrevivir con
éxito a los riesgos del intercambio (sexual, alimentario u otros).

La Odisea relata el episodio de la apoikia de los feacios hasta su radica-
cién en Esqueria. La fundacion y las caracteristicas urbanisticas relatadas se
ajustan a las péleis de la época arcaica. En Esqueria encontramos una ciudad
con su muralla, agora, calles, templo, puerto, su chéra cultivable. El oikistés,
Nausitoo, como los colonizadores histéricos, conduce a su pueblo lejos de su
lugar de origen, Hiperea, en la busqueda de nuevas tierras para asentarse.

Lo que nos interesa aqui especialmente es que el motivo de esta apoikia
de los feacios es evitar la vecindad indeseable de los Ciclopes que los danaban
continuamente por su violencia.>* Esta funcién de mojén o hito mas simbdlico
que geogréfico es propia del gigante.*® Si, como afirma Dominguez Monedero,
el hambre (limés) ocasionado por las sequias (y leido siempre en clave religiosa
o ritual como loimds, castigo divino) y las disidencias politicoreligiosas son
responsables en buena medida de la colonizacién griega,® no resulta demasia-
do arriesgado leer en la relacién de los feacios con los ciclopes una expresion
de las angustias de colonizacién.”’

Biblia, y de la guerra de Troya. Los cuentos de hospitalidad constituyen un (vpo de relatos popu-
lares en los que la monstuosidad pone en discusion aquellas das en el texto.
Cf. COHEN (1996:23, n. 28).
Una mirada colonizadora se puede leer también en la presentacion de la isla de las cabras
salvajes, vecina a la de los Ciclopes, que resulta especnalmente atlaclwa para la instalacion
humana. Odiseo, el narrador secundario, da de ella una descripci detallada: ex-
celente puerto, suelo fértil, tierras aptas para la agricultura, agua potable, en fin, una tierra ideal
para fundar una colonia... si no fuera por los vecinos. Su localizacién frente a la isla de los Ci-
clopes senala, desde lo narrativo, el caracter innecesario de la incursion de Odiseo. La isla los
provee de comida abundante como para seguir viaje sin detenerse, y es Odiseo el que impone
la excursion. Euriloco se lo reprocha mas adelante, por los companeros que perecieron en la
cueva del Ciclope. La experiencia habla de fronteras que no es sensato traspasar.

Igual los gigantes de la Patagonia o los dragones de Oriente. Por otra parte, los propios feacios

reconocen un inquietante aire de familia con sus antiguos vecinos, ya que “como los Ciclopes y

las tribus salvajes de los Gigantes”, son parientes de los dioses y disfrutan de un trato de gran

confianza con ellos (Od. 7.205s).

DOMINGUEZ MONEDERO (1999:90).

7 | i izador queda desgajado del resto de la comunidad y, por lo tanto, ha de
habitar “lejos en el mar, apartado de los demas hombres™ como dice Nausicaa (Od. 6.204s).
Sin posibilidad de volver, como lo muestra descarnadamente el relato de Herédoto sobre los
fundadores de Cirene. Los colonos intentaron volver a Tera, su lugar de origen, y alli “cuando
trataban de desembarcar, los tereos la emprendieron a pedradas con ellos y no los dejaron
atracar en la isla; al contrario, los conminaron a que volvieran a hacerse a la mar” (Herédoto, 4.156).
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Alcinoo interroga a Odiseo sobre los hombres que conoci en sus viajes.
Formula su pregunta en términos de cultura, “sobre sus bien habitadas ciuda-
des, de los que son duros, salvajes e injustos, u hospitalarios y respetuosos de
los dioses” (Od. 8.574-6). Son las mismas que acucian a Odiseo cada vez que
arriba a una tierra desconocida.*®

Y, no por casualidad, su respuesta, que cubre los cuatro cantos centrales
del poema, no incluye casos de la segunda alternativa, la positiva.>® Por medio
de los relatos monstruosos, “las fantasias de agresién, dominacién e inversién
logran expresarse sin peligro, en un espacip siempre marginal y claramente
delimitado”.%

A partir de la tormenta del cabo de Malea (Od. 9.80),°' la repeticién de
“desde alli... a la tierra de..." (énthen... gaies...) o “alli vive..." (éntha naiei...),?
opera un desplazamiento discursivo de las criaturas monstruosas hacia los
margenes del mundo conocido, donde habitan sélo para ser contados. El triun-
fo discursivo de Odiseo sobre los monstruos, adversarios por excelencia del
héroe, habla del predominio de una cultura, la griega, que relega la omnipo-
tencia de los criaturas por ella misma engendradas a las fronteras permeables
de un mundo siempre abierto a futuras exploraciones.

<Cémo recibe la audiencia feacia de Odiseo el relato sobre los ciclopes?
Devolviendo a Odiseo a su tierra, compadecidos de sus sufrimientos, con los
cuales sin duda se identifican. Seguramente reconocieron en la presentacion
de Odiseo a los Ciclopes, sus antiguos vecinos y quiza muchos otros de sus
propios padecimientos.®

g
g

Cf. la férmula de Od. 8.575-6=9.175-6; otras variantes: 9.87-8, 10.101 y 147.

Excepto quizé Eolo, pero sélo cuando llegan por primera vez. La expulsién de los griegos al
volver recuerda la prohibicién de regreso que pesaba sobre los contingentes de las expediciones
coloniales. Cf. DOMINGUEZ MONEDERO (1999:92). Por otro lado, la familia de Eolo no carece de
rasgos inqui como la end y el contacto con los dioses, marcas de la Edad de
Oro. Cabe aqui la definicién que da LE GOFF (1999) de lo maravilloso, puesto que al igual que
en el campo de lo maravilloso, las fronteras de lo monstruoso son permeables ya que lo mons-
truoso no existe en estado puro.

COHEN (1996:17).

Las referencias habituales a las dificultades para remontar el cabo de Malea debido a los fuertes
vientos: Odiseo en Od. 9.80 y Néstor en Od. 3.287ss.

Cf. la escena de llegada a la tierra de los Lotéfagos (Od. 9.82-4), Ciclopes (Od. 9.105-6), Trina-
quia (Od. 12.262). En algunos casos el verbo esta en presente: éntha naiei (Calipso, Od. 7.245-
6, 254-5 y 448-9), Escila (Od. 12.85). Otros en pasado éni nynfe naien (Calipso, Od. 5.57s),
aner éntha eniaue peldrios (Od. 9.87), éntha énaien A iolos (Od. 10.1s), Circe (Od. 10.135-6).
También los muertos son territorializados con insistencia, habitan en el Hades: éntha naiousi,
(Od. 11.476, Od. 24.14).

El hogar es el Gnico lugar plenamente habitable para un griego, el “démous eu naietdontas”. La
férmula se reitera muchas veces a partir del canto 17 con ligeras variaciones (d6mos / mégaron,
Od. 17.85, 178, 275 y 324; 19.30; 20.371; 21.242 y 387; 22 399 y 24.362). En el reencuentro
de los esposos se anudan los motivos de la trama odi: : ion, la y el con-
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CONCLUSIONES

Odiseo es un viajero inaugural con cuya guia los griegos recorrieron los confi-
nes del mundo conocido y circunscribieron de manera ambivalente las fronte-
ras de su propia identidad. Este “hombre-frontera”, como lo llama F. Hartog,
explora el espacio de los mérgenes, convirtiéndolo en espacio practicado y
practicable, domesticandolo en un sentido mas simbélico que geogréfico.* Y
en esa empresa de apropiacién simbdlica del territorio, en el marco de las co-
lonizaciones del siglo vill a.C., los monstruos odiseicos desarrollan todas sus
capacidades para cumplir su rol en el imaginario griego. Desde Calipso, hija del
gigante Atlante, al comienzo del poema, hasta Gorgo en el Hades, la Odisea
constituye un verdadero catalogo de monstruos y seres prodigiosos, que son
producto de procedimientos variados de desviacién, deformacion, y trasgresion
de categorias naturales y sociales. Lo monstruoso tiende a organizarse en una
especie de mundo en el que los cédigos basicos de la vida civilizada se distor-
sionan en grados diversos. Las variables de distorsion son temas recurrentes de
la antropologia odiseica: la comida, la bebida, la sexualidad, el cuerpo y el len-
guaje mismo como vehiculos de interaccién humana y siempre entramadas
sobre el eje central de la hospitalidad.

En una operacion de fuerte peso ideoldgico, el relato otorga una residen-
cia indeterminada pero siempre marginal, a las criaturas monstruosas que
construye, para excluirlas del mundo civilizado de los hombres ‘comedores de
pan’ y reafirmar de este modo las fronteras, siempre amenazadas, que separan
a los griegos de los otros, humanos y no humanos, vividos siempre como peli-
grosos o0 como seres monstruosos en los casos de diferencia extrema.®® El
monstruo previene la movilidad intelectual, geograéfica o sexual, delimitando los
espacios sociales por los que el individuo puede transitar.%®

En Esqueria, y entre gentes que aprecian la hospitalidad y el canto, los
monstruos apaciguados por el gesto mismo del contar, retornan para cumplir,
a través del relato épico que los conjura, la funcién social para la que fueron
creados por la cultura griega. El monstruo, desde su posicién en los limites, se
erige como una advertencia contra la exploraciéon de sus inciertos dominios,
para mostrar que la curiosidad es con mas frecuencia castigada que reconoci-
da, que uno esta mejor contenido en su propia esfera cultural que afuera, lejos de
los ojos protectores de las leyes y costumbres propias, “civilizadas”, o sea griegas.

tar historias, para darles el lugar que le corresponden en la sociedad griega arcaica.

6 HARTOG (1999:13).

> El concepto de monstruosidad guarda siempre relacién con la alteridad. En cada caso es preci-
so definir lo monstruoso en relacién a distintos tipos de monstruos y por lo tanto de alteridad.
Lo que es monstruoso en relacién al hombre como ser humano (dnthropos), al griego. varon
adulto, civilizado. (VERNANT, 1996:16).

66 COHEN (1996:12).
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En los margenes entre lo imaginario y lo real, entre lo que repugna y lo
seductor, las monstruosidades que habitan la Odisea advierten, cumpliendo
una funcién que les otorga la etimologia,®’” que el mundo excluido de la cultura
oficial esta plagado de peligros. Se corre el riesgo de ser devorado (Ciclope) o,
peor todavia, de volverse monstruo uno mismo (episodio de Circe). Pero a la
vez, y por obra de la ambigiiedad congénita de lo monstruoso, muestran la
posibilidad de triunfar sobre las amenazas y los peligros, bajo la condicién de
no olvidar, de no olvidarse, puesto que la memoria es la tnica garantia del
regreso, de la conservacién del individuo y del orden social.
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7 “Monstruo” figura en el Dicc. Critico etimoldgico castellano e hispanico, Corominas y Pascual,

en el mismo articulo que ‘mostrar’ (ensenar), del lat. monstrare: mostrar, indicar, advertir.
‘Monstrare’ es derivado de ‘monstrum’: ‘prodigio’, que a la vez parece serlo de monere: “avisar”.

ARGOS 27 (2003) ISSN 0325-4194, pp. 25-40



