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La tragedia Ayax de Séfocles permite efectuar un andlisis de las emociones tragicas
descriptas por Avristoteles en Poética, producidas a través de la recepcxon de la obra de
arte y merced al proceso de catarsis. Los escasos
acerca del mecanismo de recepcion del drama griego confieren adn mayor importan-
cia a la posibilidad de observar el proceso catartico en accién, representado, en la tra-
gedia, a través del procedimiento de “puesta en abismo” y mediante la contraposicién
en escena de dos modos diferentes de efectuar la mimesis de una accién: narrando y
haciendo obrar a los personajes.

conmiseracién | temor | catarsis | puesta en abismo | mimesis

The tragedy Ajax of Sophocles allows to make an analysis of the tragic emotions de-
scribed by Aristotle in Poetics, taken place through the reception of the work of art and
by means of the cathartic process. The scarce existent archaeological testimonies
about the reception mechanism of the Greek drama confer even bigger importance to
the possibility of observing the cathartic process in action, represented, in the tragedy.
through the procedure of “setting in abyss and by means of the opposition in scene of
two different ways of making the mimesis of an action: narrating and making the char-
acters work.

commiseration | fear | catharsis | setting in abyss | mimesis

n Poética, Aristoteles define la tragedia como imitacién de una accién
(nipnorg npa&emg) que se realiza mediante la actuacién y no a través de la
exposicion y que alcanza, a través de la conmiseracion y el terror (EAeog

kot ¢oBog) la liberacion o expurgacién (xéBopoig) de tales pasiones. '

La acabada definicion de Aristételes presenta la virtud de conjugar tanto la

labor de escritura o creacién del drama cuanto la puesta en escena, y agrega,
en una percepcion brillante de las caracteristicas y naturaleza del hecho teatral,
la recepcién de la obra por parte del espectador. Al considerar los dos extremos
del proceso, creacion y recepcién,? al tomar en cuenta el espectaculo, la per-

2

Eomv odv tpaywdia pipnoig mpalewg omovdaiag kai teAeiag [..] Spdviov xai od &t ‘aray-
yeMog, 8t Eléov kai @oPov mepaivovoa THY 1@V T0100TWY TaBnuAT®Y K&Bapolv. Aristiteles
(Poética, 1449 b 24-28). El texto griego corresponde a la edicién de LUCAS (1978). En todos los
casos la traduccién es nuestra.

ISER (1989:149), sefiala que la obra de arte, literaria en su caso, consta de un polo “artistico™: el
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formance tragica, como estrategia de vinculo entre ambos, Aristételes pone en
evidencia la necesidad de la recepcién en cuanto parte constitutiva del proceso
creador de la obra de arte.?

Las pasiones generadas en el espectador por la obra tréagica y liberadas a
través de la x&Bopoig constituian una de las razones fundamentales para el
rechazo de la tragedia por parte de distintos filésofos de la antigiiedad griega.

Platén consideraba que la generacion y manifestacion publica de emocio-
nes tales como el temor y la piedad contribuiria solamente a un debilitamiento
moral del caracter del hombre y al alejamiento de la claridad que proporciona-
ban los ideales de mesura y contencién. Para Platén no existia posibilidad de
aprendizaje a través de emociones irracionales como las mencionadas ni se
presentaba posibilidad alguna de conocimiento a través del proceso catartico.*

La concepcién de xa8apoig presentada por Aristételes le otorga un estatu-
to ampliamente diferente. El proceso catartico es para el Estagirita fuente de
conocimiento y posibilita el aprendizaje a través de la clarificacién que propor-
cionan las emociones del temor y la conmiseracion, “emociones tragicas”.”

texto creado por el autor y de un polo “estético™: la concrecion de la obra realizada por el lector.
Tales presup serian dos siglos mas tarde y encarnarian en una serie de teorias a
las que en conjunto se dio en llamar “Estética de la recepcion”. La estética que tomaba en
cuenta la recepcion y el efecto de la obra, la concebia como un proceso de comunicacién esté-
tica en el cual se consi tanto las i ias del autor y la obra como la instancia del re-
ceptor de la misma. Cf. Jauss (1992:1,4). VODICKA (1989:60-62), subraya el aspecto histérico de
la recepcion y el consecuente cambio en la apreciacién de las obras de arte, determinado por
las caracteristicas socioeconémicas, politicas, culturales e histéricas del receptor. Cf. para una
postura similar de la recepcion estética, GADAMER (1989:81-85). FisH (1989:120-126), focaliza
su analisis de la recepcion en la subjetividad del proceso y en la pluralidad de competencias de
lectura que dificultan un anélisis “objetivo™ del proceso de recepcion. La teoria aristotélica del
proceso catartico se situaria dentro de la “prehistoria” de las teorias acerca de la recepcion, pero
habria constituido parte de las bases sobre las que estas se asentarian mas tarde. Cf. JAUSS (1992:4).

Cf. JAuSS (1986a:79ss); NuSSBAUM (1995:481ss).

NussBAUM (1995:480) advierte la importancia que reviste el proceso catrtico para Aristoteles:
“[...] Aristételes piensa que la contemplacién de cosas temibles y dignas de compasion, asi co-
mo el miedo y la piedad que suscitan en nosotros, pueden servirnos para aprender algo impor-
tante sobre el bien humano. Ni el platénico ni el teérico de la buena condicién admitirian seme-
jante idea. Para Aristételes, compasion y temor son fuentes de iluminacién o clarificacién, pues
el agente, al reaccionar y prestar atencién a sus reacciones, se conoce mejor a si m|smo en lo
tocante a las inclinaciones y valores que motivan su ién. Los op de / sos-
tienen, sin que temor y ion son sélo fuentes de ofuscacién y engaio”. En un
sentido similar, LUCAS (1984:279) subraya la capacidad educadora del proceso de xé&8apoig e
indica el protagonismo que, merced al proceso, adquiere el esp dor de la dia: “On this
view the meaning is that tragedy purifies the speclalcrs by feeing them from undesirable or ex-
cessive emotions. At first sight this is open to the same objection as applied to the previous the-
ory, that purifying pity and fear by themselves makes little sense. This is not quite so; what is pu-
rified (or diminished) is the emotional capacity of the spectator over a considerable period of
time after the performance, what purifies is the emotional experience given by the performance
itself [...] the katharsis affects not the emotional quality of the experience but the subsequent

v e
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En Politica 8 Aristételes se refiere al proceso de x&8opoig desde la pers-
pectiva de la musica y desde su intento de justificarla como parte del sistema
educativo. Aristételes sefiala que la experiencia musical genera distintas emo-
ciones en el espectador (compasion, terror y entusiasmo) que favorecen la
expurgacion y el alivio acompanados de placer.® Tal liberacién se traduce, para
el espectador, en una especie particular de educacién.

Respecto del proceso de expurgacion, la polisemia y complejidad del vo-
cablo x&8apoig no puede comprenderse si no se toma en consideracion la
familia de palabras en la que se incluye el término. El verbo xa8aipw significa,
fundamentalmente, “limpiar” o “remover impurezas”, pero los sentidos del
verbo se diversifican a partir de la consideracion de la naturaleza de las mismas.
Por una parte, en un sentido material del término, se trata de remover impure-
zas visibles, polvo o suciedad. En un sentido médico, se refiere a la remocién o
evacuacién de sustancias mérbidas del cuerpo humano.” En el sentido religio-
so del término, se trata de remover o limpiar contaminaciones invisibles del
alma del hombre. Por Gltimo, en un sentido parcialmente religioso, parcialmen-
te médico, que anacrénicamente podriamos llamar psicoldgico, se trataria de
la “limpieza” de desérdenes mentales y emocionales a través del ritual y de la
musica.®

La traduccién més comin del término como “purificacién moral” se ha
tenido de connotaciones puramente religiosas y ha dejado de lado el resto de
los sentidos presentes en el verbo. Utilizaremos por tanto la expresion “expur-
gacién”™ cuando nos refiramos al vocablo, por considerar que tal traduccién
toma en cuenta tanto el proceso de liberacién o remocién, cuanto el sujeto
pasivo del que proviene la misma, a través del empleo del prefijo “ex-".°

La naturaleza de la experiencia estética, posibilitada por la xa8apoig, pre-
senta una ambivalencia merced a la cual el espectaculo percibido destruye la
inhibicién cotidiana del espectador y lo lleva a una identificacién con el héroe o

| stability of the sp
6 Cfr. Aristételes (Politica 8.1341a 2] 24 y 1342a 5-15). El filésofo advierte que no se detendra
demasiado sobre el término xa8apoig debido a que lo tratara cuando hable acerca de la “poéti-
ca”. A causa de la referencia a Poética, la critica ha considerado que las caracteristicas del pro-
ceso catartico descriptas en relacién a la musica, son valederas en lo que se refiere a la tragedia
y al drama en general. Cf. Lucas (1978:280).
Para un estudio detallado de la teoria de los "humores” humanos en relacion con la xa8apotg,
cf. LUCAS (1978:284-286).
8 Cf. Lucas (1978:276-278). NUSSBAUM (1995:482) senala que la “limpieza” que provee la xa8ap-
o1g en la retdrica y en la poesia, tiene que ver con una limpieza psicolégica, epistemoldgica y
cognoscitiva, y no meramente fisica. JAUSS (1986a:60-61) indica que la xa8apoig genera en el
espectador una sensacién de liberacion y alivio, de curacion, a través de la identificacion del
mismo con lo representado y de la liberacion de las pasiones provocadas por la experiencia teatral.
DEGUY (1994:236-237) traduce el término como “depuracién”, en un sentido muy similar al de
“expurgacion”.

°
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con la accién representados.'® El proceso catartico posibilita, asimismo, una
divisién entre dos actitudes factibles en el receptor, dos niveles de respuesta
emocional: actividad o pasividad. El receptor puede simplemente situarse en el
“placer de mirar”, percibiendo la situacién, las ironias y complejidades del dra-
ma. Puede, por otra parte, identificarse con las situaciones vividas por los per-
sonajes y con los personajes mismos “viviendo" la accién a través de ellos y
experimentando similares emociones.'' El nivel de percepcién proveido por la
actitud activa del espectador, por la generacién de las pasiones de compasién y
temor en su animo, favorecen la produccién del efecto catartico descripto.

Ahora bien, si la posibilidad de produccién de la k&8apoig depende de la
existencia, provocada por la obra de arte, de tales pasiones en el espectador,
<de qué manera y por qué razones se generan las emociones de conmiseracion
y temor?

Ambas emociones se encuentran intimamente relacionadas y se dan en la
tragedia, generalmente, como un efecto simultaneo. La conmiseracién es sus-
citada por el sufrimiento ajeno, por los males sufridos por el otro. Tal pasion se
produce si se considera que la desgracia ajena es grave e inmerecida. La pie-
dad necesita que el sujeto se ponga en el lugar del otro sufriente y para ello es
preciso que exista alguna especie de identificacién, basada en la similitud entre
ambos en algin aspecto.'? La percepcién de la precariedad y caracter efimero
de la condicién humana y la consideracién de la vulnerabilidad comiin a todos
los hombres, constituyen presupuestos necesarios para la generacién del sen-
timiento de conmiseracion. Estrechamente unido a este y como una conse-
cuencia de la identificacion con el otro, el sentimiento de temor surge de la
reflexién sobre el sufrimiento ajeno. La conmiseracion por el sufrimiento del
otro se convierte, a través del reconocimiento de la propia vulnerabilidad, en
temor por el sufrimiento propio.'* El temor se relaciona con la eventualidad de
un dano futuro inevitable, frente al cual el sujeto deviene pasivo.

Aristételes determina brevemente, en Poética, la naturaleza de ambas pa-
siones:

19 Jauss (1986a:76,164) percibe de manera penetrante la naturaleza y funcién de la xa8apoig
aristotélica: “[...] aquel placer de las emociones propias, provocadas por la retérica o la poesia,
que son capaces de llevar al oyente y/o espectador tanto al cambio de sus convicciones como a
la liberacion de su animo. La catarsis ~en tanto que experiencia bésica estético-comunicativa—
corresponde tanto a la utilizacién practica de las artes para su funcién social —la comunicacién,
inauguracién y justificacion de normas de conducta- como a la ideal determinacién, que todo
arte auténomo tiene, de liberar al observador de los intereses practicos y de las opresiones de
su realidad cotidiana, y de trasladarle a la libertad estética del juicio, mediante la autosatisfac-
ci6n en el placer ajeno”.

' CFf. Lucas (1978:274-275).

12 Cf. KONSTAN (2000:125-126).

'3 Cf. LUCAS (1978:274-275); NusSBAUM (1995:475-478).
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[..] O pév yap mepl oV &véElov &otiv Suotuxodvia, 6 8¢ mepi OV Gpotov,
ELeog pEV meEPL TOV GvaELov, POPog 8¢ mepl OV BPoLoV...

[-..] una [la conmiseracion] se presenta en torno al que es desgraciado sin
merecerlo, la otra [el temor], en torno al que es igual; la conmiseracion en
torno de lo inmerecido, el temor en torno de lo semejante |...]'*

Sin embargo, los escasos testimonios arqueolégicos y literarios existentes
acerca de la representacion trégica y sus efectos y acerca de la percepcién del
teatro griego clasico, constituyen un obstéaculo para realizar una comprensién
acabada del mecanismo de funcionamiento de las emociones tragicas descrip-
tas por Aristételes.

En este sentido, la tragedia Ayax de Séfocles presenta la posibilidad de
efectuar un andlisis de tales emociones y del proceso catartico y de observar su
funcionamiento a través de la representacién del proceso en la escena.'”

La representacién del proceso catartico dentro de la tragedia Ayax se
hace posible gracias al empleo de dos estrategias. En primer lugar, la utiliza-
cién de la “puesta en abismo”. En segundo término, la contraposicion escenifi-
cada de dos modos diferentes de efectuar la pipnoig de una accioén: narrando y
haciendo obrar a los personajes.

Daéllenbach, en su estudio El relato especular, define la “puesta en abis-
mo” de la enunciacién, mise en abyme, como la conjugacién de la escenifica-
cién diegética del productor o del receptor del relato, la puesta en evidencia de
la produccién o la recepcién y la presentacion del contexto que condiciona tal
produccion-recepcion. La autora advierte, por otra parte, la pretension de la
“puesta en abismo” de hacer visible lo invisible a través del artificio.'®

Dallenbach sugiere que el reflejo del productor dentro de la obra de arte
puede darse, caso que nos interesa, a través de la elaboracion de una figura
autoral que se adjudica a un persoraje determinado suficientemente acredita-
do."” La funcién autoral requiere un personaje que cumpla un papel especffico,
que no funcione como actante de la intriga y que se constituya como un “es-
pecialista de verdad”.'® Asimismo, sefiala, el reflejo del receptor exige un perso-
naje que se sitde en el lugar del espectador, lector o escuchay que actde simé-
tricamente al reflejo autoral.'®

La autora define el concepto de reflejo como aquel enunciado que remite
al enunciado, a la enunciacién o al cédigo del relato, y afirma que se trata de

H

Cf. Aristételes (Poética 1453 a 4-6).

KONSTAN (2000:128) afirma que dicha tragedia constituye practicamente una puesta en acto de
los principios de identi i6n tragica p por Aristé
Cf. DALLENBACH (1991:95).

DALLENBACH (1991:96-100).

DALLENBACH (1991:67-68).

DALLENBACH (1991:98).

&
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un procedimiento de “sobrecarga semantica” en el cual funcionan dos niveles
de significacion: el del relato, en el cual el enunciado significa lo mismo que
cualquier otro y el del reflejo, en el que el enunciado posibilita, a través de una
labor de metasignificacién, que el relato se presente como tema de si mismo.2°

El Prélogo de Ayax (w. 1-133) se desarrolla a través de las intervenciones
sucesivas de los discursos de Atenea y Odiseo (w. 1-90), y de una breve escena
entre Atenea y Ayax (w. 91-117). A partir del verso 69, la tragedia efectda un
giro sobre si misma y se asiste a la produccién de un reflejo dentro del relato
mismo.

La “puesta en abismo" que se produce entre los versos 69y 133, llama la
atencién sobre la factura misma de la representacion tragica y de la creacién
dramética, pues, por una parte, escenifica al productor del “relato”, Atenea,
que se presenta como una figura autoral acreditada que no sélo presenta la
condicién de cumplir un papel unico y especifico, sino que también se consti-
tuye como un especialista de verdad, el de mayor rango, merced a su condi-
cién divina omnipresente y omnisapiente.

Por otro lado, el fragmento pone en evidencia el proceso de produccién-
recepcién de la obra dramética a través del autoposicionamiento de Atenea
como productor-creador de la obra dramética, lo cual posibilita que la diosa
sitie a Odiseo como receptor de la misma y “cree” un personaje en accién
(Ayax), una situacioén dramatica (la locura) y un argumento determinado.

Atenea advierte a Odiseo que sera convertido en espectador del drama y
llama a escena al personaje tragico, creandolo a partir de la invocacién.

{..] €Y® Y&p OPPATOV AROGTPOPOVG
abyag aneipém onv TpocoyLY EiCLdETV.
obtog, 68 TOV TaG aixparntidag xépag
Seopoig amevBHVOVTO KPOSHOAETV KOAQD
Alavio govd' oTelXe SwpdToOV Tdpog.

|...] Pues yo prevendré que, desviados de sus miradas, sus ojos vean tu as-
pecto. iTu! Te llamo para que vengas, ti, el que sujetas las manos aprisio-
nadas con cadenas; llamo a Ayax; ponte delante de las moradas.?'

En el didlogo con Ayax, en el cual la diosa asume también el papel de
personaje dentro de la escena observada por Odiseo, Atenea “crea” el argu-
mento que va desarrollandose, decidiendo los tépicos del didlogo con el fin de
hacer visible el conflicto y la situacién tragicos, es decir, la locura del personaje.

Con el ingreso de Ayax a escena, Atenea permite que Odiseo vea sin ser

20 DALLENBACH (1991:59).
2! Séfocles, Ayax w. 69-73. El texto griego pertenece, en todos los casos, a la edicién de PEARSON
(1964%). La traduccion es nuestra.
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visto, otorgandole, de este modo, el lugar privilegiado del espectador.?

Finalmente, la “puesta en abismo” evidencia las condiciones de posibili-
dad de existencia de la obra dramética: la presencia de un autor, de un espec-
tador que observe sin ser visto y de un personaje puesto en accién a partir de
una situacién precisa, de un conflicto puntual y en un escenario determinado.

La existencia de tal reflejo dentro de la tragedia permite la institucion de
una recepcién interna al drama merced a la cual pueden ser observadas en la
préctica las emociones tragicas detalladas por Aristételes.

La puesta en escena del proceso de recepcién tragica y, por ende, del
proceso catartico, se ven posibilitados y potenciados por la utilizacion de una
estrategia diferente pero relacionada intimamente con la primera: la escenifica-
cién, presente en el Prologo de la obra, de dos modos diferentes de efectuar la
pipnoig de una accion.

Aristételes sefiala en Poética que tanto la epopeya como la tragedia, la
comedia, el resto de los géneros literarios y gran parte de la musica, coinciden
en que son imitaciones,? pero difieren entre si de acuerdo a la manera en que
la imitacién se lleva a cabo.?* El filésofo advierte que los mismos objetos y ac-
ciones pueden imitarse empleando los mismos medios (el ritmo, la palabra, la
musica) pero difiriendo en el modo de realizar la imitacién, que puede darse
narrando (&noyyéAdovia) o haciendo actuar (mpattoviag) a los imitados.?
Cuando la pipnoig se realiza de la dGltima forma, indica Aristételes, los produc-
tos de la imitacién se denominan dramas (Spapata), puesto que imitan a los
que actdan.

Tomando en cuenta tales consideraciones, puede reconocerse la estruc-
turacién del Prélogo de Ayax a partir de dos partes claramente definidas. La
primera de ellas (w. 1-88) efectia la pipnoig de la locura a través de la narra-
cién, de la explicacién de lo sucedido a través de las palabras de la diosa; la
segunda parte (w. 89-133) realiza la pipnoig a través de la puesta en escena de
la locura, mediante la actuacion de los personajes.

2 SEGAL (1998:18-19) reconoce la existencia de un metarrelato o de una “puesta en abismo” en el
Prélogo de la obra e indica que el contraste que lleva a cabo Séfocles entre un personaje com-
pletamente comprometido con la accién dramatica, Ayax, y otro ajeno a la accién y que observa
sin ser visto, a la manera de un espectador, Odiseo, escenifica el poder mismo de la ilusién
mimética presente en la representacion teatral.

RICOEUR (1987:85-87), sefala que debe entenderse por pipnoig el proceso activo de imitar o
representar que conduce a la produccién de un resultado: la disposicién de los hechos (1980g)
mediante la construcclon (Hipnorg) de la trama. GADAMER (1996:128), analiza el proceso de
Hipnog iderandolo la 6n y no la reproduccién de un arquetipo que debe reco-
nocerse en el proceso. La piunoig consistiria en un acto de produccién que se realiza comple-
tamente y culmina en lo representado.

Cf. Aristételes, Poética 1447a 13-18.

Poética 1448a 20-24.

N
o

Y
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Narracion por un lado, accién por otro, los sucesos narrados por la diosa
en la primera parte del Prélogo, son, en la segunda parte, actuados a través de
una representacion dentro de la representacion en la cual Atenea y Ayax enta-
blan un didlogo. La descripcién que realiza Atenea de la locura de Ayax es
puesta en escena mediante la actuacién del personaje frente a la mirada expec-
tante de Odiseo. De este modo, las acciones de Ayax miman de manera dife-
rente lo previamente narrado y producen un efecto que se refleja tanto en el
espectador interno del drama cuanto, probablemente, en el espectador ate-
niense de la tragedia sofoclea.

Frente a la descripcion realizada por la diosa de los sintomas y efectos de
la locura de Ayax. el impacto que supone la contemplacién de la locura en
accién genera una serie de emociones inexistentes con la simple recepcién del
relato. Atenea describe la locura como una enfermedad caracterizada por la
risa desmesurada y un estado de enajenacién del sujeto evidente en su mirar.2®

Tal caracterizacion es actuada luego por el personaje Ayax, adquiriendo
una significacion y relevancia diferentes respecto de la recepcion.

La “puesta en abismo” que se produce gracias a la imitacion de la accién
mediante la actuacién de los personajes, conlleva la posibilidad de examinar el
proceso de recepcién en el espectador interno del drama, Odiseo,?’ y de evi-
denciar la naturaleza y produccién de las emociones tréagicas, asi como el me-
canismo de funcionamiento del proceso catartico.

Respecto del hecho teatral, Aristoteles habia senalado, en Poética, la ne-
cesidad de imitar un tipo especifico de accién, personaje y peripecia tragica
para que lo representado produjera las emociones de conmiseracién y temor
en el espectador.

Las acciones dignas de conmiseracién y temor tienen lugar, senala el Es-
tagirita, cuando los hechos ocurren en contra de lo esperado.?®

En este sentido, la pregunta formulada por Odiseo a Atenea en el verso
42, i dfita motpvaig VS émepminter Baorv; (CPor qué se lanza contra los reba-
fos en esta forma?), tiene relacion con la sorpresa de lo representado, pues se
refiere a ciertos aspectos del caréacter de Ayax, como su firmeza, decisién e
inmediata accidn, que se ven transgredidos en la representacion. Merced a la
interpretacién que Odiseo otorga a lo que ve, es posible extraer més claramen-
te la vision heroica de Ayax y de su particular modo de conducirse. El Laertiada
no comprende las acciones que Ayax comete en su locura debido a que no
coinciden con el modelo de héroe a través del cual el personaje principal es
definido. Lo que Odiseo-espectador ve representado no se corresponde con su

% ty0 0@ ancipyw, Svopopovg EN Supact / yvéuag Bakodoa Tig avikéatov xapag (Yo se lo
impedi infundiendo en sus ojos / convicciones ofuscadoras, de una alegria funesta...), w. 51-52.

27 Cf. KONSTAN (2000:130-131).

2 Cf. Aristételes, Poética 1452a 1-4.
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horizonte de expectativas y excede ampliamente lo previsto.?®

Por otra parte, la emociones tragicas se producen en aquellas acciones
que hacen uso de tres procedimientos diferentes: peripecia, reconocimiento y
empleo de lo patético.™® Aristételes efectiia una aclaracion del tipo de peripecia
necesaria para la produccién de tales pasiones. Se trata del cambio de un per-
sonaje de felicidad en desgracia, no por maldad sino a causa de alguna especie
de error.”'

En Ayax se evidencia claramente la presencia de los elernentos de la peri-
pecia y de lo patético. La peripecia del personaje principal va de la felicidad y el
honor a la desgracia y la mas profunda humillacién. El elemento patético (ac-
ciones destructoras y dolorosas) se manifiesta en la locura de Ayax y posterior
suicidio en escena del personaje.

Tales procedimientos favorecen la generacion del sentimiento de conmi-
seracién en Odiseo. Odiseo-espectador asiste a la representacién de la desgra-
cia inmerecida de un tipo de personaje como el que Aristételes identifica nece-
sario para la produccién de las emociones trégicas: aquel que no sobresale por
su justicia o virtud, que se encuentra en un estado de gloria y felicidad y que
cae en desgracia por causa de una falla.

A través de la contemplacion del sufrimiento del otro, la escena pone en
evidencia la fragilidad del hombre, su wvulnerabilidad al cambio y su someti-
miento a leyes sobrehumanas que no puede dominar ni comprender: el héroe
mas grande y mas valiente es ridiculizado, humillado y burlado frente a su méas
odiado enemigo.

A partir de la recepcién de la accion tragica en la cual un personaje es ob-
jeto de un dolor inmerecido, Odiseo experimenta, como receptor, el sentimien-
to de conmiseracion por el otro: €ieog.

EMOLKTipW BE VIV
Svotnvov Eunag, xaimep Svia duopevi,

[...] de todos modos tengo compasicn
del desgraciado atn cuando sea mi enemigo |...] (w. 121-122)

2 Cf Ayaxw. 119y ss.

3 Cf. AristSteles, Poética 1452a 38-1452b 3; 1452b 9-13.

3t Poética, 1453a 12-17.

Poética, 1453a 7-12. Cf. NusSBAUM (1995:479-480). Resulta refevante sefalar que si bien Ayax
representa el ideal heroico épico, guia su accionar merced a un cédigo de honor heroico pre-
existente y es presentado como un modelo de héroe, constituye, igualmente, un personaje que
no sobresale por su justicia o virtud, dado que, para el ideal de hombre vigente en el momento
en que Aristételes escribe su Poética, el exceso y la desmesura no se consideraban virtudes, si-
no lo opuesto al iusto medio. De la misma forma, el hecho de que Ayax pretenda aniquilar a sus
enemigos de manera salvaje no representaba, para la época, un acto de justicia. De aqui las
imperfecciones de Ayax como personaje.

M
K
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Mediante la identificacion catartica con el personaje sufriente y como pro-
ducto de la emocién previa de la conmiseracion, Odiseo experimentara el sen-
timiento de temor por lo propio: @6Bog.>

Aristételes advertia que el sentimiento de temor sélo se producia ante lo
semejante.* En Ayax, a pesar de la rivalidad existente entre ambos personajes
(Odiseo y Ayax) la identificacion se produce ante la percepcion de la vulnerabi-
lidad del hombre,” de la naturaleza y caracteristicas del género humano, frente
a la omnipotencia y eternidad de lo divino. Odiseo se identifica con Ayax cuan-
do advierte que él mismo podria caer en la desgracia en que ha caido el perso-
naje y cuando comprende la condicién efimera e insegura del hombre sobre la
tierra.

ETMOIKTip® 8¢ viv

Svotnvov Eumag, Kainep 6via Suopevi,
6800vek’ &ty ovykatélevkTon Kaxi,

008EV TO TOVTOV HEAAOV | TOVUOV OKORDV:
Op®d yap HUGG oV8EV Gvtag GALo MATHY
eldw)’ doomep L@pev fi xoOPNV oxLbv.

De todos modos tengo compasion del desgraciado, ain cuando sea mi
enemigo, puesto que estd sometido al yugo de una funesta ceguera, y
porque tengo en cuenta lo de ese en nada mds que lo mio; veo que noso-
tros, cuantos vivimos, no somos otra cosa excepto visiones o una ligera
sombra (w. 121-126)

La x&8apoig que se produce en Odiseo como espectador, la liberacion de
las pasiones de conmiseracion y temor frente a los hechos contemplados, po-
sibilitan la clarificacién e iluminacién del receptor y generan un tipo de conoci-
miento sobre el mundo y sobre las caracteristicas propias del ser humano pro-
ducidos a través del aprendizaje que proveen no sdlo las reacciones frente a lo
trégico sino también la reflexién sobre tales reacciones.

A partir del teatro de Séfocles-Atenea, el espectador-Odiseo adquiere un
nuevo conocimiento sobre si mismo y sobre su situacién en el mundo y alcan-
za una comprension intuitiva del significado y particularidades de la vida huma-
na en el mundo merced a su identificacién con el personaje-Ayax y a través de
la experimentacién y liberacién de pasiones durante el proceso catartico.

33 Jauss (1986b:248-250, 277-278) realiza una i i6n de los modelos il ivos de identi-
ficacion del receptor con el héroe y propone el modelo de la identificacién catértica como aquel
en que el esy dor es ladado a la situacién del héroe sufri di la i6

tragica y libera su animo, a partir de ello, posibilitando la posterior reflexién libre, la formacién
de un juicio y el sostenimiento de una actitud consecuente.

34 CF. Aristételes, Poética 1452b 28-1453a 12.

35 Cf. KONSTAN (2000:130-131).
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