RESENAS 95

ELsA RODRIGUEZ CIDRE, EMILIANO J. BuUis (EDS.), La pdlis sexuada. Normas y
transgresiones del género en la Grecia antigua, Buenos Aires, Editorial de la
Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires, 2011, 398 pp.

Como lo senalan en la Introduccién los editores, la obra es fruto de un
proyecto de investigacién desarrollado bajo su direccién en la Universidad de
Buenos Aires entre 2008 y 2010. Los estudios realizados parten del supuesto
de que “las relaciones de género pueden estudiarse de modo efectivo a partir
de un examen de los institutos socio-juridicos vigentes”. La literatura griega, en
tanto presenta dichas relaciones sin la estrechez de los marcos legales, es un
campo propicio para el estudio de las practicas y los comportamientos
genéricos. A esto apuntan los objetivos y los contenidos del libro: estudiar las
relaciones de género segin se escenifican en la literatura griega, y explorar “el
cruce mujer/parentesco/derecho desde una perspectiva interdisciplinaria y una
pluralidad de aproximaciones que tienen en cuenta variables sociales y juridicas
vinculadas con el rol del género”. Cabe sefalar la amplitud de contenidos que
abarca la obra y la vastedad del arco temporal: de Homero a la /lias Latina.

El libro esté estructurado segin criterios tematicos, no cronolégicos,
por lo que realiza un cruce de autores y textos a partir de ejes de reflexién. Esta
organizado en tres secciones cuyo enunciado es més una propuesta para el
lector que un reflejo estricto de los contenidos.

1. Cuerpos de mujer. Representaciones visuales de lo femenino

2. Palabras de mujer. Discurso e institucionalizacién de lo femenino

3. Espacios de mujer. Terrenos de la exclusién a la inclusién, de lo
privado a lo social, de la periferia al centro

La primera parte se inicia con un trabajo de Alicia Atienza:
“Transformaciones del cuerpo en la Odisea”. Caracteriza las mutaciones que
pueden experimentar dioses y hombres, para centrarse en estas ultimas
cuando son provocadas por la accién de los dioses y resultan funcionales para
el desarrollo de la accién. Se basa en la concepcién del cuerpo como
exponente del estatus social, del género y de la etnicidad. Analiza las ocasiones
en que Atenea prepara el cuerpo de Odiseo, apoyandose en un cuidadoso
analisis textual.

El embellecimiento y la apostura que otorga Atenea a algunos
personajes son funcionales a los tipos de intercambios sociales que se plantean
en la obra, y anticipan la accién del beneficiario del cambio. Asi, la
metamorfosis de Telémaco es metéafora del ejercicio del poder, y simboliza la
seguridad y madurez que ha adquirido el joven. La renovacién corporal de
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otros personajes como Laertes y Penélope, embellecida para su actuacién ante
los pretendientes, revela la importancia central del cuerpo y sus valores
simbdlicos en el mundo homérico.

Jorge Caputo (“La tragedia como experiencia: lenguaje, cuerpo y
objeto en Agamenon de Esquilo”) parte de la idea de que en teatro lo esencial
€s un cuerpo que actia, una palabra encarnada, pronunciada por una voz.

El trabajo indaga “las diferentes estrategias mediante las cuales Esquilo
en el Agamenon logra hacer de la escena un lugar de experiencia, donde el
peso de los cuerpos se impone como el material concreto con el que trabaja el
teatro”. Reconoce el lugar central del lenguaje, pero lo estudia acompanado de
objetos (cuerpos y elementos escénicos) que, si bien son mudos, funcionan
como nucleos de la vivencia teatral y, cuidadosamente seleccionados,
conforman otra modalidad de la experiencia.

Se centra en el relato del Coro del sacrificio de Ifigenia, que ofrece al
espectador més que informacién, la experiencia de esa inmolacién.

Las estrategias analizadas llevan a considerar el teatro antes como
experiencia que como comunicacién de experiencias. “Esquilo logra, en
Agamenon, dotar a las palabras de una fuerza teatral real, volviéndolas
elementos de “presentacién”, con una dimensién ontolégica propia que supera
los alcances de una simple comunicacién.”

Elsa Rodriguez Cidre (“Mostrar los pechos: la tragedia euripidea y la
problemética del cuerpo en escena”) se propone relevar las apariciones del
pecho femenino en la obra de Euripides y analizar su exposicién para apreciar
sus significados y su funcién en la estructura de las tragedias.

Tras un paneo de la presencia, real o aludida, de los pechos femeninos
en la escena euripidea, se centra en las situaciones en que los pechos son
mostrados, sea en escena, o mediante la palabra. Analiza la funcién de la
mostracion de los senos en Andromaca, Hécuba, Fenicias, Electray Orestes.
Un elemento comun es la violencia fisica, real o temida, que sufren las mujeres;
en tal contexto descubren sus pechos sea para seducir, persuadir, suplicar, o
como muestra de desesperacion. Todas evidencian alguna anomalia en
relacién con el matrimonio (adulterio, esterilidad, repudio, asesinato, etc.). La
Unica que tiene éxito, pese a que encarna la transgresiéon del matrimonio, es la
Helena de Andromaca.

Cora Dukelsky, en su trabajo sobre la figura de Clitemnestra en la
cerdmica dgriega (“Clitemnestra, esposa violenta, mujer con poder. Una
interpretacién de su iconografia en la cerdmica griega”), considera que el
artista plastico tiene la misma libertad que el poeta en el tratamiento de los
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mitos, aunque lo hace con un lenguaje propio. Con la certeza de que la
ceramica conservada, por ser la misma que se utilizé6 en Grecia antigua, ofrece
informacién muy valiosa, procura ahondar en la comprensién los valores de
esa sociedad a partir de la exposicion de los mitos mediante las imagenes.
Parte de la cratera de Boston (480-470 a.C.), en cuyo anverso y reverso estan
representados los asesinatos de Agamenén y de Egisto. Pone en relacion el
relato que ofrece la cratera del homicidio del rey con la versién de Homero. En
ambos textos es Egisto el que le da muerte; pero el tejido en el que aparece
envuelto en la pintura —trama urdida por su esposa- y la representacién de
Clitemnestra portando un hacha para respaldar al asesino, expresan su
condicién de mujer ambiciosa y violenta. En el reverso de la cratera se
representa la muerte de Egisto, escena que tuvo amplia difusién en la
cerdmica, quizds debido a su asociacién con el episodio de los tiranicidas
Harmodio y Aristogitén. La autora analiza detalladamente las escenas
representadas en la cratera y las coteja con otras representaciones. Luego se
centra en la iconografia de Clitemnestra, que los artistas asociaron con la figura
de Atenea; es presentada como “antimujer”: inteligente, decidida; masculina,
rebelde, agresiva, empunando el hacha; adiltera, perversa, implacable,
dispuesta aun a matar a su hijo en la escena en que este da muerte a Egisto.

La cerdmica permite revivir la experiencia del espectador de la
antigledad en su particular apreciaciéon de la narracién dramaética. “Las
cerdmicas dejaron de ser meros objetos utilitarios o bellas piezas de museo; se
han transformado en puertas abiertas a un complejo mundo de hombres y
mujeres que contindan comunicandose con nosotros.”

La segunda parte de este volumen se inicia con un trabajo de Tomés
Bartoletti (“Casandra narradora: la travesia del /ogos por el tiempo”), que tiene
como objetivo “entrelazar, por medio de las palabras de Casandra, la narracién
tragica y la narracion histérico politica.” Parte del supuesto de que este
abordaje “revelaria las ideas de cambio de la pdlis ateniense en un contexto de
cosmos-Dike y, por ende, qué concepcién del tiempo acompana tales
narraciones en la actualidad de Esquilo”.

Analiza la nocién de tiempo entre los griegos y particularmente la idea
que subyace a la concepcién de narracién en la Poética de Aristételes;
considera la doble temporalidad (divina-humana) expresada por la
contraposicién luz natural-fuego, y estudia el valor metaférico y simbdlico que
el fuego adquiere en la obra. Considera que el fuego plantea una narracién, y
como tal implica una temporalidad. La antorcha es portadora de mensajes de
cuya veracidad se duda; el tiempo, en cambio, se asocia a la verdad.

En este punto se aboca al andlisis del /6gos de Casandra, que pone en
relacion con Heraclito y con Parménides. Asocia tiempo con Dike y con
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sufrimiento, y se detiene en los valores de pa&thos en Orestia. Finalmente
establece semejanzas y diferencias entre el uso de la palabra que hacen
Casandra y Clitemnestra desde una perspectiva narratolégica. Concluye que
Casandra “experimenta el tiempo de lo narrado y el de la narracién”, por lo
que se constituye en un protonarrador.

Juan Gatti (“Palomas y halcones: violencia y persuasion en Suplicantes
de Esquilo”) considera que la obra esta atravesada por distintos temas, tales
como matrimonio, poder, respeto al suplicante, griego/béarbaro, ley
humana/divina. Se propone analizar una serie de pasajes para proponer una
interpretacién al rechazo a los pretendientes que integre algunos de los temas
mencionados. Plantea las dificultades que ofrece trabajar una obra que integré
una trilogia que no se conserva.

El anélisis que realiza de los distintos personajes que intervienen en la
obra le permite validar su hipétesis de que el rechazo de las jévenes se debe al
caracter violento de los pretendientes.

Hernén Martignone aborda la situacién de Hipdlito en Euripides, en su
trabajo “cBastardo sin gloria? Herencia y legitimidad en Hjpdlito de Euripides”.

Considera que la bastardia de Hipdlito es central en la configuracién
del personaje y analiza la importancia que esto tiene para el desarrollo de la
tragedia. Estudia la cuestion de la bastardia y la brecha generacional entre
Hipdlito y su padre a la luz de lo que es norma en Atenas al respecto. Evalaa las
variaciones que sufrié la aplicacién de la ley de ciudadania de Pericles y su
correlato en la produccién dramética. Concluye senalando que la bastardia de
Hipdlito es central en la determinacién de su carécter y relevante en la
configuracién de la trama, pues da pie a las sospechas de Teseo con respecto
a su hijo, al tiempo que mueve a Fedra a mentir para salvar su honor y la
legitimidad de sus hijos.

Emiliano Buis, en su trabajo “La musa aprende a debatir:
escenificaciones femeninas de la praxis politica en 7esmoforiantes de
Aristéfanes”, se propone estudiar cémo el comediégrafo aborda la
problemética del relativismo sofistico en la justicia, en una situacién de
conflicto centrada en un &mbito religioso privativo de las mujeres. Para tal fin
aborda las estrategias mediante las cuales se pone en evidencia el uso de la
retérica que hacen en la escena las mujeres y cémo ellas remedan los aspectos
formales de los debates de Asamblea, en clave de humor. Explica cémo la
participacién de estas en los asuntos pUblicos genera el deslizamiento de las
Tesmoforias (celebraciéon exclusivamente femenina) al terreno politico, propio
de los varones, lo que a su vez “encuentra un eco efectivo en la sutil
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transformacién de las regulaciones religiosas —tradicionalmente fundadas en
imperativos de la justicia divina— en normas convencionales y positivas
impuestas por los érganos de la ciudad.”

Aristéfanes critica el absolutismo juridico y consagra el carécter
convencional de las leyes naturales; esto se robustece a partir del reemplazo
gradual de un ambito religioso por un espacio politico. Asimismo coloca en
boca de las mujeres un juego eficaz entre derecho natural y derecho positivo,
hasta que finalmente se impone un nomos gunaikon, esencialmente politico y
profano.

Observa Buis el cruce y coexistencia de vocabulario religioso y civico,
que expresa el reemplazo parcial de las transgresiones religiosas por actos
ilicitos de la vida puUblica en general, de modo que el derecho de la pdlis se
impone sobre los imperativos religiosos de caracter absoluto. En
correspondencia con esto, el castigo de los transgresores no queda reservado a
los dioses sino que es ejecutado por las mujeres. Asi se expone el permanente
contrapunto en torno a la permeabilidad de las fronteras entre normas positivas
y regulaciones no escritas. Aristéfanes “instruye y alerta a su publico sobre los
limites de la convencionalidad del derecho humano y los peligros de un
relativismo juridico extremo”.

Maria Mercedes Turco (“Matrilinealidad y poliandria: polémica en torno
a la interpetacién de las fuentes en las Historias de Polibio”), partiendo del
planteo de Polibio acerca de la interpretacion de las fuentes documentales,
revisa dos temas que aborda este: la instauracién de un linaje matrilineal en
Locris Epicefiria y la ploliandria en Esparta. Estudia esta cuestién desde la
perspectiva de la construccién del discurso histérico. Le interesa observar de
qué manera Polibio se apropia de las fuentes documentales y cémo argumenta
para hacer creible el relato; y por otro lado, cémo su interpretacién de los
temas mencionados ha abierto nuevas polémicas sobre el mundo de lo
femenino en Grecia antigua.

En relacién con la fundacién de Locris Epicefalia, analiza el uso que
hace Polibio de las fuentes documentales, de los relatos ajenos y del criterio de
verosimilitud para construir su propio relato histérico; y pasa revista a los
interrogantes que esto suscité y a las discusiones de los estudiosos sobre esta
cuestién (Bachofen, Mossé, Pembroke, Walbank).

En cuanto al establecimiento de la poliandria social y fraternal en
Esparta, Turco analiza el manejo que hace Polibio de las fuentes y las
estrategias a que apela para construir un relato creible; considera que con tal
fin pone en juego una serie de procesos pre-poéticos y herramientas légico-
discursivas. De esta forma crea la ilusién de realidad basandose en lo probable
y lo verosimil; y por otro lado, arma su discurso segun el razonamiento légico,
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procurando dar con la etiologia de los acontecimientos que expone. Concluye
Turco afirmando que “la versién de Polibio sobre los eventos ocurridos en la
Locris Epicefiria y su brevisima descripcién de las costumbres espartanas ha
quedado instalada como una toma de posicién polémica pero factible”.

La tercera parte de este volumen (“Espacios de mujer”) se abre con el
trabajo de Katia Obrist sobre “Aberturas femeninas en el teatro griego. Algunas
reflexiones en torno a la puerta central de Traquinias de Séfocles”.

Se propone examinar qué significaciones adquiere el espacio en la
obra de Séfocles y como genera y participa de la ambigiiedad de los
personajes femeninos; se aboca a estudiar particularmente la espacialidad de
Traquinias, “a los efectos de reconstruir la funcién simbdlica del &mbito
doméstico y explorar las significaciones asociadas a los vinculos entre hombres
y mujeres que estdn sugeridas en el modo de utilizacion del espacio”.
Considerando que el espacio es un transmisor de sentido, los desplazamientos
escénicos adquieren diversos niveles de significado y se vinculan
estrechamente con los movimientos interiores de los personajes.

Siguiendo a Padel y a Bachelard, considera que la puerta central de la
skené es de suma importancia en tanto imagen de ambigiiedad y vacilacién,
ya que abre al espectador el ambito interior y el lugar de lo encubierto. En el
caso particular de Traquinias sostiene que hay una conexién implicita entre el
ambito doméstico y la interioridad de Deyanira; el dinamismo en el uso del
espacio se corresponde con los movimientos interiores de la protagonista y con
sus desplazamientos escénicos de entrada y salida.

Analiza las relaciones espaciales entre dos mundos: el civilizado y el
salvaje o subhumano, ambos coexistentes en el interior de la casa y en el
mundo animico de Deyanira. Los desplazamientos de esta a través de la puerta
central de la escena expresan y refuerzan su caracter ambiguo. Esos
movimientos intervienen en la construccién mental que el espectador se forma
del interior doméstico y del mundo animico de Deyanira.

Cuando ella intenta irrumpir en el espacio y en el rol de los hombres,
su vida y su hogar resultan destruidos. No obstante, el mundo civilizado es
reafirmado mediante la refundaciéon del oikos que ordena Heracles a Yole e
Hilo. “La ley del padre se restablece y el k6smos es restaurado.”

Cecilia Perczyk (“El diagnéstico del héroe en Heracles de Euripides.
Una aproximacién desde la medicina hipocrética y la psiquiatria actual”) centra
su trabajo en la accién llevada a cabo por Lyssa, cuya intervencién y
manifestaciones se propone analizar en el Heracles de Euripides. Para analizar
de qué manera este daimon afecta a Heracles recurrird a los Tratados
hipocréticos y a los diagndsticos siquiatricos actuales, con el fin de comprender
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ciertos comportamientos sociales en Grecia antigua. Apelando al método
filolégico, a la historia de las mentalidades y a la psicologia, se propone
abordar la tragedia como fuente para una arqueologia de la locura en Grecia.

Caracteriza extensamente a Lyssa y define su estatuto de daimony no
de thedg; establece la relacién que guarda con Hera y con Heracles, y de qué
manera ejerce su funcién de puente entre los hombres y los dioses.

Considera que el Heracles que presenta Euripides estd humanizado y
contrasta con el prototipo de héroe arcaico; por eso mismo puede ser
alcanzado por la accién caprichosa de la diosa Hera y sucumbir a la locura.

El efecto que ejerce Lyssa sobre Heracles tiene algunas semejanzas
con la bacanal: la danza desenfrenada, la musica, la asociacién del héroe con
un toro terrible. La autora busca también los puntos de contacto con la
“enfermedad sagrada” descrita en los Tratados Hipocréticos, y tras analizar
cuidadosamente los sintomas que presenta Heracles, recurre a Aristételes
(Problemas, Secciéon XXX,1,10), quien diagnostica que la alteracién del héroe
se debe a que en él predomina la bilis negra y no a las tensiones internas a las
que podia estar sujeto.

Para definir la enfermedad de Heracles en términos de la psiquiatria
actual, apela al Manual de Clasificacién Internacional de Enfermedades y
Problemas Relacionados con la Salud; establece que “Heracles presenta
alucinaciones y excitacién que constituyen un cuadro de esquizofrenia [...] de
tipo maniaco”.

Sostiene que Teseo opera como una suerte de deus ex machina que,
en virtud de la philia que los une, persuade a Heracles de continuar viviendo y
en Atenas. “De hecho, el ideal que propone Euripides en esta obra tiene que
ver con descubrir y reconocer el sufrimiento ajeno.”

Considera la autora que la tragedia griega expone diversos aspectos
del alma humana y plantea “curas de almas” diversas. “Al no existir
documentacioén institucional ni testimonios sobre las enfermedades mentales,
la literatura se convierte en una fuente privilegiada para la comprensién de la
locura en Grecia antigua, entendida como una representacién social que solo
puede ser abordada desde un enfoque interdisciplinario como el propuesto.”

Mariel Vazquez, en su trabajo “Un manto para el pueblo. Tejido social y
trama cémica en Lisistrata de Arist6fanes”, parte de la pregunta acerca de por
qué Lisistrata utiliza vocabulario procedente de las labores textiles, propiamente
femeninas, para referirse a un asunto politico. Analiza la postura de varios
criticos al respecto y considera que “el uso de la metéfora de las lanas por parte
de Lisistrata, a pesar de su originalidad en el plano cémico, obedece a la
herencia de la tradicién literaria”.
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Tras referirse a los valores simbdlicos del tejido, analiza la autora las
acepciones del verbo hyphaino: ‘tejer’, ‘tramar’, ‘urdir’, ‘enganar’, ‘crear un
argumento (creacién poética)’. Considera que estos valores del verbo estan
presentes en la tradicion literaria a partir de Homero, de modo que el texto de
Lisistrata debe entenderse a la luz de los que lo precedieron.

Invirtiendo las relaciones genéricas que se dan en Homero, en
Lisistrata la guerra pasa a ser cosa de mujeres y el Prébulo es revestido como
mujer. Esta complementariedad de lo masculino y lo femenino se corresponde
con la relacién oikos-pdlis que se da tanto en Lisistrata como en Asambleistas.

El silenciamiento de las mujeres por parte de los varones encuentra
vias de expresion en el tejido. Asi lo atestiguan Filomela desde la mitologia y
otras figuras desde la literatura, como Penélope y Helena en Homero.

Analiza la actividad de Penélope en términos de tejer-urdir una trama.
También las mujeres de Lisistrata urden una trama, a semejanza de Penélope, y
como ella se abstienen del comercio carnal para ejecutar su plan: se desplazan,
invaden el espacio publico, y con su belleza “construida” ponen fin a la guerra.

La autora extiende los valores del tejido a la actividad creativa de
Aristéfanes, quien a su juicio, “siguiendo la propuesta de su protagonista
Lisistrata, ha tejido en esta obra un manto tan complejo que, como el bordado
de una esposa virtuosa, puede ofrecer varias interpretaciones. Las mujeres por
él creadas, urdiendo sus planes, configuran a la vez la trama de la comedia. Y
él, como en un telar de palabras, ha entrelazado los géneros (literarios,
sexuales, textiles) para conformar una urdimbre de infinitas fibras”.

Federico Koll (“Helena y Andrémaca en clave moralizante: una lectura
romana de los personajes homéricos en la /lias Latina’) proporciona los datos
indispensables sobre la obra que compendia en latin el texto homérico: de
autor aun en discusién (si bien la critica més reciente postula a Baebio Itélico),
seria fruto de la renovacién cultural que se produjo bajo el imperio de Nerén y
del resurgimiento del interés por los poemas homéricos. Estudia las funciones
que cumplen en el poema dos personajes femeninos, Helena y Andrémaca, y
sus relaciones con el modelo griego. Para ello revisa la situacién de la mujer en
el mundo romano y las semejanzas y diferencias que se observan en relaciéon
con la cultura griega; considera que “el derecho romano no trata la divisiéon de
los géneros como algo natural, sino como norma obligatoria”.

Tras un minucioso cotejo entre la Helena y la Andrémaca griegas y sus
pares romanas, concluye el autor senalando que “solamente en el contenido
narrativo llegamos a ver cierta fidelidad de la /lias Latina al modelo griego,
mientras que la lectura de tono moralizante domina la nueva caracterizacién de
Helena, y el gusto por intensificar el pdthos del relato transforma
profundamente el personaje de Andrémaca”.
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Con este trabajo se cierra la tercera y tltima parte de este libro.

La bibliografia, que se presenta reunida al final, es muy amplia y esta
bien organizada, de modo que resulta un instrumento Gtil para el estudioso.

La obra concluye con una referencia a la actividad académica de los
autores; el diverso grado de avance en la carrera docente y en la investigacién
en que se encuentra cada uno explica, al menos en parte, las diferencias en el
producto que ofrecen en este volumen.

Si bien los estudios de género han sido largamente transitados, los
enfoques procedentes de variadas disciplinas, como la filologia, el derecho, la
historia del arte, la moderna psicologia, la sociologia, asi como las diversas
concepciones de la literatura que confluyen en esta obra, acrecientan el interés
por las tematicas propuestas.
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