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La recepcion de la comedia antigua en general sobrepasa el
marco estricto de los géneros dramaticos y muestra el interés de
periodos posteriores por dicho género. El presente trabajo se
centra en la recepcion de la comedia en uno de los mas fértiles
géneros de la literatura de época imperial, el de la epistolografia.
Se trata de una breve carta extraida de la colecciéon de Eliano,
que tiene como referente diversos pasajes de una comedia
aristofanica. Junto a éstos, el Pseudo-Jenofonte contribuye
también notablemente a crear el escenario lingtiistico en que se
sittia el discurso epistologréfico.

epistolografia / realismo / comedia antigua /
sociolecto rural / procacidad

THE PSEUDO-XENOPHON AND ARTISTOPHANES
IN AN AELIAN’S LETTER

The reception of the old comedy generally overcomes the strict
frame of the dramatic genres, and makes clear the interest of later
periods in this genre. This paper focuses on the reception of
comedy in one of the most creative genres of the Greek literature in
the imperial age, that of epistolography. It deals with a short letter
from Aelian’s farmers’ letters, which follows the model of some
passages of an Aristophanic comedy. Besides these passages, the
Old Oligarch provides also a considerable part of the linguistic
frame where the epistolographical discourse finds its place.

epistolography / realism / Ancient comedy /
rural sociolect / procacity
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a literatura de la época imperial se significa tanto por su cultivo

de las formas de la literatura clasica como por una fuerte

tendencia a la experimentacion en el plano de los géneros
literarios, cuyos limites respectivos se tornan quebradizos vy
permeables en la practica totalidad de casos!. En consonancia con
esta situaciéon, el género de la epistolografia conjuga -no
necesariamente a la vez— elementos del drama, del didlogo, de la
historiografia y de la novelaZ2. La influencia del género de la comedia se
ha sefalado en algunos de los epistolografos, principalmente en
Alcifréon, autor que se acerca sobremanera a un modelo literario basado
en el realismo. Entre las fuentes literarias de Alcifron destacan la
comedia, el idilio y la novela, tres géneros que abundan en la
meticulosa caracterizacién de sus personajes, que no deben nunca
traicionar una representaciéon cercana al verismo, nunca del todo
desligada de él, incluso en los planos del idealismo y la utopia3.
Contrasta con Alcifron el perfil del autor que conocemos por

1 REDONDO (2004: 22-23): “La frecuente tendencia del recurso a la mezcla de
géneros —contaminatio-, unida al gusto de la sofistica por la universalidad del
conocimiento, trajo como consecuencia una difuminacién de los limites entre
los géneros. Hubo incluso autores, atentos a toda clase de publico, que
cultivaron simultdneamente el verso y la prosa. La aparicion de nuevos géneros
se relaciona también con la redefinicién de todo el sistema literario heredado de
la cultura clasica. Sirvan como ejemplo el epilio, creado en la época
helenistica, que conjuga caracteristicas formales de épica y lirica para expresar
contenidos propios de esta ultima y del drama; o el encomio en prosa, que tiene
como precedente al ilustre género lirico del epinicio, pero que depende por
completo del discurso epidictico; o, en fin, el género predominante en esta
cultura de la Grecia romana, la novela, que reemplaza como centro del sistema
literario a la tragedia como ésta habia reemplazado en la época clasica a la
épica, y que auna toda suerte de elementos procedentes del resto de géneros:
de la poesia, del teatro, de la historiografia, del cuento, de la oratoria... Se dan
también, junto a una retorizacién de la prosa, casos de transversalidad, ya que,
aun sin abandonar sus caracteristicas formales, el epigrama y la carta se
asocian a gran parte de los demés géneros.”

2 Sobre la dificil interpretacién de la capacidad de reflejo de la realidad en el
género epistolografico, véase DEL BARRIO VEGA (1991a).

3 REDONDO (2004: 212): “Como en Luciano, la obra de Alcifrén refleja la
influencia de varios géneros literarios: las descripciones son las mismas que se
leen en el idilio y en la novela; las situaciones, las mismas que ofrece la
comedia nueva; las técnicas narrativas y la solucion de estas situaciones, las de
la comedia aristofénica. El empleo de nombres parlantes ha de verse también
como una herencia de la comedia.”
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Aristéneto, cuyo horizonte comprende también los géneros de la épica,
la tragedia y el didlogo platénico4, y que ademas introduce en su
técnica epistolografica un componente metaliterario®. Que la carta
habia de recoger un registro linglistico propio de la conversacion entre
iguales estd incluso fijado en la teoria literaria, como prueba el
siguiente pasaje de Demetrio de Falero:

KaBdéAov d¢ pepixbw 1 €motoAn kata v éounveiav €k dvotv
XQQAKTI)QOLV TOVTOLY, TOU T XaQievTog Kkail ToU loxvoub.

Sabemos del atractivo de las obras del género cémico en tanto
que fuente de tipos para la literatura posterior, y en particular para la
epistolografia de Eliano?, pero habitualmente se piensa en la comedia
nueva y no en la antigua. En otro lugar ya recordamos la relacién de la
epistolografia elianea con la comedia, en especial la nueva8. La

4 Cf. REDONDO (2004: 213-214).

5 Cf. ARNOTT (1973 y 1982), ZANETTO (1987), GALLE CEJUDO (1995), DRAGO
(2002) y PAGEs CEBRIAN (2008). Sobre el papel de la carta como recurso
incorporado a obras de otros géneros, véase DEL BARRIO VEGA (1991b).

6 Demetr. Eloc. 235: “Por regla general la carta ha de contener en lo tocante a
la expresion una mezcla de los dos tipos siguientes, el humilde y el amable”
(trad. J. Redondo).

7 REDONDO (2004: 211). Sobre la relacién de la epistolografia de época
imperial con los géneros dramaticos, y en particular con el cémico, véase
GALLE CEJUDO (1994-1995: 59-61).

8 REDONDO (2004: 205-206): “Una de las cartas de Eliano —de las mejores,
probablemente— pone en evidencia cémo el género epistolografico opera con
los mismos elementos narrativos que se registran en la comedia nueva. En ella,
un campesino se lamenta de que, a pesar de sus imprecaciones y sacrificios,
los dioses no le han deparado una nuera digna: ‘mi propio hijo ha conducido la
yunta de bueyes desde los campos para traer a la novia desde la ciudad a la
hacienda paterna; compré la libertad de una flautista de la que estaba
enamorado, la visti6 de novia y, como dice el refran, me trajo a casa una
paloma torcaz en vez de una mansa, a una prostituta en lugar de una novia’
(Ael. Ep. XVIII, trad. DEL BARRIO VEGA 1999: 41). Pero el correlato con la
comedia no se limita a la situaciéon. El padre se propone cortar por lo sano, y
augura con sus planes broncas, equivocos, cavilaciones, bromas, carreras,
sofocos y algun palo. Para los lectores de la carta, la evocacion de la comedia
nueva habia de suponer el recuerdo de escenas famosas, que también
aprovecharia el mimo. El aprovechamiento de situaciones, recursos cémicos,
tipos, nombres, etc., llega hasta la parafrasis casi literal de pasajes de la
comedia.”
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presencia de ésta ultima en el género no despierta la menor duda, ya
que las escenas, personajes y situaciones de comedia nueva y carta
son a menudo compartidos. Asi, es conocido que Eliano reprodujo en
una de sus cartas de campesinos, la XVI, unos versos de Cnemon en el
Discolo de Menandro®. De forma harto diferente, nuestro propésito es
el de presentar un testimonio en favor de la influencia de la comedia
antigua en el género epistologréfico. Se trata de la carta de un
campesino, Dercilo, a la dama de sus suenos, llamada Opora. Hemos
seguido la ediciéon de Domingo-Forasté en la Bibliotheca Teubneriana,
cuyo texto es el siguiente:

oU) OTL KaAT) Aéyelg elvat ovd’ 0Tt TOAAOUG Epaotag Aéyels ExeLy,
Ot TOUTO MA@ Of (0wg HEV YAQ O€ €KelvolL DX TO €ldog
Oavualovoty, éue & apéokels dx TO dvoua, kal o€ 0UTWS WG Kal
TV YNV TV TIAToav Enave, kal tebaduaka g énwvolag, tva
pr povol oe meQiualvewvTal dNAovoTL ot €v T TOAeL, AAAX yaQ
kat ayoikog Aewg. g Omapag oV kateAdoag Tl adikw, ETel T
ve dAAa kal €PoAkov elg owTa TO Ovopa, Kal TavToa dvdol
Yewoyla Covty adméotetda o0V 0oL TNG OPWVOHOL TG €V YoM
ovka Kal BOTOUS Kal ToUya Ao ANvav, 1)pog d¢ amoméupw kat
000, TNV €K TV AEHOVWV OTIOoaV 10,

Vale la pena detenerse en la primera frase de la carta, que en una
lectura ingenua no parece contener ningin aspecto de esencial relieve
literario, ni ofrecer recurrencia alguna digna de comentario. Y sin
embardo, en toda la literatura de las épocas clasica, helenistica e imperial,

9 Men. Dysc. 153-168, cf. ARNOTT (1968 y 1982) y especialmente THYRESSON
(1964).

10 Ael. Ep. VII, ed. DOMINGO-FORASTE (1994: 5); véase también DE STEFANI
(1901): “No porque cuentas que eres hermosa, ni menos aun porque dices que
tienes muchos amantes, por todo ello te elogio: tal vez ellos te admiran por tu
aspecto, pero a mi me gustas por tu nombre, de modo que te elogio tal como lo
hago a esta tierra de mis ancestros, y estoy ademas lleno de asombro por tu
inteligencia, a fin de que no sélo anden del todo locos por ti, claro esté, los de la
ciudad, sino también la gente del campo. Asi pues, ¢qué falta cometo por
echarle un tiento a Opora, porque entre otras razones hasta su mismo nombre
arrastra a la pasiéon amorosa, y eso ademas a un varén que vive del trabajo de
la tierra? Pues bien, te he enviado la fruta de tu homoénima, la del campo: higos
y uva y mosto de mis lagares, y por la primavera te enviaré también rosas, la
cosecha de los prados” (trad. J. Redondo).
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hay un solo texto que utiliza el mismo estilo y una diccién también similar.
Este es el inicio de la AOnvaiwv IToAwteiag del Pseudo-Jenofonte, el
breve ensayo de signo oligarquico sobre las caracterizaciones politicas,
sociales y econdémicas de la democracia radical:

mepl 0¢ g ABnvalwv moAwteiag, o1t pév eliAovto tovTov TOV
TEOTIOV TNG TOALTE(AG, OVK EMAtv@ Ot TOdE, OTL TavO’ éAduevol
elAovTto TOLG TOVNEOUE AHELVOV TOATTELV T) TOUG XONOTOVG, dlx
HEV OVV TOUTO OVK Ematva!l,

La carta de Eliano reproduce, en un claro ejemplo de la variatio
in imitando, el eje sintactico y semantico del inicio del proemio del
Pseudo-Jenofonte: el doble 61t pév eidovto (...) ovk émava dux TOdE, Ot
tavB’ éAduevol (...) dix eV odv TOoLTO OVK émawv@ se transforma en
Eliano en un mucho mas simple ovx 1t (...) dux ToLTO €AV OE.

El autor del opusculo, al que convencionalmente seguimos
designando con el nombre de Pseudo-Jenofonte, se expresa sin duda
alguna como un ciudadano ateniense, pero nada nos asegura que
tuviera sus raices a la sombra de la Acropolis. El texto demuestra el buen
conocimiento que su autor tenia de la retérica!2, pero el estilo difiere por
completo de lo que en Aristéfanes se definia como diaAextog dotein
vroOnAvtépa 13, Justo al contrario, el Pseudo-Jenofonte prefiere el
recurso de los pronombres deicticos y el de las repeticiones sintacticas y
léxicas a los de la wariatio, la subordinacién, el quiasmo, etc. No
queremos con esto inferir que nuestro anénimo autor fuera un
terrateniente con poco apego por la ciudad de Atenas!4, y por tanto un
campesino como los que Eliano imagina componiendo cartas; si, en

11X, Ath.11, ed. KALINKA (1914: 1): “Sobre la constitucion de los atenienses, el
hecho de que han escogido esa forma de constitucion, no la elogio por la razén
siguiente, porque al escogerla han escogido que gobernaran los viles antes que
los pudientes, por esa razén no la elogio” (trad. J. Redondo).

12 Sobre el empleo de la retérica en el opusculo pseudojenofonteo, véase
KUPFERSCHMID (1932: 9), FriscH (1942: 166-168), LEpuc (1976: 67-69) y
CABALLERO LOPEZ (1998).

13 Ar. frg. 706, ed. KASSEL-AUSTIN (1984: 362).

14 Conviene tener en cuenta que para MJLLER-STRUBING (1884: 9-11) el
Pseudo-Jenofonte y Aristéfanes compartian una misma posicion politica, la de
oponer a las clases sociales de aristécratas y campesinos, de una parte, al
dnuog ateniense, de otra.
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cambio, que el Pseudo-Jenofonte no utiliza el sociolecto urbano, sino un
habla aparentemente ajena a toda sofisticacion.

Creemos que Eliano se inspir6 en el inicio de la Republica de los
Atenienses por considerarla un buen ejemplo de prosa antirretérica, en la
apariencia al menos, con lo que hallaba un modelo literario para la carta
de Dercilo. Esa misma finalidad de imitar un atico rudo, opuesto a todo
lucimiento estético y libre de la menor elaboracién artistica, llevé sin
duda a Eliano a recurrir como elemento caracterizador a un uso
lingtiistico considerado impropio de la prosa literaria, la abundancia de
hiatos: TovTO émaww, oe éketvol, TO €ldog, d& Apéokels, TO dvoua, O
oUTWE, Tl AW, YE AAAQ, TO OVOHA, TALTA AVOQL ATEOTELAQ OVY, TEUYX
amo y 0¢ anoméuw. Trece casos en ocho lineas suponen una alta
frecuencia de empleo, superior, por cierto, al proemio de la Constitucion
de los atenienses, en cuyo primer parrafo, de siete lineas, advertimos
s6lo dos ejemplos, ToUTo oVK y Tavta €dofev. En nuestra opinién, este
rasgo es bastante mas definitorio de lo que seria el reflejo del sociolecto
campesino que el de, por ejemplo, el empleo de términos relativos a
productos y tareas agricolas. Es mas, dichos términos no son, como
luego veremos, simples voces rusticae, sino alusiones de claro caracter
sexual que debian ser de uso comun entre los campesinos, y
probablemente entre muchos otros varones del Atica.

Después de una frase inicial que es en ella misma una plena
declaracion de intenciones, veamos hacia donde deriva la carta
elianea. Nuestro nuevo punto de partida es la siguiente frase, en la que
el presunto autor de la carta, Dercilo, formula una pregunta retérica:

¢ Omwoag ovv KateA&oag Tt AdKw;

Nuestro primer elemento de andlisis es el nombre propio de la
dama, Opora, literalmente “Cosecha”, que sigue las generosas
convenciones de la rica antroponimia femenina del griego antiguo!®, y
que se halla atestiguado en la propia Atenas!6. No se trata, por tanto, de
un nombre ficticio, que sélo pudiéramos hallar en los registros de la
literatura de ficcion. En la linea que ya hemos advertido para la carta XVI,
Arnott proponia, también para esta carta VIII, un modelo de la comedia

15 Cf. MASSON (1990).
16 BECHTEL (1902: 128; 1917: 610), cf. /G /I-2, 7998 y 9829.
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media, la Opora de Alexis!”. Amott y Montanés, buenos conocedores de
la obra de este comico, hacen lo propio cuando recogen dicho fragmento
a partir del presunto testimonio de Eliano, cuya dudosa validez hace que
entremos en un razonamiento circular, metodolégicamente erréneo!8. De
escaso valor resulta el nombre del enamorado, Dercilo, salvo que al
aparecer en un fragmento cémico !9 ratifica el caracter del modelo
tomado por Eliano, pero sin permitir saber si se trataba de una obra de la
comedia antigua, de la media o de la nueva.

A diferencia de esta linea interpretativa, nosotros creemos que
el modelo de Eliano se halla también en la época clasica, y es
Aristofanes. Recordemos que en la comedia aristofanica La paz,
estrenada en el ano 421 a.C., hallamos tres personajes femeninos
mudos llamados respectivamente Eigrjvn, Omwoa y Ocwolia, esto es,
“Paz”, “Cosecha” y “Procesion”.

La sola coincidencia del nombre Opora resulta de interés, pero
insuficiente para nuestros propoésitos. Mayor trascendencia tiene, en
cambio, el verbo kateAdoag, cuyo sentido en el presente pasaje es
claramente erético. Para hallar este mismo sentido veremos un pasaje
de los /dilios de Tedcrito:

1 oV Hépvao’, 0K’ €y TV KatéAdaoa, kal TV 0e0aQWG
€0 motekrykA{Cev Kal Tag douog eixeo thvag29;

17 ARNOTT (1955 y 1982: 292 y 302). Idéntica opinién se lee en URENA BRACERO
(1993: 276): “En cuanto a la temética y tipologia, hemos de decir que Alcifron
y Eliano, como luego haréa Aristéneto, se nutren de la Comedia Nueva. Muchos
de los temas, el ambiente y los tipos proceden de Menandro.” No varia esta
linea interpretativa en GRANHOLM (2012: 18, n. 35), pero si en JOHNSON (1997:
20), al aludir tan sélo al género de la comedia: “In some cases (Opora in letters
7 and 8, Callippides and Cnemon in letters 13-16) the speaker or situation can
be linked with a figure from some surviving comedy text”.

18 ARNOTT (1996: 498-499), aun cuando no se argumenta lo bastante por qué
el modelo de Eliano habia de ser la comedia de Alexis y no la de igual titulo de
Amfis; MONTANES GOMEZ (2008: 163); SANCHIS LLOPIS-MONTANES GOMEZ-PEREZ
ASENSIO (2007: 178): “La atribucion del presente [sc. fragmento] a Alexis es
indirecta a partir de Eliano (Cartas de labradores VIII)”. La méas reciente ediciéon
del fragmento cémico es la de KASSEL-AUSTIN (KASSEL-AUSTIN 1991: 118).

19 Frg. adesp. 230 ed. Kock.

20 Theoc. V 115-116: “¢Que no te acuerdas de cuando te eché un tiento, y tq,
bien abierto, te combabas de maravilla y te asias a aquellas encinas?” (trad. J.
Redondo).
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Que el sentido es sexual lo prueba la respuesta del interpelado:

Tovto pév ob pépvap’™™ 0Tt pdv moka TNOE TV djoag
Evpdoa ék&bnoe kadds, pada tovtd v’ loau@l,

Pero Eliano ha tomado la frase de un verso de la comedia de
Aristofanes antes aludida, cuando Trigeo le echa los tejos a Opora y le
dice:

@ GLATATN deDE’ €ADE Kal DO Hot kKboaL.
aQ’ av BAaprvat dux xoovov ti oot dokw
@ d¢éomo0’ Bopt g Ondag kateAdoag??;

Que se trata de un caso de plena intertextualidad lo corrobora el
que también se recoge, por medio del elianeo t( adw@; el verso
aristofanico ap’ av PAapnvar dix xoovov Ti oot dokw;, que nuestro
epistolografo ha abreviado, aunque sin traicionar ni el sentido ni el
estilo de la frase.

Fueran o no conscientes de la intertextualidad que apuntamos,
los editores de Eliano se sintieron tal vez incobmodos ante el término
kateAddoag, para el que formularon diversas enmiendas:
Domingo-Forasté edita katayeAdoag, que es una entre las diversas
“soluciones” propuestas23. Nétese, por cierto, que el tono de la frase de
Trigeo halla también exacto reflejo en la carta de Dercilo. Pues bien,
chace falta decir que el personaje aristofanico es un vinador ateniense?

21 Theoc. V 117-118: “Eso no lo recuerdo: cuando una vez, luego de atarte aqui
mismo, Eumaras te puli6 a base de bien, eso y tanto que lo sé” (trad. J.
Redondo).

22 Ar. Pax 709-711: “Queridisima, ven aqui y déjame besarte. ¢Acaso te
parezco, oh senor Hermes, que en algo me perjudico si tras largo tiempo le
echo por fin un tiento a Opora?” (trad. J. Redondo).

23 El editor del corpus epistolar de Eliano en la Bibliotheca Teubneriana,
DOMINGO-FORASTE (1994) sigue la correccion de Bernhardy katayeAdoag, que
no parece muy feliz salvo que pretendamos eliminar un término incémodo por
grosero. Lo mismo habian intentado hacer Hercher en su edicién de Teubner
(HERCHER 1866: 177), donde edita la conjetura katamnewaoag, y Cazzaniga,
que propone kataneAdoag o katanAnoiaoac. Entiende perfectamente el texto
DEL BARRIO VEGA (1999: 31), ya que conserva el término en cuestion, en el
sentido de ‘ir detras de alguien’, y traduce “¢qué hay de malo, entonces, en que
pretenda a Opora?”
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Y hay también base textual suficiente para hacer de la Opora de la
comedia aristofanica una hetera, como se desprende tanto de un par de
pasajes harto elocuentes como de la opinién de los escoliastas?4.

Las connotaciones sexuales se hacen del todo explicitas con el
nada discreto envio a la pretendida Opora de oUka kat fotoug kat Tevya
ano Anvowv, a la vez que se promete para mas adelante nfjpoc d¢
amoTéw Kkal Oda, TV €k TV Aelpdvwv omweav. El poco retérico
Dercilo se sirve del bien documentado empleo erético de los términos
obka, 000 y Aewuv. Para el primero basta recordar un pasaje
aristofanico donde un coro panhelénico de animosos y felices
campesinos canta exultante el fin de sus tribulaciones y se promete a si
mismo un futuro dichoso, mientras entona un himeneo. Se trata, en
efecto, del wwpog final de La paz (vv. 1316-1357), comedia que en
nuestra opinién se confirma como fuente principal de la carta de Eliano.
En este pasaje lirico el coro, tras dedicar una breve evocacién a un
politico de moda en los poco amables términos “YméoBoAov
eEeAdoavtag (v. 1319), expresa sus deseos de oUka pwyewv (v. 1324),
pregunta sobre la novia tt dpdoopev avt)v;, a lo que contesta con un
rotundo Tovynoouev avtiv (vv. 1338-1339), recibe las palabras de
Trigeo que les pronostica oikrjoete Youv kaAws / oV TEAyHAT €XOVTEG,
A&A-/ Ao oukoAoyovvteg (vv. 1344-1346), y acaba con sendos cumplidos
del mismo tono grosero y tosco, cuando dice del novio o0 pev péya rat
maxV (v. 1349) 25 y de la novia g d’ 1100 10 ovkov (v. 1350).

El segundo término que nos interesa es ahora el fitbnimo pé ov.
Este término tiene en la comedia antigua el valor de tantos otros
substantivos similares, empleados por los comicos de la época clasica
para designar el sexo femenino. Véase, por ejemplo, el siguiente pasaje
de Ferécrates:

T 0¢ UNA’ EKQEUATO, T KAAX TV KAA@V 1DeLV,
UmeQ kepaAng, €€ ovdevog TehuKOTA.

KOQAL D' €V AUTTEXOVALS TOLXATITOLS, AQTIWS
NPBLAALTAL Kol T& QOdA KeEKAQHEVAL,

24 Ar. Pax 706-708 y 726-728, schol. 706, 728, 842 y 849, cf. DUBNER (1842:
192 sobre el verso 706, 193 sobre el verso 728, y 197 sobre los versos 842 y
849). Esta es sin duda la fuente para el doble aserto de Ateneo, X 443e y XIlI
567c-d, que identifica el nombre de Opora con el de una hetera.

25 Cf. Ar. Lys. 23-24.
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TANELS KVAKAG oivov péAavog avBoopiov
NVTAOLV dlx XWVNG TOLOL BOVAOUEVOLG TTLETV26,

Por tanto, hallamos casi al completo el catalogo de
procacidades que emplea Dercilo, cuya enamorada, no lo olvidemos,
tiene por nombre Opora.

También el término Aewudv esconde un uso metaférico
probablemente mucho mas antiguo de lo que sospechamos, y del que
hay ejemplos claros en Euripides, por ejemplo. Véase este pasaje del
Ciclope: v’ €otL TouTl T 0000V éEavioTaval / HaoTov Te dQayHOG Kol
TIQEOKEVAOEVOL [ Padoal XeQolv Aelp@Vvog, 0QxNotve 0 &ua /
KAKQV Te A1joTic?’.

El presente ejemplo de Eliano ratifica la vigencia del vinculo
entre los géneros de la comedia y la epistolografia, a la vez que nos
muestra algo de la labor de imitacién: nuestro epistolégrafo se ha
centrado en el pasaje final de la comedia aristofanica La paz (vv.
1316-1357), pero ha extendido su interés, y no pequeno, a algun
pasaje anterior (vv. 709-711). En nuestra opinion, la necesidad de
reproducir el sociolecto rural ha llevado a Eliano a recurrir al
Pseudo-Jenofonte y a Aristéfanes.

26 Pherecr. frg. 113, ed. KASSEL-AUSTIN (1989: 187): “Pendian sus frutos
—bellezas de entre bellezas a fuer de contemplarlas— por encima de la cabeza,
sin surgir de sitio alguno. Las muchachas, en sus tunicas de hebra de cabello,
recién en la flor de la edad y con sus rosas depiladas, vertian con un cazo copas
llenas de negro y oloroso vino al alcance de quienes quisieran beber de ellas”
(trad. J. Redondo).

2T E. Cy. 169-172: “En él reside la fuerza que pone a esto tieso, el sobo de un
pecho, acariciar con las manos un prado bien compuesto, ademas de la danza
y el olvido de las penas” (trad. MELERO BELLIDO 1990: 318). Véase también E.
Hipp. 73-78, donde el poeta juega con la amfibologia a propoésito de la
celebrada virginidad del doncel. Véase también Apol. Bibliothecalll 1, 4, donde
la amfibologia sugiere también que en ese lugar el toro daba rienda suelta a sus
impulsos sexuales.
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