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Argos 20 (1996)

NECROLOGICA

Prof. KLARA STERBIK
(1925-1996)

De origen hiingaro, realizé sus estudios en Tucuman, ciudad en la que vivi6 con su
familia. Egresada de la Universidad Nacional de Tucuman como Profesora en Letras y de la
Universidad Nacional de Cuyo como Licenciada en Letras Clasicas, dedicé su actividad docente
y de investigacion a la cultura griega. Se desempefid como Profesora Titular de Lengua y
cultura griegas en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de Tucuman.

En todas sus tarcas puso entusiasmo y disciplina, espiritu critico y seriedad. Su ultimo
libro Nuestro latin de hoy, en colaboracion, refleja la sistematicidad y el rigor con que traté los
temas aparentemente sencillos como estudiar ¢l origen y significado de frases latinas de uso
corriente en nuestra cultura argentina.

Defendi6 incansablemente el mundo cldsico greco-latino, desde la catedra universitaria
y como miembro fundador del Ateneo Tucumén de la Asociacion Argentina de Estudios
Clasicos.

MIRTA ESTELA ASSIS DE ROJO
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RELIGION ROMANA COMO FENOMENO REGIONAL.
EL EJEMPLO DE LA BAETICA'

CECILIA AMES
Universidad Nacional de Cérdoba

La religion romana no ofrece al observador modemo un camino que lo lleve al laberinto
de lo arcaico y exdtico. Sin mitos, sin misterios el )s, sin especulacion orfica, sin
dionisiaco, no seduce la fantasia ni ofrece una alternativa, donde la inteligencia critica se pueda
ocultar. Revestida de otro caracter, ofrecié en su momento la admiracion de una religion estatal
organizada y unitaria por un lado, por otro la busqueda del misterio etrusco. Atn algunos otros
temas despertaron expectativas: la devotio de los decios?, los gladiadores en el culto a los
muertos’, los escandalos de las bacanales y Bona Dea*, las virgenes vestales®. Se trata siempre de
fascinantes curiosidades que permiten la reconstruccion de una "Antigiiedad imaginaria”,
haciendo olvidar la aplicacion rigurosa de una metodologia de investigacion historica.

Si alguno de estos 'temas’ esclarece la religiosidad y el mundo de sentimientos y
representaciones de los romanos mismos, es cuestionable. Lo que no es cuestionable, sin
embargo, cs el hecho de que ninguno de ellos satisface las necesidades de la investigacion actual,
en tanto que no contribuyen de manera decisiva a responder una de las principales cuestiones: qué
rol desempeiio la religion en la vida concreta de cada ciudadano y como se integra una historia
de la religion en el marco de una historia de la cultura®.

El s6lo planteo de esta cuestion tiene ya como consecuencia un replanteo de conceptos,
metodologia y fuentes a utilizar. La investigacion tradicional, basada en el uso exclusivo de las

' Version original en aleman. presentada en ¢l Encuentro Internacional de Estudios Clasicos
“Metageitnia™. Zirich. 1992. .

*Liv. VIIT 6-11: P. Decius Mus (trib. mil. 343 a.Cr.. cos. 340) ascguré la victoria romana sobre
los latinos en ¢l aio 340 a.C. mediante la devotio. su voluntario autosacrifico y su hijo (cos. [ 312, 11 308).
Liv. XIX 26-30. sigue ¢l cjemplo y s¢ consagra a los diosces (devotio) en la batalla de Sentinum en Umbria
contra los galos.
Las luchas de gladiadores. de procedencia etrusca. cran ofrecidas al pueblo por gente privada
con motivo del enticrro de algan pariente. y qu suplicron ¢l antiguo rito del sacrificio frente a la
tumba. de alli constituyen un munus ( Serv. Aen. 111 67). C. G. WISSOWA. Religion und Kultus der
Romer. Miinchen. 1912 (Unveriinderter Nachdruck. 1971). pp. 547 y 466.

* Senatus consultus de Bacchanalibus, CIL2 581: Liv. XXXIX 8-19.

*Cf. 1. CANCIK-LINDEMAIER. "Kultische Privilegicrung und IIschaftliche Realitit", S I
41 (1990).

©Sobre los conceptos en que se debe basar el estudio de la religion cf. H. CANCIK. B. GLADIGOW,
K. KOHL. (edd.). Handbuch religionswissenschaftlicher Grundbegriffe. 1 ss.. Stuttgart, 1991-1993. Sobre
religion romana en particular cf. 1. CANCIK. Eine Geschichte der romischen Religion. Tibingen. 1991.
version italiana en Princeps Urbium. cultura e vita sociale dell'ltalia romana. Milano. 1991.
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fuentes literarias, se esmerd por reconstruir el panteén romano y explicar los ritos y cultos corres-
pondientes. Sin embargo los cultos y ritos cambian, y sélo una consecuente historizacion puede
damos una imagen real de la religion romana. Asi como los cultos, cambian también los cultores,
las personas o grupos que los practican y los lugares, en tanto el imperio se extiende a nuevas
regiones y adopta oficialmente a veces los cultcs de esas regiones, mientras otros caen en el
olvido. Historizacion, per: lizacién, r lizacién, tres hitos que deben orientar todo
intento de acercamiento a la historia de la rehglon romana, que. de este modo. se encuadra y
cobra sentido dentro de una historia social y cultural.

De estos tres conceptos sera uno de ellos, la regionalidad, tema de consideracion. Una
n de la religion romana desde un punto de vista regional debe cumplir dos objetivos, por un
lado determinar los caracteres especificos que la practica de la religion romana presenta en esa
region, por otro lado desentraiiar de la abundante y confusa informacion que poseemos de la
religon romana en Roma cuéles son los elementos fundamentales que los romanos se esmeraron
por exportar, porque ellos mismos los consideraban simbolos representativos de su propia
religion.

Ademas la regionalidad, como perspectiva de estudio, se desprende de la mas propia y
neta caracteristica de la religion romana; ella es a la vez la religion estatal de un gran imperio y
la religion de una ciudad, Roma; gracias a su esencial caracter sintético y sintetizante le fue
posible convertirse de una religion ciudadana en la religion de un reino, pues ese caracter
sintético le facilité la adopcion de nuevos cultos y la difusion del propio sistema. Ya estos
conceptos, adopcion, difusion, caracter sintético, nos enfrentan al tema de la regionalidad. Si
Roma adopta algo, esta trayendo algo de una determinada region hacia si. lo incorpora y lo hace
suyo, si difunde algo estd exportando algo propio hacia una region. Asi, el ambito de
escenificacion de la religion romana es tanto Roma como sus regiones, dos polos que se
relacionan de este modo a través del entrecruzamiento de tendencias centralizantes y
descentralizantes que destacan la relacion Roma-region como el dinamico escenario donde la
religion desempefia su rol’.

La regionalidad, como principio teorético de estudio, sera ejemplificado aqui con el caso
concreto de una region romana: la Baetica.

Una region se configura a partir de la conj ion de tres el )
tiempo, espacio geografico y substratos culturales. Estos elementos definen una region y de esta
manera representan los puntos centrales para la determinacion del objeto de estudio de la religion
romana bajo la perspectiva regional.

Después de la determinacion de la region y como cc ia de ella se pl las
cuestiones especificas de una historia de la religion regional.

La primera cuestion es como se relaciona la Baetica, una parte de la periferia del imperio
romano, con Roma, el centro del mismo. Centralizacion y descentralizacion caracterizan esa
relacién Roma-Provincia que sera ejemplificada, para el caso de las colonias, a través de los

¢ B " F— S L. . . . N
Cf. cl articulo "Integration” de¢ G. KENRER. /andbuch religionswissenschafilicher Grundbegriffe
L
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daci 1

testimonios de la ley Ursonensis y de las monedas fi Para los pios ha sido
elegido como ejemplo el templo de Munigua. Los tres ejemplos indican la pr ia del centro-
Roma, a través del simbolismo religioso, en la region periférica, asi como el desarrollo de
tendencias centralizantes y descentralizantes.

La segunda cuestion concierne a la especifica configuracion religiosa y cultural que se
observa ecn la Baetica como consecuencia de sus substratos étnicos y culturales y de su
localizacién geografica, esto es, su cercania con el norte de Africa. El ejemplo de Carmona ilustra
esta cuestion, pues en él se manifiesta hasta qué punto la identidad de una regién permanece in-
tacta a pesar del cambio de religion.

Configuracion de la region

Tiempo. La pregunta por el cuando, por ese momento determinado a partir del cual la religion
romana toma contacto con la region correspondiente. y por los principales acontecimientos
religiosos e historicos, constituyen el punto de partida para la determinacion de una region.

La provincia romana de la Baetica, aunque con otro nombre y con limites indeter-
minados, existe como tal desde fines del siglo 11 a.C. En este tiempo aparecen en Espaiia las
primeras influencias romanas permanentes: el mas antiguo asentamiento es Italica, que fue
fundada en el afio 206 a.C.; la primera colonia latina es Carteia, que surge en el afio 171 a.C., el
primer hallazgo exactamente datable. que puede contarse como el primer testimonio de la religion
romana en la Baetica, son los restos de un templo romano en Italica, que fue construido algunos
afios después de la fundacion®.

Fijar un ltimo testimonio de religion romana en la Baetica es problematico. Sin
embargo es importante el destacar la primera década del siglo 1v d.C. como época de una religion
romana todavia en auge. Entre los afios 305 y 310 se celebré el concilio de Elvira (hoy Granada)®.
Sus actas testimonian las practicas tipicas de la religion romana: immolare, sacrificare, ad
capitolium ascendere, asi como la existencia de flumines cristianos y de idolothuta como
mercancia de pago'’. El concilio ofrece también un importante testimonio sobre las diferentes
religiones. en especial sobre los judios'’, y, si tenemos en cuenta su lenguaje y su forma de
construccion, representa un verdadero hito para la transformacion de la religion romana en el
cristianismo catélico romano'*.

8 CI. M. BENDALA GALAN. "Excavaciones en el Cerro de los Palacios. ltalica". Actas de las
Jornadas de las primeras excavaciones en ltdlica. LAL. 1982, pp.29-74.

CI. C.J. vON He Comciliengeschichte. Freiburg im Breisgau, 1873, 1. pp. 148 ss. y J.
ORLANDIS. D. RAMOS-LISSON. Die Synoden auf der Iberischen Halbinsel bis zum Einbruch des Islam (711).
Paderbon. 1981.

" CI. ). ARCE MARTINEZ,
Principe de Viana 23 (1971). pp.251 ss.

"' Cf. L. GARCIA IGLESIAS. Los Judios en la Espafia Antigua. Madrid. 1978.

" Cf. P. BATIFFOL. "Le réglament des premiers conciles africains ct le réglament du sénat romain”.
BALAC 3 (1813). pp. 3-19.

s entre i y cristianismo en Hispania durante ¢l s.av",
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Espacio geografico. La provincia Baetica, que Augusto formoé alrededor del afio 10 a.C."” de una
parte de la antigua Hispania Ulterior, abarca el valle del rio Baetis, hoy Guadalquivir, y la costa
surdelap la. Esos tres el )s geograficos, rio, valle y costa, determinan y acompafan
en cada momento la historia de la region. El rio Baetis, la union entre valle y costa, no sin sentido
le da el nombre a toda la provincia. Su significacién histérica es evidente: primero desde su
desembocadura, desde el legendario reino de Tartesos, la cultura, aguas arriba, penetra; luego,
desde el nacimiento del rio, comenzaron los romanos a conquista la Baetica. El significado del
rio Baetis en el marco de la religion romana se refleja en una inscripcion de Sevilla, que junto con
una estatua de bronce fue dedicada al Genio del Baetis'.

Substratos culturales. El espacio geogrifico esta estrechamente relacionado con los substratos
culturales. Mientras la costa oeste de Espaiia fue colonizada mas activamente por los griegos, la
costa sur experimentd de modo mas marcado la colonizacion fenicia. Los fenicios fundaron
factorias a partir del primer milenio antes de Cristo; esas factorias se convirtieron en ciudades
importantes, como por ejemplo Gades, que, segiin Estrabon (111 5,3), sélo por Roma era superada
en el numero de habitantes. La cercania con Africa y la existencia del Baetis como via de
comunicacién que facilité la penetracion de esta cultura panica, contribuyeron a que Africa
desempeiie un papel muy especial en la configuracion de la cultura de la Baetica. La presencia
de los fenicios y catagineses afianzo las relaciones entre Espafia y Africa que luego, bajo la
pr ion de la admini: ion unitaria romana se fortalecieron aun mas. Las influencias pinico-
africana en el ambito cultural permanecen vivas en tiempo romano y representan la fuente de la
variedad, de los diferentes matices y de la riqueza de la romanidad hispanica de la Baetica. Esta
especial configuracion de la cultura ataiie de modo analogo al campo de la religion y contribuye
a que ésta en la Baetica tome una forma especial y se diferencie del desarrollo y la expresion de
la misma en otras provincias.

Estos tres elementos, tiempo, espacio geografico y substratos culturales, no constituyen
el objeto de estudio de la religion romana; sin embargo deben ser considerados pues definen una
region, y, junto con las influencias romanas, configuran un fenémeno cultural complejo y deter-
minan una especial acuiiacion de la religion romana en esa region.

Luego de la determinacion de la region es ineludible una consideracion de las fuentes
disponibles para el estudio de la religion en la misma. En contraposicion a Roma, no hay para la
Baetica fuentes literarias que nos hagan accesible el tema religion. De este modo la situacion de
las fuentes es una particularidad que la Baetica ofrece para su estudio. Solo se dispone de fuentes
epigraficas, numismaticas y arqueolégicas, lo cual exige, al lado de una consciente valoracion de
este tipo de fuentes, un exhaustivo trabajo interdisciplinario. A esta situacion de las fuentes co-
rresponde la eleccion de los ejemplos siguientes.

"? Una datacién exacta no es posible, oscila entre los afios 12 y 7 a.C. La discusién sobre ¢l tema
en G. ALFOLDY. Fasti Hispanienses. Wiesbaden. 1969. pp. 224 ss.
" CIL1I 1163,
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Relacién centro-periferia: como ya se dijo el primer problema que se plantea es el de la relacion
Roma-Region, planteada en términos de dasarrollo dinamico de tendencias centralizantes y
desentralizantes, en la que la religion juega un papel especial. Para el caso de la Baetica la ley
Ursonensis ofrece un claro ejemplo, de clla sera tomado el capitulo 64 como muestra del
desarrollo de tendencias descentralizantes.

Tendencias descentralizantes: la ley Ursonensis fue redactada para la colonia cesareana de Urso
en el afio 44 a.C.". Las tablas de bronce que hoy se conservan conticnen aproximadamente la
mitad de la totalidad del texto de la ley y son una copia del tiempo de Domiciano'. El capitulo
64 de la ley Ursonensis que se refiere al calendario, a la determinacion de los dias feriados de la
colonia, dice lo siguiente:

II viri quicumque post coloniam deductam erunt ii in diebus X proxumis, quibus cum
magistratum gerere coeperint, at decuriones referunto, cum non minus duae partes
aderint, quos et quot dies festos esse et quae sacra fieri publice placeat et quos ea sacra
facere placeat.

Los duoviros. cualquiera que sean después de fundada la colonia, en los primeros diez dias del
ejercicio de su magistratura, deben proponer a los decuriones, cuando no menos de dos tercios
de ellos estén presentes. cuales y cuantos dias deben ser festivos. y qué ceremonias religiosas
deben ser realizadas publicamente y quién debe realizar estas ceremonias.

Aqui se ve claramente que los romanos no enviaron a la colonia un calendario especifico
que regule las fiestas de los ciudadanos romanos de la colonia y que sincronice estas fiestas con
las que se celebraban en Roma. Una sincronizacion de la clasificacion del tiempo en la colonia
con la clasificacion de Roma hubiera sido un claro ejemplo de centralizacion e implica en el
ambito religioso que el culto ciudadano, los sacra de la colonia, hubiera quedado unido
juridicamente a la central romana, como ocurre en el caso de la ley Iritana' de la tabula
Siarensis'® y de la ley Narbonensis'. Lejos de esto permanece el calendario, la disposicion de
tiempo de trabajo, tiempo de descanso y fiestas religiosas en las manos de las autoridades locales,
permanece excluido por lo tanto de la centralizacion romana. De esta manera el calendario
constituye un testimonio de la relacion de culto y lugar, de practica religiosa y adaptacion local.
Sacrificios, procesiones y fiestas se ajustan en su sucesion de acuerdo a los ciclos meteoroldgi

S CIL A.D'ORS. Epigrafia juridica de la Espaia romana. Madrid. 1953.

' Cf. J. MALLON. “Los bronces de Ossuna: ensayo sobre la presentacion material de la lex
coloniae Genetivae luliac”. A11:4 17 (1944). pp.213-237.

"7 Encontrada en 1981 en las cercanias de Sevilla y publicada por J. GONZAL “The lex Irnitana:
a Now Flavian municipal Law". JRS 76 (1986). Cf. también A. D'ORS. La Ley Flavia Municipal. Roma,
1986.

'¥ Encontrada en 1982 cn las cercanias de Utrera. publicada por J. GONZALEZ, ZPE 1984.
WILS 112,
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de esa region y a la consecuente sucesion de siembra y cosecha. pero no de acuerdo con los ciclos
de Roma. El calendario, y de modo analogo los sacra de una colonia, dependen de las
caracteristicas geograficas propias de la region. indica de este modo la estrecha union de culto
y lugar, se erige como ejemplo de religion como un fenémeno regional y constituye un punto
central para el estudio de la religion romana.

Tendencias centralizantes: sin embargo. la ley Ursonensis ofrece también numerosos ¢jemplos
de tendencias centralizantes. Ella representa a través de sus disposiciones juridico-religiosas la
centralizacion romana, los diferentes caminos que. partiendo de Roma. unen a las alejadas
colonias, como Urso en este caso. con su centro. Ella es un modelo de la exportacion romana cn
terreno religioso y muestra claramente la tendencia de plasmar una colonia como una
reproduccion simbalica de Roma. Al hablar de capitolio. colegio de pontifices y augures. jucgos
en honor a la triada capitolina. etc. transfiere simbolos religiosos que indican la presencia del
centro-Roma en la alejada region. Que lo que lo romanos exportaron representa lo esencial de la
religion romana, se evidencia por una constatacion historica: corresponde punto por punto a lo
que sera prohibido por el cristianismo.

Estas disposiciones juridico-religiosas de la ley Ursonensis desempeian ademas un papel
importante en el proceso mismo de la colonizacion. Los romanos fundaban colonias en paises
extraiios, los colonos, sean veteranos de la guerra, scan ciudadanos romanos que se asentaron alli,
son romanos. que debian comenzar una nueva vida fuera de Roma. La identidad de esos romanos
como un grupo homogeéneo en tierras extraiias y su integracion con la poblacion local e inmigrada
es posibilitada, y a la larga asegurada. a través del proceso de sacralizacion de las relaciones
sociales. Y este proceso se desarrollé dentro del marco del derecho sacral que contiene la ley
Ursonensis, con su transmision de simbolos religiosos v sus tendencias centralizantes.

Esto sera ilustrado con el ejemplo combinado del testimonio epigrafico y numismatico.

Cuando al comienzo del capitulo 73 de la misma ley leemos: "intra fines oppidum
coloniaeve, qua aratro circumductum erit", dentro de los limites de la ciudad o colonia. que ha
sido rodeada con el arado, se piensa involuntariamente en aquel acto religioso y legendario de
la fundacion de Roma, cuando Romulo determing los limites de la ciudad con el arado. Ningiin
testimonio literario, sin embargo. nos informa de la realizacion de tal acto con motivo de la
fundacién de colonias. En monedas, sin embargo. aunque no de Urso. han sido representadas las
ceremonias fundacionales. Monedas de Celsa, Caesaraugusta y Emérita Augusta muestran
claramente la realizacion de este acto, por eso han sido llamadas monedas fundacionales. y estas
ciudades acufiaron despucs otra serie de emisiones con el mismo motivo. las llamadas monedas
conmemorativas®. En ellas se representa un hombre con un baston y un arado dirigiendo una
yunta de bueyes y conmemoran asi la arada del sulcus primigenius que senalaba el pomerium. Es
llamativo como este motivo se repite en forma estercotipada. presentando escasas diferencias.

Roma transplantaba asi a las colonias sus propios ritos. Estos ritos ponen a la colonia en
relacion con Roma, pues expresan que las colonias. reproduccion exacta de la Urbe, habian

* 0. G FARRES. La moneda hispanica en la Edad Antigua. Madrid. 1966.



nacido bajo los mismos auspicios rituales que la tradicion atribuia al origen de aquella.

La ejecucuon de tal acto religioso da a la deductio normal de una colonia una dimensién
sacra y establece un paralelo entre la colonia y Roma. A través de la deductio, de la simple
fundacion, existe una nueva colonia, a través de la ceremonia religiosa del trazado de los limites,
a través de una deductio sacra, logran los romanos hacer de cada colonia una imagen de Roma,
es decir, una ciudad que lleva orgullosa los rasgos de una Roma transplantada.

Los dos testimonios tratados se refieren a las colonias. Con respecto a los municipios,
no nos presentan las fuentes de que disponemos, tanto las tres leyes municipales como las
monedas conservadas, ningun paralelo que testimonie la ejecucion de las ceremonias del trazado
de los limites. Ademas, ninguna ley municipal regula la transferencia del derecho sacral y de la
organizacion religiosa romana como lo hace la ley colonial de Urso™'. En vistas de esta diferencia
se deja notar una distincion entre colonias y municipios, distincion que las fuentes juridicas no
dejan entrever.

Sin embargo. con referencia a los municipios. ilustra un ejemplo de la arqueologia, el
templo de Munigua un importante aspecto de la relacion Roma-region. Munigua, hoy Mulva,
queda aproximadamente a cuarenta kilometros al noroeste de Sevilla. En ella se encuentra un gran
templo aterrazado que, junto con la ciudad que lo circunda, ha sido investigado sistematicamente
s6lo desde 1957 por medio de las excavaciones del Instituto Arqueolégico Aleman®.

El edificio. que seguramente fue construido con motivo de la elevacion del estatus
juridico a municipio de derecho latino por Vespaciano, domina desde la altura del monte, el
nicleo de la pequeia ciudad (fig. 2). La ciudad experimento un gran florecimiento en el siglo 1t
d.C.. como pone de manifiesto el gran templo sobre la cima del monte (1), el templo en forma
de podio en ¢l acceso oeste (2) y el foro (3). construido sobre una terraza nivelada artificialmente.

El complejo edilicio completo (fig. 1) reposa sobre tres terrazas escalonadas en tres
niveles, que se unen por medio de rampas y escaleras. El visitante del gran templo de la terraza
superior le era posible acceder por dos rampas simétricas (1) a una larga terraza (2), donde dos
escaleras enfrentadas conducian a otra terraza con dos patios (3), alrededor de los cuales se
levantaban respectivos porticos (4). Desde ambos patios se podia llegar por estrechos accesos a
la exedra (7). ubicada exactamente en el eje del edificio. Por las escaleras de la parte posterior del
patio se alcanzaba un vestibulo (8) abierto hacia le exedra, y desde alli la cella del templo (9).

Lo que Ilama la atencion en este complejo son los paralelos con diferentes santuarios
latinos®. Asi se encuentra en el templo de Fortuna en Praeneste (fig. 3) la mejor comparacion
para las largas rampas de acceso (1). La exedra (2) recuerda las caveae semicirculares tanto de

*' Sin embargo. debe ser tenido en cuenta el hecho de que en la ley Irnitana faltan los primeros
dicciocho capitulos. lo cual permite suponer que quizas cn alguno de cllos podria haber sido regulada la
organizacion religiosa del municipio.

* W. GRUNHAGEN. "Die Ausg gen des Terrase 2 s von Munigua”. Neue deutsche
Ausgrabungen im Mittelmeergebict und im Vorderen Orient. Berlin, 1959, pp.329 ss.

-Cf. F. COARELLL "Munigua. Pracneste ¢ Tibur. Y modelli laziali di un municipio della Bactica”.
Lucentum VI (1987).
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Praeneste como también del templo de Hércules Victor en Tibur (fig. 4). La disposicion de los
pérticos y la cella en el templo de Munigua (fig. 1, 4) esta muy emparentada con la construccién
de Tibur (fig. 4, 3).

Con respecto a la divinidad adorada en este santuario de Munigua se dejan hacer algunas
suposiciones a partir de las inscripciones encontradas, que estan dedicadas a Hércules Augusto,
Fortuna Crescens Augusta y Ceres Augusta.

La aparicion de Hércules y Fortuna indica una relacion entre los modelos arquitectonicos
y las divinidades a las que estan dedicados. El adjetivo augustus, que acompaiia a cada una de
las tres divinidades, permite entablar una relacion con el culto al emperador, relacion que se
reafirma por el hecho de que en Espafia la union de Hércules con el culto imperial es
especialmente frecuente. Ademas muchos detalles del templo de Munigua parecen estar
inspirados en santuarios dedicados al culto imperial.

Tres observaciones son importantes de destacar:

A. La utilizacion de un modelo del centro latino. Se trata de una reproduccion consciente de
caracter cuasi anticuario. Reproducir el templo es una visible concretizacion de ese fendomeno
abstracto anterior.

B. El complejo edilicio no esta dedicado directamente al Emperador. como es el caso del templo
del Divus lulius, Vespasianus, etc. lo que seria normal para el siglo 11 después de Cristo. Se trata
mucho mas de una transformacion de divinidades republicanas, una forma de adaptacion, que po-
sibilita la conexion con el culto imperial. La transformacion afecta también al edificio: asi fue
construido en tiempo imperial y para el culto imperial un templo republicano.

C. La concordancia temporal entre la concesion del /us latino a esta ciudad ibérica y el comienzo
de la construccion del templo dejan entrever el esfuerzo por armonizar el ambito juridico social
con el religioso y a la vez por garantizar la union con Roma.

Munigua es el mejor ejemplo para mostrar como un municipio concretiza una simbdlica
reproduccion de la madre patria y logra de este modo un propio centro fuera del centro. El culto
imperial le da el marco correspondiente.

Munigua confirma en este aspecto la imagen de la Baetica como docil hija de Roma. En
contraposicién con la Terraconensis y a otras provincias se respira en la Baetica el esfuerzo por
conservar en su forma original los modelos procedentes de la madre patria y trabajarlos lo mas
fielmente posible.

Por altimo llegamos a la segunda cuestion: la configuracion religiosa especial que se
da en la Baetica como cc ia de los sut s culturales, que sera mostrado con el ejemplo
de Carmona*.

Carmona queda en el valle bajo del Baetis y es una antigua poblacién cuya huellas
arqueolégicas se remontan al siglo Vi antes de Cristo. Los restos encontrados muestran una
tradicién fenicia que se afianzé durante la época del dominio punico.

La necropolis romana descubierta y excavada a fines del siglo pasado se encuentra al

o H M BENDALA GALAN. La necrépolis romana de Carmona. Sevilla. 1979. y “Dic orientalischen
Rel Hisp in vorrémischer und rémischer Zeit". ANRW 18-1. Berlin. 1986.




este de la ciudad actual sobre la ruta romana hacia Sevilla.

En el medio de la necropolis se encuentra la tumba del elef: (fig. 5), un plejo
excavado en las rocas con una planta compleja y de medidas considerables. La construccién
incluye tres triclinios (3). uno de ellos subterraneo (13), una cocina (10) y una fuente que a través
de un acueducto (9) estd unida a un depdsito de agua (4). Ademas pertenece al complejo una
camara funeraria (14) en cuya entrada se encuentra la estatua del elefante que da nombre a toda
la construccion (15), como también diferentes habitaciones secundarias de funciones dificiles de
determinar (12). Sobre el lado norte del patio interno se encuentra también una pequefia camara
subterranea (6) en la que se ve una representacion tipica de Atis funerario. Desde esta camara se
alcanza una camara mas pequeiia (7) donde se supone que originariamente se encontraba el
betilo, que durante las excavaciones fue hallado sobre el piso de la fuente.

Las ultimas investigaciones ven este monumento funerario como un santuario de Cibeles
y Atis, sobre todo basindose en la presencia del betilo, que es de interpretar como la
personificacion de la Magna Mater™". El betilo, sin embargo. no constituye un indicio de culto a
Cibeles. Testimonios de culto de betilo se conservan también en otros lugares de la costa sur
espaiiola, como por ¢jemplo los monumentos funerarios de Gades y Bolonia™. En contraposicion
a la Baetica no se encuentra en la Terraconensis ningun indicio de culto a Betilos. Un fenémeno
de este tipo en la zona del Guadalquivir permite solo una explicacion: esta zona fue influida pro-
fundamente por la cultura fenicia-cartaginesa, cuya influencia se contintia en tiempo romano.
Ademas contribuye sin duda el tradicional rechazo semitico por el culto a las imagenes.

Las influencias punico-norteafricana se reconcen ademas en el tipo de las camaras
funerarias. Son excavadas en la piedra y tienen nichos para la conservacion de la cenizas; los
paralelos se encuentran en las tumbas de la Africa punica. La estatua del elefante no simboliza
otra cosa que la presencia de Africa en Espaiia, un resultado natural de la cercania geografica que
posibilito las profundas y estrechas relaciones entre ambas. La tumba del elefante muestra que
el espacio geografico y los substratos culturales implican una especial configuracion de la religion
romana en la region respectiva, pues tales cultos orientales, que también existieron en Roma, pe-
netraton aqui por otros caminos y en otro contexto de tradiciones. De nuevo la diferencia con la
provincia Terraconensis que fue afectada sobre todo por influencias griegas.

Esta diferencia es testimoniada a través de otro ejemplo mas tardio: las actas de los

* Asi lo interpreta BENDALA GALAN en la obra uud.: él delca un capitulo de su trabajo a los
ceremonias iniciaticas cn Carmona: ¢ por cjemplo. ¢l depésito de agua como
la fossa sanguinis para los bautismos rituales y ¢l relieve de una persona Lomo cl del sacerdote del culto que
los preside. La referencia a la Magna Mater se basa en ¢l hecho de que la imagen de la diosa que fue llevada
a Roma en ¢l 204 a.C desde Pessinunte fue un betilo. En contra de esta interpretacion A.T. FEAR. "Cybele
and Carmona: a reassessment”. 4224 63 (1990). pp.94-108.

2 CL. P. QUINTERO. avaciones en extramuros de Cag Memorias de la Junta Superior de
avaciones v Antigiiedades 95 (1928) v P. PARIS. J. BONSOR. Fouilles de Belo (Bolonia) 1. Paris, 1923.

cultos mistéricos
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martirios?’. Los primeros martires de la Terraconensis, Fructuoso, Augurio y Eulogio, murieron
en el siglo 111 d.C., por no querer reconocer la religion romana oficial: se negaron a adorar al
Emperador y realizar las ceremonias correspondientes en honor a éI**. En contraposicion a esto,
los primeros mértires de la Baetica, Justa y Rufina, no murieron por causa del culto imperial
romano, sino por causa de un culto oriental. La pasion hace precisas referencias a la celebracion
de las Adonias en las cercanias de Hispales®. Ellas mueren en tiempos de Diocleciano como con-

del no reconocimiento de la diosa Salambo™. La continuidad de los efectos de los
substratos culturales y de las relaciones que son dependientes del espacio geografico se muestra
asi mas alla de la religion romana. El cristianismo espaiiol ofrece continuos ejemplos, desde su
cuestionado origen_africano, pasando por el caso de los obispos de Astorga y Ledn que
desconocen la autoridad del prelado romano y se dirigen a Cipriano, la influencia de Cipriano y
Tertuliano en la consolidacion de la dogmatica hispanica, el papel que desempefi6 el obispo Osio
de Cérdoba en su lucha contra los donatistas, por nombrar solo algunos. Esto pone de manifiesto
el caracter regional que caracteriza no solo la religion romana, sino a la religion.

Asi, partiendo de la determinacion de una region que se define mediante tiempo. espacio
geografico y substratos culturales, he intentado presentar dos cuestiones de una historia de la
religion regional. La relacion de la region y su centro, que fue ejemplificada con la ley
Ursonensis, las monedas fundacionales y el templo de Munigua, indica la importancia de una
religion romana regional, esto es de una historia de la religion romana fuera de Roma, cuyo
escenario es precisamente el campo de relaciones que se desarrolla entre ambos polos. En
estrecho contexto se sitiia la segunda cuestion: la configuracion especial de una religion exportada
por Roma que depende de los substratos culturales locales. La consideracion de la tumba del
elefante nos lleva al final de nuevo hacia la localizacion geografica. Todos los ejemplos muestran
que una historia de la religion romana no se puede limitar a la religion de la gran ciudad Roma,
muestran sobre todo que religion es un fenomeno regional.
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APROXIMACION AL PROCESO
DE TRADUCCION DE LA POESIA:
TRAYECTORIA DE UN SONETO DE PAUL VALERY'

OLGA EUGENIA FLORES DE MOLINILLO et al.
Universidad Nacional de Tucumén

Uno de los mas importantes teéricos actuales de la traduccién en Estados Unidos,
André Lefevere’, propone para designarla el término re-escritura. Anteriormente ya habia
sugerido reemplazar cl abarcativo término traduccién por el mas especifico de refraccién,
sustentado en la nocion de que el nuevo texto, proveniente de un original en otro idioma, no
puede considerarse un reflejo, lo que implicaria fidelidad total, sino una refraccion, o sea una
suerte de reflejo condicionado y alterado por diversos factores, tal como un objeto visto detras
de cristales deformantes o de agua en movimiento.

Desde traduccion (equivalente de reflejo) a refraccion y luego a re-escritura, adver-
limos un progresivo reconocimiento de la autonomia del producto resultante frente a la
imposibilidad de encontrar los equivalentes puntuales del texto original en todos los niveles del
lenguaje.

Si esto es cierto en la prosa literaria, mds aun lo es en la poesia, género en el que el
protagonismo de la lengua se advierte no sélo a través de su rol semantico, sino en sus aspectos
fénicos, connotativos, ritmicos y, muchas veces, métricos.

El trabajo de nuestro equipo de investigacion sobre el tema de "La casa de Atreo en
la literatura en inglés” nos llevo a encontrar el interesante caso de un soneto de Paul Valery,
"Hélene la reine triste” vertido al inglés por dos grandes poetas estadounidenses, Richard
Wilbur y Robert Lowell’. Las diferencias entre las dos versiones son, a nuestro parecer, tan

' Si bien la redaccion final de este trabajo me pertenece, asi como la traduccion del soneto, en
caricter de Directora del Proyecto de Ciencia y Técnica de la Facultad de Filosofia y Letras de la U.N.T.
“La casa de Atreo en la literatura en inglés y en la literatura argentina”, el estudio comparativo de los
sonetos, las conversaciones previas y la mayor parte de las ideas surgieron de reuniones de trabajo con los
integrantes del equipo. Profs. Maria Luisa Oehler de Grau, Maria Eugenia Bestani de Avellaneda, Julia
Stella de Osorio. Adriana Sleibe de Paradelo, Elvira Colombres de Figueroa, Ménica Diaz Romero y
Juliana de Zavalia y el Lic. Marcos Grau. Agradecemos también a la Prof. Ana Blunda, del Departamento
de Francés, quien colabord en la traduccion literal al espaiol del soneto de Valery, a partir de la cual se
pudo elaborar mi version.

* Las teorias basicas de ANDRE LEFEVERE estan desarrolladas en Translating Literature:
Practice and Theory in a Comparative Approach, New York. Modern Language Association of America
Publications, 1992.

* El soneto de Paul Valery y las dos traducciones al inglés estan incluidas en Ways to Poetry de
STANLEY CLAYES Y JOHN GERRIETTS. New York. Harcourt Brace Jovanovich Inc, 1975, pp. 154-5.
RICHARD WILBUR (1921-) obtuvo excelente recepcion critica desde su primera coleccion de poemas,
publicada en 1947. Es uno de los mas importantes poetas vivientes en Estados Unidos. Su abordaje
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dignas de atencién como las que existen entre cada una de ellas y el original, por lo que
planteamos un abordaje que nos permita llegar a conclusiones validas sobre el proceso de
reescritura mediante el estudio de los siguientes aspectos:

titulo
1) Nivel seméntico
anécdota
ejes temdticos
el género soneto
2) Nivel estructural rima, construccién métrica
aspectos fonicos
3) Nivel retérico
1éxico y sintaxis
tropos y aspectos connotativos

Nivel seméntico. Planteamos el cambio de titulo como significativo. Valery proclama
la condicién de "reine" de su protagonista y la califica de "triste”. Estas precisiones obran como
informantes sobre el contenido del soneto y predisponen al receptor a una interpretacion
inequivoca.

En general, un anlisis de texto no ofrece certezas en cuanto a las causas y debe con-
formarse con los efectos: es decir, no sabemos por qué Valery decidié ser tan explicito en su
titulo. Podemos, sin embargo, contrastar su postura con la de sus traductores, que tienen mas
confianza en la competencia literaria del receptor y en su sensibilidad para captar un estado de
4nimo particular en la hablante del soneto. Suponen sin duda que el nombre Helen es lo
suficientemente evocativo para obviar lo de ‘reina’ y el poema lo suficientemente efectivo como
para transmitir su ‘tristeza’. Por otra parte, cuentan con que el lector anglo-sajon estd
familiarizado con el popular poema To Helen de Edgar Allan Poe, que alude a la heroina
homérica®.

La anécdota imaginada por Valery no sufre alteraciones: Héléne regresa a la vida en

‘artesanal’ del lenguaje, su gusto por lo cldsico con una originalidad fresca y y su
valoracién del poema como "un esfuerzo para expresar un conocimiento sentido de manera imperfecta,
para articular relaciones que no se ven con claridad, para descubrir un disefio del mundo” le han dado un
lugar de privilegio en las letras estadounidenses. Ha traducido a Moliére, entre otros autores franceses.
En cuanto a ROBERT LOWELL (1917-1977), d di de una distinguida familia de Nueva Inglaterra.
conjugd la tradicion familiar puritana con su condicion de catolico converso, llegando a una notable
complejidad simbélica de proyeccion ética. Supo encontrar lo trascendente en lo cotidiano y enriquecerlo
con su vasta cultura. Debi6 luchar contra serias depresiones que lo llevaron a internaciones temporarias.

* El poema de Edgar Allan Poe To Helen fue inspirado al parecer por la bella madre de
un condiscipulo del entonces adolescente Edgar, y si bien no hay una referencia directa a la esposa
de Menelao, las imagenes clsicas y las alusiones a un ideal de belleza que impulsa a la accion constelan
el texto y conducen inevitablemente a la imagen de Elena.
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una playa que trae a su memoria recuerdos felices de los tiempos de su familiaridad juguetona
con los dueiios del poder. Con esta analepsis Valery privilegia la ironia dramitica que informa
todo el soneto y que podemos identificar en dos momentos: Héléne no recuerda sus amores con
Paris ni ¢l papel histérico que le cupo en suerte, sino el haber sido mimada por ‘esos reyes’
cuyos ‘triunfos oscuros’ parecen haberla hecho llorar. Evidentemente, Valery imagina que el
punto de vista femenino, o lo que ¢l considera femenino, o bien el de esta mujer en particular,
es de una cncantadora inocencia sobre la politica y sobre ¢l sentido de la responsabilidad.

La segunda ironia es la fantasia que se desarrolla en el dltimo terceto respecto a los
dioses y a la indulgencia que clla les atribuye, tal vez en contraste con los humanos, que la
acusan de ser la responsable de tanta destruccion. El aspecto ironico de ese aparente perdon es
que cstos ‘dioses’ son a su vez victimas del oprobio al ser salpicados por la espuma marina,
ademds de que son simples tallas de madera incapaces de la indulgencia que Elena cree
encontrar cn cllos.

Las isotopias plantcadas en ¢l soneto funcionan dialégicamente en el dmbito de dos
dicotomias fundamentales: 1) muerte-vida y 2) lo divino-lo humano. La muerte corresponde
al presente de la voz lirica, que ha salido de las "grottes de la morte” para recordar su pasado
ante la vision del "azure”, vinculado naturalmente al cielo y posiblemente también al mar, en
un énfasis cromatico que, junto con las ideas de “"aurores” y de "or", da mas fuerza a la
implicita oscuridad de las grutas de la muerte. Del mismo modo, la mencién de las "conques”,
de los "clairons” y del “chant clair des rameurs” alude tacitamente al silencio del mas alld. Este
presente de muerte sc¢ hace sentir en las "solitaires mains” que una vez jugaron con las barbas
de los monarcas. El pasado es, pues, la vida, que se vuelve presente en cl discurso poético,
marcando la fuerza de la evocacion, acentuando la nostalgia como motivo de la tristeza y como
isotopia de importancia que vincula la muerte con la vida.

La trascendencia del tiempo vivido surge al apelar a los dioses. En su imaginacion,
Héléne se siente perdonada por ellos. Una posible lectura es que ese perdén es lo que ella desea,
1o que la ha hecho escapar de la muerte, por cllos decretada, para buscarlos. La gran ironia,
sin embargo, es la imposibilidad de tal perdén, con lo que el soneto, que podria considerarse
una auto-clegia, resulta ademds una anti-clegia.

Vemos que en el nivel semantico no se advierten discrepancias de importancia entre
las versiones en inglés y el original, salvo la cuarta linea de la versién de Lowell que, a nuestro
parecer, altera la coherencia de la caracterizacion que Valery hace de Héléne: el poeta francés
completa en este verso la idea del verso anterior. En traduccion literal, tenemos:

vuelvo a ver las galeras en las auroras
resucitar de la sombra al filo de los remos de oro.

Lowell completa la tercera linea con "dawn" (‘aurora’) y sigue:

y avanzar con astucia y acallados remos hacia Troya.
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Objetamos esta linea, pese a su estructura impecable y su calidad poética, por no concordar en
absoluto con la construccién de un personaje totalmente desinteresado por las estrategias bélicas,
que siente la fascinacién del canto de los remeros con més fuerza que su rapto o que los hechos
guerreros que llevaron a su rescate. La artimafia de silenciar los remos que la voz poética
denuncia la coloca a favor de los troyanos, con lo que Lowell la hace tomar partido,
circunstancia que Valery omite muy a propdsito. Por algo habla de “monarques”: para Héléne,
no parece haber mucha diferencia entre Priamo, Menelao o Agamenén.

Nivel estructural. El soneto francés usa tradicionalmente versos dodecasilabos, lla-
mados ‘alejandrinos’, mientras que el soneto inglés y el espafiol, como el italiano, emplean los
endecasilabos. En este caso, pese a que los traductores se ajustaron al endecasilabo tradicional
en inglés, los versos son, como en francés, p étricos y predomi yambicos.

Con respeto por los aspectos formales del soneto, Richard Wilbur, cuya poesia se
inclina con cierta frecuencia por las formas pautadas, se somete a la estructura rimada. El
tradicional abba de los cuartetos, sin embargo, se transforma en abab. Los tercetos repiten el
patrén de la rima original.

Robert Lowell, en cambio, no sélo omite la rima sino que estructura el soneto sin
separar las estrofas, con lo que, al menos visualmente, el discurso gana concentracion.

En ambos casos las re-escrituras continian respondiendo a la definicion de soneto.

Nivel retérico. El protagonismo que el lenguaje tiene en la poesia hace que la tra-
duccién sea una actividad de rara complejidad, que requiere una particular lucidez.

En ambas Helen los recursos poéticos habituales son usados tanto en el original como
en las re-escrituras, si bien no siempre en el mismo punto del texto. Tomemos un ejemplo de
aliteracién: "vols des avirons" de Valery se transforma en Wilbur en un simple "sweeps" y en
Lowell en "frantic oars”. Ambos, sin embargo, tienen cuenta el uso que Valery ha hecho de
la aliteracién y la elaboran, a su vez, en otro lugar. La frase completa de Wilbur es: "sea
conches cry a cadence to the sweeps" mientras la frase "frantic oars", de Lowell, juega con el
sonido r.

Veamos lo que ocurre con la metonimia y la sinécdoque. El "azure" de Valery encuen-
tra eco en Wilbur, pero no en Lowell. La "onde" de Valery es reemplazada por los vocablos
no metaféricos "wawes" y “"surf". Lowell afiade un recurso metonimico no existente en Valery:
"all that brass". El "tumulte” de Valery es sacrificado en aras de la versificacion y se vuelve
"storm” en Wilbur y "sea” en Lowell. Se puede seguir hasta lograr un cuadro exhaustivo de las
correspondencias, pero tal anélisis no conduciria a ninguna conclusién significativa. Tampoco
seria fructifero el recuento de personificaciones, metaforas y otros tropos. Atribuimos mas valor
a l’a.s co!isideraciones parciales de algunas variables, que pueden llevarnos a apreciaciones
criticas interesantes sobre determinados efectos poéticos del discurso.

Considerando las variables significativas en cuanto léxico y sintaxis, nos damos con
que la primera oracion del soneto nos propone una variable muy significativa. “Azure, c'est
moi!”, dice Valery, con signo exclamativo. Mas serenamente, la Helen de Wilbur dice: "It is




23

I, O Azure", mientras Lowell, nuevamente exclamativo, escribe "I am the blue!", tomando li-
bremente el doble sentido de blue en inglés (‘azul’ y 'triste’), con lo que se aleja del sentido que
Valery dio a esa frase pero se acerca a la "reine triste" del titulo original. No podemos dejar
de recordar el poema de Lowell Waking in the Blue en el que el hablante alude al rectingulo
de la luz azul del amanecer en su ventana, asociado con la tristeza al acecho en el sanatorio para
enfermos mentales donde se encuentra.

Advertimos que las variables de Lowell son més osadas y frecuentes que las de Wilbur,
llegando, como vimos, a desvirtuar la concepcién original del personaje, ademas de introducir
un anacronismo como ¢l “rowers' metronome”. Wilbur también es ‘culpable’ de ‘traicion’:
Valery dice "lls chantaient leurs triomphes obscures” y Wilbur escribe "They sang the prowess
of their swords", con lo que se pierde un tanto la perspectiva naif de Helen sobre las hazanas
guerreras. Lowell establece un discurso propio cuya violencia aflora en palabras como bleed,
shark, boiling, blasting y frantic, cuyos equivalentes no aparecen en el original, asi como en
su percepcion de los mascarones de proa como “beaked and dragon prows”.

Ambas traducciones respetan la transicion del tiempo verbal pretérito al presente que
Valery usa con licido dramatismo, lo que no impide que las Helens resultantes, si bien
similares, no sean idénticas, ni entre si ni al original. Por otra parte, la ironia final de Valery
al cerrar el soneto con “sculptés” se pierde en las reescrituras al anteceder al cierre.

Ante las discrepancias seiialadas, ;se justifica la traduccion de la poesia? Creemos que
si. Y aun corriendo el riesgo de ver desvirtuada la concepcion original, los codigos lingiiisticos
en manos del buen poeta le pueden permitir la elaboracion de un producto cultural vélido que
sirva de acercamiento al original. "Sin traduccién no habria literatura universal”, dice Milan
Kundera en un articulo reciente®. Y, ;podria la literatura universal prescindir de la poesia?

Propuesta y conclusién. Por todo lo dicho crei posible intentar la re-escritura del po-
ema de Valery al espariol. Primer problema: la longitud de los vocablos espaiioles frente a sus
equivalentes franceses e ingleses, sin la ventaja de las contracciones que esas lenguas poseen.
En uso de algunas de las licencias que admite el género soneto, observo que el dodecasilabo me
da mayor margen que el endecasilabo, y alli me afirmo.

El proceso de traduccion se convierte en una sucesion de decisiones respecto a qué
habré que sacrificar en beneficio de qué: ;el contenido a la forma o la forma al contenido?, ;la
rima a la fidelidad semantica o viceversa? Se procura encontrar lo que se aproxime al justo
medio, si tal cosa es posible en una recreacion poética. Surge un esbozo de rima asonante en
el clasico patron abba y sobre ello trabajo. Los tercetos, planeados originariamente ccd-eed,
regresan en su tercer verso a una de las asonancias preusadas, sin intencién de mi parte, y
resultan ccb-ddb.

Pese a que creo haber conseguido un cierto éxito con algn efecto de aliteracién y una
instancia de encabalgamiento, recursos usados por Valery, la repeticién de las asonancias no

* MILAN KUNDERA. "El arte de la fidelidad" en Clarin, Cultura y Nacion, 13 de Julio de
1995.
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me conforma, como tampoco el no haber logrado el clésico endecasilabo, por lo que ofrezco
esta version a modo de ensayo, esperando que otra version posterior, mia o ajena, seca la que
pueda aspirar a una canonizacién vélida.

El mismo Paul Valery dijo alguna vez que "un soneto publicado es un soneto aban-
donado"® en el sentido de que la tarea de mejorar un texto poético puede no tener fin. Creo que
lo mismo puede decirse de la re-escritura de un poema cualquiera, pero en una traduccién la
labor se complica por el agravante del factor fidelidad a considerar. Y en un soneto, cuyas
exigencias a la vez limitan y desafian, la sensacién de que la tarea no estd concluida se siente
con mayor fuerza.

"La poesia se maneja con la emocién"’, leemos, y recordamos a Riffaterre: "la poesia
expresa conceptos y cosas en forma indirecta. Para decirlo sencillamente, un poema dice una
cosa y quiere decir otra"®. Lo objetivo puede narrarse o describirse. Lo subjetivo demanda
sugerencias e inferencias cuyo efecto determinara la calidad del poema y de su autor. Y
también, cuando tal-fuere el caso, de su re-escritor.

APENDICE: LOS SONETOS
Héléne la reine triste

Azur! c'est moi. Je viens des grottes de la mort
Entendre 1'onde se rompre aux degrés sonores,
Et je revois les galerés dans les aurores
Ressusciter de I'ombre au fil des rames d'or.

Mes solitaires mains appellent les monarques
Dont la barbe de sel amusait mes doigt purs;

Je pleurais. Ils chantaient leurs triomphes obscurs
Et les golfes enfuis des poupes de leurs barques,

J'entends les conques profondes et les clairons
Militaires rythmer le vol des avirons;
Le chant clair des rameurs enchaine le tumulte,

Et les Dieux, a la proue héroique exaltés

Dans leur sourire antique et que 1'écume insulte,
Tendent vers moi leurs bras indulgents et sculptés.

Paul Valéry (1871-1945)

° Cﬁtado por el Prof. RICARDO CASTERAN en su articulo "Sobre la forma soneto”. en el
Suplemento Literario de La Gaceta, 18 de Junio de 1995.
HUGH HOLMAN, A Handbook to Literature, Ind lis, Bob Merrill Edi | Publications,

1981.
® MICHAEL RIFFATERRE, Semiotics of Poetry. London, Methuen & Co. Ltd., 1978. p. 1.



Helen

Itis I, O Azure, come from the caves below
To hear the waves clamber the loudening shores
And sce those barks again in the dawn's glow
Borne out of darkness, swept by golden oars.

My solitary hands call back the lords

Whose salty beards beguiled my finger tips,

I wept. They sang the prowess of their swords
And what gray bays fled sternward of their ships.

I hear the martial trumpets and the deep-
Sea conches cry a cadence to the sweeps;
The oarsmen's chantey holds the storm in sway;

And high on the hero prows the Gods I see
Their antique smiles insulted by the spray,
Reaching their carved, indulgent arms to me.

Paul Valéry
translated by Richard Wilbur

Helen

I am the blue! [ come from the lower world

to hear the serene erosion of the surf;

once more | see the galleys bleed with dawn,
and shark with muffled rowlocks into Troy.

My solitary hands recall the kings;

I used to run my fingers through their beards;

[ wept. They sang about their shady wars,

the great gulfs boiling sternward from their keels.
I hear the military trumpets, all that brass,
blasting commands to the frantic oars;

the rowers' metronome enchains the sea,

and high on beaked and dragon prows, the gods -
their fixed, archaic smiles stung by the salt -
reach out their carved, indulgent arms to me!

Paul Valéry
translated by Robert Lowell
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Elena

iAzul! Soy yo, que de la muerte he vuelto
a oir la rompiente desgranar escalas,

y otra vez las naves al fulgor del alba
vencen a las sombras con oro en los remos.

Mis manos, vacias; los reyes, muy lejos;
con sus barbas de sal mis dedos jugaban.
Lloraba. De oscuras hazafias cantaban,
de golfos que huian de aquellos veleros.

Caracolas y clarines marcan ritmo
marcial al volar del remo raudo, vivo;
cantar de remeros el tumulto aplaca,

y los Dioses, exaltados en las proas

con sonrisa antigua que insultan las olas
me extienden sus brazos gentiles de estatua.

Paul Vaéry

traducido por O.E.Flores de Molinillo
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DOS ELECTRAS AMERICANAS: LA REESCRITURA DEL MITO
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Introduccion

En la introduccion de su obra El drama como literatura, Jiri Veltrusky sefiala una di-
ferencia bdsica entre el drama y los demas géneros literarios, es decir, la lirica y la narrativa:
mientras €stas se originan en el monélogo, el drama surge de otra forma de utilizar el lenguaje,
el didlogo, sicndo éste una enunciacién verbal que sucede en un aqui y ahora, insertada en una
situacion extra-lingiiistica en la que los contextos -por lo menos dos- se compenetran y alternan'.

Propongo la posibilidad de aplicar este esquema a un abordaje comparativo de dos
obras dramdticas contemporaneas, El luto le sienta a Electra de Eugene O'Neill y El reriidero
de Sergio de Cecco, y sus referentes griegos, La Orestiada de Esquilo, Electra de Sofocles y
Electra y Orestes de Euripides, como si cada uno de estos discursos dramaticos fueran otras
tantas ‘voces’ que, al dialogar con las restantes, definen su dmbito semantico y marcan su
inclusion en el contexto histérico-cultural en el que sus autores las han insertado, sin olvidar el
contexto histérico-cultural al que pertenecen como productos artisticos. Las conclusiones a las
que tal abordaje pretende llegar se relacionaran con ciertas constantes referidas al relato mitico,
comun denominador de estas obras, y al desplazamiento de este relato en los textos que lo re-
crean.

Al hablar de un ‘didlogo’ entre las obras aludidas debemos entender, naturalmente,
que se trata de un ‘dialogar’ que se lleva a cabo en la mente del lector/espectador, ya que el
caracter diacrénico de los textos referidos impide un didlogo con ‘derecho a réplica’. Se trata
de ‘escuchar’ estos textos como 'voces’ que nos proponen maneras particulares de enfocar la
tragedia de la casa de Atreo, y que, al enfatizar diferentes elementos dramaticos,
caracteroldgicos, simbolicos o tematicos, nos sugieren contextos extralingiiisticos peculiares que
definen y caracterizan cada una. Este imaginario dialogar se referird esencialmente a las obras
de O'Neill y De Cecco entre si, y a ambas con sus referentes griegos, ya que las
aproximaciones comparativas de los clasicos han sido sobrad frec das por heleni
del mundo entero.

1.- Textos y pre-textos

La historia de la casa de Atreo fue un referente sumamente convocador para los gran-
des clasicos griegos. Esquilo desarrolla la leyenda a través de las tres obras incluidas en La

' JIRi VELTRUSKY. El drama como literatura, Buenos Aires, Editorial Galerna, 1990. éompen-
diado de pp. 17y 19.
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Orestiada, cuya intencién es la apologia de la justicia de Atenas. A partir de Agamendn, con
el regreso del rey de Argos y su asesinato a manos de su esposa y el amante de ésta, Egisto, el
sangriento conflicto familiar se complica, afectando a la siguiente generacién en Las coéforas.
Acompariado por su amigo Pilades, llega Orestes, a quien el ordculo de Apolo le ha ordenado
vengar a su padre. El joven cumple la misién, dando muerte a su madre Clitemnestra y a Egisto
apoyado por su hermana Electra. Las Euménides cierra el ciclo: Orestes es juzgado; su defensor
es el propio Apolo, cuya intervencion hace posible un final, digamos, feliz, boda de Electra con
Pilades incluida.

Séfocles, como lo haria Euripides poco después, le resta protagonismo a la interven-
cion divina al desarrollar con més fuerza los conflictos interpersonales en su Electra. El
contrapunto Electra-Clitemnestra, la presencia de Crisétemis para contrastar su cautela con la
pasién vengadora de Electra, entre otros momentos de la obra, humanizan el conflicto y lo
hacen mas interesante desde el punto de vista psicolégico.

Sin la tension dramdtica lograda por Séfocles, Euripides nos entrega en su Electra una
protagonista sufriente, exiliada de su condicién principesca en un matrimonio con un anénimo
labrador respetuoso de su rango y su virginidad y una Cli ra capaz de fi
ampliamente sus motivos para haber matado a Agamenén. Tras las necesarias muertes, se
anuncia que Electra se casara con Pilades, el fiel amigo de Orestes, mientras que éste viajara
a Atenas para ser juzgado. Euripides insiste en el tema en Orestes, que desarrolla mas
profundamente la relacion de los hermanos y la lucha interior de Orestes, corroido por la culpa;
surge una intriga nueva que lleva al asesinato de Helena y a la resolucién final: Orestes es
absuelto y se anuncia su boda con su prima Hermione, hija de Menelao y Helena, asi como la
boda de Electra y Pilades.

La escritura dramitica original de la historia de la casa de Atreo y sus sucesivas
reescrituras griegas cubre un periodo de alrededor de cincuenta afios. La perspectiva de S6-
focles tiende a la concentracion y humanizacién del conflicto, liberado del compromiso politico
que Esquilo sentia hacia Atenas, su patria de adopci6n. Euripides, a pocos afios de la Electra
sofocleana, juzga conveniente complicar la anécdota con el matrimonio plebeyo y virgen de
Electra y complacer la sed de intrigas del publico con un Orestes pleno de engarios, secuestros,
asesinatos y venganza, llegando al final feliz del que sélo Séfocles escapa, al no buscar la
restauracion de la armonia mediante convencionales casamientos.

A partir del pre-texto homérico y la tradicion oral, Esquilo dramatiza la historia y su
obra se convierte en el pre-texto literario obligado de los dramaturgos posteriores. Los textos
que le siguen en el abordaje del mito de la casa de Atreo dentro del mundo clasico siguen
apuntando hacia una solucion de armonia restaurada con algiin grado de intervencion divina.
La sordidez de la anécdota desaparece ante la dignidad de los personajes involucrados, lo que
se manifiesta no sélo en las alusiones a su rango sino en la verbalizacién de sus pasiones y en
incidentes que marcan una diferenciacion entre su posicién y la de otros personajes.

. Veinticinco siglos después la realeza no cuenta como elemento dignificante de las
pasiones humanas. La intervencion divina ha dejado de ser creible en un mundo desacralizado.
Otros modos de interpretar la realidad han sido consagrados. ;Qué queda, pues, del mito
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original? Pues, no poco: aquellas mismas pasiones humanas, los odios, los recuerdos, las
ambiciones, lo que convierte a la vida en sucesivos cielos e infiernos y que la trama de la
historia de la casa de Atreo se presta para poner en evidencia, formando un circulo tragico
dificil de destruir, ya que las acciones generadas por las pasiones fructifican en nuevas pasiones
que a su vez llevan a un accionar la mas de las veces destructivo.

También otros ambitos del quehacer dramatico han cambiado. Las convenciones es-
cénicas dan al dramaturgo mayores posibilidades para usar recursos extralingiiisticos y las
corrientes culturales le proporcionan elementos histéricos y psicolégicos para urdir motivaciones
nuevas del accionar de sus personajes. Es por todo ello que cuando Eugene O' Neill decide
escribir una Electra estadounidense se siente libre de tomar de aquellos famosos antecesores
suyos lo que le sirve para dar cuerpo a una reescritura del mito que no sea un calco sino una
auténtica re-creacién. Ahora bien, ;por qué el mito? ;por qué no un texto independiente, un
desechar el producto de una antigiiedad que no por prestigiosa deja de parecer tan lejana?
Ensayo un par de respuestas: por un lado, hay en ello una reafirmacion de las raices helénicas
de la civilizacién occidental y de sus valores fundacionales; por otra parte, existe un
reconocimiento de la unicidad elemental del hombre y sus conflictos. Estos motivos estan, desde
luego, vinculados a lo esencial del concepto de mito, que recordaremos aqui segtin lo define el
Handbook to Literature de Holman:

Una historia o historias anénimas que tienen raices en las creencias folcléricas
primitivas de naciones o razas y que p episodios sob ales como
medio de interpretar sucesos naturales en un esfuerzo por concretar y
particularizar una percepcion especial acerca de los seres humanos o de una
visién césmica.

Y mas adelante completa:

Si bien hubo una época en la que mito era sinénimo de error, sobre todo en
el periodo del neoclasicismo, la tendencia de hoy es considerar los mitos
como cuerpos narrativos de la percepcion que un pueblo tiene acerca de las
verdades mas profundas’.

Y, (cuiles son esas "verdades profundas” que los griegos dramatizaron? En términos
muy generales, podriamos hablar de la relacion del hombre con el cosmos y con sus semejantes.
En términos mas restringidos, podriamos introducir la idea de complejidad y de consigui
tensién y sufrimiento ocasionados por estas relaciones. Las historias narradas por la tragedia
griega extreman situaciones conflictivas en direccion a lo doloroso, lo terrible, aquello que
exige del hombre tensiones emotivas casi insoportables, lo cual, paradéjicamente, agranda la

? C. HUGH HOLMAN, 4 Handbook to Literature. Indianapolis. The Oddyssey Press, ninth
printing. 1977, p. 333.
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dimensién humana al hacerla capaz del heroismo. Los mitos griegos, al igual que las
narraciones historico-religiosas de la tradicion hebreo-cristiana, son savia de la que se nutre
nuestra cultura, una especie de cordén umbilical que nos ha venido alimentando durante siglos,
y de alli que el arte regrese a ellos, ensayando nuevas formas de expresarlos.

Eugene O'Neill encontré en el mito de la casa de Atreo y en las tragedias que lo
abordaban elementos factibles de ser ‘traducidos’ a un cosmos estadounidense: Abraham Lincoln
habia usado la palabra ‘casa’ en uno de sus discursos, citando la Biblia: “la casa que se divide
en contra de si misma no se puede sostener”, palabras evocadoras del conflicto bélico en el que
Estados Unidos perdi6 su inocencia, la Guerra de Secesion, que sirve de marco a la tragedia
de los Mannon. Guerra, muerte:

El dramaturgo de hoy debe cavar hasta la raiz de la enfermedad del presente
asi como la siente, con la muerte del viejo Dios y el fracaso de la ciencia y
del materialismo, para ofrecer un nuevo Dios que satisfaga el primitivo
instinto religioso que aun sobrevive, que dé sentido a la vida y que reconforte
ante los terrores de la muerte’.

Asi se habia expresado O'Neill, cuyos planteos existenciales en obras previas a El luto
le sienta a Electra ya prefiguraban su fascinacion por el teatro griego, sus ideas filosoficas y
sus mecanismos dramaticos. Ese sentido de destino inescapable que alimenta el espiritu de la
tragedia helénica coincide con uno de los postulados bésicos del puritanismo: la pred
También la justicia como isotopia relevante tendra su eco en el drama de la familia Mannon,
descendiente de uno de los jueces que persiguieron a los supuestos brujos y brujas de Salem.
El lugar de la culpa sera fundamental: la version del cristianismo desarrollada por la cultura
puritana provey6 este ingrediente con generosidad. En lo formal, los tres grandes tragicos
proporcionaran elementos de importancia: Esquilo, la estructura del relato concebido como una
trilogia: El regreso al hogar, Los acosados y Los perseguidos; Sofocles, el protagonismo de
Electra y la presencia de personajes coetaneos que sirvan de contraste a la heroina, asi como
el enfrentamiento madre-hija; Euripides, el desarrollo de la relacién Electra-Orestes, si bien
gobernado ahora por pautas psicolégicas marcadas por Freud.

Estrenada en 1931, El luto le sienta a Electra pasa a ser un catalizador de otros ele-
mentos de la tradicién cultural de Occidente: el uso de personajes como elemento cémico de
distension recuerda a Shakespeare, y la inclusién de ideas deterministas son un tributo a
corrientes filoséficas provenientes del fin de siglo y vigentes atn en ese momento. Pero es la
trayectoria del mito lo que nos hemos propuesto rastrear, y ello nos lleva a El resiidero, del
argentino Sergio de Cecco, de 1962, y no solamente porque aborda una vez mads el mito de los
Atridas, sino porque en su aproximacién al mito, De Cecco no pudo evitar ser influenciado por

3 i - s o . PR .
MARIA LUISA OEHLER DE GRAU, "Evolucion de las ideas y las técnicas teatrales en O

;l}ejll". cita de una carta de O'Neill al critico George Jean Nathan, Revista Humanitas XV1-22 (1970). p.
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O'Neill, pese a que en la cita transcripta en la Introduccién a la edicién de El reridero
publicada en 1990 por Editorial Abril el dramaturgo argentino menciona tinicamente a Séfocles:

Cuando me propuse dar una version propia de la tragedia de Séfocles, me
encontré ante la dificil decision de ubicarla histérica y geograficamente en la
Argentina®,

2.- O'Neill como pre-texto en De Cecco

Una aproximacion apenas mas que superficial al texto de De Cecco revela una marcada
influencia de O'Neill, no sélo por los inevitables paralelos tematicos y filoséficos que se
verifican ya desde los textos cldsicos, sino por la evidencia de diversos aspectos que paso a
sefialar:

a) En la anécdota: los de las Cli ras contemporaneas no llegan a
convivir con ellas, como lo hacen los Egistos griegos. Por otra parte, las peripecias de Orestes
guardan una significativa semejanza entre los dos dramaturgos contemporaneos, di-
ferenciandolos de los cldsicos: el alejamiento de Orestes en De Cecco y en O'Neill esta vin-
culado con el deseo del padre de convertir al unico hijo varén en heredero de la tradicion
familiar, arrancandolo del lado de su madre; ademds, estos Orestes 'siglo XX’ se sienten
violentados entre la exigencia de la hermana vengativa y la habil seduccion que la madre ejerce
sobre ellos. Por otra parte, veamos los desenlaces: con bodas o sin ellas, los clasicos marcan
una restitucién de la armonia; no asi O'Neill, cuyo Orin se suicida, ni tampoco en De Cecco,
que hace huir a su Orestes hacia un destino incierto de ribetes tragicos.

b) En la caracterizacién: Lavinia Mannon y Elena Morales, las Electras americanas,
son fundamentalmente hieraticas y frias en la marcacién dada por O'Neill y De Cecco, rasgos
que desaparecen en el trato con sus respectivos padres, hacia quienes manifiestan un carifio
decididamente excesivo. Cambian también cuando un pasajero despertar de la sensualidad las
hace sentir atraidas por los respectivos ‘Egistos’. En las Electras griegas no se advierten estas
intensas variaciones. Por otra parte el desplazamiento del coro hacia otro recurso dramético se
cumple en forma bastante similar en estos dramaturgos contemporaneos: aparecen personajes
socialmente infe-riores a los protagonistas, que comentan sobre la accion; se dan ademas figuras
emblematicas como el marinero en O'Neill y el trapero en De Cecco, cuyas intervenciones
estdn fuertemente impregnadas de la idea de la muerte. Es interesante notar que la verosimilitud
psicolégica requerida por el concepto predominantemente realista adoptado por O’Neill y De
Cecco los hacen buscar una fundamentacion de la conducta de los personajes, y al hacerlo se
basan en conceptos deterministas en cuanto a comportamiento explicado por influencia de
factores ambientales que han creado una atmosfera de inaceptable violencia. Dice Elena

* SERGIO DE CECCO. El reiiidero. Buenos Aires, Editorial Abril S.A.. 1970, Introduccién
de Maria Elvira Burlando de Meyer. p. 10.
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Al duelo lo tenemos prendido como una arafa desde que venimos al mundo.
Yo, de chica, jugaba aqui, Vicente, entre la sangre de los gallos, de los que
aprendi la unica ley que conozco.(9)

En O'Neill, los retratos de los antepasados simbolizan la influencia siniestra de la
herencia puritana y los pecados no perdonados cometidos por la familia.

¢) En la relacion entre actantes: Crisotemis, hermana de Electra a quien Séfocles hace
cumplir el papel de paradigma de la prudencia y el sentido comun, virtudes de las que Electra,
en su pasion, carece, se desdobla en sendas parejas en El luto... y El rerniidero: Peter y Hazel
en el primero, Vicente y Teresa en el segundo. Como pretendientes de la heroina, hay algo de
Pilades en el rol de los varones, pero su caracterizacion difiere notablemente del Pilades griego,
que es amigo incondicional de Orestes y le ayuda en su venganza. Ambos pretendientes son
rechazados, a diferencia de Pilades. Otro detalle: nuestra Electra, asi como la estadounidense,
transfiere en un momento dado el amor por su padre al amor por el amante de su madre, como
quien deseara estar en el lugar de esa madre a la que dice odiar y como un escape a la histeria
que la aleja de un amor normal. Esta ambigiiedad odio-amor hacia Egisto no se verifica en las
Electras griegas.

d) En los recursos escénicos: es interesante sefialar un par de coincidencias entre O'
Neill y De Cecco en lo que se refiere a elementos no lingiisticos de sus obras: por un lado, el
uso de musica de corte popular vinculada histérica y tematica-mente con el mundo narrado:
Shenoandoah 'y Hanging Johnny, con reminiscencias de guerra civil, de crimen y castigo y de
amores prohibidos en el estadounidense, y melancélicos aires camperos interpretados en guitarra
en el argentino. Por otro lado, es interesante el cambio de vestimenta marcado para las heroinas
en ambas obras cuando llega el momento en que creen que la venganza sobre los culpables ya
ha cerrado el ciclo del horror: Lavinia se viste de verde, como solia hacerlo su madre, ahora
muerta; Elena se viste de rojo, ironicamente, ya que el color de la vida, por la sangre que
circula por las venas, es en realidad el color de la muerte, por la sangre que se derrama. Y
hablando de colores: O'Neill enfatiza el contraste de blanco y negro en su obra, emblematico
de apariencia y realidad, consciente y subconsciente, sepulcro blanqueado que esconde lo
impuro; y la puesta de El renidero realizada en Cardiff, Inglaterra, en 1976, fue concebida
totalmente en blanco y negro con una sola mancha de color (suponemos que rojo)°.

e) En las isotopias: en la elaboracién de las isotopias marcadas por los clasicos, O
Neill y De Cecco adoptan actitudes paralelas en algunas marcaciones, como ocurre con el tema
de la dicotomia determinismo vs. libre albedrio. Desaparecidas ya las fuerzas divinas que
deciden o influyen en el accionar de los humanos, las tnicas fuerzas determinantes parecen estar
dentro del hombre mismo, y proceden en gran parte de su entorno y su formacion. Ezra

) * JOHN HOLLIDAY, “"Cuando las pasiones finalmente estallan”, articulo publicado en Echo,
de 'f,am’lfii Inglaterra, el 27 de Enero de 1977 y transcripto parcialmente en la edicion de El residero
arriba citada.
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Mannon habia recibido del puritanismo la nocién de que "La vida era un morir. Nacer, era
empezar a morir. La muerte, era nacer"®, y de ahi sus sentimientos de culpa en sus relaciones
con su esposa, que terminan haciendo que ella lo odie. Pancho Morales no conoce otro modo
de sobrevivir que matando al otro, como los gallos de rifia lo reiteran en su sangriento ritual.
De Cecco también hace eco del tema de los parecidos entre los personajes masculinos: refi-
riéndose a Egisto-Soriano, Nélida le dice a Orestes:

Te asombrarias de verte tan parecido... jcada dia maés!... casi se di-
ria que son padre e hijo’.

O'Neill trabajé la isotopia de los parecidos con insistencia artesanal, marcando similitudes entre
padre e hijo, entre padre y su propio padre, entre ellos y Brant-Egisto, alcanzando su
culminacién con las palabras de Orin después de matar a Brant:

¢Recuerdas cuando te conté cémo los hombres que maté volvian y se
transformaban en el rostro de papa y finalmente en el mio propio?
{El también se parece a mi!®

f) En la caracterizacién: la verosimilitud psicolégica requerida por el concepto pre-
dominantemente realista de la ficcion contemporanea hacen que O'Neill y De Cecco busquen
fundamentar la conducta de los personajes, y lo hacen basandose en conceptos deterministas en
cuanto a comportamiento explicado por influencia de factores ambientales que han creado una
atmosfera de inescapable violencia. Dice Elena:

Al duelo lo tenemos prendido como una arafia desde que venimos al
mundo. Yo, de chica, jugaba aqui, Vicente, entre la sangre de los
gallos, de los que aprendi la tinica ley que conozco’.

En O'Neill, los retratos de los antepasados simbolizan la influencia siniestra de la
herencia puritana y los pecados no perdonados cometidos por la familia.

2) En la dicotomizacién del espacio dramético: tanto El luto ... como El refiidero di-
sefian mundos antagénicos entre los cuales los protagonistas podrian optar: en O' Neill, Nueva
Inglaterra tipificada en esa casa que evoca a un sepulcro blanqueado por una parte, y el mar y
las Islas de la Bienaventuranza por la otra; en De Cecco, el universo de Palermo y sus guapos,
versus la vida que ofrece Vicente, de trabajo y respeto. Los personajes griegos optan entre

¢ EUGENE O'NEILL. El luto le sienta a Electra, en Nueve dramas, Buenos Aires, Editorial
Sudamericana, 1947, p. 458.

7 SERGIO DE CECCO. ibid., p. 60.

® EUGENE O'NEILL, ibid. pp. 537-38.

° SERGIO DE CECCO. ibid. p. 33.
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diversos cursos de accién y sufren las consecuencias sin entrar en disyuntivas respecto a
opciones de vida en el sentido espacial del término.

El conjunto de estas coincidencias intertextuales apoyan una interpretacion de la re-
escritura del mito como un fenémeno de catalisis cultural en el que los elementos resultantes
no sélo participan del mito original sino que se vinculan parcialmente con pretextos que tal mito
ha generado con anterioridad, fortaleciendo asi la urdimbre de una cultura supra-nacional
indiscutiblemente enriquecida y enriquecedora.

3.- Aspectos formales de la reescritura del mito

Al considerar la reescritura del mito creo interesante sefalar tres aspectos invo-
lucrados en la produccién de la nueva versién: a) asimilacién; b) configuracién; c) re-se-
mantizacién.

a) Asimilacién: considero aqui el momento intuitivo de la concepcién de un nuevo
texto basado en una historia conocida. La posibilidad de una reescritura se presenta con alguna
certidumbre ya sea por la posibilidad de circunstancias anecdéticas o tematicas similares, ya por
voluntad expresa de un escritor de adaptar elementos locales a los lincamientos de un mito
universal.

b) Configuracion: el scripror -al decir de Umberto Eco- plantea semejanzas y decide
diferencias: baraja posibilidades y coteja las potencialidades que los personajes y la anécdota
le ofrecen para organizar el nuevo ‘elenco’ del que podra disponer y los detalles de la intriga
que habra de urdir. Las circunstamcias del cosmos de la nueva obra deberan ser definidas.

c) Re-semantizacion: la tragedia clasica discurre sobre la venganza y la justicia, la
vida y la muerte, la culpa y el perdon. Estos temas permanccen, pero las alusiones que a ellos
se hacen en el texto, incluyendo los elementos extra-lingiisticos de la obra representada -
decorados, iluminacion, etc.-, requieren una atencién especial. Mas importante atn serd el
énfasis en los aspectos de la obra que determinardn una nueva carga de sentido que ha de
iluminar el todo de una manera diferente a cémo lo hacia en el original.

Para ilustrar estos aspectos, tomemos un concepto cualquiera de la trama original, di-
gamos, ‘lucha’. Agamenon vuelve de una guerra larga y dolorosa y, al regresar a su hogar,
muere victima de otra guerra, igualmente larga y dolorosa, que viene corroyendo a su familia
desde la generacion anterior. O'Neill advierte la posibilidad de enriquecer esta idea al aludir
a una guerra que no solo es lucha y muerte, sino que involucra a facciones del mismo pais: la
Guerra de Secesion. Esta asimilacién de una guerra a la otra requiere una configuracién que
dé al concepto funcionalidad anecdética y dramitica dentro del texto; la guerra aparece entonces
como una experiencia clave para los personajes, particularmente para Mannon, que manifiesta
hflbel' aprendido a amar la vida después de haber visto tanta muerte, y para Orin, que ha descu-
bierto la devaluacion de la vida humana ante el desperdicio que significa la guerra. El concepto
de lucha se re-semantiza entonces al connotar una pugna entre elementos del mismo cuerpo: las
luchas internas que cada personaje enfrenta entre sus impulsos y lo que cree son sus deberes es
paralela a la lucha entre hermanos de la que Orin y Lavinia son ya tercera generacion. Por su
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parte, De Cecco re-semantiza ese concepto de lucha en términos bastante darwinianos, al elegir
la presencia emblematica del refiidero como centro de su obra: se trata de la lucha por el poder,
con el triunfo del mas fuerte y de mayor coraje, como conviene al mundo al que pertenecen sus
personajes: el de los guapos del Buenos Aires de comienzos de siglo, en el que el liderazgo
sigue las mismas reglas que las de los gallos en el refidero. La muerte, socia ineludible de la
lucha, se re-semantiza también al aludir a la muerte histérica del guapo, tal como O'Neill
emblematiza la muerte del viejo mundo puritano al presentar la tragedia de una familia cuya
(ltima sobreviviente, Lavinia, se encierra en su casa para pagar las culpas de todos los suyos.

4.- Reiteracion y renovacion

Si volvemos a nuestro esquema inicial de tomar las distintas versiones del mito como
voces de un didlogo que se sincroniza a nivel del receptor, se desprenden dos conclusiones
inmediatas: a) hay reiteraciones textuales, es decir, clementos coincidentes, aunque cada
version a partir de la scgunda cambic su énfasis y re-semantice sus alcances; b) hay
renovaciones textuales, clementos nuevos, incorporados a partir de contextos nuevos.

a) Reiteraciones textuales:

i) Las isotopias fundamentales de la condicién humana: el amor, el odio, la
justicia, la muerte, la venganza, los juegos de apariencia y realidad, la libertad, se reiteran en
los textos estudiados, con variantes en cuanto a su importancia.

ii) La nocién de destino como inevitable, verbalizada desde el esquileano "lo
que estd decretado se cumple” hasta la frase que De Cecco pone en boca de tres personajes
distintos: “Es al fiudo cuerpearle al destino”. Los actantes parecen ir tendiendo ellos mismos
las trampas en las que finalmente deberan caer, como si siguieran una ruta marcada. Lo que es
decision de los dioses en los griegos -si bien hasta ellos dan un margen de libre albedrio a sus
criaturas escénicas- se vuclve teologia de la predestinacion y determinismo psicolégico en
O'Neill y determinismo bio-sociolégico en De Cecco.

iil) La naturaleza auto-destructiva del mal:

En la [casa} del malvado cuando llega la hora decretada, una vieja
culpa genera otra culpa nueva. La nueva retofia a su vez, y sus
renuevos son: horror a la luz, espiritu de iniquidad invencible y
obstinada, audacia impia; negros infortunios; perdicion de las altivas
casas, hijos todos que son la imagen de sus padres'.
Asi habla el coro de Agamenon de Esquilo. La fuerza de esta idea perdura en
todas las reescrituras del mito. Si Orestes no llega a ser un héroe triunfante por mérito propio,
es porque su contacto con el mal a través de su familia le impide ser el mesias que restaura la

OCLES. Obras Completas. Buenos Aires. El Atenco. 4a. edicion, 1966. p.

' ESQUILO Y ¢
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fertilidad de la tierra yerma. Y cuando lo hace, es gracias a la intervencién de los dioses. Con
la desacralizacién, desaparece el milagro: las versiones modernas del mito nos dan un Orestes
muerto o derrotado.

iv) La impotencia de la mujer en un contexto machista: desde el Aredpago que
perdona a Orestes porque matar a la madre no es tan grave como matar al padre, hasta la queja
de Pancho Morales de que su hijo se "estd volviendo poyerudo”, y pasando por la imposibilidad
de que Electra vengue a su padre con sus propias manos porque es el hijo varén el que debe
hacerlo, los personajes femeninos procuran manejar los hechos a través de los hombres, o bien
deben afrontar situaciones creadas por ellos, tal como lo exige el contexto en el que se mueven,
dominado por el poder masculino.

v) El caricter aristocratico del mundo narrado: la familia protagénica en la
tragedia griega esté en el indiscutido tope de la escala social. Sus sucedaneos no son reyes, pero
ocupan posiciones elevadas en su contexto social: en la democracia estadounidense de la década
de 1860, los protagonistas de EI lufo... pertenecen a la aristocracia yanqui: navieros,
propietarios de estirpe puritana, asi como los Morales son una suerte de aristocratas del arrabal
portefio de principios de siglo: don Pancho es el guapo mas respetado, el "gayo de cresta alta”
cuya muerte repercute en todo el malevaje.

Se han preservado, vemos, los aspectos filoséficos que hacen a la tragedia, asi como
el papel de los protagonistas como lideres de un grupo social. Ademds, al elegir a Electra como
foco de la trama, se ha marcado su victimizacién como mujer en un contexto dominado por
hombres, con leyes, valores y guerras que se originan en decisiones masculinas. Por algo los
griegos aluden a Ifigenia, ausente en los textos que aqui tratamos.

b) Renovaciones textuales:

Al ennumerar mis arriba los paralelos que existen en las obras estudiadas de O' Neill
y De Cecco y al aludir a sus diferencias con los textos griegos [1,a)-g)], han quedado sefialados
los principales puntos de divergencia que marcan a los autores americanos frente a sus
predecesores. Nos toca aqui procurar una sintesis de aquella enumeracion para caracterizar su
naturaleza frente a los aspectos sefialados mas arriba como “reiteraciones textuales”.
Naturalmente, descontamos por ociosa la minucia de las infinitas variantes en lo que se refiere
a la anécdota, caracterizacion, lenguaje, etc, para centrarnos en lo que ataiie directamente al
desplazamiento del mito a otro contexto socio-cultural. Y alli encontramos que:

ificativ ] nuevo marco histérico: la trasposicion del mito

aotro lugar y tiempo invita a la inclusién de elementos que provienen de ese lugar y ese tiempo
y que son fundamentales para configurar el nuevo contexto. La guerra civil, la tradicién
puritana, la muerte del presidente Lincoln, son los elementos histéricos que enmarcan la
tragedia de los Mannon, asi como la tragedia de los Morales se contextualiza con el malevaje
finisecular y la llegada de otra forma de vida, anunciada por Vicente, que se hara realidad con
el alud inmigratorio que fagocitara al malevo. Naturalmente, la historicidad del contexto no
puede escapar a la vision del autor, que es forzosamente retrospectiva y subjetiva.
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il) Cosmovisiones contemporaneas: Intervienen también como elementos nue-

vos ¢n la configuracion las ideas contemporancas a los artistas, no a los acontecimientos
narrados, y asi vemos que los conflictos de los Mannon y los Morales -sobre todo de los
primeros- estan rodcados de marcaciones psicologicas muy intensas, porque Sigmund Freud no
ha pasado en vano por la cultura occidental.

Conclusion

Hemos imaginado un dialogar sincronico entre los gricgos que abordaron la historia
de la casa de Atreo y dos de sus seguidores, ambos americanos. Cada obra ha presentado su
contexto extra-lingiiistico y con €l las coincidencias y disparidades resultantes del proceso de
desplazamiento del texto mitico. Los distintos cnunciados se armonizan en un corpus que no
tiene un autor, sino varios, pero mas alla de ello persiste un sedimento inescapable que
caracteriza a estos desplazamientos como versiones de un mismo mito cuyo autor es en
definitiva 1a humanidad. Como una vez escribicra ¢l victoriano Matthew Arnold, la distincion
cntre antiguos y modernos "es atractiva. pero engafiosa: los antiguos son los modernos”''.

Y 1al es la fuerza que el mito genera que en el material que sc integra a estas obras,
proveniente, como hemos visto, de la cultura en la que la accién tiene lugar, vista desde la
optica del autor y alinada con las ideas que ¢l autor sustenta, en ese material, decimos, hay a
Su vez un sustrato mitico que ese nuevo contexto desarrolla: el mundo puritano y su
preocupacion por ¢l pecado y la culpa y la Guerra de Secesion en ¢l caso de Estados Unidos.
En cl caso de la Argentina, ¢l guapo como manifestacion arquetipica de ciertas vivencias
sociologicas del Bucnos Aires del 1900, la politica como un ruedo donde no necesariamente
gana ¢l mejor sino ¢l mds rapido. Todos estos son elementos que hacen a la mitologia nacional
de sus respectivos paises. Son vivencias histdricas, naturalmente, pero a nivel popular se han
convertido, como diria Holman, ¢n una "creencia folclérica” que muestra una "percepcion o
vision cosmica especial del hombre”, tal vez lo que comunmente llamamos ‘idiosincrasia’ y que,
si bien no proviene de una ‘narracion’ mitica, constituye sin duda un arquetipo en camino a su
mitificacion. Como bicn dice Joseph Campbell,

En una cultura que ha sido homogénea durante cierto tiempo hay una cantidad
de reglas sobreentendidas, no escritas, de acuerdo a las cuales vive la gente...
una mitologia tacita, podria decirse'.

El instinto artistico de los dramaturgos que hemos abordado en este trabajo los ha
acercado al mito tragico para incorporar su propio bagaje de mitos nacionales ¢ integrarlos asi
a la universalidad de la cultura.

" MATTHEW ARNOLD. On the Classical Tradition. Vol 1 of The Complete Prose Works of
Matthew Arnold. edited by R.H. SUPER. Ann Arbor. University of Michigan Press 1960-1977. p. 4.

" Jostpn CAMPBELL en didlogo con Bill Moyers. El poder del mito. Barcelona, Emecé
Editores. 1991, p. 3.
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ECOS DE LA CIVILIZACION GRIEGA
EN EL MUNDO HEBREO
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La civilizacion gricga y la hebrea mantuvieron un contacto fluido a partir de las con-
quistas de Alejandro Magno, sin embargo. mucho tiempo antes se conociceron en Judea simbolos
de la cultura helénica. Durante el periodo de la dominacion persa (siglos v y v a. C. ) los hebreos
obtuvicron ¢l privilegio de poder acufiar su propia moneda, por lo tanto, en Judea circularon tres
tipos de monedas: las persas (AQXQEIXOI OTATAQES), las gricgas (JQaXpi) y las monedas
acuiiadas en ese territorio segun el modelo de las monedas circulantes en las ciudades costeras
Gaza, Ashkelon, que presentaban las efigies de dos dioses gricgos (Zeus y Afrodita) y otras, la
imagen de una lechuza.

La idea, ampliamente difundida, de un conflicto entre ambas culturas, toma cuerpo a
partir de la ¢poca de la rebelion de los Macabeos (166 a.C.), quienes se levantaron en armas
contra la politica autoritaria y persecutoria de Antioco Epifanes. De ¢l se dice en ¢l primer libro
de los Macabeos "Subid contra Israel y llego a Jerusalem con un poderoso ejéreito. Entré con
insolencia en el santuario y se llevé el altar de oro. Tomdndolo todo, partié para su pais después
de derramar mucha sangre y de proferir palabras de extrema insolencia® (vv.20-24). Frente a la
pregunta de si una cultura se oponia a la existencia de la otra de manera simultdnca, es necesaria
una respuesta que resuma las opiniones de los sabios hebreos, guias del pucblo, vertidas en las
fuentes talmadicas.

Hay un hecho sumamente significativo: es poco probable que Alejandro Magno haya
visitado Judea. Sin embargo, Flavio Josefo realiza una detallada descripeion del encuentro entre
¢l conquistador y ¢l sumo sacerdote (Antigiiedades X1 329). Alejandro, tras conquistar la ciudad
de Gaza, se dirigio hacia Jerusalem. Alli fue recibido por una multitud de sacerdotes, precedida
por ¢l sumo sacerdote Jaddous, quien llevaba una tiara en la cabeza y la lamina de oro en la que
estaba escrito el nombre de Dios (xai TO XouooUv €M aUTAG EAaopa, @ T6 ToG 9e0d
£yYYEyQamTo dvopa). Alejandro, tras acercarse solo al sumo sacerdote, se arrodillé ante €l
(MEOCEASWYV pOVOG MEOCEXUVNOE TO Gvopa). Parmenio, ¢l dnico que se atrevié a
interrogar acerca de tal actitud, recibio la explicacion de Alejandro quicn aclaraba que no se habia
arrodillado ante ¢l sumo sacerdote, sino ante Dios, cuyo sumo sacerdocio Jaddous ejercia (OU
TOGTOV, EITIEV, MOOTEXUVNOQ, TOV BE 9edv, ol TH & gxlIeQwalvy 0UTOG TETIUNTA).
Relatd Alejandro, que estando en Dion de Macedonia, Dios se le aparecio en sucfios y lo exhortd
a proseguir la conquista de Asia, ya que ¢l conduciria su ejéreito y le entregaria ¢l imperio de los
persas (TOGTOV y&Q Xai XaT& TOUG (imvoug €idov &v T@ vdv oXApaTI €V Ay TAG
Maxedoviag TUyX&VwY, xai MEOG EPAUTOV BIXC XETTTOPEVW HOI TTIAG &V XQATACXII
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TAQ "Aciag, nogexEAeuTo P péARelv & Ma Sapoodvra Slafaiveiv...)'. Alejandro
entré en el Templo, ofrecié un sacrificio a Dios y dio prucbas de gran respeto al pontifice y a los
sacerdotes, quiencs le ensefiaron el libro de Daniel, en ¢l que se anunciaba la destruccion del
imperio persa a manos de los gnc"os cr«,ycndo que se referia a él, salnﬁ.cho Alejandro los
despidi6 a todos. (AmxSmonq &  auT® TAg Aavindou BIB)\OV &v n TIVA TOV Eanwv
xaTaAUoEIV THY MeQo@v & XAV E8MRAOU, VOUIoag auTog €lval 6 CNUAIVOPEVOG TOTE
pév noSeiq anéAuoe 1O nAAS0Q). Tras cste episodio, Alejandro prometié conceder a la
multitud lo que ella quisicra. Jaddous pidié que se les permitiera vivir segin sus leyes. El
conquistador acordé conceder cste beneficio a los habitantes de Judea, y mds ain, prometié
extenderlo también para los judios de Babilonia y Media. Este cpisodio, que narra la visita de
Alcjandro a Jerusalem, se encuentra también en las fuentes talmidicas, més preci enla
Agadal®. En ella s narran diversas anécdotas referidas al héroe: la visita de habitantes de Egipto
y de Judea simultancamente en audiencia con el conquistador (Sanhedrin 91); el encuentro de
Alejandro con ancianos del Neguev, a quienes sometié a un interrogatorio y, finalmente,
admirado de sus respuestas, les concedid lujosas vestimentas (Bereshit Rabah 61) y, la anécdota
mads pintoresca, que describe a un Alejandro Magno descoso de elevarse al cielo; cuando lo
consigue, contempla a la Tierra desde arriba, como una gran esfera y al mar como un enorme
plato (Jerusalmi 77).

Nos detuvimos en la descripcién de la llegada de Alejandro a Jerusalem ya que, a pesar
de ser novelesca, la figura del héroe fue transmitida como la de un soberano respetuoso, capaz
de administrar justicia, y lo mds importante para el pueblo hebreo, agradecido a Dios, quien le
anticip6 su victoriosa carrera’.

Cuatrocientos cincuenta aiios después de la conquista de Judea por Alejandro, los sabios
hebreos limitaron el estudio de la lengua griega, reservdndolo para situaciones determinadas. Al
mcnos asi consta en las fuentes talmidicas. Sc tratard de determinar hasta qué punto tales

iones eran lidas por la poblacién y qué relacion se habia establecido con la
civilizacién griega.

Hay que tener en cuenta que en el territorio de Judea existia una poblacién no judia,
influida por la cultura griega, la de los sidonios (los fenicios o cananeos, segtin el Antiguo
Testamento). Ellos se habian establecido en la zona costera a lo largo del Mediterrdneo y

' Ver la opinién de PIERRE VIDAL-NAQUET 1990, Segunda parte, "Flavio Josefo o el buen
uso de la traicién". En el capitulo VII el autor sostiene que este relato “traspone, invirtiéndolo, un
acontecimiento bien conocido en la vida de Alejandro, que trataria de introducir en el 327 la proskynesis
entre los gnegos y los macedonios, obligindolos a arrodillarse ante el rey”.

Agadah (del verbo lehagid, ‘decir’): narraaén o discurso que designa un conjunto de
no legali: del Talmud y la | bini en ella historias
y leyendas acerca de los personajes de la Biblia y de episodios del pasado. Con sus cuentos, pardbolas,
alegorias y proverbios, persigue un fin did4ctico. .
* En una Biblia latina del siglo XIII se conserva una miniatura con la figura de Alejandro
prosternédndose frente al sumo sacerdote.
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construyeron importantes ciudades: Sidén, Tzor, Acre, Arad. Los sidonios se constituyeron en
un eslabén importante en la transmisién de la civilizacién griega al resto de la poblacién, que
habitaba el interior del pais. Estas ciudades fueron las primeras de Oriente que adoptaron un
género de vida griego en sus costumbres, organizacién politica, lengua, etc. Nunca llegaron a ser
NOAEIG en el sentido estricto, pues estaban gobernadas por reyes, pero los funcionarios que
integraban la clase dirigente y fundamentalmente los comerciantes, mantenian un estrecho
contacto con sus pares gricgos®. Algunos historiadores sostienen que el contacto entre Grecia y
Oricnte comenz6 en ¢l segundo milenio antes de Cristo. Estas afirmaciones se confirmaron con
los recientes descubrimicntos arqueolégicos. Uno de ellos lo constituye el de la ciudad de
Marissa, al oeste de Ashkeldn, entre Jerusalem y Hebron. Ella formaba parte del territorio de los
idumeos® y era la ciudad mds cercana a Judea en la que residian sidonios helenizados.
Excavaciones arqueolégicas llevadas a cabo en la colina de Tell El Tsandahanah (la actual Bet-
Gobrin) pusieron al descubierto inscripciones y pinturas en las paredes de cavernas que
funcionaban como verdaderos cementerios. Las pinturas muestran un fuerte influjo del Egipto
de los Ptolomeos. Aparecen figuras humanas (en una de ellas hay dos ejecutantes de instrumentos
musicales, la lira y la flauta), animales (con gran frecuencia el dguila) y plantas. Las inscripciones
contienen en su mayor parte los nombres de los muertos alli enterrados, y estan hechas en griego
(el cementerio debia pertenccer a una poblacidn fuertemente helenizada). Hay nombres griegos,
fenicios e idumeos. El niimero de los nombres griegos (Apolodoro, Berenice, Eudoro, Nicandro,
Antifilo) es muy superior al de los fenicios (Patrobaal, Meherbaal Baalselo) y al de los idumeos
(Kosaad, Kosban, Kosnatan)®.

En el mismo territorio de Judea existian diez ciudades independientes con caracteristicas
de TOAEIG, constituian la Decapolis. Las ciudades eran: Damasco, Filadelfia, Rafana, Escitépolis
(la actual Beth Shean), Gadara, Hippos. Dion, Pella, Gerasa y Canata’. Salvo Escitépolis, que se
situaba al oeste, todas se hallaban al este del Jordan. Pompeyo les concedi6 la autonomia en la
expedicién del 63 a.C. Los judios de la Decépolis fueron los primeros adeptos de Jests (Mateo
4:25; Marcos 5:20). La cultura helenistica tuvo en ellas un gran florecimientq durante el periodo
romano con destacadas personalidades. Entre ellas mencionamos a Teodoro (maestro de Tiberio),
Menipo el cinico, Enomao el estoico (a quien algunos identifican como Avnimus, mencionado
en el Talmud), el poeta Meleagro de Gadara, Esteban el historiador, Platén el orador, Nicémaco,

* En la Odisea, canto o, los fenicios cumplen un importante papel en el relato que narra

el porquenzo Eumeo a Odiseo, cuando éste lo interroga acerca de su origen.

Los idumeos eran los habitantes de Edom, nacién biblica. Figuran en el Antiguo Testamento
como descendientes de Esau, y por lo tanto, emp dos con los i itas. Su pais estaba situado al sur
del Mar Muerto. Cuando Judea cay6 bajo dominio babilénico fueron arrojados de su tierra por los nabateos
y se les permiti6 establecerse al sur de Judea, territorio que desde entonces se llamé [dumea.

® Baal es una palabra semitica que significa sefior. ‘duefio’ y design6 a los dioses locales
de los cananeos como amos de las ciudades, fuentes o montes que les estaban consagrados. Kos
es el nombre de una deidad de origen idumeo.

7 Flavio Josefo menciona la Decépolis en su libro La guerra de los judios 111 345 y en Vida
341-42y 410.
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el filésofo de Gerasa.

Sin formar parte de la Decdpolis existicron otras ciudades no judias dentro de Judea, por
¢jemplo Sebaste y Cesarca, ambas fundadas por Herodes. La primera sustituye a la ciudad de
Samaria y se¢ construyé en ella un templo dedicado a César Augusto. La segunda estaba
emplazada en ¢l lugar de un antiguo asentamiento fenicio, la "Torre de Stratén”, quien fue
gobernante de Sidén en el siglo 1v a.C. Pompeyo le otorgd la autonomia y después de un tiempo
fue devuclta por Augusto a Herodes, quien le dio ese nombre en honor del emperador. Ademds
la embellecié con un estadio, anfiteatro y un templo consagrado al culto imperial. Sus habitantes
cran gentiles y judios, éstos tltimos en calidad de metecos®. Fue una de las primeras ciudades
visitadas por los apdstoles Pedro y Pablo (Hechos 10:1,24: 11:11; 21; 8). En Judca se hablaban
tres lenguas: el hebreo, el arameo y también el griego. El hebreo, en orden cronolégico, la
primera lengua hablada en ¢l territorio y en la que estdn escritos la mayor parte de los libros del
Antiguo Testamento, sufrié un fuerte influjo del arameo. Es ésta una lengua pertencciente a la
rama septentrional de las lenguas semiticas, emparentada con el babilonio y ¢l asirio. A partir del
siglo viit a.C. evolucioné de manera bastante uniforme hasta convertirse en una especie de lengua
internacional que hablaban grupos étnicamente heterogéneos, con lo cual se diferencié en
diversos dialectos. Fue la lengua utilizada por los judios que regresaron del exilio babilénico
(siglo v a.C.). En ¢l libro de Nehemias (que junto con el de Esdras describe ¢l retorno de los
judios a su patria) 8:8-9 se lee: Y Esdras ley6 en el libro de la Ley de Dios, aclarando ¢
interpretando el sentido, para que comprendicran la lectura”, es decir, debieron explicar en
arameo el texto escrito en gricgo. La presencia del arameo se revela también en otras partes del
libro de Esdras escritas cn esa lengua (desde el capitulo 4 v.8 hasta cl capitulo 6 v.18). El libro
de Daniel, el primer texto apocaliptico judio (que conticne también varios capitulos en arameo,
desde el capitulo 2 hasta finales del 7), manificsta de manera notable este fenémeno de
‘bilingiiismo’. Daniel es un joven hebreo que se encuentra desterrado en Babilonia por obra del
rey Nabucodonosor. Este ordena al jefe de sus cunucos elegir jévenes judios aptos para scrvir en
la corte del rey. Daniel ¢s uno de los elegidos y lo primero que hace el jefe de los eunucos es
ponerles nuevos nombres: "Danicl se llamaria Belshasar, Ananias Sadrak” (cap.1:7). El uso de
un doble nombre manifiesta la utilizacién del arameo ¢n el mundo de la corte real, y fuera de ella
prevalece el idioma hebreo. Sin embargo, como sc demostré anteriormente, el arameo prendié
fuertemente entre los cxiliados de Babilonia, ¢ incluso en la poblacién no judia de Palestina. El
descubrimiento de inscripciones de la época persa en Arad y en Beer-Sheva lo confirma. En Arad
la mayor parte de la poblacién era judia, en Beer-Sheva ocurria lo contrario, pero en ambas
ciudades era el arameo la lengua predominante. Entre los rollos de Qumrén también se encontré

una traduccién aramea del libro de Job y en la misma lengua una interpretacién del libro del
Génesis.

La lengua griega comenzé a expandirse fuer en Palestina a partir de la pi
del ejército macedénico, inmigrantes provenu.ntcs del mundo griego y funcionarios del imperio

" Para mayores datos , véase VIDAL- NAQUET 1990, cap. VI.
° Sigo a VIDAL-NAQUET 1990, Tercera parte, "Flavio Josefo y los profetas”.
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nelenistico que gobernaban y controlaban el territorio. La penetracién de la lengua fue muy
ripida en los estratos supcriores de la poblacién, por una necesidad de comunicarse con los
funcionarios del imperio. Un ejemplo ilustrativo lo constituye el de la familia de los Tobiadas,
jpersonajes rectores de la poblacién judia desde la época de Nehemias (445 a.C.) hasta la
revolucién de los Macabeos (167 a.C.) Tobiah es mencionado en los papiros del reino de
Ptolomeo 11 Filadelfo y su hijo Joseph fue funcionario de la corte de Ptolomeo 11l Euergetes. En
laépoca asmonca se encontraban entre los helenistas extremos y asi son descriptos en el segundo
libro de los Macabeos (3:11; 4:23). Mas ain, la rebelion de los Macabeos estallé contra el deseo
de helenizacidn que provenia de la aristocracia sacerdotal, y no de la voluntad de los soberanos
helenisticos'. Los nombres de los sumos sacerdotes son griegos; Jasén, Menelao, Alcimo e
inclusive los mismos Macabcos no pudieron llevar a cabo cuestiones administrativas sin el uso
de csta lengua. y los nombres de los iltimos gobernantes asmoneos llevan el sello de la
civilizacion gricga: Hircano, Aristébulo, Alejandro, Antigono. La inscripcion griega mas antigua
de Palestina cs la de un S0TQQ %OV ‘bilingiie’ greco-arameo hallado en Hebrén del 277 a. C.
Es el recibo de un préstamo en el que aparece la palabra griega X&TNAOG (comerciante al por
menor).

Fuera de Palestina, ¢l griego llegé a ser la principal lengua utilizada por los judios. En
Egipto era la lengua coloquial y literaria desde el siglo 1t a. C. La Septuaginta, la Carta de
Aristeas a Fildcrates, las obras de Filon de Alejandria, se cuentan entre las mds relevantes de la
literatura judeo-helenistica de ese pais.

La lengua hebrea jamds fue abandonada por los habitantes de Judea. Un testimonio
fehaciente lo constituye la literatura escrita después del exilio babilénico. El libro de las Crénicas
(de la época del dominio persa), las memorias de Nehemias incluidas en el libro que lleva su
nombre; es decir, el segundo grupo de libros histéricos fueron redactados en hebreo. Al siglo 11
a. C. pertenece el libro'de la Sabiduria de Jesis Ben Sira o Eclesidstico y posteriormente el
primer libro de los Macabeos, cuyo original hebreo se perdié. El uso de la lengua hebrea se
fortalecié durante la época asmonca por un sentido de afirmacién nacional frente a la cultura
helénica.

Durante mucho tiempo se sostuvo la teoria de que el hebreo era la lengua literaria y
ritual, la aramea la lengua coloquial y la griega era conocida solamente por el estrato gobernante
a fin de poder comunicarsc con los funcionarios del imperio. Si bien hay algo de verdad en esta
distincién, ella no responde totalmente a la realidad: la lengua hebrea era usada cotidianamente,
en arameo fueron escritos varios capitulos de textos biblicos y numerosos pérrafos de la literatura
talmudica, y veremos ahora qué ocurrié con la lengua griega, para lo cual hay que investigar la
posicién de las autoridades rabinicas con respecto a la misma, segin consta en las fuentes

' Tal es la opinién de BIKERMAN en su libro Der Gott der Makkabaer, mencionado por
VIDAL-NAQUET 1990.
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talmiidicas. En ¢l Talmud"' de Babilonia, Minjot 99 b, figura el siguiente didlogo entre Rabi
Ishmael ben Elisha (primera mitad del siglo 11d.C.) y su sobrino Eleazar ben Damma: "Preguntéle
Elcazar ben Damma a su tio Rabi Ishmacl: ‘Pucsto que ya he estudiado la Biblia, ;me csta
permitido estudiar filosoffa griega?". Respondidle entonces Rabi Ishmael con el versiculo de
Josué 1:8 ‘No se aparte ¢l libro de esta Ley (la de Moisés) de tus labios; meditalo dia y noche; asi
procurards obrar en todo conforme a lo que en ¢l estd escrito y tendrds suerte y €xito en tus em-
presas’, y agregd: ‘Encuentra una hora que no sca ni de dia ni de noche y estudia filosofia grie-
ga'". Tanto Rabi Ishmacel como su sobrino Elcazar eran tanaitas, es decir. es decir, maestros de
la Ley oral". Sin embargo, Elcazar fue atraido por la cultura griega y la respuesta que recibe de
su tio es negativa, no tanto porque el conocimicnto de la cultura gricga sea peligroso, sino porque
aparta del estudio de los textos sagrados a los cuales debe estar consagrado todo esfuerzo y
dedicacién. (Hay que aclarar que la mayoria de estos sabios utiliza la expresion 'filosofia griega’,
Jjojmdh yevanit en ¢l original, sin que se sepa exactamente si se refiere a la lengua, filosofia,
literatura, etc.).

En el siglo 11 d.C. las autoridades rabinicas formularon la prohibicién a todo padre de
ensefar griego a sus hijos (Sotd 89, 44) y en una Tosefta (adicién o agregado al texto de la
Mishnd)" Rabi Yeoshua, un sabio y dirigente judio de gran prestigio durante el periodo romano
ampli6 esta medida; la ensefianza de la lengua griega es posible sélo en una hora que no sca ni
de dia ni de noche (retoma el mismo argumento esgrimido por Rabi Ishmael). Pero ¢n la misma
Tosefta se agrega "Fue permitida la ensefianza del gricgo a la familia de Raban Gamliel por el
trato frecuente con las autoridades del imperio”. La familia de Raban Gamliel cra una de las mds
prestigiosas de Judea. Varios de sus integrantes llegaron a ser presidentes del Sanhedrin (el
supremo cuerpo politico, religioso y judicial en Palestina durante ¢l periodo romano) y debido
al trato con las autoridades se les permitié la adopcion de ciertas costumbres griegas, asi como

"' Se da el nombre de Talmud a las dos obras enciclopédicas compiladas en Palestina y
Rabil N

en ia, que el pendio de la tradicién judia desde la canonizacién de la Biblia
hasta fines del siglo v de la era cristiana. No es un cddigo comtn, porque ademds de las leyes religiosas y
civiles contiene informacién sobre otras ramas de la ciencia. filosofia y moral. El Talmud compilado en
Palestina se conoce como el Talmud de J lem y es menos pleto que cl de Babill Su clausura
se fija hacia el 400 d. C. El Tulmud de Babilonia. al ser mucho mas completo que el Jerusalem, tuvo una
difusién mayor y fue clausurado alrededor del 500 d.C. El Talmud cs una ampliacion de la Mishnd (ver 14)
y comentario a la misma. El origen del Talmud coincide con el de la Mishnd, que era una sistematizacion
de la L‘,cy oral‘, pero dejaba muchos problemas sin resolver y contenia afirmaciones contradictorias que
requerian %x{hcaciongs adicionales.

s tanaitas cran los maestros de la Ley oral desde la época de Hilel y Shamay (10 a.C.)
hasta la muerte de Rabi Yehuda ha Nasi (200 d.C.). El nombre proviene del arameo tend, ‘ensefar’,
y se emplea en el Talmud con referencia a los eruditos que originaron la Mishnd y cuyos comentarios
gozaban dg gran autoridad.

. Tosefta es el nombre de una coleccion de ensefianzas de los tanaitas en relacién con
la legislacién codificada de la Mishnd. Sus exposiciones sirven para entender textos de la Mishnd.
de ahi su funcién como manual legal que continda la compilacién mishnaica.




45

el estudio de la retorica. Gamliel 11, jefe del judaismo palestinense desde el 80 al 110 d.C. fue
famoso por sus cdlculos de astronomia y por haber construido un aparato para medir objetos
alejados. Rabi Shimon ben Gamliel, hijo del anterior llegé a ser presidente del Sanhedrin desde
¢l 140 d.C. Estaba instruido no sélo en materias judaicas sino tambicén en filosofia gricga y en
ciencias naturales. Este sabio expreso en la Mishnd", Sotd 49:2: "Mil jévenes habia en la escuela
de mi padre. quinientos estudiaban la Biblia y quinientos filosofia gricga”. Estos jévenes se
debian preparar seguramente para llegar a ser los futuros dirigentes religiosos y al mismo tiempo
poder cumplir una funcidén politica de relacion con las autoridades romanas.

En ¢l Talmud de Jerusalem, Ped 81:15, rabi Abbahu tansmite un comentario de su
maestro, Rabi Yhojandn: "estd permitido a un padre enseiiar a su hija la lengua griega, ya que ésta
constituye un adorno para la joven”. Frente a esta afirmacion surge la critica violenta de un amigo
dc Rabi Abbahu, Rabi Shimén bar Abba quicen sostienc que ¢s Rabi Abbahu el verdadero
interesado en ensenar gricgo a sus hijas y coloca sus palabras en boca de su maestro. El interés
de Rabi Abbahu ¢s comprensible si se tiene en cuenta que €l llegé a ser el dirigente de la escuela
rabinica de Cesarca, una ciudad inmersa en la civilizacion griega. Rabi Abbahu estudié también
matemitica y retdrica gricga, ensefianzas que transmitio a sus hijos. Gozé de gran estima entre
las autoridades romanas de Cesarea, quienes lo consideraban un vocero de la comunidad hebrea.
Vivié entre los afios 279 y 320 d.C.

En otra seccion del Talmud de Jerusalem, capitulo Avoda Zara 82:41 a, se declara
expresamente que le estd permitido a la familia del jefe de la comunidad realizar tres cosas:
vestirse y peinarse scgun la costumbre extranjera y ensefar a sus hijos la lengua griega a fin de
entenderse con las autoridades imperiales. Si s¢ toman en cucenta estas afirmaciones, se puede
deducir que la atmosfera que rodeaba a los dirigentes de la comunidad y a sus respectivas
lamilias, constituia un foco importante de difusion de la cultura griega. Con respecto a la
poblacidn restante, no se puede hacer una afirmacion de cardcter general sin tener en cuenta el
lugar geogrifico. En zonas como la Galilea y ¢l centro de Judea, la difusion de la lengua griega
cra muy débil, mientras que ocurria lo contrario en la zona costera y ciudades préximas a ella.
Un ¢jemplo notable lo constituye la ciudad de Beth-Shean (Escitépolis), en la baja Galilea, que
al formar parte de la Decapolis, estuvo fuertemente helenizada. Adquirié gran importancia a partir
del siglo 11 d. C. cuando un prominente sabio judio. Rabi Yehuda, presidente del Sanhedrin, la
hizo sede de este tribunal. Su necrépolis para judios de Palestina y de la Didspora adquirié gran
notoricdad a partir de las excavaciones realizadas. Los cuerpos eran llevados a cavernas que fun-
cionaban como cementerios y presentaban numerosas inscripciones, la mayor parte de ellas en
gricgo y las restantes en hebreo y arameo. Muchas de las inscripciones omitian el lugar de
procedencia del fallecido y en las que no figura ¢l nombre de ciudades helenizadas, Antioquia,

" Mishnd: recopilacién en forma de c6digo de las leyes tradicionales del judaismo. Esta
compilacién asumié la forma de un cédigo pero no lo ¢s. ya que se consignaron opiniones contrarias a lo
aceptado por la mayoria con ¢l nombre de sus defensores. La obra se divide en seis secciones, llamadas
‘érdenes’ (sedarim). que a su vez se subdividen en ‘tratados’ (rmasejtor). éstos se dividen en ‘capitulos’
(perakim) y éstos en ‘articulos’ o ‘pdrrafos’ (mishnaiot).
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Sidén, y también ciudades de Galilea, apartadas de un centro de difusion gricgo. Hay dos
inscripciones hechas en planchas de mdrmol (la 11y la I8) escritas ¢n forma de epigrama en
primera persona y un fragmento de una de ellas expresa: "Yo, Justo, ¢l hijo de Leontino, tras
descender al Hades, por voluntad de la Moira, aqui yazgo con muchos de mis familiares”. La
Moira y el Hades son clementos caracteristicos de la civilizacion gricga que aparccen en un
cementerio de la comunidad hebrea de Beth-Shean. Otro dato importante son los sarcélagos
pertenccientes a familias de posicion encumbrada. Ellos cstdn adornados con escenas de la

mitologia griega. .

Se hizo mencién anteriormente de una distincién que reservaba el uso de la lengua
gricga a las familias de los dirigentes comunitarios, y el de la hebrea al campo literario y ritual,
aclarando que no respondia totalmente a una situacion real. En efecto, en ¢l Talmud de Jerusalem,
Sotd 87, se narra el siguiente suceso, acaccido en Cesarea: un sabio, Rabi Levy bar Haita, al
pasear por la ciudad 0y6 la voz de judios que rezaban la oracion del Shma (uno de los tres rezos
obligatorios diarios) en gricgo y de inmediato quiso interrumpirlos. Otro sabio, Rabi Josi lo
detuvo al instante explicdndole que si alguien desconoce el alfabeto hebreo puede llevar a cabo
su precepto en cualquier idioma que conozca. Ademds hay numerosos testimonios en la literatura
talmidica de sabios que utilizaron en sus prédicas refranes y expresiones griegas. Un ejemplo lo
constituye Rabi Eleazar ben Pedat, residente en Cesarea en ¢l siglo 11 d.C. Al mencionar este
sabio las cualidades de Dios record6 el refrin (menciondndolo en gricgo) NMapd BaoIAéwg 6
VvOPOG &yQEa®Og y explicé que tal es la conducta de un soberano mortal, que puede cumplir
o no la ley; en cambio Dios cumple todas las leyes y preceptos antes de encomendarlos a los seres
humanos.

Los testimonios aportados demuestran que la difusion de la lengua griega habia al-
canzado un nivel importante, ain dentro del campo ritual y religioso. La obra fundamental del
judaismo, el Talmud, esta redactado en hebreo y arameo, pero abundan en ella las palabras y
expresiones de origen griego. La actitud de las autoridades rabinicas no ha sido undnime con
respecto a la enseiianza del idioma griego, la oposicién y aceptacién de la misma ha variado
segun la necesidad de comunicacién con las autoridades del imperio grecorromano. Pero es
significativa la imagen de Alcjandro Magno reverenciando al Dios de Israel y este pueblo
saluddndolo, hecho que anticipa ¢l reconocimiento de dos civilizaciones distintas, cuyos valores,
posteriormente fusionados, siguen vigentes hasta el dia de hoy.
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LATINES EN ESCUDOS SEGOVIANOS

RAUL LAVALLE
Universidad Catélica Argentina

Con cierta frecuencia el latinista debe responder a consultas que se le formulan sobre
textos o nombres que hay en escudos, en emblemas y hasta en disefios publicitarios. Las lineas
que siguen pueden ejemplificar el empleo de las lenguas clasicas en un campo poco tratado entre
nosotros: la nutrida biblioteca del heraldista Luis Mc Garrell Gallo nos suministré un
instrumento. Se trata del Catdlogo de la VIII Exposicion de Arte Antiguo, Herdldica y
Genealogias Segovianas, obra de Juan de Vera y de Luis Felipe de Pefialoza (Segovia, Instituto
Diego de Colmenares, CSIC, 1965, 55 pp. ). Aunque Segovia -advierten ambos profesores de
nimero del Instituto- no tiene "ni en cantidad ni en calidad una heraldica tan bella ni tan pura
como la de Caceres o Salamanca” (p.19), merece para ellos por su interés un detenido estudio.
Por lo demas, el imponente acueducto (que domina también el escudo de Segovia) ha hecho que
el publico culto no especializado en clasicas la considere, incluso antes que a ciudades como
Meérida o Tarragona, la urbe hispana més asociada con lo romano.

Agreguemos que en el catdlogo no hay ni transcripcion ni traduccion de latines, tal vez
porque se considera que el conocimiento de la lengua de Virgilio es auxiliar imprescindible.
Esta ausencia creemos que justifica nuestro trabajo, pues la lectura de un motto ilustra (y a
veces ilumina) la concepcion de un emblema.

Comenzamos por las "Armas de Suarez, de la Concha” (cf. Cardl. n°® 87). Se lee en
el escudo en letras capitales "Ave Maria gratia plena Dominus tecum b.", esto es, naturalmente,
el comienzo del Avemaria. Lo peculiar de la inscripcién es, a mi juicio, la ausencia de
abreviaturas salvo en "b(enedicta)”.

El n® 31 "Armas de Vera, partido de Lorenzana" trae "Libertas vincit", 'la libertad
vence', lema presente también en el n® 28 "Armas del Conde de Sepulveda”.

El n° 178: "Escudo Imperial con el lema ‘Plus Ultra' y Escudo de Segovia". Natu-
ralmente, 'mas alla' hace referencia a la expansion oceanica espaiiola.

El n®9: "Bula pontificia sobre el Hospital de Sancti Spiritu (sic). Bella encuadernacion
de trabajada en oro, en la parte inferior de ella el escudo de Segovia. Afio 1572". Sobre ambos
escudos papales se lee P.V.P.M. y G.XIIL.P.M., que pienso son abreviaciones de Pius V' Pontifex
Maximus y Gregorius X1l Pontifex Maximus. Las fechas de ambos son 1566-1572 y 1572-1585
respectivamente.

Eln® 121 "Armas del Bachiller Juan Garcia Ruiz de Castro" trae, en letras mayusculas,
"mag. an. me. dn.", abreviatura de "Magnificat anima mea Dominum" (Lc. 1:46).

Un repostero con las armas del Solar de Tejada (n° 104) trae escrito en ¢l borde del escu-
do "laudemus viros gloriosos ut parentes nostros in generatione sua". Aunque el texto es algo
ambiguo, traducimos 'alabemos a los hombres gloriosos como padres nuestros en su generacion';
"in generatione sua" se encuenta en el Evangelio (Lc. 16:8).
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Eln® 198, "Armas del Doctor Andrés de Laguna”, trae un rétulo con una inscripcion griega
en capitales: Kati TO veOpé oou 6dnyAOE! pe ('y tu espiritu me guiard’). No he encontrado
textualmente esta frase en 4 concordance to the Greek Testament (ed. W. F. Moulton and A. S.
Geden, 4. ed. Edinburgh, T. & T. Clark, 1963), pero parece inspirada en otras similares, como /o.
16:13: 70 nvedpa TAG & AnSeiag 6dnynoer Upd ¢ év TR & AnSeig maon (‘el espiritu
de la verdad os guiar en la verdad entera'). Las frases griegas no son comunes en heraldica,
aunque su frecuencia aumenta en los escudos de las universidades.

El n° 34 es el "Codice de los Falconi, compuesto por don Juan Ladrén de Guevara
Falconi de Contreras, Clérigo Presbitero Sacristin Mayor de la Santa Iglesia de Granada, con
los escudos de sus linajes, 4rbol genealdgico y capilla-entierro, todo ello magnificamente
policromado. 20 de Marzo de 1582". Alli se hallan las Armas de D. Juan Ladrén de Contreras,
y un distico elegiaco que transcribo:

Quid tibi cum galea fuit unquam, Pegase, dicas.
Gesta viri cunctis narro chimera volans.

('Dime, Pegaso, qué tienes que ver tii con el yelmo. Yo, cual voladora quimera, narro a todos
las gestas de este varén').

Efectivamente, el yelmo y la cimera que se ven en el escudo estin debajo de un Pegaso alado.
La palabra clédsica chimaera, cuyo significado comin en griego es 'cabra’, designa como
sustantivo propio al ser fabuloso de Licia que resoplaba fuego, de cabeza de leén, cuerpo de
cabra, y cabeza de serpiente. Aqui aparece asociada poéticamente con la cimera del casco,
aunque no hay relacion etimoldgica entre ambas. El héroe Belerofonte, que montaba al volador
corcel, habia matado antes a la Quimera.

El primer verso del distico podria ser eco de Ovidio (Remedios para el amor, v. 386:
:nil mihi cum vitta; Thais in arte mea est"). Es decir, el poeta nada queria saber, en esta obra,
de las bandas o cintas que adornaban los cabellos de las mujeres de condicién libre, cintas que
eran también simbolo de castidad; estaba dirigida a cortesanas, como la célebre ateniense Thais,
y tenia que ver mis con el juego que con lo serio.

Como se ve, muchas veces no es suficiente un latin rudi i0 para
lemas. Incluso el entendido se ve a veces en figurillas, pues es un saber interdisciplinario.

1
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Argos 20 (1996)
EL DENARIO DEL TRIBUTO

HECTOR F.MENDEZ CALZADA

El episodio es conocido. Lo registran tres Evangelios, no el de Juan. Lo plasmaron los
pinceles de Masaccio en una capilla del templo carmelitano de Florencia. Nunca antes ni
después se representé un tema biblico con semejante verismo, ni tal aire de grandeza. Los
fariseos, turbados en su dnimo por una parabola que les refirié el Maestro, se propusieron
tenderle una celada. "Maestro, -le dijeron- sabemos que eres sincero y que ensenas el camino
de Dios segun la verdad. Dinos, pues, tu parecer; ;es licito pagar el tributo al César o no?".
Jesus , reconociendo su malicia, les respondio: “;Por qué me tentais, hipdcritas? Mostradme
la moneda del tributo”. Cuando vio el denario, torné a preguntar “;De quién es esa imagen y
esa inscripcion?”. "Del César" le respondieron. Dijoles entonces: “Pues dad al César lo que es
del César y a Dios lo que es de Dios" (Mateo 22,15)".

Al inquirir los herodianos al Maestro si era licito tributar al César a fin de ponerle mal
con el pueblo si la respuesta era afirmativa o malquistarlo con la autoridad romana si era
negativa, el Maestro, obviando la cuestion de la licitud o ilicitud de la oblacién, dictaminé que
debia pagarsela, pero dejando a salvo lo que pertenecia a la esfera de lo sagrado, el diezmo,
establecida por el Deuteronomio (Deuteronomium 26,12). Denota cierta ironia, en el sentido
pristino que tiene esta palabra de fingida ignorancia, la pregunta acerca de la efigie y de la
leyenda estampadas en una moneda que tenia curso forzoso en todo el Imperio, pues, salvo
alguna excepcion, las piezas de oro y plata debian ser acuiiadas s6lo por el Estado Romano.
Téngase en cuenta que las monedas locales habian creado no poca confusién, sobre todo, en el
ambito helenistico’.

Antes de entrar a analizar el denario del tributo aclaremos que, para el pueblo hebreo,
lo mismo que para otras poblaciones semiticas, el unico y verdadero sefior del Estado era su
dios, como lo revela el nombre del dios fenicio Melkart (milk = seifior, kart = ciudad). Al

' Biblia sacra vulgata iuxta latinam Clementinam. Matriti, MCMXLVI, cotejada con la
traduccion de la "Sagrada Biblia" en version directa de las lenguas originales por Eloino Nécar Fuster y
Alberto Colunga O.P.. Madrid, 1944.

* M.ROSTOVZEFF, The social and economic history of the Roman empire, 2nd.ed., Oxford.
1967. pp.181-2. Para una idea aproximada del valor de la moneda en tiempos de Tiberio éngase
en cuenta que, segin consta en Técito (Anales 1 17). un legionario cobraba un denario por dia y
un soldado de la guardia pretoriana. dos. En lo que concierne al tributo. al stipendium y otros aspectos de
la politica fiscal romana en Judea, consultar. del mismo autor, The social and economic history of the
Hellenistic world. Oxford. Clarendon Press. 1959. vol.2. 999-1001: ver asimismo F. TENNEY, An
economic survey of ancient Rome. New Jersey. 1959. En la leyenda que inspird a Masaccio el tributo
exigido a Cristo y a los suyos es para ingresar a Cafarnaum. El Maestro indica a Pedro el lago de
Genezareth (a la izquierda del cuadro). Alli el apstol captura un pez que tiene la moneda en la boca; con
ella paga el ingreso (derecha de la pintura).
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interrogar los herodianos al Maestro, éste dejé en claro que no correspondia otorgar al César
sino sélo aquello que como autoridad moral le pertenecia. Es asi como, si por un lado el pueblo
hebreo consideraba a su dios como seiior del Estado, con el andar del tiempo el pueblo romano
llegaria a aceptar que el Estado, encarnado en el César, poseia caracter sacro. Licinio 11 haria
estampar en la amonedacion las letras D N, Dominus Noster. Desde Diocleciano el Consejo
Imperial seria llamado "Sacro Consistorio". Cémodo pretendié que se lo tuviese como el
parigual de un semidi6s, Hércules. Pero ya Domiciano, siguiendo el ejemplo de Caligula, quiso
ser adorado como un dios, y desde el tiempo de los Severos el emperador se hacia llamar Devs
Dominvs Natvs. Como sefiala un autor’, los emperadores sintieron la necesidad de que su poder
se asentase sobre una base mds sélida que la legal eleccion del senado o la ilegal de la Guardia
Pretoriana y que, ademas de legalizar, en el caso del cuerpo senatorial, la institucién del Prin-
cipado sirviera de apoyo a la persona misma del titular de esa institucién. Ello explica los
esfuerzos realizados por Caligula y Neron para lograr que se institucionalizara el culto imperial,
identificando al César con Apolo (como habia hecho Augusto) o con Hércules, promotores
ambos de la vida civilizada y protectores de la humanidad frenta a las fuerzas malignas.

Que a partir de Caligula, tras la muerte de Tiberio, era la guardia pretoriana, més bien
que el Senado la que imponia emperadores esta atestiguado por la numismatica. Las piezas de
bronce, que eran acuiiadas por disposicion del Senado, en lugar de S C (Senatusconsultum),
llevaban, en tiempos de Caligula, la leyenda ADLOQVT(-I0) COH(-ORTIVM ) y mostraban
cuatro 4guilas que simbolizaban las cohortes pretorianas. Mas explicitas ain son las monedas
de Claudio con la leyenda IMPER(-ATOR) RECEPT(- VS) y la vista de un campamento, en
alusion a su proclamacion por los pretorianos. A esta serie corresponde otra moneda con la
leyenda PRAETOR(IANI) RECEPT(-I) mostrando las figuras del emperador y un pretoriano
estrechindose la mano. El tipo monetal de Caligula seria repetido por Nerén®.

Examinemos ahora el denario del tributo con la efigie de Tiberio. El nombre completo
de este emperador era TIBERIVS CLAVDIVS NERO, transformado, después de su adopcion
por Augusto en TIBERIVS CAESAR AVGVSTVS, como puede verse en la moneda. En el
anverso acompaiiando el perfil del emperador, vuelto hacia la derecha, se lee delante del mismo
TI CAESAR DIVI, y detras de la nuca AVG F AVGVSTVS, o sea Tiberio César Augusto hijo
(F = FILIVS) del Divino Augusto. En el reverso de la pieza se ve una figura femenina sentada
empuiiando un cetro con la diestra y un ramo con la siniestra . Presumiblemente se trata de
Livia, madre de Tiberio. En el exergo se lee, a la derecha PONTIF(-EX) y a la izquierda
MAXIM(-VS), o sea Pontifice Maximo®. La expresion DIVI F (hijo del divino ... ) ya se ve

* M. ROSTOVZEFF, op. cit. vol. 1, cap. 111, pp. 78-9.

* H. MATTINGLY, Coins of the Roman Empire, London, 1923, pp. CIlIl y CXIV . y también
Roman Coins. From the Earlest Time to the Fall of the Western Empire, London, 1967, del mismo
autor. .

* Tlustracién, fig. 1. La fig. 2 muestra la misma moneda en su tamaiio real. Reproducciones
de la misma pueden verse en B. A. SEABY, Catalogue of Roman Coins, London, MCMXLVIIL, p.
33 ; MILNE, SUTHERLAND AND THOMSON, Coin Collecting, London, Oxford University Press, 1963,
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en las monedas de Augusto con referencia a su padre adoptivo Julio César, pero Tiberio rehusé
la expresion PATER PATRIAE para sus acuiiaciones pues ella implicaba nada menos que el
reemplazo del culto de los lares familiares y publicos (el genio familiar y el de Roma) por el
de emperador en calidad de numen tutelar de la patria y de cada hogar. Si bien Tiberio dio
muestras de alguna anomalia psiquica, como su acentuada misantropia, ni él ni Claudio,
hombres educados en la filosofia estoica, dejaron de advertir lo absurdo de la pretensién de un
Caligula o de un Nerén de que se les rindiese culto como a una deidad. La actitud renuente de
Tiberio consta en una inscripcion hallada en Gythion, en Laconia, que contiene una breve
epistola suya. Esa ciudad helénica habia enviado a Roma una embajada para ofrecer al César
y a su madre Livia honores divinos. La misiva con que respondi6 Tiberio resume el contenido
de un discurso que €l dirigiera al Senado ante el requerimiento de la provincia de Hispania
Ulterior de elevar un templo al emperador y a su madre y que, en substancia decia: "Yo soy
un mortal, y los honores divinos pertenecen sélo a Augusto, el verdadero salvador de la
humanidad”. Similares requerimientos a los de las provincias del oeste recientemente anexadas
llegaban de diversas partes del oriente helenistico como lo prueba un papiro encontrado en
Philadelphia conteniendo una carta del César en que rechaza de plano los honores divinos®.

Algunos autores han visto en Tiberio al Gltimo representante encumbrado de las tra-
diciones romanas frente al influjo del oriente helenizado. Refiere Suetonio’ que llegé a prohibir
los ritos egipcios y judios (“Externas caerimonias Aegyptios Judaicosque ritus compescuit”),
obligando a quienes los practicaban a quemar los ornamentos sagrados sin perdonar las
vestiduras de los oficiantes. Llegd, incluso, en su celo conservador a oponerse a la
incorporacion a la lengua latina de los vocablos griegos. Sin embargo cabe en lo posible que se
deba a influencias foraneas la representacion, en la moneda que analizamos, de la fémina en
actitud sedente y la presuncion de que se trate de Livia Augusta. O, acaso, de alguna deida a
ella vinculada.

Recordemos que Octavio Augusto caso con Livia en segund ias, obligandola a
divorciarse de Tiberio Claudio, padre del que sucederia a Augusto en cl Impeno La primera
esposa de éste, Escribonia, le habia dado una hija, Julia, la que desposé con Tiberio. Asi, en
éste quedaron reunidas la gens Julia y la gensClaudia, mas prestigiosa ésta que aquella, lo que
justifica en cierto modo el ascendiente que Livia tuvo sobre su hijo. Era Livia una mujer bella
y majestuosa, digna de llevar el titulo de Augusta que le concedié su esposo Octavio ya cn
trance de morir, sin que ello implicara participacion en la funcion de gobierno de su sucesor
Tiberio. Tacito encarece las costumbres sencillas de Livia Augusta al sefialar que "goberné su
casa con la santidad de costumbres que se usaban antiguamente, aunque con mayor afablilidad

plate XVI. N° 6, y LEONARD VON MATT- HANS KUHNER, Les Césars, Paris, 1965. p.58.

%M. ROSTOVZEFF, op. cit. Tacito. Anales IV 37 y 38.

7 Suetonii Duodecim Caesares XXXVI. En Suétone, Les Douze Césars. Traduction nouvelle
avec le texte latin, un commentaire historique et un index, par E. PESSONNEAUX. septieme édition,
Paris 1885.
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y llaneza de lo que hubieran loado las mujeres de aquellos tiempos"®. Otras cualidades tales
como el honor, el pudor, etc., bajo la forma alegérica de nimenes -FIDES, HONOR, PAX,
PVDOR, VIRTVS- adquirieron forma en la plastica como las dos estatuas del Museo del
Vaticano en que, bajo los rasgos fisonémicos de Livia, lleva una de ellas, PVDICICIA, manto
sacerdotal, a la manera de la estatua helenistica conocida como “La gran herculanesa”, en tanto
que la otra, FORTVNA, gasta corona regia y empufia cornucopia y remo a semejanza de la
Nixn helénica. No debe sorprender, pues, que en el reverso del denario del censo aparezca,
en sustitucion de Livia, alguna deidad vicaria, sentando el precedente de las diversas figuras ale-
goricas que ocupardn el reverso de las monedas imperiales de épocas posteriores, tales como
la Abundancia, la Victoria, etc. Cabe suponer que la inclusion de Livia en los denarios tibetanos
contribuyera a confirmar en el hijo el derecho a participar en cierta medida de la sacralidad de
su padre adoptivo. Es posible, asimismo, que en alguna medida influyera la iconografia
numismatica del vecino imperio de los partos arsicidas.

Durante el principado de Augusto el rey Fraates IV de Parthia recibié como obsequio
de aquél una ex esclava, acaso de origen griego, llamada Musa, con la cual se desposé, lo que
favorecié los vinculos entre los dos imperios. El rostro de la reina, coronado por una tiara en
sefial de que compartia el poder con Fraates V (o Fraataces), su hijo, que rein6 entre el afio 2
a. C.yel 4d. C., puede vérselo en el reverso de la moneda de la figura 3°. No obstante el
influjo que la cultura helenistica, usufructuada por el reino partico, pudiera tener en el orbe
romano, particularmente en la numismatica y ateniéndonos al espécimen que examinamos, es
facil advertir que ni las facciones de Tiberio, tratadas de manera realistica, a diferencia del
rostro estereotipado y convencional del soberano oriental deificado, ni la leyenda del exergo,
habida cuenta del sentido prop distico que la expansién monetaria pudiera implicar, daban
pie para que los habitantes del Imperio atribuyesen al César lo que s6lo podia corresponder a
la esfera de lo sacro.

: Anales V 1. Publio Cornelio Técito, Anales, Barcelona, 1990.
ZANDER H.KLAWANS, An Outline of Ancient Greek Coins, second edition, Wisconsin,
1964, p. 188. Seabys Numismatic Publications, Greek Coins and their Values, London, 1966, p.184.
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straciones:







Argos 20 (1996)

MOVIMIENTO Y RAZON EN ANAXAGORAS

FABIAN MIE
Universidad Nacional de Cérdoba

El objeto del presente ensayo es considerar ¢l concepto anaxagéreo de razén. Por el
sentido causal cosmogénico operante sobre lo material dado, que le cabe al Nous, se impone
realizar con anterioridad un breve examen de la discutida teoria de la materia que hallamos en
los fragmentos. Sc intentard mostrar que los dos principios, el material y el noético, cooperan
cada uno especificamente en la construccion del cosmos, y que la pregunta por cl sentido del
tosmos sc responde a través del Nous.

Para cntender la tcoria de Anaxdgoras sobre la naturaleza de las cosas hemos recibido
hace ya tiempo una valiosa indicacién de los peripatéticos: la clave 16gica de la fisica de
Anaxdgoras, aquclla picza a partir de la cual clla alcanza sus restantes elaboraciones y que,
entonces, en cierto sentido contiene todas las posiciones ulteriores estd en la nocién de un todo
singular. Aristoteles (Ph. A4, 187b1-2, ¢f. 187 a 26 ss.) y Simplicio (in Ph. 469, 4) nos ofrccen
sendas indicaciones sobre la importancia de la concepeion de una picza singular que contiene
todo. Esta informacién que nos ofrece la tradicion doxogrifica parece confirmarse en los frr.
subsistentes de Anaxdgoras. Pero ademis, las indicaciones de Aristdteles en ¢l extenso pasaje
recién citado provocan a reconstruir desde el punto de vista de la cosa misma la fisica
anaxagérea a partir de la idea de una singularidad total, en la que habrian convergido
concepciones acerca del surgir y perecer y del cambio, suscitadas por la suscripeién de la
opinién comun de los fisicos acerca de que nada llega a ser a partir de lo que no es (187a 26-
187b 2), y acerca de lo que podriamos llamar, anacrénicamente pero de manera productiva en
orden a la localizacién histérico-sistemdtica de ciertos conceptos, principio de individuacién
(187b 2-7). Esa singularidad total s lo que se denomina oméppa’.

'B10 (cito los fragmentos segin Die Fragmente der Vorsokratiker 11. H. Dicls/W. Kranz.
Zirich/Hildesheim 1992 (unveranderte Nachdruck der 6. Auflage 1952), que, mds alld de la cuestion de
su autoria (¢f. Lanza ad. loc. en Anassagora. Testimonianze ¢ Frammenti. Introduzione, traduzione ¢
commento a cura di Dicgo Lanza. Firenze 1966; Barnes p. 394 n. 28, en Jonathan Bames. Los
Presocrdticos. Madrid 1992 Citedra. Trad. de E. Martin Lopez del original inglés 19822), parece
expresar ficlmente ¢l pensamiento de Andxagoras: B16, B1 alientan a ser interpretados siguiendo este
hilo conductor. Cornford p. 90. en F. M. Cornford “Anaxagoras’ Theory of Matter™. CQ 24 (1930) 13-
30. 83-95, puso en tela de juicio la seguridad con que Aristiteles informa en cl ul.ldo pasajcy en Ph. T
4, 203a 25 £otke). ¢ igualmente gue Simpl. haya tomado como a la ion de que
nos habla Aristdteles. Sin embargo. no parece haber razones suficientes para poncr cn duda la certeza del
informe aristotélico del que puede extracrse la piedra angular para concctar los principales postulados de
la teoria fisica anaxagorca. Cf. Barnes p. 392 n. 25. Sobre la validez esencial de los testimonios
aristotélicos sobre Anaxidgoras ha arg lo re G. B. Kerferd “Anaxagoras and the
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Ha sido reconocido cl cardcter peculiar de la prosa anaxagdrea en el contexto total de
la filosofia presocrdtica como dotado de una parquedad alcjada de la expresién enigmdtica,
develatoria o de aquella que pertencce a textos que comunican directamente una expericncia
religiosa. Su prosa da firmes pasos en una direccién abierta por cl siglo V, que sc¢ impondra
casi definitivamente en el IV para hacerse duradero lenguaje de la filosofia. Pero a Anaxdgoras
le cabe ademds otro rasgo tipico de la filosofia del siglo IV, ain cuando sea en menor cscala.
Este es ¢l de la acuiiacion terminoldgica, que en este caso, como cn cl de los grandes creadores
de lenguaje filoséfico, Platén y Aristoteles, consiste en tomar un vocablo perteneciente ya de
alguna manera a la tradicion filoséfica y que es mds o menos corriente en la ciencia de la
época, para hacerlo abarcador de una cantidad de fenémenos mediante una especifica valencia
semdntica, que lo transpone de su terreno de aplicacion original y lo convierte en hilo
conductor para la elaboracién del mismo autor. Asi sucede con el uso cosmoldgico que
Anaxdgoras hace de omépua en B4, a partir del que, y por su rol conductor para las
construcciones restantes, podemos hablar del mismo como de un término técnico acunado por
Anaxdgoras, naturalmente junto a otros que aparecen cn sus fragmentos (e.g. GTOKPLOLG,
Sidkpiolg, cOyKkpLoLg, vovg, polpa, MELELS clc.) que ya son tales para la tradicion
anterior®. Pero es en el breve B10 donde la interesante contextualizacion destaca el sentido en
que Anaxdgoras usa spe/rma. En este fr., encontramos la concepcion de la semilla en el
contexto filoséfico y médico de la época: “A seed is a compound of all the essential
constituents of the parent body from which it comes and of the new organism into which it will

Concept of Matter before Aristotle™ p. 489-503, en The Pre-Socratics. Alexander. P. D. Mourelatos
(ed.). Princeton 1993.

*Gran importancia en lo que hace a la claboracién semdntica que redunda en terminologia le
cabe a TEPLY WPTO1G, que como substantivo y con valor cosmoldgico sc registra s6lo en el clazomenio
(B12. Cf. Lanza ad loc.) Disandro, en Carlos Disandro Filosofia v Poesia en el pensar griego. La Plala
(sin indicacién de afio), p. 89-92, postula explicativamente un origen cultual (Ar. Av. 958) para cl

di i i légico que Anaxag le otorga al término. La ausencia de dicho término en
el periodo anterior a Anaxagoras puede compensarse con su rebrote posterior ligado a las especulaciones
trinitarias (circumincessio), recuerda Disandro. La dimensién del término voUg reclama una valoracién

semejante, en tanto su incorporacién a la logia fue fund: | gida por Platén y
Aristételes. Vlastos, en G. Vlastos “The Physical Theory of Anaxdgoras” p. 459-488, ed. en Mourelatos
(ed.), ha d do el valor terminolégico sefalado de oméppa, recortindolo de su uso tradicional y

corriente y recordando la proyeccién posterior del mismo en teorias cosmolégicas. Anteriormente, su uso
en algunos autores (Od. V, 490; Pind. Pyth. 3,37; Arist. Metaph. N3, 1091a 16, N4, 1092a 32 atribuido a
los pitagéricos. Cf. Guthrie II p. 300 n. 1, en W.K.C. Guthrie A History of Greek Philosophy. Il The
Presocratic Tradition from Parmenides to Democritus. Cambridge 1993 (primera publicacién 1965,
varias reimpresiones), no pudo pasar de haber conformado un precedente para la transposicion definida
del vocablo por Anaxdgoras principal desde ¢ s bioldgicos a sus especulaciones
cosmolGgicas. La innovacién de Anaxigoras con este vocablo no yace exclusivamente en la extension
del mismo a la materia inorgdnica, cuanto mds bien en la ampliacion a la cosmologia, ¢f. Vlastos p. 464
S 469. Y es este el rol de hilo conductor que le cupo, como intentaremos mostrar, para las elaboraciones

de A g Sobre el uso tradicional y biolégico, pero también sobre la transposicién del
concepto en Anaxdgoras cf. Vlastos p. 461 ss.; Guthrie p. 298 ss.
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grow. In its ovular or uterine environement (or, in the case of vegetable seeds, in the earth)
the compound grows on the principle of ‘like to like™

La concepcién anaxagérea de la semilla redunda cn el pensamiento de que toda
singularidad cs una totalidad diferenciada, producto de la mezcla de componentes; y este
pensamiento, que se desarrolla probablemente a partir de teorias sobre la reproduccién y el
crecimi y laali i6n”, una vez que es adoptado como hilo conductor para dar cuenta
de los cambios, cl surgir y el perecer, tiene en si mismo la capacidad de ser transpuesto al todo,
de ser usado cosmolégicamente para cxplicar la génesis de lo que hay; pues en él se trata de la
idea de la composicién estructural de todo lo que cs material. El mismo principio de la semilla
debe haber llevado a Anaxdgoras a la postulacion de una mcnla originaria, de la cual han ido
surgiendo todas las formas compuestas de los mismos »s, mezclados en diversas
proporciones, en lo que consiste la dnica diferencia existente entre cllas®. A través de la idea

*Vlastos p. 464. Vlastos remite a tratados hipocriticos, a Aristételes GA 721b 7 ss., 763b 30
. Aecio y Censorino. Agrega ademds a B10 con buen fund el i io de Aristé GA
7693 28 ss dnndc éste sc reficre muy probablemente de manera fidedigna a Anaxdgoras (cn la en él
usual conirap entre cl cla io y Empédocles. pero ahora también con Demécrito y otros),
informando que ¢l semen es un agregado de semillas mezcladas en diferente cantidad. hecho que
determina la forma del engendro, ¢f. Vlastos p. 464 n. 22. Sobre las teorias anaxagoéreas acerca de la
reproduccion ¢f. Guthric p. 317.  Aristételes nos anticipa en ese pasaje incluido por Vlastos lo que
constituye una tesis clave de Anaxdgoras, como veremos, tal como la desarrolla a partir de su concepcién
de la semilla. También Jacger. en Werner W. Jacger La Teologia de los primeros filosofos griegos.
México 1980 (primera edicién 1952). Fondo de Cultura Econémica. Trad. de J. Gaos del original inglés
Oxford 1947, p. 156 ss. et n. 9 passim, ubica ¢l comicnzo de la especulacién anaxagérea en ¢l dmbito de
la corriente medicinal cmpirista, que sc refleja en la actitud metédica de los autores de VM,
especialmente en lo que hace a la nueva concepeién del devenir a partir del concepto de mezcla y
separacion ., y atribuye correspondientemente a BI0 cl significado de punto de partida de la fisica
anaxagorea. Precursora de esta interpretacion empirista es la conocida obra de Th. Gomperz. Este
cnfoquce, cn sus formulaciones mis exageradas. precisa hoy ser mat
YArist. GA 723a 10; Act. 1.3.5.. Simpl. in Ph. 460.15-19: Lqu 1 861-867. En su enfoque
histérico de los problemas. Gigon. en “Zu Anaxagoras™, contenido en Olof Gigon Studien zur antiken
Philosophic. Berlin/New York 1972, p. 8-40, sostienc plausiblemente que la concepeion de la semilla
depende de la propicdad primera del v p.nrmcmdw ¢l ser &yévntov y &dBaptov. Cf. Gigon p. 35 ss.
Gigon sc empefia en descubrir | las infl ias milesias y cledticas vigentes en
Anaxigoras, ¢f. la Lnumu.nuon en p. 37 n. 12 1 13. Atribuye ademis a Anaxigoras -por cierto como
caracteristico de todos los presocrdticos- inocultable contradiccién en su conjuncion de distintas fuentes
(cledtica y milesia), ¢f. p. 38 s. Esta afirmacién de Gigon no crco que sc sostenga tras un an;
detallado de los pasajes que él considera contradictorios en Anaxdgoras. Caracteristica de la evaluacién
de Gigon es su acentuacion de la falta de rigor y método cientificos en Anaxdgoras como cjemplo de un
pensamiento primitivo, ¢f. p. 40.
*Cf. B4 ad init. \8tag mavtoiag Exovia [scil. onéppata]. El comienzo del fr. habla de
lo compuesto singular: su homogencidad con cl todo se¢ hace clara por ¢l final del mismo fr., donde s¢
repite formulariamente ¢l comicnzo y se afade £V T® CUVUTOVTL, que es la expresion anaxagdrca para
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de semilla, Anax4goras gana un principio para abordar la vieja concepcién del surgir y el

perecer como segregacion y recomposicion, que se retrotrae al &mepov de Anaximandro y al
proceso de rarefaccién y condensacion, por el cual Anaximenes explicaba la procesién de los
cambios que afectaban al elemento original del aire. Con su idea, Anaxdgoras parece alcanzar
una mayor precisién explicativa, tanto para dar cuenta del proceso del todo, como para aclarar
la imbricacién de cada cosa singular en dicho proceso, pero ademds a través de la concepcién
latente en la idea de semilla de una proporcionalidad se le pudo haber abierto el camino para
desarrollar la idea de razén en los cambios. A esta tradicién jonica pertenece la fisica
anaxagoérea. Con ella, afirma también la homogeneidad fundamental de todo lo que es, a
diferencia del dualismo, originado en Elea, entre un ser estable y eterno y otro inestable y
perecedero. Cuando Anaxagoras comprende cl caricter de principio explicativo que se halla en
la idea de semilla, es cuando alcanza a postular la &px 1 material de una semilla originaria,
precisando la antigua idea de una matriz primigenia al otorgarle a la misma una particular
diafanidad, pues la semilla, al volverse principio estructural de lo material, transparenta la
indeterminacion con que la tradicién jonica anterior habia caracterizado la &pxn. En
Anaxdgoras, la semilla originaria sigue conteniendo las determinaciones singulares que de ella
surgen, y sigue siendo, en esa medida, indeterminada ob8&v Evdniov Bl; ddavn B10, pero
es la claridad intelectiva con que Anaxdgoras dota a la &px1 a través del principio de la
semilla lo que constituye una innovacién importante respecto del &mewpov anaximandreo,
porque con ese principio vuelve perfectamente inteligible la necesidad de postular un estado
originario caracterizado de la manera en que lo hallamos en B1, asi como también abre las
puertas para hacer clara la relacion entre ese estado originario y las formas singulares, a partir
de la elevacion de la estructura de la semilla a un principio para el cambio material. De esta
manera, la homogeneizacién del ser, en sentido contrario a la diferenciacién eleética entre
esferas irreconciliables o de dificil relacién, tiene el caracter de la unién entre los opuestos: lo

la totalidad de las cosas inicial (Tpiv 8¢ &moxpiBfval TV TAVTWY OHOY ... SUMMIELG TTATWY
XPMUATWY Bdc ad init., B1, Vlastos p. 482 n. 73). Lo que asi se comporta (Tovtwv 8¢ obtwg
EXOVIWY) y que obliga a pensar (xpf Sok€lv B4 ad init. et ad fin.) que en todo lo compuesto hay
muchas semillas de todo tipo (B4 ad init.) puede conjeturarse que es el principio de la semilla, ya que la
postulacién de B1 no es capaz de explicar el que haya actualmente también multiples todos, cf. B6 por
oposicion a la caracteristica distintiva del Nous, de ser puro, no mezclado, por si mismo (E¢’ Eatutod,
¢f. B12); alli se dice de las cosas que no se hallan separadas, y que, por tanto, todo tiene parte en una
porcién de todo ... STwomEP ApX TV Elvan KoL VOV MGVt bROD (para el uso adverbial de &py Y
of. B12 mepiywpficat v &px v et com. ad loc. Lanza). Bl es més bien el postulado a justificar, asf
como l_an_lbién. por la homogeneidad del todo con las partes compuestas, lo es el hecho de la
p que hall 1 en cada cosa.
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que hay es, a la vez, ilimitado y limitado, infinito y finito, todo y singular, gobernado por un
mismo principio compositivo omnipresente®.

Una confirmacién para esta interpretacién la s en la correspc légica
entre B10, por un lado, y el resto de los frr. que nos informan sobre el estado material de las
cosas. En una semilla hay lo que la tradicién doxogrifica tal vez a partir del mismo Aristételes
llamard “homeomecrias™, cabellos, ufias, venas, arterias etc., invisibles por la pequefiez de sus
porciones, pero que, a medida que sc desarrollan, se dividen poco a poco. En una semilla, la
generacion debe entenderse como division de las cosas existentes (B17) todas juntas (B8, B6),
que originariamente existian en una mezcla total (B1), pero que comicnzan a separarse mas y
mds cn la medida cn que se desarrollan (B12,7 ss.). Una semilla de algo cs esa singularidad
total que conticne porciones, cuyas partes tienen la misma composicion que el todo; contiene
cn si los clementos que en una proporcién determinada gencran tal o cual de estas semillas, y
cllos son entonces sus ultimos constitutivos, que ciertamente no debemos pensar como
substancias simples, sino como las cualidades o potencias cuya agrupacién proporcional
determinada gencra las individualidades mezcladas, diferentes entre si, que son las semillas, y
cn cllas se vuelven entonces visibles dichas cualidades, habiendo vencido la indeterminacion
de su desproporcionalidad inicial (B4, B8). Una cierta agrupacion de cualidades determina
ciertos objetos, y esas cualidades determinan también cl lugar que van a ocupar cllos en el
cosmos (B1S; D.L. I1,8). Y asi como esas cualidades definen centro y periferia del cosmos,
también la translacién de los cuerpos en ¢l espacio total de los lugares del cosmos estd
condicionada por una transmutacion de las agrupaciones cualitativas (B16; Simpl. in Ph. 460,4
ss. EL Kal pun dpécwg dAAS Kotd &), que redunda en una transformacion ordenada
y en la produccion de cosas diversas; distintos procesos -sélo determinables empiricamente en
su variedad- tienen lugar para que se produzcan cl cambio entre los cuerpos, cuyos estados
extremos estdn representados por fucgo y aire (Bl mavta yap anp te kot oibnp
KOTELXEY), y los cambios, asimismo, paradigmatic rep ados por condensacion y
separacion (B15. B16). La constitucion de una semilla y un cuerpo determinados consiste, por

hall n

“Vlastos p. 468 n. 34 ha llamado la atencién con razon sobre este punto recogiendo el pasaje
de Arist. Metaph. A3,984 a 8 y de Theophr. ap. Simpl. in Ph. 27. 5-6.

"Barnes ha insistido en que para comprender la naturaleza de los cambios. scparaciones y
combinaciones que describe Anaxdgoras. debemos pensar anacrénicamente en una operacion quimica,
antes bien que histéricamente en yuxtaposiciones mecinicas. Raven p. 513, en G.S. Kirk, J.E. Raven y
M. Schoficld Los filosofos presocrdticos. Madrid 1987° Gredos, trad. J. Garcia Fernindez (ingl.
Cambridge 1983°%), advierte oportunamente que a diferencia de la concepeion moderna sobre la fusion
quimica, no cs correcto atribuir a Anaxdgoras la creencia en cstructuras moleculares distintivas que
componen una substancia ni tampoco que esa substancia csté compucsta de un nimero limitado de
clementos. La idea de la infinita divisibilidad de la materia y la concepcién originaria de la semilla como
mezela total son contrarias a ambas concepciones modernas. Por esto mismo no puede hablarse de
“particulas” ni tampoco de un concepto de constancia cuantitativo-cualitativa de tipo substancial en
Anaxdgoras, como lo hace Theodor Gomperz en Pensadores Griegos 1. Bucnos Aires 1951 Guarania.
Trad. de J. Natalicio Gonzilez del original alemdn 1921, p. 251 s.. 209 s. 263 s. Barnes, ademis, ha
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el mismo principio expreso ¢n B10, en la agrupacién de determinadas cualidades en mayor
proporcién que las restantes, de manera tal que el desarrollo de algo se da a partir del
incremento o la agrupacién de sus contenidos semejantes. Este aspecto pertenece al concepto
filos6fico-medicinal de semilla®. Expresado concretamente puede hacerse visible diciendo: el
pelo no puede provenir sino del pelo (Simpl. in Ph. 27,1 1)°.

notado que de la exlraccnon no es posible dar una cxplicacién general, sino que, puesto que bajo esa
se ¢l descubrimiento y descripcion de los mismos
involucra una tarea cmpmca e. g la evaporacion produce la sal en la salmuera, la presién, el agua del
queso etc. A través de extracciones o separaciones del tipo se extrac came del pan, pelo de la came, pero
también, como descubrirdn las ciencias posteriormente, nitrégeno del aire, sin que esto implique
generaci6n de algo nuevo, sino separacién de las porciones a partir de semillas que las contienen. Cf.
Barnes p. 402 s. Bames ha destacado y enumerado el vocabulario que Anaxdgoras usa para estos
procesos, cf. id. p. 403 n. 42, aunque la lista no es completa. En este respecto, me parecen importantes
de tener en cuenta cvveX WPNOEY, EEex dpNoEY (B15) en funcién del tipo de movimiento que impone
el Nous a la materia, cl de la mepury wpnNotg. Gigon p. 15 ss. ha identificado a aire y éter como el par de
contrarios mds importante que primero se separa del todo -cuya concepcién en Anaxégoras es por Gigon
retrotaida al &melpov anaximéndreo- en el proceso del surgimiento del mundo, en lo cual recuerda la
caracteristica especulacion milesia sobre un desarrollo continuado a partir de un par de contrarios (segun
Gigon atribuible por primera vez a Anaximenes DKI3 AS, en referencia al cual debe leerse
indudablemente Anaxégoras B16. Que B16 articula el principio fisico de TOKVWO1G- pvworg de
herencia anaximénea es afirmado también por Lanza ¢f. com. ad loc. Como la fuente arcaica del
p del desplieg inuado de una 1 que fue hecho un verdadero principio de la
fisica j6nica, me parece interesante tener en cuenta la idea de desarrollo genealégico de la esencia de las
divinidades en Hes. Th., tal como ha estudiado este aspecto del poema Paula Philippson en “Genealogie
als mythische Form™ (1936), contenido en Hesiod. E. Heitsch (Hrsg.) Darmstadt 1966. Wege der
Forschung Bd. XLIV, p. 651-687. En Hesiodo, por cierto, en relacién a nuestro tema seria también
importante valorar el carécter de par de opuestos (Philippson habla de “polare Gegensdtzlichkeit™ ) que
representan Khaos y Gaia, y el que ambos agotan o abarcan la lidad de lo exi (La p
independiente de Eros no es aqui conflictiva, ya que él mismo permanece sin generacién propia como
una p ia intermedia i ) Si bien la posicién de la i6n por Gigon en términos del
surgimiento de los peTéwpa me parece ensombrecer el real aspecto ab de ambas for
cualitativas, en tanto contienen representativamente todos los pares de contrarios, como veremos, y no
solamente el par célido-frio. Para expresarlo en los términos que usa Gigon, yo diria que se trata de

otorgar una posibilidad de d Hlo 16gico al surgimi fisico del mundo.
*Cf. Vlastos p. 464, er Luc. 1. 830 ss. 5 Simpl. in Ph 460.4.
°El intento en este iltimo parrafo es d plarmente la cor d entre B10 y

algunos fragmentos, que, desde nuestra interpretacién, podnamos decir representan su desarrollo, sin que
esto implique méas que postular i un despli l6gico de un principio. No es cuestién
aqui de psicologia. Para la controvertida interpretacién de la relacién entre opuestos o cualidades y
semillas, asi como para la posicién de los elementos, sigo en general la reconstruccion de Vlastos,
distinta de la de Guthrie y Bames. Cf. Vlastos p. 470 ss.., 483, espec. 484 ss., incluida su interesante
explicacién del sentido en el cual aire y éter (i.e. fuego, cf. Arist. Cael. A 3, 270b 24, T 4, 302b 4-5)
puede decirse que “predominan” en B, cf. Vlastos p. 484 s. n. 80. Para los posibles significados de
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Lo que debemos aprender de B10 es su doctrina sobre la constitucién estructural de lo
material, que lleva a postular una mezcla original con caracteristicas estructuralmente similares
alade una semilla: la mezcla original contienc una multitud de porciones diversas y cada parte
de ella cuenta con una composicién semejante al resto de las partes y al todo, lo cual da por
resultado una cicrta homogencidad en la que sélo las cualidades extremas opuestas en su
equilibrio son manifiestas a causa de agotar las cualidades de las semillas alli contenidas; el
resto de las infinitas cualidades difa exi cntre csos cxtremos quedan, como las
semillas que cllas forman, invisibles cn razén de su pequenez'®
Debe ser contabilizado como un atrevimicnto que debemos a los estudiosos de la
filosofia antigua en nucstro siglo ¢l haber pensado que la formacion estructural de las cosas
podia no ser tal como Aristételes legé a occidente: esto cs, que al menos era una tesis
alternativa -y no una posicién primitiva, inaceptable “para nosotros™''- la idea de que las
cosas no s¢ componian a la mancra de un substrato al cual le inhieren cualidades. La
concepeion de la omépua anaxagérea, como una mezcla de cualidades, ha dado lugar a
atreverse a pensar por ese camino alternativo. En efccto, la inspiracion medicinal de las
reflexiones de Anaxdgoras le dicron ocasion de formular a los clementos de que se componen
las semillas no como cualidades inherentes a cierto substrato, sino mds bien como potencias o
poderes cspecificos de diverso tipo. Las cosas (XpHOTO, OTEPUATOL) scrian para
Anaxdgoras el resultado de la combinacién de diversos poderes percibidos por otros cuerpos
semcjantemente constituidos. Se intenté aprchender a tales poderes como cualidades, o mejor

KQTELXEV ¢f. Guthric p. 294 n. 1. El verbo cn singular indica, como nota Guthrie, la unidad en que
Anaxdgoras toma aqui ¢n la mezcla a los estados extremos aire y éter, ¢f. Guthric p. 295 n. S. Para cl tipo
de cualidades gue representan aire (denso, frio, himedo. oscuro) y éter (raro, cilido, seco y luminoso) cf.
Thphr. Sens. 59: Guthrie p. 295 n. 3. 4, 273 n. 4. Su sentido me parcce haber \|d<\ captado ya por
Cornford p. 25 quicn los tomé como nombres colectivos que rep las cua que
dominan cn las semillas y que podian scr manifiestos en la mezcla originaria como estades opuestos o
cualidades extremas cquilibradas. Pero es por Vlastos que sc llcga a entender bien el sentido en el cual,
bajo esta hipétesis, airc y éter pueden aducirse en Bl como la causa (ydp) por la que los demis
componcnles permanecen invisibles, ¢f. Vlastos p. 469 n. 36, pues cllos son lo mds visible. y.
correspondientemente, 1o que primero se separa de la mezcla (B2).

"“"Viastos ha enfatizado contempordncamente la relacion entre B10 y Bl. ¢f. Vlastos p. 469,
470 n. 37; Arist. Ph. T 4, 203a 23-26 ¢f. Lanza com. ad DK A45 p. 72s. (sobre la interpretacién
aristotélica ¢f. Simpl. en DK A4S ¢r Lanza com. ad. loc. p. 44-55). Simpl in Ph. 460, 4 (et Lanza com.
ad. loc. p. 74 ss.) espec.: 0p@dY 00V Ad’ EKACTOL TWV VOV S1KEKPILEVOY TAVTA EKKPIWOpEVQL
olov Ao &ptov aotplcot KL OGTOUD KAl 10 GAAQ, G TAVTWY GHAL EVURapOVTWY abT®
KOl HEMIYMEVWY OOV, EK TOUTWY UREVOEL KO TGVTX OMOV T4 dvta }lt}lllgal TPOTEPOV
npiv Srakpidivan. 816 Kat 00Twg HiPEaTo 100 CUYYPAMHATOG TV OHOD MAvToL XPRHOTa
Mote “oTody’ Slov 10V Gptov TOVdE Kol CopKog TNOdE Kail Tob 6oToD Hiypo lvat
opolwg T TavTt .

""Como si parace creerlo e.g. Guthrie p. 291 n. 1.
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cosas cualitativas (“quality-things” (Cornford)), o tal vez aiin mejor como formas de energia.

esto es, como poderes (Vlastos, guiado por el sentido insubstancial de Svvapig en los escritos
medicinales reunidos en el Corpus Hippocraticum, espec. VM'). Estas potencias funcionan en
complemento con su opuesto: cdlido-frio, raro-denso, seco-himedo, claro-oscuro, y
Anaxégoras no parecc haberles impuesto un nimero limitado, sino que ellos son infinitos, mds
alld de que algunos jucgan un rol mds importante que otros en distintos dmbitos de la
realidad"’. De esta manera, Anaxagoras formula como un principio de su teoria fisica &v
oL TOwtodg polpa Evestv (B12), expresado repetidas veces de diversas maneras (e.g.
B6) para dar cuenta de la composicién de las cosas a partir de porciones, que son

de esas cualidades. Ahora bien, esta es una reexpresion de su principio de la
sem||la, que conducna a concebir la presencia de todo en algo. en cada semilla de todas las

tidad,

0 pC C
Pero ademi dc esta homogeneidad litativa en la composicién de todas las
semillas en cuanto a sus cualidades, existe la diferencia entre ellas y por ende también en las
cosas. Para que haya diferencia en lo que es, se precisa inexorablemente, en el nivel que sea,
de un principio de alteridad. Este es el rol que podemos pensar le cabe a la proporcionalidad,
que, al establecer la medida en que ciertas porciones sc dan en una cosa, la medida en que
existen en algo cada una de las cualidades opuestas entre si, la hace a ésta diferente de otra, en
la que las mismas porciones estdn mezcladas en una proporcién diferente. Por este medio, las
cosas compuestas todas de las mismas infinitas cualidades llegan a ser otras (B12 ad fin. en
oposicién al Nous)'*. Cada cosa mantienc, ademds, una misma proporcién en el todo y en la
mds pequefia de sus partes, de cada una de las cuales, segin el principio de la infinita
divisibilidad de la materia, habra siempre una menor, ordenada bajo la misma razén, adin
cuando su pequeiiez no alcance para hacer visible propiedad alguna. El principio de la semilla,

”Cf Vlastos p. 471 s. y sus referencias a la teoria de los humores.

a i los més repetidos (B12, B4, B8, B15) tanto en cosmogonia, como en
medicina; pero es probable que como en el caso de las transformaciones lo haga asi sélo ejemplarmente.
Arist. Ph. A 4, 187a 25 testimonia que Anaxagoras tomaba como infinitos a los contrarios, al igual que a
las homeomerias. Thphr. Sens. 30 refiere que para Anaxdgoras hay olores en el aire que recién se hacen

ibles por su d ion; y el pasaje pleto sobre Anaxégoras (a partir de 27) tampoco da
|ndlClOS sobre un limite para los contrarios. Vlastos ha recordado que en la medicina tampoco se
determina un nimero para estas propiedades, ¢f. VM 17.10, cit. por Vlastos p. 471 n. 45; ni tampoco es
el caso en Di6genes de Apolonia (cf. DK64 BS). En general, cf. Vlastos p. 471 ss., quien quiere hacer
valer B7 (cf. eti. B6) para su interpretacién, p. 473 n. 52, aunque la &mdxpLo1G no vale ciertamente s6lo
para las cualidades en B12. Kerferd, en su estudio sobre el valor del testimonio aristotélico sobre
Anaxigoras, sostiene que el pasaje de Ph. A 4, 187a24-26 debe interpretarse en cuanto a la alineacién de
homeomerias y opuestos como que las h ias incluyen los op cf. Kerferd p. 497 s. Més alld
de esto, para nuestro interés actual importa que Kerferd también acepta la infinidad de los op
"La idea de AoYog (Thg nikews) es, entre los presocraticos, importante en diversas ramas del
saber, y no menos en la cosmologia a partir de Heréclito y los pitagéricos. Cf. las referencias recogidas
por Vlastos p. 474,
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entonces, exige que haya porcién de todo en todo, y para que esto sea posible, es preciso
concebir que no habra una particula, una unidad infima indivisible, lo que se entiende como un
&topov, algo que ya no puede mds ser dividido y que de alguna manera se habria separado él
mismo de su contrario (cf. B8).

Anaxdgoras habla de porciones y no de trozos. Para que haya una porcién de todo en
todo, es preciso concebir que en cada trozo, por mas pequciio que sca, siempre serd posible
encontrar una porcién de cualquicr cualidad, aunque sca en cantidad muy pequeiia, que podria
ser extraida de ese trozo. Asi, una cosa dada, compuesta bajo cicrta proporcion por todas las
cualidades, ¢s cn su totalidad y en cada una de sus partes, tan pequeiia como ella sca,
homogénca consigo misma; y esta homogencidad interna, asegurada por ¢l principio de la
infinita divisibilidad de la materia en cuanto a la porcidn, es lo que pucde concebirse bajo el
nombre de “*homeomeria™: por ¢l se alude a la relacién que cada cosa guarda consigo misma,
es decir, la de cada una dc sus partes cn relacion mutua y en relacién al todo de la cosa
misma'®. Cada semilla, entonces, recibe su individualidad de la proporcién en que sc hallan cn
clla las mi cualidades of cntre si; la infinita posibilidad de combinacién entre las
infinitas cualidades da un ndmero infinito de semillas con los mismos elementos. Esta
proporcién basta para hacer de principium individuationis.

Se puede reconstruir este aspecto de la teoria anaxagérea sin recurrir a la inclusién de
las semillas entre los componentes -lo cual entorpeceria la relacién entre componentes y
compuestos-, pucs la formacion de carnc o de la tierra puede explicarse suficientcmente a
partir de un cierto y determinado predominio proporcional de ciertas cualidades sobre sus
contrarios'®. Bajo csta suposicién, tampoco parccen hallarse buenas razones para imponer una

*Asi s posible entender como vilida la atribucién del término por Aristételes a Anaxdgoras:
@DV EXKACTW CUVMOVLHOV TO PEPOG ESTLVY GC A 1.314a 20. Cf. Anaxdg. B3. Asi lo defienden Barnes
p- 380 s.. Vlastos p. 476, contra Guthrie p. 325 s, quien pone cn duda el cuiio anaxagéreo del término a
partir de los testimonios de Simplicio, Accio y Lucrecio. Vlastos, en contraposicion, no excluye que el
término pueda ser anaxagoreo, ¢f. Vlastos p. 476 n. 65a. Yo preferiria hacer a un lado esa discusion
histérica y hablar con Kerferd de la validez para Anaxdgoras de un principio de homeomereidad. cf.
Kerferd p. 498. Un andlisis detallado de la cuestion doxogrifica sobre este término va mucho mis allé de
los limites del presente articulo. Cf. Lanza espec. com. ad A4l er Ad6.

'Cf. Vlastos p. 482 s.. quicn trac a la memoria la interpretacién -por cierto sobre este punto no
conclusiva- de Temistio ap. Simpl in Ph. 44.5 ss. Cf. Vlastos p. 483 n. 76. Vlastos me parece ofrecer con
esla posicién una reconstruccién plausible y coherente del principio material en Anaxdgoras a partir de la
idea conductora de semilla. La cuestion -de la cual depende gran parte de la interpretacion que sobre la
teoria de la materia anaxagdrea se sostenga- no pucde, sin embargo, ser definitivamente clausurada. Asi,
mut.hox |nlcrprclcs modernos dan crédito sobre este punto a la interpretacién de Aristételes sobre la

quiparacion entre cualidades y h ias. ¢f. Arist. Ph. A 4,187b 4 ss. Cf. Barnes p. 381 s. No me
convence la critica de Guthric a Vlastos. pues piensa, creo. demasiado en la necesidad de formas
aristotélicas al entender, como lo hace. a las semillas, ¢f. Guthric p. 291 n. 1. Sus objeciones en p. 285
son, en cambio, scrias dificultades para la interpretacion de los frr. que aqui hemos intentado prescntar, y
ante cllas la versién aqui ofrecida -a sabiendas de lo mucho que con esto s¢ ve implicado- no puede sino
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jerarquia entre las semillas y los asi denominados clementos, que Anaxdgoras habria podido
concebir como homeomerias, y asi otorgddoles una posicién coherente en su teoria -por cierto
una revolucionaria, ya que les arrebata a ellos el titulo de elementos, estrictamente tomado, es
decir, como &TAG cwpata-'". De esta manera, las illas no constituyen sino un |

de la combinacién proporcionada entre las cualidades; y no resulta correcto suponer que
ambas, cualidades y semillas, coexisten scparadamente en una cosa, sino que es mds bien
preciso concebir aqui la composicién a la que se pliega bien ¢l mismo principio de la semilla.
En base a esta reconstruccién, se explica mejor la mencién conjunta del “elemento” tierra y de
las infinitas semillas en B4 ad fin., donde con un gen. abs.'® la intencién significativa es
precisar la causa por la cual la mezcla impedia la visibilidad de las cualidades en el estado
originario: los elementos (no sélo aire y éter (B1), también tierra (B4), y habria que afiadir
agua) se hallan en la mezcla junto a las semillas y precisamente como resultantes de idéntico
grado de la combinacién de las cualidades'. B1 postula, entonces, una semilla-mezcla original
en la que las combinaciones llamadas airc y éter agotan cualitativa y cuantitativamente los
componentes de la mezcla, y en esa medida representan estados extremos, son lo més grande y
visible, y contienen bajo si todas las posibles variedades combinatorias, que tendrin lugar
efectivamente con la separacién formadora paulatina®

permanecer un intento por ir de manera | P la teoria de Anaxigoras, cf. las
expresiones de Vlastos p. 486 s. Lo que si no considero que sea correcto suponer, ain cuando se altere la
posicién de las semillas, es que a las cualidades o a las semillas les quepa un status substancial, como lo
crey6 Aristoteles para der a Anaxagoras. Bames habla criticamente por esta via de una “ontologia
de las cosas” o de una (errénea) sub ializacion de las c entre los presocréticos, c¢f. Bames
(para Anaxdgoras) p. 381 s.

'"En esta posicion casi solo entre los modernos Vlastos; no ob me parece imp su
advertencia: una inversién de la magnitud de la que Arist6teles (GC A 1,314a 25 ss; Cael. T" 4,302a 28
ss.: los elementos serian agregados de semillas) le atribuye a Anaxédgoras no podria haber pasado
desapercibida a la doxografia, que, por el contrario, toma aire, fuego etc. como homeomerias, cf. Vlastos
p- 484 n. 77; Simpl. in Ph. 27.5; Phlp. in GC 13. 26 Para comprender la construccién aristotélica en
eslos puntos errénea sobre Anaxa laborada en contrapunto de éste con
Empédocles, me parece plausible la hipétesis de Vlaslos p. 487.

'®Asi Harold Chemiss Aristotle's Criticism of Pre-Socratic Philosophy. Baltimore 1935 p. 401.

"Vlastos p. 463 n. 17.

*Para una ejemplificacion de la manera en que habria que representarse la exhausién de las
cualidades por aire y éter en Bl cf. Vlastos p. 485 s. n. 80. Vlastos refiere su interpretacién aqui a F.M.
Cleve. Esta licacién da efecti lucién a los probl que Cornford vio en la teoria
anaxagérea de la materia, a la que de diversas formas se ven precisados a responder gran nimero de los
que después de Comnford trataron el tema, asi cf. las criticas de Guthrie p. 284 s., 287 n.2; Raven en KR
p. 525 s. n. 1; Kerferd p. 499; Vlastos p. 480 ss. “This explanation meets the logical difficulty which
Cornford rightly saw in the traditional view; it accounts for the conti of heterog b e in
one another (and therefore for the g ion of h b from one another) without
destroying the homeomerity of each”. Vlastos p. 486 Creo que la presente interpretacién permite
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Por (ltimo, antes de considerar ¢l problema en funcién del cual nos hemos detenido

en esta sumaria presentacion de la teoria anaxagérea de la materia, es til hacer breve
referencia a otro desarrollo, uno de los mas sutiles, de la nocién de semilla. El concepto
anaxagdreo de semilla cxige que en cada combinacién actual se hallen todos los componentes
cualitativos que cxistian en la semilla-mezcla original (B6), de tal mancra que Anaxagoras
debia concebir que en cada parte, por mas pequeiia que clla fuera, deben encontrarse siempre
porciones menores. El concepto de la infinita divisibilidad que encontramos aplicado en
algunos fragmentos (Bl, B3, B6) pucdc entenderse como un resultante y tal vez una
claboracion consccuente de la cxigencia proveniente de la infinidad de componentes
contenidos cn una semilla &mepov TARBOG. La materia cs asi algo esencialmente diferente
de lo atémico. en la cual algo estd separado del resto; cn B6 lecmos que nada estd separado de
nada, B8 espccifica que esta no separacidn se da primeramente entre las cualidades opuestas
(¢f. B12 ad fin.), B11 y B12 (cf. B6) oponen este estado, peculiar a la materia, al de la pureza
del Nous. Cada scmilla particular scparada es algo infinito, ya que conticnc cn una
determinada proporcién todos los pares de opucstos; de tal manera, su finitud en cuanto a la
cantidad no se contradice con su infinitud en cuanto a la lidad de sus comp y asi
pucde decir Anaxdgoras que la igualdad le cabe a cada cosa consigo misma (B5, B6), sin que
cllo signifique obstdculo alguno para su infinitud, ya que ésta cs siempre una cualitativa
cuantitativamente proporcionada®’ (B12 ad fin.). Los fragmentos de la infinidad son un hueso
duro de roer para los intérpretes. B3 fue leido por algunos como una acusacién de la
prohibicién eledtica, la de que lo que es deje de ser””. Que no haya nunca una porcién menor
de una determinada porcidén (e.g. carnc), pucde entenderse a partir de que, si queremos extraer
esa porcion de ese trozo u objeto, nos daremos con que habrd siemprc componentes
cualitativos que dardn por resultado (en una determinada proporcion siempre menor) esa
porcion en ¢l resto de ese trozo u objeto, en razon del principio de la semilla: en todo hay

también superar la dificultad que vio Gigon, lo que ¢l llamé la contradiccion entre la amplitud total de
aire y éter y ¢l que sean calificados s6lo como la parte mis grande del todo. Cf. Gigon p. 14.

*'Gran parte de los intérpretes clogian la consecuencia logica del pensamiento de Anaxdgoras
sobre la infinitud. Algunos consideran que polemiza con Zenon y que toma los argumentos de cste
dltimo sobre magnitudes aritméticas aplicindolos a magnitudes espaciales (para csta relacién cxisten
problemas de cronologia), ¢f. KR p. 504 ss.; Guthric p. 289 s.. Vlastos p. 469 s. De opinidn diferente
Barnes p. 398 n. 33. Gigon da gran importancia a la relacion de Anaxdgoras con Zenén cn cuanto a la
Gigon p. 11. Y considera en particular que ¢l Opod Tavio
anaxagoreo ¢s una introduccién en la fisica milesia del EuvexEg TGV parmenideo, esto es. la base
ontoldgica del continuo para los argumentos zenonianos sobre la infinidad (DK29 B3). Cf. Gigon p. 19
ss. En su articulo, Gigon se empeiia en identificar los elementos eledticos asumidos de una u otra forma
por Anaxdgoras.

£ . Guthrie p. 289 n. 2. En B3, Zeller conjeturé TOHT) por 10 p, lo cual es aceptado como
correcto en cuanto al sentido por la mayoria de los intérpretes (en contra, Barnes p. 398 n. 35); algunos,
sin embargo. la consideran innecesaria: otros, por el contrario. la rechazan por la construccion gramatical
resultante.

construccion sin mds de una teoria fisica, ¢
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porcién de todo. De esta mancra, no parece aludirse aqui (B3) a que la division no pueda
producir la nada, sino mds bien a que la composicién infinita de la materia implica que lo que
es permanece sicmpre siendo, pues siempre habra porciones (por muy infimas que ellas sean)
de algo en algo™. Por las mismas razones ligadas al modo de ser de la materia, puede
comprenderse que atn de la mayor porcién extraida de un trozo u objeto se hallara siempre en
ese objeto una porcién mayor, ya que si tomamos el pequefio (pero nunca igual a cero) resto de
esa porcion que queda en un objeto después de su extraccién y lo sumamos a la mayor
porcién extraida, tendremos de esa porcién siempre una magnitud mayor que la grande antes
extraida; y asi: “también de lo grande hay algo mayor™ (B3)™. Y asi también, ya que en un
objeto hallamos una magnitud infinita en cuanto a lo grande y a lo pequefio de una misma
porcién, puede Anaxagoras formular (B3) que lo mayor y lo menor son iguales en cantidad®.
La ultima proposicién de B3 me parece referirse a los oBgeToc’ Exaatob. “Cada objeto en
relacion a si mismo es (a la vez) grande y pequefio” puede aludir a la magnitud de porciones
infinitamente mayor y menor que se halla en cada cosa; magnitud que, puesta en relacién a la
cosa como un todo, la hace ser a la vez grande y pequefia.

Anaxdgoras ha observado finamente la composicion de las cosas para llegar a postular
el principio de la semilla como explicacién de la totalidad, que en cada cosa se halla contenida
(10 mAvto v Aot KeELoBo) y que conforma el tejido de relaciones de intercambio que es
el mundo. Esta vision del todo en uno equipara el rango de todas las composiciones
resultantes, y se ofrece como una explicacién a la pregunta por el cambio entre las cosas, y no,
COmO COIT fue sefialado®®, como resp a la bisqueda de dltimos elementos en su
composicion. El status de las cualidades opuestas no es obstéculo a esta tesis, ya que tanto su
polaridad intrinseca, como el hecho de que existan todas juntas en lo més pequeiio y en lo més
grande hacen que cada cosa y cada porci6n -y es alli donde Anaxagoras deposita su interés-
sea infinitamente compuesta. Esto alcanza bien a constituir un concepto de lo material, aunque
no se identifica con el aristotélico®”. Como contrapeso, el mismo principio de la semilla

®No obstante, no deberia descartarse en general la conjetura referida a que el concepto de
semilla asume de alguna manera la exigencia parmenidea de la continuidad (GUVEX£EG). Pero atin asi, la
explicacién de este aspecto de la divisién infinita de la materia me parece que debe emprenderse
haciendo uso del mismo concepto anaxagéreo de materia. Para esta direccién cf. Gigon p. 21 ss. Barnes

€en su interpretacién rechaza que Anaxag esté aqui diendo al principio elestico, como lo quiere
Guthrie, ¢f. Barnes p. 397 s. El i l6gico del probl por Bamnes constituye hoy una referencia
para la intelecci6n de la teoria 6

Cf. Bames p. 399.

3Cf. Bames p- 399, enn. 37 da otras interp

*Cf. Guthrie p. 292 ss.

L amplia y detallada investigacién de la estructura de aquello otro del Nous, por oposici6n a
lo cual ademés se caracteriza a este tltimo, autoriza esta afirmacién. Cf. en contra Lanza p. 223, pero su
afirmaci6n casi contraria p. 225 ad fin. Cf. la defensa de la existencia de un tal concepto en Anaxigoras
a partir de la atribucién al cl io de una perspectiva *“f lista” por Kerferd p. 502s.: la
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permite atribuir a las cosas el estado de un desequilibrio parcial proporcionado, que garantiza
la multiplicidad de individuos, a la vez que remite a un estado originario, el del todo, que debe
ser un uno cquilibrado.

En el estudio de estos frr. hay aspectos a los cuales hemos hecho alusion, que no se
explican exclusivamente a partir de lo que sca lo material, que exceden a lo que se denomina
la teoria fisica de Anaxagoras. El hecho del movimiento ordenado y el de la constitucién de un
cosmos cn conformidad con las condiciones que determina la materia (resumido en BIS y
B16), ¢l dato mismo de la génesis reclaman otras causas explicativas de su posibilidad.
Anaxdgoras debe haber percibido que en lo fenoménico existen factores que exceden lo
material mismo, que cn cicrta manera resultan tan palpables como el espesor de un cuerpo o la
patencia de una cualidad, pero que, sin embargo, no ticnen el mismo modo de ser que estos
dltimos. El mundo estd constituido por un constante desplazamicento, destruccion y
construccion proporcionada de nuevos compuestos cualitativos que ocupan espontdneamente
lugares del cosmos; pero mds alld de estos cambios o antes que ellos existe el hecho de la
posibilidad del cambio cualitativo, csto cs, hay en ¢l mundo algo que atravicsa lo material, y
que lo hace con un extraordinario poder, pues todo sc halla tocado por cllo; y esto de tal
manera que csa fuerza no se deticne, pucs persiste adn cn ¢l estado avanzado de divisién
actual, haciéndolo como ninguna de las cosas materiales cs capaz de hacerlo, compuestas
como lo estdn de acucrdo al principio material. Si observamos mds penetrantemente,
descubrimos que hay cosas cn las cuales esa luerza parcce estar mds presente que en otras, 0,
mejor. cn ¢llas opera como desde su interior (Kot 6c0. Y& Youxmv €xel B12), no tan sélo
como cn ¢l resto de las otras por haberlas puesto en movimiento, sino que cllas mismas
parccen ser portadoras de csa fuerza (B11). Cicrtamente, la presencia de ese algo se manifiesta
no tan sélo en ¢l hecho del movimicento que abarca y penctra las cosas, sino también cn otro
hecho tan sorprendente como espontinco ¢ insoslayable: la existencia de orden en ¢l cosmos,
irreductible a la condicién de lo material, no identificable con aquella cierta razén que se
registra cn la distribucién proporcional de las cualidades cn los cucrpos divididos.

Para dar cuenta de estos datos, la filosofia de Anaxdgoras recurre a otro principio
explicativo: lo que se llama su teoria del Nous (Thphr. ap. Simpl. in Ph. 27,2)*. Pero cs
correcto preguntar por qué ambos fenémenos, movimiento y orden, debian remitirse a un solo
principio, por qué no tal vez a dos. Sabemos que los [rr., especialmente B12, postulan sélo al
Nous para dar cucenta de tales ifestaciones: movimiento y orden en ¢l mundo dependen de
una razén animada, que todo lo gobierna con su poder.

materia cn Anaxdgoras no s un substrato neutral detrds de las apariencias. sino lo que aparece cn la
percepeion sensible.

Y. la presentacion histérico-especulativa de la investigacion de las causas en Arist. Metaph.
A3, 983b-984a.



70

Habra una cantidad de interrogantes y dudas que se plantean a quien lee los
fragmentos que se atribuyen a un clazomenio del S. V en la serie de Diels; hay ciertamente, en
lo que hace a la concepcién del Nous, cuestiones dificiles de resolver . entre ellas me parece
que descuella la referida a la afirmacién de una sola y misma entidad de la que dependen el
movimiento y el orden que existen en el mundo, dos formas de éste irreductibles a lo material,
dos realidades tan p como dif de la materia. Ese segundo principio, el otro que
completa la investigacién anaxagérea de las causas del cosmos, debe ser visto en su ser
peculiar, para que podamos acercarnos a comprender sus funciones.

En los frr. que nos hablan del Nous (directamente B1l, B12, B3, BI4,
complementariamente puede ser tomado B9), éste se nos presenta como (lo que se llama)
“causa” del movimiento (B12, B13); en la medida en que mueve, separa, y lo hace habiendo
movido al comienzo la masa compacta por si misma inerte*’ indiferenciada, mas continda
haciéndolo y continuard cada vez abarcando y penetrando mis y mds materia”. El Nous

»E.g. la dificil cuestién de si Anaxdgoras precis6 el modo por el cual el Nous conoce. Cf. J. H.
Lesher “Mind’ s Knowledge and Powers of Control in A DK B12". Ph is XL/2 (1995), su
referencia al mismo en p. 128 e nn.

MEsta interpretacién no hace necesario plantear la cuestion de la existencia de un tiempo
anterior a la introduccién del movimiento, tiempo en que la masa habria estado inmévil. Creo que
Anaxdgoras apunta antes bien en B12,6 mepiywpficat THv &pxTV a una cuestién de principio del
movimiento como causacién, que si bien no excluye el problema del tiempo, no por ello debe tomarse
ese principio primeramente en el sentido de un comienzo temporal.

*'Los fir. no hablan de una reversién o contraccién del movimiemo. sino de una expansién
perpetua y cada vez més abarcante, que incluiria los pi de surgimi yp imi en un solo
gran despliegue configurador. Esto nos ofrece un dalu importante sobrc el tipo de accién cinética que
pertenece al Nous. Esta es la de una expansividad constante, vehiculo de un tipo especifico de
manifestacién. Esta accién es correspondiente a su ser distinto de toda alteridad, pura mismidad
incompuesta (E¢’ €vtod B12 ad init. et ad fin.), que por ello podria excluir la posibilidad de una
cierta disolucién que se darfa con la reversién. B14 (tomando la correccién de DK en d¢ &El EoTt ‘rb
¢f. Lanza ad loc.) nos permite pensar que la “‘eternidad” del Nous es va a su
espacial en todo lo que est4 sujeto a la revolucién en que se hallan las multiples cosas (todas) que rotan
(cf. Lanza ad loc. para la lectura de £V T® TOAA® TEPLEYOVTL), sin que esto implique mczclar al Nous

en el fluir espacio-temporal. Ambas categorfas parecerian p en A al
4mbito de lo material; de ser asf, la etemidad del Nous deberia ser vista como el producto dc la inversién
afirmativa de un predicado negativo, que es el que propi le p ia: su no ser temporal, a la

manera de las cosas materiales al menos. En tal sentido no parece errado hablar de extratemporalidad del
Nous, cf. Lanza p. 230. Anslogamente puede hipotetizarse la inmovilidad del Nous (como queria
Aristételes Ph. © 5, 256b 24; cf. Gigon p. 38), en tanto se entienda por movimiento el que le
corresponde a las cosas movidas. Del Nous s6lo puede predicarse imiento, como asi también razén,
y ese tiempo peculiar que es el &el, pero también velocidad (B9), de una manera categorialmente
diferente, conforme a la diferencia en cuanto al modo de ser existente entre &l y las cosas movidas.

;)zi;andro ha do la inexi ia de una katdbasis o sistole en Anaxdgoras, cf. p. 155 s.; Lanza p.
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provoca en la masa originaria un movimiento rotatorio (TEPLXWPNOLG), por el cual tiene
lugar la separaci6n de las cualidades y con ello la diferenciacién (B12 ad fin.), pero asimismo
la formacién. Estc dltimo es un dato constructivo insoslayable, que no se cxplica ni por la
constitucién especifica de la materia, cuyas cualidades opuestas no exigen el surgimiento de un
determinado acoplamiento, mas alld de imponer cicrtas “leyes fisicas™ para las formaciones y
transformaciones; ni tampoco se justificaria por el solo movimiento, que meramente dividiria
en la medida que mucve. Lo especifico de la génesis que hay en ¢l mundo, que no puede ser
entendida, sino como una cierta formacién, sc explica recién por una peculiaridad de ese
movimiento rotatorio impuesto por ¢l Nous y remite a un dato noético especifico; este es el del
poder de producir formaciones, el cual, segin las condiciones impuestas por la materia, seran
compuestos cualitativos ordenados de acuerdo a una cierta proporcion. De esta especificidad
noética se habla en B12, cuando se menciona que el movimiento rotatorio, que domina toda la
masa, no sélo divide (B13), sino que es también aquel que cumplen los cuerpos formados que
han sido divididos cualitativamente (B12,12-15). El movimicnto rotatorio, en ¢l cual ¢llos se
cncuentran, movimiento a través del cual el Nous gobicrna todas las cosas (B12,5-6)
comunicdndolo a cllas al principio (B12,6), ¢s uno divisor-formador, y da por resultado
configuraciones distintas, que, dispuestas cn su cambiar de acuerdo a las condiciones
materiales, constituyen un cosmos (Ttdtvta StekéounNoe vovg B12,11-12). En la formacién
del cosmos, cl Epyov de las causas, sc manificsta la solidaria cooperacidn existente entre ellas:
hay un orden de las formaciones y transformaciones pautado por las condiciones materiales del
cambio; hay también un orden determinado por un movimiento que ha instaurado la distincién
en ¢l mundo. haciéndolo de mancra tal que se forma un cosmos, que posibilita las
configuraciones y salva de un movimicnto divisorio puramente disolutivo. En esta
caracteristica especifica de constructividad cinética hallamos la plena funcién del Nous: en ella
se combinan movimicnto y razon constructora, la cual determina lo que es y serd (B12,10-12),
cn cuanto a su posibilidad de formacion determinada, por medio de ese proprium consistente
cn comunicar el movimiento. Por aqui nos acercamos a descubrir el ser del Nous en la
manifestacion de sus funciones™.

Con lo dicho hemos querido formular cémo creemos deberia intentarse plantcar una
acotada consideracion filosofica del Nous en los frr. de Anaxdgoras. Un andlisis que no
dependa de conclusiones extraidas de estudios ctimolégicos ligados a una reconstruccién
histérica del presocratismo™ arroja la cuestion del sentido del movimiento como decisiva para

*Sin nccesidad de poner en cuestion ¢l ordenamiento de los frr. por Dicls (sobre la posicién
que ocupaba lo que nosotros conocemos como B12 en el libro de Anaxigoras Simplicio no da
indicaciones. ¢f. Lanza p. 221). ni tampoco postular precedencias o clapas cn ¢l pensamicnto del
clazomenio, no creo que pucda afirmarse que B12 'y su teoria del Nous aparezca sin que se hiciera sentir
1a necesidad de €l en los frr. precedentes, como lo sostiene Gigon p. 38.

MEse es el caso. cada uno a su mancra, de Kurt v. Fritz “Der NOYZ des Anaxagoras™. ABG 9
(1064) 87- 102. y C. Disandro. Lo dicho no pone de ni manera cn cuestion la signficativa
ganancia de tales perspectivas, de las que agui ain nos servimos.
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acercarnos a la teoria anaxagérea del Nous. Pues en el sentido del movimiento, en la pregunta
por la funcién del Nous, hallamos la caracteristica noética de formar un cosmos, esto es, de
constituir un orden de cosas, lo cual nos permitiria reconocer que Anaxdgoras comprende al
movimiento como movimiento racional. Movimiento y razén serian pensados de manera
coperteneciente por Anaxdgoras.

El ser del Nous se manifiesta en sus funciones®. Bajo la motivacién de la
investigacién de las causas del cosmos, la postulacién explicativa de una entidad fuente de
estas huellas que “percibimos” en el mundo no nos obliga a concebirla como un producto de la
u'anspolacnﬁn a principio césmico del 6rgano espiritual con capacidad cognoscitiva , como una

de hi iacién del nous h . Este enfoque, que alienta una determinada
reconslruccnén histérica de la posicién del Nous y a la vez busca en ella su apoyo, parece,
desde el principio, incapaz de dar cuenta de ciertos aspectos especificos del Nous anaxagéreo,
insuficiencia que puede tener su correlativo en la construccién supuesta del presocratismo. Asi
como para el principio material se ofrecia con B10 una buena base para postular la elevacién a
principio césmico de la estructura cspermética organizadora de los cuerpos, asi también,
inversamente para el caso del Nous, su aparicién en los frr. no remite a una instancia parcial
homogénea a él, la cual se elevara, por una determinada exigencia, a principio explicativo.
Mais bien se da para ¢l Nous que es la presencia de un ser que no se repite estructuralmente en
el mundo, aun cuando haya cosas en las cuales estd. La diferencia existente entre la
continuidad estructural dada en el caso del principio material, entre él y las cosas, y la
situacion del principio noético, en relacién a lo que son sus huellas en el cosmos, se hace mas
clara si observamos que los atributos del Nous®* no pueden caberle como tales a aquellas cosas
en las que aun se halla el Nous, por cierto nunca como porci6n en ellas (B12 ad init.)*. Para la

i6n del poder ordenador césmico tnico del Nous, podemos més bien postular otro
camino interpretativo”’, sin que esto anule la posibilidad histérica de que Anaxdgoras haya

¥El problema, de motivacion teolégica, de la inherencia de los efectos en la causa, a partir del
cual se puede llegar a desautorizar la atribucién al Nous de ciertos predicados (cf. e.g. Lanza p. 221), me
parece suponer un horizonte filos6fico muy preciso, que no creo sea aquel en el que puede inscribirse a
Anaxégoras. La distinci6n entre ser y funcién para aproximarse al sentido manifestativo del Nous no me
parece, en cambio, incurrir en tal error hermenéutico. Por el contrario, no buscar interpretativamente dar
cuenta dc esa capacidad comunicante implica dejar de lado el aspecto cosmogénico del Nous. La

bsoluta del Nous resp de todo lo movido por él (B13) no constituye una objecién a que
€l mismo sea movimiento en un sentido diferente al que le cabe portarlo a las cosas. Por lo dems, esa
P deberia ser pensada por como I6gica, no es un abismo fisico, no est4 refiida con

1a comunicacién.

*Una lista de ellos segiin B12 ofrece Lesher p. 126.

*cf. B11, Bl4 Eotw (scil. voug) e kot 1o &AAC RAVTAL ... Aristételes (de An. A 2,
404b 1-2, 405a 13) supuso que Anaxagoras distinguia con esto el mundo ammado del inanimado. Puede

tratarse de una presencia del Nous en las cosas en cierto sentido dife para las animadas e inanimad
(B12,4).
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*Por la via que aqui no transitamos construye parte de su interpretacién v. Fritz, ¢f. e.g. p. 91,
89. Las conclusiones de sus estudios sobre el término y sus derivados (“Die Rolle des NOYZ". NOYZ
und NOEIN in den homerischen Gedichten” y “NOYZ, NOEIN, und ihre Ableitungen in der
vorsok hen Philosophie (mit A hluss des A N"ﬂpueden leerse en Um die Begriffswelt
der Vorsokratiker. H.-G. Gadamer (Hrsg.).Darmstadt 1989. Ubersetzt v. P. Wilpert. Wege der
Forschung Bd. IX p. 246-363.) lo llevan a poner la cuestién del Nous anaxagéreo en términos de la
elevacién a principio césmico de una alta facultad cog! itiva, que de la profund hension de una
situacién se hace en la filosofia par idea el imi del ser oculm tras la apariencia.
Ademds, como veremos, la acentuacién del sentido arcaico del término ligado al planeamiento del futuro
(¢f. “Der NOYZ des Anaxagoras” p. 87 ss.) lo conduce anélogamente a poner de manera unilateral en
esta direccion la cuestién del sentido del orden del cosmos eslablcudo por el Nous anaxagéreo. Su

consideracién de Jen6f: en relacion a A g iste en una i i6n que intenta

el que el sentido mas peculiar del Nous 6reo como ordenad 6smico no se da, segin su
construccién histérica, a la evolucién del uso comiin del vocablo (cf. p. 87, 92 s.) (Lesher critica con
razén este aspecto de la cién de v. Fritz, dando no sé6lo a Jenof: B2S, sino también a

Hericlito B41, B32, B108; Lesher intenta rebatir una tesis que hace pie en Aristételes (Anaxdgoras
habria sido el primero que sostuvo que el mundo opera bajo la influencia de una inteligencia césmica, cf.
Metaph. A 3, 984b 15-18). Cf. Lesher p. 133 ss. Lesher intenta derivar también claramente desde un
punto de vista histérico los atributos de “ejercer control y orden”, predicados del Nous anaxagéreo, a
partir de lo que €l llama el aspecto prictico de VOELY ya vigente en Homero, aunque descuidado por los
estudios de v. Fritz, ¢f. p. 131 ss. (Aqui Lesher sigue el rumbo de los estudios de Bruno Snell sobre el
sentido disposicional del saber en la filosofia prepaténica, asi para vocablos como TEX VT, 10TOpiQL,
CUNEVOLL y YVOWUN, cf. Die Ausdriicke fiir den Begriff des Wissens in der vorplatonischen Philosophie.
Philologische Untersuchungen. Berlin 1924.). Esto le sirve a Lesher para su interpretacién de yvaun en
BlZ en el sentido de una decisién inteligente, p. 138 ss.). Pero en Jenédfanes, v. Fritz ve
lad logizacién de la que Anaxégoras es heredero, cf. p. 92 s., 97. Esta
denvacnén del Nous anaxagéreo a partir de Jen6fanes resulta, por lo demds, compartida por los
intérpretes, cf. Gigon p. 39 s.; Jaeger p. 161 s. er nn. para dar cuenta de un aspecto noético especifico que
lo pondria en la linea del concepto jenofénico de lo divino. Clave resulta, sin embargo, en el caso de v.
Fritz, la constelaci6n en la cual se incluye a Jen6fanes y vincula por su intermedio a Anaxagoras. Los
partidarios de la ruta de la hipostasiaci6n tienden a ver en Anaxdgoras in nuce la teoria del macro-
microcosmos, cuya decisiva primera formulacién entre los griegos se registra recién en Demécrito B34
(sobre esto es importante el argumento que devuelve X. Mem. | 4, 8; cf. eti. Pl. Phlb. 30a, 28c; Jaeger n.
9] al Cap. IX; el tratamiento en Willy Theiler p. 16-19 en Zur Geschichte der teleologischen
b h bis auf Ari; les. Ziirich 1925.), y a postular en Anaxdgoras una perspectiva
anlropoléguca que no me parece documentada en los frr., como para asignarle un rol de hilo conductor
para la interpretacién de la lcona del Nous. En esta linea se inscriben Jaeger p. 164 y Disandro, quien,
sin embargo, no habla de h i6n (p. 99). No obstante, Disandro atribuye incontrolablemente un
significado decisivo para la con:epcién del Nous a la experiencia del nous politico de Pericles, hecha por
Anaxégoras en Atenas, cf. p. 118 s. Sin necesidad de negar este posible aspecto antropol6gico, que
imbricaria de una manera tipicamente griega al hombre en el cosmos, no me parece seguro en el caso de
Anaxdgoras proponer dicho motivo. De otra manera p deriamos e. g. en Heré4cli
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establecido o atin conducidose en cierta medida por una analogia cntre el Nous césmico y el
humano, como sugiere Aristoteles (Metaph. A3, 984b 15-16).

Anaxdgoras postula al Nous por una via que es también independiente de sus
investigaciones fisicas. Son las manifestaciones noéticas en ¢l cosmos tan irreductibles a las
formas materiales, que, sin mezclar metodologias, bien puede concebirselas via negativa
respecto de la materia, tal como denotan los predicados que hallamos al comienzo de B12:
&mELPOV, ADTOKPATEG, ALTOG EN EwLTOD, Aemtdtatov, kobapdtatov™, a los que
habria que afadir mAg Opowog (BI12 ad. fin.). Ellos scialan la diferencia absoluta,
infranqueable, entre dos modos de ser, cuya distincion pudo sélo ser vista tan claramente a
partir de dos acercamicntos metddicos correspondientemente distintos. Pero es preciso afirmar
que ¢l significado de tales atributos no sc restringe a circunscribir al Nous meramente por
oposicion, sino que cn clla se da mds bien ¢l punto de partida para acceder a caracteres
noéticos especificos, incomparables con lo material. La concepcién anaxagérea del Nous no
pucde nunca ser explicada como puramente fisica; y si no es asi, el tipo de movimicento que le
imponc a la materia tampoco puede ser reducido a uno mecanico™.

En la lectura de los frr. nos encontramos con ¢l Nous como con algo irreductible a
cualquier instancia conocida, pero a la vez omnipresente, algo que se anuncia como la
presencia absoluta de un ser que se comunica a través de sus funciones, y establcce con cllo un
vinculo con lo matcrial, transfigurado en un vinculo entre él y ¢l cosmos. La idea de una
instancia absoluta que sc hace patente imponiendo orden y formando un cosmos. que ticne ¢l
cardcter de una presencia omniabarcadora, totalizante, no surge histéricamente cn ¢l mundo
gricgo -y resulta dificil pensar que pueda hacerlo- como un producto de algin tipo de
hipostasiacién: sino que es pensable antes bien como la articulacion renovada de una
experiencia helénica del orden del cosmos, de la razon que inhabita el movimiento que lo
anima: un movimicnto que pone en marcha y sostiene ¢l cambio y la mutacién de las cosas del
mundo que nos rodea. haciéndolo segin lo dispone una intencién formadora. constructiva,
operantc sobre las condiciones de la naturaleza, que atraviesa a esta dltima en su conjunto.

W Lanza p. 225-227. Sider, en David Sider The Fragments of Anaxagoras. Edited with an
Introduction and Commentary. Beitriage zur Klassischen Philologic 118. Mcisenhcim am Glan 1981, p.
96 ss.

“En una perspectiva contraria se ubica Jacger, quien supone que. por la vinculacién metédica
que liga a Anaxdgoras con los médicos de la Escuela hipocritica, centrada ¢n investigaciones de corte
empirico sobre ¢l hombre. resulté problemitico para el clazomenio dar cuenta de la realidad espiritual
del hombre. A clla llegaria por via de sus esquemas materiales, de los cuales no podria despegarse al
plantear el interrogante de si acaso 1o espiritual estd compuesto en homogencidad con lo material. y. no
obstante haber proclamado su separacién, no habria podido concebir al espiritu mis que como mezcla de
componentes materiales. Cf2 Jacger p. 159 5., 162, 166. Como un toque mecdnico inicial considera
Gomperz la intervencion del Nous. of. p. 256 s. La total diversidad respecto de lo material fuc
correctamente acentuada por Lanza p. 227 s., p. 222 ss.: también Guthrie p. 276 5. y K. v. Fritz p. 95, 97;
flivcrsmncmc Sider p. 98. Ya Gomperz veia en el Nous algo ni enteramente material ni enteramente
inmaterial, ¢f. p. 254 5.
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como lo hace la medida que se manifiesta en las formaciones internas y transformaciones
globales de las estaciones del afio; un ser que dispone lo que ¢s y lo que serd, en tanto que
extiende su poder produciendo mds y mds formaciones nuevas. Esc ser ticne ¢l carcter de una
instancia absoluta, incondicionada, no sélo cn cuanto irreductible a lo que existe en ¢l mundo y
de ella depende en su formacion, sino antes bien porque precisamente csc ser es la fuente de la
que dependen los drdenes parciales y perecederos, que se destruyen y podrian adn
hipotéticamente desarmarsc sin que con cllo algo semejante afecte a él mismo. Aquellos
predicados negativos contienen las caracteristicas positivas de algo que no estd sujeto a
formacién, y, por ende, a siempre posible destruccion, sino que es siempre homogéneo consigo
mismo, sin alteridad que lo ponga en peligro de mucrtc; algo que tiene toda la ley de su ser en
si mismo, autdcrata; algo a lo que, por consiguicnte, no le cabe la limitacion y definicion
propia de lo material, compuesto de porciones distribuidas proporcionalmente, que constituyen
una infinidad de cosas limitadas. Un ser absoluto es también aquel que no s¢ agota en su
comunicacién y que en ese su poder ser €l mismo inagotable funda la posibilidad de seguir
siempre mds y mds dandole forma al mundo, produciendo el cosmos total y los miltiples
cosmos internos al todo.

La unidad de un ser que se abre manifestativamente y entonces no excluye de si la
multiplicidad de formas ordenadas que instaura en ¢l mundo, implica el caricter esencialmente
comunicativo del Nous. En efecto, los frr. no nos hablan de que esa comunicacién del
movimiento constructivo sea algo indiferente a su ser, sino todo lo contrario; presentan la
necesidad del reclamo a una instancia fuente del movimiento y del orden como una exigencia
del pensamiento que remite a algo que consiste en dar y comunicar, a algo que, entonces, no es
sin manifestarse, en tanto se da a conocer en ¢l hecho mismo de su manifestacién y como una
causa a la que su efectuar pertenece a su ser, tal como es aquello que es principio del
movimiento, pues lo que mueve tiene su ser en manifestarse moviendo. El Nous no tiene su ser
separado de sus funciones, no empuja, ajeno, una bola librandola al azar, sino que la dirige
penetrandola toda y por todo el tiempo.

Vinculo y ife movimi total ordenado que abarca a los restantes
parciales, eso es el modo de estar en el mundo que puede caberle a algo ontolégicamente
diferente de lo material; es decir, estar en el mundo le es posible al Nous por un intermediario
que vehiculice y cristalice su ser manifestativo; algo que sea, por un lado, homogéneo a €l
como lo es el vistago respecto del padre; pero que, a la vez, pueda contactarse con las cosas
materiales. En esto debe consistir la funcién de un ser esencialmente manifestativo. Esa
funci6n es lo que se llama TePLYWPNOLG, que como movimiento rotatorio abarcante divisor-
configurante lleva en si los sefialados caracteres del ser del Nous; pero al que corresponde
también aplicarse a lo que es constitutivamente capaz de recibir el movimiento, esto es, lo
material, y expandirse por ello. La perikhoresis representa un aspecto fundamental de la
~losofia anaxagérea, porque ella postula una causa del cosmos, a cuyo ser no es ajena la
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manifestacién®®. La perikhoresis es postulada, a su vez, como la suma total del movimiento,

pero no en ¢l sentido de una sumatoria lineal, sino como la unidad total abarcante, que

a los movimientos ¢ intercambios cualitativos en un mismo cosmos. A tal propdsito
sirve sélo un movimiento de tipo rotatorio expansivo, que ascgure la unificacién de todas las
cosas salvdndolas de la disipacion cualitativa, que no produciria por largo ticmpo nuevas
construcciones; un movimicnto que por su ciclicidad garantice. de otra parte, la posibilidad de
la completa transmutacion de los cuerpos desde ¢l fuego hasta la tierra y las piedras y de vuelta
al fucgo, sin que esto implique rango superior alguno cntre las mencionadas estaciones, pues
todas son transformaciones de las mismas cualidades.

La perikhoresis, como instancia césmica, sella el vinculo entre los dos principios en la
operacién noética sobre lo material, devolviendo asi a la tesis de la cooperacién solidaria entre
ambos, que produce un movimicnto racional, renovada plausibilidad. Por aqui nos acercamos
también a la idca arriba anunciada del movimiento como la funcién especifica que desplicga el
Nous en la instancia de su if ion, para imponer forma noética a la materia, llevandolo a
cabo a través de su primera formacién: la del movimicnto rotatorio (TeEpLYWPNOAL THY
apxnv). impucsto para hacer posible toda division y formacion, y asi gobernar por su
intermedio todos los cambios inferiores.

Movimicnto y razon resultan dos acciones del Nows, funciones ma as cn cl
cstado actual del cosmos. El cosmos conocido encierra las condiciones de posibilidad de toda
formacién cn cuanto unidad noética; dicho mds exactamente, ¢l cosmos conticne y cxpresa
csas condiciones. Este es ¢l motivo de la postulacion cxplicativa de un Nous y a la vez su
prucba, la demostracion que pucde caberle a todo aquello que debe suponerse cada vez que
querecmos cxplicar sus productos. Por esta via es que atribuimos necesariamente al ser del
Nous movimicento racional o razon animada a partir de la existencia del cosmos, en cuanto
preguntamos por la causa de este dltimo. La existencia del mismo, como unidad de
movimicnto y orden concretos, representa un objeto sintético, cuya condicion de posibilidad
concreta es al mismo tiempo la condicion de posibilidad de un cosmos en general, puesto que
de su concepto no pueden faltar ni el movimicnto ni ¢l orden. “Cosmos™ significa una

“Sobre la importancia de la nocion de TepLY WPNSLG como fruto del problema. fundamental
para Anaxigoras, de la vinculacion entre ¢l Nous y ¢l cosmos ha insistido Disandro. ¢f. p. 123.
destacando que ¢l planteo inscribe al clazomenio en un lugar signilicativo dentro de la historia de la
teologia, p. 133. El vinculo entre mismidad y alteridad que cstablece la perikhoresis traduce la necesidad
de responder a cémo sca posible la comunicacion entre dos modos de ser diferentes, la necesidad de una
intermediacion tras la atirmacién de la absoluta scparacion légica, ¢f. Disandro p. 138 s. Este cs ¢l
punto mds importante en ¢l que se da en Anaxdgoras la articulacién de la polaridad tipicamente gricga
entre unidad y multiplicidad. La unidad multiple que es cada cosa 0 compucsto (CURHIGYOREVOV) (cf.
supra) depende de la potencia unificadora del Nows. que precisamente ordena lo material. Pero
indcpcndicnl.cmcmc cexiste también a nivel de lo material una articulacién de esa polaridad. fundada en la
misma constitucién cualitativa miltiple de la materia.
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estructura cinética de cuerpos ordenados en la misma. El concepto del Nous significa la
condicién de posibilidad del cosmos.

Por aqui también sc echa de ver por qué cl concepto anaxagéreo de razén envuelve
€Omo sus propria a movimicnto y ordenamiento: esto es asi porque Anaxdgoras piensa
ficlmente en términos de condicién de posibilidad del cosmos, es decir, de la experiencia, al
conocimicnto de la cual s¢ enderezaron también sus estudios fisicos sobre la materia. Esa es la
otra parte de su filosofia, provista de una metddica diferente para acceder a un modo de ser
tambicn diferente, ambos irreductibles entre si.

El Nous anaxagéreo pone en movimiento, divide y construye a través de la rotacién
envolvente para componer un orden en la materia, anteriormente indiferenciada, homogénea en
su opacidad cualitativa. Y necesita dividir, porque un orden es siempre una disposicién
determinada y regular de las diferencias, pues sin diferenciacién nunca puede haber orden,
como tampoco desorden. Dividir para formar un cosmos' Tdvta Siekéounce vovg B2,
11-12), asi parecc cxpresarse la mdxima de la accién del Nous™. En el mismo pasaje de B12
(B12, 6-8, 11-12), parece leerse otra caracteristica que por si misma pertencce a lo noético:
esta es la de planear, proyectar la accién sobre la disposicion que habrian de tomar las cosas.
Un significativo conocimiento de las condiciones determinadas por lo dado, en este caso la
estructura de la materia, para poder actuar sobre clla e imponer un orden, parece un requisito
innegable para ejercer gobierno. Pero el conocimiento del Nous se extiende también a las
formaciones (T0. CUMHICYOHEV ... EYVW VOUG), i.e. a los cuerpos compuestos actualmente
exi Conocer ltaria asi una condicién para poder (B12, 3-4)*

“'A la caracteristica noética de la divisién config de el significado técnico de
AMOKPIOLG en la teoria de la materia. AmOKPLOLG es el término mas comprensivo entre los que
aparecen en los frr. para designar la separaci6n, referido tanto a la que le cabe al TepLEX OV (BIZ) como
a los objetos ya formados. Lanza ha mostrado que el vocablo en Anaxage ponde al signifi que
el mismo tiene en la ciencia de la época, en la medicina hipocritica del S. V. Mienta una separacién,
pero en cuanto este cercenarse es al mismo tiempo llegar a formacién. Cf. Lanza p. 195 y sus referencias.
Aprobado por Sider p. 103.

“E] significado preciso de yvu’mn (y Eyvd en B12, pero también en la tradicién anterior, es

dificil de determinar. Lesher intenta distinguirlo de b, dos como YV®Oo1g (Iamwledge)
o’uveotg (wmplele knowledge), cf. p. 140. Lesher opta por rctener el sentido prictico de VOELV en la
drea para der el tipo de actividad epistémica que propiamente le

pertenece. Sena algo asi como el pensamiento que se aplica a una decisién o una accién particular, p.
138 5. ... “Minds holds every decision conceming everything”. Cf. id. p. 139. Este significado se
conservarfa en el uso verbal, lineas mis abajo en B12. La propuesta de Lesher no deja de ser plausible,
sobre todo si pensamos en el motivo de la distribucién de las Tipai, cf. Hes. Th. 885, o poderes del
mundo por Zeus en el poema ico en base al bl de un orden justo, dentro de la linea
de posibles infl ias, incluido Jenof: sobre la pcié 6rea del Nous. La distribucién

para el establecimiento del orden pondria limites y fijaria determinaciones en el proceso de los cambios
(cf. Lesher p. 140 s. et n. 36), operando en base a un cierto conocimiento. El intento de determinar mds
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Conocer, gobernar e imponer orden mediante el movimiento divisor configurante son
acciones noéticas que remiten, en el sentido antes indicado, a postular ciertos propria del
Nous, algo asi como lo correspondiente en su caso a lo que después se identificé como
estructuras transcendentales de la razén. Toda la accién del Nous estaria ordenada por esa
maxima de la razén, la de imponer orden cn el mundo, i.e. construir un cosmos.

Apéndice sobre la cuestion de la teleologia del Nous.

Si parcce probable atribuir al Nous un cierto plancaminento, la inteleccion del
propésito de su accién, y en csa medida postular una cierta teleologia que hallaria su meta en
la construccion de un cosmos, no me parcce igual plausible hablar abier de
teleologia cn Anaxdgoras, como si cl tipo de orden que persiguiera ¢l Nous fucra uno bello,
bueno, justo. La formulacién del pensamicnto teleoldgico, entendido en este sentido, no se
halla ecn Anaxdgoras. lo cual significa que no obtenemos de sus frr. a lo justo, lo bello y lo
bueno como propria de la razén, tal como aqui hemos hablado del orden como uno de cllos®.
Actuar segin un plan definido, y no mis parece poder leerse en Stexéopunoe™, ¢ imponer un

de cerca cuestiones epistemoldgicas (como las referidas por Lesher en p. 128) me parece destinado a un
considerable margen de incertidumbre, de acuerdo a la informacién que nos olrecen los frr. Que ¢l Nous
precise separar para hacer de cada cosa algo individual idéntico a si mismo. tal que sca posible
conocerlas. de acuerdo al principio del conocimiento de lo igual por lo igual, no me parece una tesis
controlable ¢n los frr.; pero ademds tampoco creo que sea ése un enfoque apropiado para acercarse al
sentido del conocimiento que pertenece al Nows, cuyo conocer no parece registrarse con independencia
del proceso cosmogonico. En esta dircecion observa correctamente Lanza: ... “il potere del vovg si
specifica come conoscenza ¢ come movimento ... Ma non come due attivita distinte ¢ separate, quanto
un’unica sintesi di entrambe™. Cf. id. 227. Sobre yv@un (patrén, medida) a propésito de Heracl. B78 ¢f.
Jacger n. 58 al Cap. VIL

A pesar de lo que s¢

tiene Arist. de An. 1 404b 1-2 TOAAOLXOD HEV YAP TO QLTIOV TO0
KOA®DG Kol OpBdG TOV voLv AEYel [scil. Anaxdgoras]. Cf. sin embargo aqui mismo infra. En
términos 16gicos estrictos, no podemos hablar de tales predicados del Nous como definiciones, pucs cllos
no son mis que Ovopata: pero por ¢l lado de los modos de ser. segin la misma logica, a tales
predicados les corresponderia la esencia.

S Jacger p. 163: pero incorrectamente v. Fritz p. 90 s.. 95, quien no logra hacer plausible su
tesis de un Gpewov, que el Nous tendria a la vista en su ordenamiento, a partir de B4b. Lanza p. 230 s.
s¢ niega incluso a atribuirle un significado teleolégico a Stexdounce. Este comentador critica ademis
la tesis de cualquicer teleologismo, adn in nuce (tal como pucde entenderse a partir de Jacger, quien
reconoce gencralmente a Anaxdgoras como pertencciente al ambiente intelectual de Didgenes de
Apolonia y su T del orden teleolégico. ¢f. p. 163 ss. Sobre la relacion de Didgenes con
Anaxiigoras concerniente a la postulacién de un principio noético ¢f. Simpl. in Ph. 25.1), localizable en
Anaxigoras. Asi Lanza, p. 225. esti contra la tesis de Theiler. ¢f. Theiler p. 4. Sobre las fucntes del
teleologismo: fisiologia y ética de tipo socrdtico. junto a los motivos teoldgicos operantes en Jenotonte,
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orden y proceder en pos de €l no significa determinar que las cosas se hallan dispucstas tan
bellamente como s6lo seria posible hallarlas (Diog. Apoll. B3). Por iltimo, sobre si acaso el
concepto anaxagéreo de razén es uno insuficiente en la medida en que no incluiria al bien

Anaxdgoras. Tampoco hay apoyo en los fir. como para afirmar, como lo hace Jacger, un pensamiento
telcoldgico en Anaxdgoras al modo de algunos médicos hipocriticos. Para ello faltan completamente en
los frr. subsistentes del clazomenio términos claves como &pHOTTOV, HETPLOV, GUHUETPOV, asociados
a este pensamiento en el Corpus Hippocraticum. Bajo tales idcas se comprende la salud corporal, el
estado ideal del cuerpo al que contribuye el arte medicinal. Al equilibrio (toovopia) de las Svvdperg
en este contexto puede atribuirse un sentido teleoldgico, en tanto ¢s a lo que apunta la naturaleza misma,
segun entienden los médicos, como a un buen estado. De manera diversa, la proporcionalidad cualitativa
en Anaxégoras‘ como antes cstudiamos, no resulta calificada en términos semejantes; y

resulta iderada negati la &mOKPLOLG, que entre los médicos se
asocia dc manera negativa a la disolucién de una mezcla equilibrada. Asi resultan equiparadas en
Anaxdgoras una cantidad infinita de mezclas cualitativas. Para la idea de la teleologia cf. Jacger p. 74 ss.;
Paideia. Los ideales de la cultura griega. México 1985 (trad. esp. del original alemdn 1942, 1944)
(varias ediciones y reimpresiones cn esp.). Trad. de J. Xirau y W. Roces. IV p. 809 ss. La insolvente
defensa que hace v. Fritz del teleologismo como una caracteristica del Nous anaxagéreo se apoya en una
construccién histérica, de la cual deriva la segunda localizacién del concepto del Nous, cf. p. 97 ss. V.
Fritz liga el pensamiento telcolégico a un universo de representaciones donde rigen ideas muologlcas,

concebidas éstas como una forma primitiva del p i h C no ¢t
correcto hacer la teleologia como p i en Didg de Apolonia. De esta imagen
positivista sutilizada del pr i (cf.cl balgami entre p i médgico y mitico por v.
sz, p. I00 quien antes habl6 de “richtiger Weg" en relacién al camino de la desantropomorfizacién-
logizacién, que d boca en el descubrimiento de las leyes naturales, p. 99) tomamos aqui
di para la interp i6n puntual que nos propusimos. Segin v. Fritz, la definitiva situacién de
Anaxégoras consistiria en una posicién mlermedla. en el camino de la Entmythologisierung,

! Jensf:

erung y Ei 8 ung, por pero no al final del mismo.
En A det ver, restos de un cierto animismo, pues la teleologia se liga al
pensamiento de la naturaleza como un ser vivo, segin v. Fritz, p. 100 s. Con nuestro enfoque hemos
intentado poner la cuestién del N{ms con mdepcndencm de toda antropomorfizacién (en la que puede
hacernos desembocar la idea de la hip i6n, arriba sefialada). Tanto el enfoque filoséfico, como la
derivacién histérico-filolégica de la p de Anaxig por Disandro me parecen més fructiferas
para el caso del clazomenio. Dc su esludlo hemos hecho obviamente uso en nuestra interpretacién,
do recibir sus profund: sobre el sentido de la filosofia presocram.a y. a la vez, evitar
algunas de sus tesis poco comrolables Para el caso de Anaxag se e ttiles
el en del cl do por Disandro en la corriente hes:édu.a de la Th., que
poslula la patencia totalizante del ordcn de Zeus, conservado transfigurad: en la
del Nous 6 por cierto en una amculacnén especnf icamente griega, como
Disandro estudié detallad: en sus dos volu sobre el p , de palabra-mythos y
palabra-logos, tal que la fuerza analitica de Jonia en Anaxdgoras es la que resulla, no obstante, capaz de
renovar el aspecto mitologi de la sub ialidad del Nous, aun cuando no ya bajo la forma de una
deidad teogénica. Por aqui es posible con Disandro ganar importantes elementos para la comprersion dec
los propria de la razén helena en su vinculacién con el mito.
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como uno de sus propria, tal como lo entiende Platén en su critica (Phd. 97b ss.), no puede
tomarse aqui posicién definitiva en razén de la complejidad de la cuestion. En este trabajo he
intentado mostrar positivamente los propria del concepto anaxagéreo de razén, ubicandolo en
¢l marco de la investigacion presocratica de las alttion. La expresion de un dya86v no me
parcce alcanzarse, al menos por la via aqui seguida para la interpretacién de los frr. Por la
misma, si hemos intentado hacer vilida la altura del concepto anaxagéreo de razén, que se
prucba cn su capacidad de explicar lo real. Para Platén fuc axiomitica la identidad entre orden
y bien, a partir de una determinacion ontoldgica del bien, que condiciona toda produccién de
un orden: un orden cs tal, segun clla, si es bueno, y la produccion de un orden -como toda
produccion verdaderamente téenica- sc ordena siempre al bicn a través de la oricntacion para
la misma a la ideas perfectas. En Anaxdgoras no aparece ¢l bicn como un clemento en la
construccion del cosmos por el Nous. De alli la ausencia de un planteo teleolégico de ese
cstilo. A partir de todo lo dicho, s¢ hace no obstante plausible sostener que la posicion de
Anaxdgoras no cs contraria al sentido ontoldgico del bien, tal como lo clabora la filosofia
platénica, aunque no encontremos rastros de un concepto ontoldgico tal en los frr.

Pero ademds para Anaxdgoras valié en no menor medida que los fenémenos
particulares sc ordenan de acuerdo a la disposicién del Nous, en tanto movimicntos parciales
gobernados y abarcados por el movimiento racional total de la perikhoresis, al que antes
intentamos distinguir de uno mecdnico. Anaxdgoras mancja asi un concepto de razén que
domina la materia atravesdndola y envolviéndola en un movimicnto racional, cristalizado en
las configuraciones. y que imponc en clla el orden, sélo aquel a partir del cual se produce un
cosmos. El Nous cs ¢l responsable y la causa tnica de la formacién de este dltimo al dominar
constructivamente la estructura de las cualidades. De csta manera, podriamos decir:
movimicento y ordenamiento, conocimiento y poder noéticos tienen la “prioridad™ en cuanto a
la responsabilidad cn la construccion del cosmos y en la causacion del surgir y el perecer,
frente a la secundaria cooperacion de lo cdlido y lo frio. lo raro y lo denso, lo seco y lo
himedo ctc. El cosmos seria posterior como un producto de la accién del Nous sobre la
materia. Y asi no sc habria cngafiado Anaxdgoras acerca de las prioridades en lo existente™

Por la via |nau&urada a través de la critica platénico-aristotélica, a la que se suma
Eudemo (fr. 21). en relacion a un uso insuficiente del Nous para una cxplu.autm no fisica de
los fenémenos particulares™, transitan la mayoria de los intérpretes*’. Un juicio demasiado
negativo sobre ¢l particular me parece dejar de lado ¢l sefialado cardcter de intermediario
noético que cs la luncion de la perikhoresis y su omniabarcante presencia en la causacion de
todas las transformaciones. Si entonces Anaxdgoras no sc¢ ha cquivocado “acerca de la
verdadera esencia de los dioses™ (Lg. X 891c 8-9). Atenas si cometié un crror al procesarlo por
aseheia.

CLPLL Lg. X 891¢-892d.

*Sobre ¢l sentido de UMYXV en Arist. Metaph. A4, 985a 18 ¢f. v. Fritz p. 90 n 13, y sobre
abtopati{wy en Eudemo of. id. p. 91 n 14. Cf. la interesante réplica a estas criticas de Simpl. in Ph.
1779, rcu\rd.ld.l por Guthric p. 275 s.

YE.g. v. Fritz p. 91: Jacger p. 164 e1 n. 52; Gigon p. 39.
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ANTE UNA PRESUNTA FRACTURA DEL TEXTO VIRGILIANO
(Georgicas 111 16-26)

GERARDO HORACIO PAGES
Universidad de Buenos Aires

Muiltiples han sido los comentarios suscitados por el proemio del libro tercero de las
Georgicas. Este texto, abigarrado y polifacético, pleno de alusiones al imaginario mundo
alejandrino y a las premiosas realidades del orbe romano, comporta, entre otros problemas, el de
su datacion, el de las intenciones y proyectos tanto del poeta como de sus protectores y, como
corolario, el de su estructura e integracion.

Pierre Grimal, en su curso sorbonico acerca de ese libro -editado por el Centre de
Documentation Universitaire en 1962- se refiere a la apariencia caprichosa y a la sabia simetria
interna del ‘prologo’ en cuestion, en el que cree observar una armonia numérica sobre la base de
los nueve versos iniciales -el poeta habla de si y de su poesia- y los nueve finales -exhortacion
a entrar en materia- que encuadran la descripcion del templo dedicado a Octaviano (versos 10 a
39). Ello no obsta para que Grimal admita dos estratos sucesivos de redaccion en la parte central.
A proposito de los problemas que tal engarce comporta, recuerda las Observations sur le
préambule du Ille. chant des Géorgiques presentadas por A. Cartault en la Revue des Universités
du Midi (1895, pp. 176-183), donde éste, entre otras precisiones, cree detectar una ausencia de
transicion entre los versos 25 y 26. En efecto: el poeta, que parece haber dejado de lado la
referencia al templo que va a construirle al César (“in medio mihi Caesar erit templumque
tenebit”, v.16) para enfocar la celebracion de juegos, sacrificios y espectaculos teatrales, de
pronto, luego de detallar aspectos de esas representaciones, aparenta volver al recuerdo de aquel
santuario para proclamar que en sus puertas (“in foribus”, v. 26) comenzara a esculpir escenas
vinculadas con las campaiias de su divinizado princeps.

Cartault partia de la base de que, en una primera redaccion, el prologo pasaba del verso
25 al 49. Al agregarse después los vv. 26-39 (también 48-49), se habria producido esta separacién
entre la referencia al templo (v.16) y sus puertas (v. 26), con lo que éstas aparecen tan
distanciadas de aquél que provocan la reiterada perplejidad de los comentaristas. quienes se creen
obligados a aclarar en las notas: “foribus: templi”.

Los juegos en la llanura magtuana, en los que Virgilio oficiaria como moderador y a los
que concurriria toda Grecia, asi como las demas manifestaciones, ya fuesen de animales
sacrificados, ya de espectaculos teatrales, serian, segun Cartault, elementos agregados después
de la victoria de Actium, cuando la misién de Octaviano se tornaria evidente por su triunfo
definitivo sobre Antonio.

Podemos, con todo, ensayar otra explicacion, ya que se nos hace diticil suponer una
fisura en tan cuidado prélogo, en que todo se compensa y en el que, como hemos ya sefialado,
el mismo Grimal se complace en puntualizar una division sabia y casi pitagérica (9 + 30 +9).
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Esos treinta versos ¢ les aparecen basi dedicados a la fundacién del templo aug
Detengamonos en el verso 17, que sigue i di te a la ion de dicho templo.
Comienza por un illi, que, en la leccion transmitida por el Codex Romanus, es un illic. Si, en lugar
de ver en esa particula un pronombre en dativo de dedicatoria al César (‘en honor de’, cfr. Georg.
114; 115, 174, 388), pensamos. alentados por la divergencia del Romanus. en un adverbio -‘alli’-,
ya en su forma plena, transmitida por el codice, ya en su version arcaica (illi=illic, cfr. Plaut. Cap.
275; Amp. 245; Aul. 254; Terent. And. 745; Adel. 116), nos hallaremos ante dos posibilidades de
interpretacion: la primera, que practicamente no modifica el planteo, sera la de apuntar que los
juegos y demas ceremonias se efectuaran alli mismo, en las inmediaciones del santuario; la otra
nos llevara a admitir que dentro del recinto estaran representados, en forma de frisos o frescos,
los juegos y otros espectaculos que tendran al propio Virgilio como moderador y artifice ("victor
ego et Tyrio conspectus in ostro / centum quadriiugos agitabo ad flumina currus": vv. 18-19),
enfoque que se compadece con el sentido alegdrico de esa construccion, que incluiria los diversos
aspectos de una apoteosis.

Podemos objetar la presencia del Mantuano en los frisos. pero la figura central es la del
princeps ("in medio mihi Caesar erit", v.16). El poeta aparecera en los relieves o cuadros
laterales, como Eneas habria de reconocerse en los paneles del templo de Dido (4en. | 488). Por
lo demas, el conjunto de carros. corceles y aurigas parecen ad se a las repi iones en
relieve, asi como los grupos de pugilistas que reflejan la voluntad augustal de introducir en el
ritual romano los juegos atléticos de la Hélade. Igualmente estatuarias o, mejor adin, glipticas, son
las “sollemnes pompas” (v. 22) que. en procesion ritual, habrian de prolongarse en tales frisos.
Asi expresados, los movimientos de los frentes de la scaena (v. 24), que tantas dudas y
comentarios han suscitado, parecen tornarse plasticos y. en su traslacion al relieve, mas
facilmente captables en su integridad. Esos britanos entretejidos ("purpurea intexti tollant aulaea
Britanni®, v. 25) responderian también a una voluntad entre pictorica y escultorica. Después, sin
saltos, sin fracturas, pasara el poeta a detallar las representaciones de las puertas ("in foribus",
v.26). donde se reflejaran las luchas, reales o presentidas, del jefe triunfador.

Reparemos también en el paralelismo con Aen. VI 9 ss., cuando Eneas se dirige al
templo de Apolo para consultar a la Sibila. Una vez dentro (v. 13: "iam subeunt...aurea tecta"),
Virgilio nos narra la leyenda de Dédalo. E inmediatamente, como en el pasaje de las Gedrgicas
que comentamos, repite: "in foribus" (v. 20), como si, después de recorrer el sagrario, Eneas se
detuviese en cl portal, sin solucién de continuidad, para describir las valvae y sus relieves
significativos, conforme a costumbre que se prolonga en los siglos y que parece alcanzar remate
y coronamiento en las infernales puertas del impar Rodin.

Pero volvamos a las Gedrgicas. En el verso 28 sefialamos un "hic" (huic, segan el
Palatinus), que puede significar ‘sobre esta hoja de la puerta’ o bien marcar una contraposicion
con el illi o illic del interior del templo.

En sintesis: si admitimos la leccion del Codex Romanus. que puede ser una version
inteligente del arcaismo locativo illi y aceptamos la hipotesis de una representacion dentro del
templo. no sera necesario ver en “in foribus” una brusquerie de cette description (Grimal) ni
pensar en un "retoque” apresurado como el que Cartault supuso hace una centuria.
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Argos 20 (1996)

_ EL MITO DE IFIGENIA:
DE EURIPIDES A TORRENTE BALLESTER

MARIiA JOSE PENA
Universidad Auténoma de Barcelona

El mito de Ifigenia' no ha sido demasiado productivo en la tradicion clasica, sobre todo
si lo comparamos con el de otros personajes de la mitologia griega y romana, tales como Fedra,
Antigona o Dido. Ifigenia no forma parte de la galeria de los grandes personajes femeninos de
la Antigiiedad probablemente por varios motivos : porque en su patética historia el componente
amoroso 0 no entra o tiene poquisimo peso, porque su peripecia existencial se presta poco a una
lectura politica -aunque también admite una lectura patridtica- y porque es una heroina pasiva
cuyo destino lo deciden razones ajenas a su voluntad, aunque ella acabe por aceptarlo y
asumirlo.

Generalmente se dice que este personaje no aparece en la lliada, pero hay que tener
en cuenta la referencia a una hija de Agamenén llamada Ifianassa -/liada IX 145-, nombre que
mas tarde sera recogido por Lucrecio, De rerum natura 1 85, como sinénimo de Ifigenia. Para
los estudiosos de la literatura griega la primera version® detallada del episodio de Aulide aparece
en los Cypria o "Cantos Ciprios" (transmitidos en forma resumida por Proclo en su
Chrestomathia); para el gran publico el primer relato conocido se encuentra en el Agamenén
de Esquilo -donde el coro narra el episodio, aunque sin pronunciar el nombre de Ifigenia, en
los versos 192-248 -y en Electra de Sofocles, versos 564-577-, pero arranca especialmente de
dos tragedias de Euripides, Ifigenia en Tduride (entre 415 y 412) e Ifigenia en Aulide, una de
sus dos ultimas obras (junto con Las Bacantes), compuesta entre el 409 y el 406. Aqui solo nos
vamos a ocupar de esta ultima, puesto que es la que inspiré el relato de G.Torrente Ballester
que pretendo analizar con mayor amplitud, ya que es casi desconocido en la bibliografia sobre
la cuestion. De época romana no conservamos ninguna obra sobre el tema de Ifigenia, aunque

! Para el relato y sus diversas variantes, véase DA -SAGLIO, Dicti ire des antiquité
grecques et romaines, s.v.; P.GRIMAL, Dictionnaire de mythologie grecque et romaine, s.v.; LIMC
(= Lexicon iconographicum mythologiae classicae) V 1; RE IX 2, 2588-2622; L.SECHAN, “Le sacrifice
d'Iphigénie”, REG 44 (1931), 368-426.

2 Sobre el origen de la leyenda véase P.CLEMENT, "New evidence for the origin of the Iphigeneia
legend", L'antiquité classique 3 (1934), 393-409.
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las hubo, al menos en época arcaica: tanto entre las tragedias de Nevio’ como entre las de
Ennio* hay una Iphigenia, de las que se conservan escasisimos fragmentos.

Posteriormente parece que el interés por el tema decae, aunque en la literatura latina®
no faltan las referencias con variadas intenciones: Lucrecio, De rerum natura 1 80-101°, lo
utiliza como ejemplo de crimenes de la religién y Ciceron, De officis Il XXV-95 lo califica
de "taetrum facinus”; también alude a él Horacio, Sermones 11 3, 199-201°.

Para comprender lo que representa la ‘desmitificacion’ del mito, de la que nos habla
Torrente Ballester y los estudiosos® de su obra, antes debemos preguntarnos qué significa para
nosotros el mito de Ifigenia; dicho en pocas palabras, creo que, al menos a partir de Euripides
-es importante subrayar que en la leyenda originaria y en los relatos anteriores a Euripides,
como es el Agamendn de Esquilo, Ifigenia no acepta su muerte'’- se trata del mito del sacrificio
consentido o voluntario. A esto puede anadirse que el desenlace de la tragedia -que posibilita
la existencia de la segunda parte en Tauride- representa el caso mas conocido y més célebre del
‘sacrificio por sustitucion’.

La tragedia de Euripides'' es demasiado conocida para que yo, que no soy helenista,
pueda aportar algo sobre el tema. Sin embargo, bueno seria sefialar algunas caracteristicas para
tenerlas presentes al analizar el relato de Torrente Ballester. Ifigenia en Aulide es el drama de
los cambios de opinion o, si se quiere, de la evolucion psicoldgica de los personajes: Agamen6n
acepta en principio sacrificar a su hija pero mds adelante se arrepiente de haber consentido

j proyecto; Menelao presiona a su hermano para llevar a cabo el sacrificio pero cede
cuando la joven llega al campamento; finalmente, Ifigenia, en la primera de sus intervenciones

* Naevius poeta. introduzione biobibliografica. testo dei frammenti ¢ commento di E. V.
MARMORALE. Firenze. 1967 (2a.ed.). Epica y tragedia arcaicas latinas. Livio Andronico, Gneo Nevio,
Marco Pacuvio. Fragmentos. Texto revisado y traducido por M.SEGURA MORENO, Granada. 1989.

* The tragedies of Ennius. The fragments edited with an introduction and commentary by
H. D. JOCELYN, Cambridge. 1969. pp.318-342.

* Puede encontrarse una relacion de textos latinos relativos al sacrificio de Ifigenia en J.-M.
CROISILLE. "Le sacrifice d'Iphigénie dans 1'art romain et la littérature latine”, Latomus 22 (1963). 209-
225: de ellos, ademas del de Lucrecio, destaca Ovidio. Metamorfosis X11 27-34. y Séneca, Agamemnon
160-168.

¢ Lucrecio De rerum natura 1 82-86: "Quod contra saepius illa / religio peperit scelerosa
atque impia facta./ Aulide quo pacto Triviai virginis aram / Iphi i turparunt ine foede
/ ductores Danaum delecti, prima virorum”.

7 Cicerén De officis 1l 25.95: "Quid Agamemnon? Cum devovisset Dianae quod in suo
regno pulcherrimum natum esset illo anno. immolavit Iphigeniam qua nihil erat eo quidem anno
natum pulchrius. Promissum potius non faciendum quam tam taetrum facinus admittendum fuit”.

* Horacio Sermones 11 3.199-201: “tu cum pro vitula statuis dulcem Aulide natam / ante
aras spargﬁis:‘quc mola caput. improbe. salsa./ rectum animi servas?

,US.RUIZ BANO"S. Itumrq{i s de la ficcion en Gonzalo Torrente Ballester. Murcia. 1992, 37-45.

N C‘ROISILLE. ch rifice...". distingue entre Ifigenia "que consiente” y "que no iente”.

F.JOUAN. Euripide et les légendes des chants cxpriens. Paris. 1966, 259-298: Euripide. tome
VIL. Iphigénie a Aulis. texte établi et traduit par F.JOUAN, Paris. 1983.
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(versos 1211-1252), se revuelve contra el proyecto de su padre hasta llegar a la célebre frase:
"mds vale penosa vida que gloriosa muerte” (v.1252), lo cual parece totalmente contrario a los
principios de la ética aristocritica; en cambio, en su tercera intervencién ha cambiado
radicalmente de actitud: "doy mi vida a Grecia" dice en el verso 1397 -que en cierto modo
responde al "es necesario, lo quiera o no, sacrificarte a Grecia" de Agamenon del verso 1270-
y todo su parlamento es la expresién mas pura del ofrecimiento voluntario de la propia vida en
aras de la gloria de Grecia. En la tragedia de Euripides hay otros detalles que conviene
observar: Ulises no aparece nunca en escena, pero se dice que esta enterado de todo el asunto
(v.107, v.524) e incluso se le acusa mas o menos veladamente de pedir el sacrificio (versos
1362-63-64)'%; Clitemnestra tiene gran importancia en la accion y ello se comprende si
pensamos que el sacrificio de Ifigenia sera uno de los rencores que guardara contra Agamenon.
Mencién aparte merece, por el desarrollo y los cambios que sufrird en la literatura posterior,
el personaje de Aquiles': aqui no sabe nada de lo que se trama ni que su nombre es utilizado
para atraer a Ifigenia, es decir, en cierto modo también €l es engafiado: ;como reacciona cuando
sabe toda la verdad? Por una parte parece no solo aceptar sino incluso desear casarse con
Ifigenia y en consecuencia esta decidido a defenderla y a impedir el sacrificio; sin embargo,
Aquiles toma parte en el sacrificio (versos 1568-1576); aqui la pareja no llegara a verse hasta
el momento final.

El tema de Ifigenia reapareci6 con fuerza en el teatro francés del siglo xvi'*: primero
la Iphigénie de Jean Rotrou en 1640 y poco después la Iphigénie de Racine estrenada en
Versalles en 1674'. Con Racine toda la grandeza del mito se pierde'®. La simplicidad de la
accion de la tragedia griega desaparece y Racine lo complica todo; ‘desdobla’ el personaje de
Ifigenia creando el personaje de Eriphile'’, una cautiva traida de Lesbos por Aquiles, que es la
pura imagen del odio y los celos, ya que estd locamente enamorada del héroe. Esta situacién
lleva a una especie de intriga galante entre Eriphile, Ifigenia y Aquiles, que ocupa una parte de
la accién de la obra, donde los celos, incluidos los de Ifigenia, tienen una notable importancia.
Aqui Aquiles se ha convertido en un enamorado, impaciente y galante, paladin de la causa de
Ifigenia y Clitemnestra, que nada tiene que ver con el Aquiles clasico. La obra mantiene una
auténtica intriga sobre la victima del sacrificio, ya que la respuesta de Calcante a Agamenén

'2 Ifigenia en Tduride, vv.24-25, "las artes del sagaz Ulises me arrancaron del regazo de mi
madre”.

'3 Sobre el papel de Aquiles en la historia puede verse P.ROUSSEL, "Le role d'Achille dans
I' Iphigénie a Aulis", REG 28 (1915), 234-250; el autor insiste en el papel de ‘prometido’ y futuro
esposo de Ifigenia.

'* J.M.GLIKSOHN, Iphigénie. De la Gréce antique a |'Europe des Lumiéres, Paris, PUF, 1985.

' M.DELCROIX, Le sacré dans les tragédies profanes de Racine. Essai sur la signification du
dieu mythologique et de la fatalité dans la Thébaide, Andromaque, Iphigénie et Phédre, Paris, 1970,
17-147.

!¢ Seglin SECHAN, art.cit., la Iphigénie de Racine "est moins touchante” y carece de fervor
patriético.

V7 CH.MAURON, L 'inconscient dans I'oeuvre et la vie de Racine, Paris-Genéve, 1986, 125-143.



86

reclama "une fille du sang d' Héléne", que, en el tltimo momento, resulta ser Eriphile, quien
se suicida antes de ser sacrificada; este final deja la imaginacion abierta a un feliz matrimonio
entre Aquiles e Ifigenia. El mismo Racine, en el "préface” a su obra, dice que sin el personaje
de Eriphile jamds se habria atrevido a emprender esta tragedia y lo justifica con estas palabras:
"Quelle apparence que j' eusse souillé la scéne par le meurtre horrible d' une personne aussi
verteuse et aussi aimable qu' il fallait représenter Iphigénie? Et quelle apparence encore de
dénouer ma tragédie par le secours d' une déesse et d' une machine et par une métamorphose
qui pouvait bien trouver quelque créance du temps d' Euripide, mais qui serait trop absurde et
trop incroyable parmi nous?”. Ademas de este afadido, que resulta esencial, hay otra
innovacion en Racine: Menelao no aparece y su papel es mds o menos asumido por Ulises, que
es también quien relata el final.

También Goethe escribi6 una Iphigenie auf Tauris', considerada la primera tragedia
clasica de la literatura alemana; la primera version, en prosa -se trata de una obra musical-, fue
representada en Weimar en 1779 y la posterior versificacion no concluy6 hasta 1786. En la
obra, Toante, el rey de los Tauros, pretende casarse con Ifigenia, a pesar de que en la
correspondiente obra de Euripides ni siquiera se insinda una relacion personal de ambos
personajes. Goethe llegd a esquematizar otra tragedia sobre la misma protagonista titulada
Ifigenia en Delfos. Casi por las mismas fechas, en 1774, Gluck'® estrenaba en Paris, en I'
Académie royale de musique, una de sus obras mas famosas: Iphigénie en Aulide, con libreto
en francés de Du Rollet; posteriormente también compondria una Iphigénie en Tauride,
estrenada en 1779.

En la literatura espariola Ifigenia parece no haber tenido demasiado éxito; tan solo he
encontrado referencias sobre dos obras, ambas del siglo XvIii: El sacrificio de Ifigenia, de José
de Canizares (1676-1750), seguidor de la escucla calderoniana y en este caso adaptador de la
tragedia de Racine, y una /figenia de Ramoén de la Cruz (1731-1794), que no es mds que un
arreglo de la obra de Caiiizares.

No deja de llamar la atencién el constatar que Ifigenia estd ausente del gran rena-
cimiento del mito clasico en la literatura y especialmente en el teatro de la primera mitad del
siglo xx®, en el que tanto abundan las Antigonas, Electras, Edipos, Medeas, Prometeos, etc.
No es mi objetivo analizar aqui las posibles causas de esta ausencia.

Este es, mds o menos, el material literario que pudo inspirar a Torrente Ballester su

'* G.DALMEYDA. Goethe et le drame antique. Paris, 1908: H.TREVELYAN. Goethe and the
Greeks, Cambridge, 1941 (2a.¢d.1981); E.GRUMACH. Goethe und die Antike. Berlin, 1949. Es interesante
sefalar que el poeta catalan Joan Maragall realizé una traduccion de la obre de Goethe titulada Ifigenia a
Taurida. publicada por Tipografia L' Aven.

' The new GROVE Dictionary of music and musiciens, edited by S.SADIE. 1980. vol. VII.
pp. 455-475.

. * J.S.LASSO DE LA VEGA. Helenismo ¥ literatura contempordnea. Madrid. 1967: Los temas

&griegos en el teatro francés contempordneo, Murcia, 1981: L.DIEZ DEL CORRAL. La funcion del mito
clasico en la literatura contempordnea. Madrid. 1974.
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relato. La Ifigenia que aqui vamos a comentar es una narracion corta -una "nouvelle" segin el
propio autor- publicada por primera vez en 1949 y que formaba parte de un proyecto de
"Historias de humor para eruditos"*'; mis tarde fue recogida en el tomo I de las Obras
Completas (Barcelona, Ed.Destino, 1978) y finalmente en Ifigenia y otros cuentos (Ed. Destino,
Coleccion Destinolibro, vol.325, 1991). Lo que nos interesa para su analisis es la fecha de su
primera publicacion; en realidad pertenece a la primera época de la produccion literaria del
autor, anterior a Los gozos y las sombras (1957-1960), durante la cual Torrente Ballester ya
habia hecho una incursién en el mundo de la mitologia clasica con la obra de teatro El retorno
de Ulises™, publicada en 1946. El autor gallego introduce notables cambios en la estructura de
la narracién e incluso en la presencia/ausencia de los personajes: para empezar rompe la unidad
de tiempo y espacio, lo cual en principio desconcierta un poco al lector acostumbrado a que
todo el drama se desarrolle en Aulide; aqui la primera parte sucede en Acaya, el reino de
Agamenon (esto es un error desde el punto de vista histdrico), lugar donde se reunian los
ejércitos griegos; la segunda parte se supone que sucede ya en Aulide (que el autor considera
una isla, lo cual tampoco es cierto) y que Ifigenia se ha quedado en Acaya; en la tercera la
joven llega a Aulide, donde culmina el drama. En cuanto a los personajes, el de Clitemnestra
desaparece totalmente y el autor crea el del adivino Calcas, al cual da notable importancia.
Sigue a Racine, y no a Euripides, en la presentacion de un Aquiles enamorado -mas o menos,
como veremos- y en la presencia de Ulises. Finalmente, introduce la figura de Diana cazadora

diosa y virgen, irremediabl virgen e irremediabl diosa, secr enamorada
de Aquiles, personaje probablemente inspirado en la Eriphile de Racine.
Al intentar analizar el relato de Torrente Ball es quizds conveni tener en

cuenta algunos factores extra-literarios:
1. la ironia que preside y domina la obra es una ‘ironia gallega’, una ironia en general
suave y nostalgica, aunque en algunos momentos pueda llegar a ser corrosiva; es un
tono que mas adelante dominaré por ejemplo una novela tan gallega -no ya por su
ambiente sino por su vision de la existencia- como es Filomeno, a mi pesar. Memorias
de un seriorito descolocado (Premio Planeta, 1988);
2. el autor posee y poseia ya en 1949, cuando escribié el relato, una sélida formacién
intelectual y cultural, ya que se habia licenciado en Ciencias Histéricas por la
Universidad de Santiago y habia sido becario en Paris entre 1935 y 1936 con el
objetivo de recoger datos para una tesis que nunca llegé a hacer. Estas circunstancias
probablemente contribuyeron a su conocimiento no solo de la versién cldsica del mito
y de sus variantes antiguas sino también de su tratamiento en épocas posteriores, sobre
todo la Iphigénie de Racine;
3. hay que considerar también la circunstancia politica del escritor, perteneciente a los

2! Estas ‘historias’ continuaron bastante mis tarde con "Mi reino por un caballo (falsa novela
inglesa)" y "El hostal de los dioses amables”. también de ambiente mitolégico.

22 C.MORANO. "El resurgir de lo mitico en la literatura s diversos p
de acceso al mito", Faventia 4-1 (1982), 77-93.
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circulos del régimen de Franco hasta los afios 60; pero sobre este aspecto volveré en

las conclusiones.

El relato se inicia en un tono totalmente irénico y burlén con la exposicion del origen
de Ifigenia; pero este tono, que podria hacer esperar una pura broma mitolégica, no se
mantiene, sino que el relato oscila entre la ironia suave, una cierta ternura y en ocasiones el
sarcasmo. Segun Torrente Ballester, Ifigenia no fue, como se cree, hija de Clitemnestra y
Agamenon y hermana por tanto de Electra y Orestes, sino la hija clandestina de Helena y
Teseo, educada por su tia como hija suya. Esta idea, como €l mismo dice, procede de
Pausanias, quien transmite el testimonio de Estesicoro™. Pero ;realmente fue Torrente a quien
se le ocurri6 resucitar la leyenda tardia transmitida por el autor griego? Tengo mis dudas. Como
ya he comentado, Racine habia introducido en su Iphigénie un nuevo personaje, Eriphile,
también hija de Helena y de Teseo; en el "prefacio” a la obra se lo atribuye también a
Estesicoro y a Pausanias. Me parece evidente que Torrente habia leido a Racine, lo cual, por
otra parte, es logico; pero el ‘invento’ de Racine es un error: en el texto de Pausanias se habla
de Ifigenia, no de Eriphile, que no tienc nada que ver con el tema; su leyenda esté ligada al
ciclo tebano™ y no al de los Atridas; sin embargo, el autor francés 'necesitaba’ este personaje
para poder llegar a un final feliz.

El relato de Torrente Ballester se inicia en plan jocoso, pero acaba de modo tragico.
Esta es una diferencia esencial en relacion a la Ifigenia en Aulide de Euripides y a la Iphigénie
de Racine. En la primera, Ifigenia desaparece en el momento en que Calcante la sacrifica™
(versos 1577-1601) y en su lugar aparece una cierva palpitante, grande y hermosa, cuya sangre
inunda el altar de Artemis; de este modo, la protagonista tiene la posibilidad de continuar su
vida en Tauride. En realidad, se trata de un final en cierto modo feliz porque Ifigenia no muere;
en cambio en Racine encontramos lo que puede considerarse un ‘final feliz’, es decir, se nos
da a entender que la tragedia acaba en boda. En la 6pera de Gluck este desenlace es todavia mas
evidente: "Jusqu' aux voiites éthérées / portons nos voeux reconnaissants / et célébrons les
noces désirées de ces illustres amants./ Leur bonheur est le premier gage / de la juste faveur
des dicux / et leur hymen est le présage / de nos triomphes glorieux." Torrente Ballester vuelve
al desenlace clasico del ‘cambiazo milagroso’, pero lo altera: Diana pone en el lugar de Ifigenia

** Pausanias II 22.6: "Cerca de los Anactes estd el santuario de Ilitia que consagré Helena
cuando. estando ausente Teseo con Piritoo en Tesprotia. los Dioscuros tomaron Afidna y se llevaron a
Helena cautiva a Lacedemon. Dicen que ella estaba encinta y que pario en Argos. después de fundar este
santuario. una hija que entregd a Clitemnestra, casada ya entonces con Agamenon y ella misma., después
de todo esto, se casd con Menelao. Por esto Euforion de Calcis y Alejandro de Pleurén y antes Estesicoro
de Himera dicen en sus poesias, lo mismo que los de Argos. que Ifigenia fue hija de Teseo".

*' P.GRIMAL. op.cit. 10a.ed. 1990, s.v.

** Hay bastantes problemas sobre el final de la tragedia de Euripides; véase L.SECHAN,
Etudes sur la tragédie grecque dans ses rapports avec la céramique. Paris, 1926, 374-378: F.JOUAN.
“Autour du sacritice d'Iphigénie”. Texte et image (Actes du collogue international de Chantilly). Paris.
1984. 61-74: Euripide: Iphigénie G Aulis. 26-28. En la tradicion de los "Cantos ciprios” es Agamenoén
quien sacrifica a su hija: esto se refleja claramente en Ifigenia en Tduride vv.8. 360-365, 585.
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muerta a una corza virgen que previamente habia degollado y después huye entre las sombras,
llevando a rastras el cuerpo de Ifigenia hacia la huesa que en un bosque de cipreses le habia pre-
parado. Asi acaba el relato y este final nos hace reflexionar sobre las intenciones del autor.
Para poder considerar el tratamiento del personaje de Ifigenia en la narracion del autor
gallego, creo que es conveniente empezar comentando las relaciones de la pareja protagonista:
Ifigenia y Aquiles. Estas relaciones tienen dos tiempos: en la primera parte se produce su
encuentro en el campamento instalado en Acaya y, durante una cita nocturna, Ifigenia cae en
los brazos de Aquiles al pie de una estatua de Afrodita; como era de esperar, toda la escena de
la seduccién es narrada en tono irénico. Torrente Ballester ha tomado el Aquiles ‘amante’ del
teatro barroco francés, pero, por una parte ha ido mas lejos -1a relacién se consuma- y por otra
lo ha convertido en el agente de un engafio -recordemos que en Euripides era enganado-:
Aquiles no actia movido por el amor sino por la conveniencia; piensa que sus desaveniencias
con Agamendén son peligrosas para la causa griega y que un matrimonio puede contribuir a
rehacer la amistad; su intencién es prometerse con Ifigenia, después partira para la guerra y al
regreso todos nos habremos olvidado. Su intencion es pues engariar a Agamenoén -y a Ifigenia-,
aconsejado por Ulises (y en esto volvemos al mito). Es evidente que el personaje de Aquiles sale
bastante mal parado de todo esto puesto que lo que pretende es ‘seducir y abandonar’a Ifigenia.
En la tercera parte el drama ha estallado ya, puesto que Diana se ha aparecido a Agamenén en
suefios para exigirle la vida de Ifigenia. ;Como reacciona entonces Aquiles? para empezar, se
muestra de acuerdo con Agamenén en su oposicion al sacrificio de Ifigenia, lo cual causa
sorpresa y estupor en la asamblea de los griegos; luego intenta impedir la llegada a Aulide de
la nave que trae a Ifigenia desde Acaya y le declara abiertamente a Agamenén que quiere
casarse con ella. Pero su actitud y su opinion cambia de modo radical por engafio de Diana,
quien, travestida de Toante (hijo de Andremodn y rey de los etolios), le hace creer que Ifigenia
le ha traicionado en los brazos de Toas?, rey del Ponto; entonces decide hacer todo lo posible
para que sea i lada. En cc ia la pareja no vuelve a encontrarse hasta el momento
en que Ifigenia camina hacia el ara del sacrificio”’; entonces se detiene delante de Aquiles, que
habia bajado la visera para esconder su turbacién en la penumbra, le hizo una pequefia
reverencia,... y le arrojé a los pies la antorcha, que alli quedé alumbrando la vergiienza del
Pélida asombrado. En conjunto, Aquiles es un personaje bastante lamentable, en el que no
queda nada del héroe homérico; me parece un ejemplo clarisimo de desmitificacion.
Consideremos ahora a Ifigenia: en la primera parte es una jovencita de veinte afios,
muy hermosa, tierna y enamorada, sin rasgos notables, que nada tiene que ver con el personaje
mitolégico; es en la tercera parte, en Aulide, cuando ella misma se define como una mujer

2 L a utilizacion de dos personajes con el nombre de Toas/Toante parece un alarde de erudicién
de Torrente Ballester; el primero aparece en el Catélogo de las Naves de la lliada, el segundo es el rey
de los Tauros engaiiado por Ifigenia y Orestes en Ifigenia en Tduride de Euripides y lo serd posteriormente
en la Iphigenie auf Aulis de Goethe.

¥ En Euripides, Aquiles tiene un papel activo en el sacrificio (vv.1568-1576), lo cual plantea
bastantes problemas (JOUAN, Euripide: Iphigénie a Aulis, p.123, n.1).
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vulgar, ni estatua ni diosa, encantada de ser mujer, solo mujer y nada mas. Quizés por eso,
cuando Ulises le anuncia que va a ser sacrificada en el altar de Diana, cierra los ojos y se deja
caer dulc d yada, como cualquier muchacha; se desmaya, por estimar que no
merece tal honor. ;Qué hace al volver en si? Su actitud se define en la entrevista con
Agamenén; cuando su padre le habla del porvenir de Grecia -depende de tu sangre que
abandonemos la edad del bronce para ingresar en el siglo de las luces- y de heroismo, ella le
responde que habia navegado hacia Aulide con una esperanza privada y de muy poca
importancia, hallar un marido. Creo que su personalidad es muy clara: Ifigenia pretende ser una
persona normal y corriente, solo eso, que ya es mucho. Sin embargo, resulta mas digna que
todos los héroes que la rodean: se resigna a su glorioso destino y, a pesar de llorar, decide ir
a la muerte con serenidad y tranquilidad, considerando que su vida ha sido breve pero no
infeliz; a pesar de su general ironia, Torrente Ballester le ha conservado a su protagonista una
cierta grandeza. Si Racine habia encontrado un golpe de efecto para su final -la sustitucion de
Ifigenia por Eriphile-, también el escritor gallego busca uno: Ifigenia estd embarazada y no
sirve como victima para una diosa virgen como Diana.

No es posible concluir un comentario sobre la Ifigenia de Torrente Ballester sin plan-
tearse el contenido politico que puede haber en ella y que sin duda lo hay. Sobre esta cuestion
hay un parrafo esencial del escritor en el Prologo (escrito en 1987) de la edicion de
Destinolibro:

Ifigenia, vieja de casi cuarenta afios, pero importante y significativa, creo yo,
para entender la historia interna de mi obra.... Gerineldo, de 1944, es mi
primer ensayo de desmitificacion, no muy claro todavia,....Lo cual se lleva
a cabo, con mucha mas franqueza y decision, en Ifigenia, tema que, como a
otros muchos escritores todos los de su especie™, me sirvié para desahogar
mis desilu-si del pr En su tiempo fue, aunque nadie se dio
cuenta, un libro de intencién politica. Aquel tiempo paso, el texto queda
ahi, y hoy forzosa-mente debo recomendar otra lectura, sin la menor
referencia a aquella realidad. Pero es posible que la presente pueda
sustituirla.

No podemos olvidar que Torrente Ballester fue un intelectual falangista, critico teatral
del diario Arriba durante diez arios, que ‘cay6 en desgracia’ en 1962 a causa de un episodio
relacionado con la huelga minera de Asturias®™; es decir, en 1949, la critica a la situacién
politica hay que buscarla y entenderla 'desde dentro’. En mi opinién -evidentemente subjetiva,
como todo comentario a una obra literaria-, la narracién admite una lectura patridtica, o mejor

) ** Parece una clara alusion a la utilizacion de los temas cldsicos para encubrir una critica
a la situacion politica del momento: Les mouches de J.P.Sartre. 1944. Caligula de A. Camus. representado
Por primera vez en 1945, Antigone de J.Anouilh, estrenada en 1945. Antigona de S.Espriu. cuya primera
edicion eskdc 1947. 1a Antigonemodell 1948 de B. Brecht. por no citar sino las mas conocidas.
* A.GIMENEZ. El autor ¥ su obra: Torrente Ballester. Barcelona. 1981, 45-46: Torrente Balles-
ter en su mundo literario. Salamanca. 1984.
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dicho ‘antipatridtica’ -en cierto momento Ifigenia exclama ";por favor, papa , no me recuerdes
el patriotismo! - es decir, el autor ironiza sobre los valores patriéticos imperantes en la sociedad
.espafiola durante la larga posguerra -por ejemplo, "habia sucedido también que Ifigenia,
inflamada de patriotismo, organizé una asociacién de Jovenes Aqueas para el socorro de
combatientes”- y muestra los intereses mezquinos que podia haber tras ellos; asi Ifigenia,
sacrificada oficialmente en aras del porvenir de'Grecia, muere en realidad por una convergencia
de celos: celos de Diana, enamorada de Aquiles, celos de Aquiles, que la cree enamorada de
Toas, venganza de Menelao, por ser hija de Helena, celos de Calcas, que se siente también
seducido por la joven sin la minima esperanza de ser correspondido; sentimientos todos ellos
muy poco patriéticos y altruistas.

A mi entender, hay sobre todo una critica feroz a los intelectuales de la época -que en
buena parte debian ser sus amigos y de los que probablemente procedian en gran medida sus
“desilusiones del presente”-, centrada especialmente en el sérdido personaje de Calcas y
también evidente en miltiples alusiones; me pregunto, y esto es tan solo idea mia, si esta critica
tiene relacion con los recuerdos del autor de la época en que pertenecié al grupo de intelectuales
llamado "Jerarquia” y a la organizacién, dirigida por Dionisio Riudrejo, que acabaré fundando
la revista Escorial. El personaje de Calcas adquiere una importancia decisiva en el relato y su
personalidad me parece una creacion de Torrente Ballester, quien lo define como un "intelectual
prematuro” y hace de él una descripcion corrosiva: es codicioso, sera €l quien revele a Menelao
el origen de Ifigenia (hija de Helena y Teseo), se muere de celos de Aquiles, porque a €l
también le gusta Ifigenia, siente un odio ciego y terrible, tan pronto universal y absoluto como
concentrado en Ifigenia a quien toma como responsable unica; en suma, un ser despreciable.
Esto contrasta con la personalidad del adivino en la /liada, donde se le llama "benévolo”, "el
mejor de los augures” (I 73), aunque Euripides tiene ya una visioén del personaje mucho mas
critica y mas escéptica: “todo el linaje de los adivinos es dvido de males” dice Agamenén en
el verso 520 y Aquiles en versos 596-97 ";qué es un adivino sino quien dice muchas mentiras
y pocas verdades?”.

Mencion aparte merecen los dos capitulos (el 6 de la primera parte y el 1 de la se-
gunda) dedicados a los dioses; en el primero de ellos nos encontramos en la Asamblea de los
dioses durante una bulliciosa jornada parlamentaria; sin duda podria verse aqui una burla de las
Cortes franquistas, de donde era expulsado cualquiera que se atreviera a discrepar; también hay
una tremenda critica de fondo en frases como esta, puesta en boca de Zeus: cuando los hombres
dejen de creer en nosotros, seguiran invocandonos como pretexto, porque el nombre de un dios
es un estupendo comodin para toda clase de desafueros. En el segundo de los capitulos
mencionados se relata la visita que Tetis, madre de Aquiles, le hace a Poseidon para pedirle que
envie a Aulide una corriente marina o un viento favorable; el dios de los mares aprovecha para
exponer una amarga reflexion sobre el poder de los dioses.

Hemos dicho que Ifigenia es una heroina que carece de una personalidad fuerte y
quizas por eso es mas facil desmitificarla -0 "destripar el cuento”, para utilizar la expresion de
Torrente Ballester- que si se tratara de Electra o Medea, pongamos por caso; quizi también por
eso, el tema le sirvi6 al autor para "desahogar sus ilusiones”, politicas, culturales e incluso
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religiosas, pero lo hizo con ironia y sin acritud (nada mas lejos de Les mouches de Sartre, por
ejemplo), a la gallega, y sin despojar al relato de un cierto encanto; quizas le despojé de su
encanto mitico pero no cabe duda de que lo doté de otros atractivos y demostré una vez mas la
vigencia de los temas cldsicos en nuestro mundo contemporéneo.
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LA METAFORA DE LOS PAJAROS:
NATURALEZA Y RETORICA
(Petronio Satyricon 1-8 y Persio Sdtiras 1 15-21)

MARIA EUGENIA STEINBERG
Universidad de Buenos Aires

El texto transmitido de Petronio Safyricon ' comienza in medias res con la técnica de
la exposicion reflexiva en boca del narrador-protagonista Encolpio y de su maestro de retrica
Agamenon sobre la declinacién de las escuelas de retérica y la bisqueda de sus causas’. Este
debate se desarrolla en los capitulos 1-5, en los que el protagonista y su maestro exponen, citan,
parodian, dramatizan y declaman sobre el tema. Por otra parte, los capitulos siguientes, 7-8,
parecen presentar una aventura inesperada, que sélo comparte con los capitulos anteriores el
protagonismo de Encolpio, y donde no cabria la reflexién sino la accién.

En este trabajo, intento poner en evidencia la técnica compositiva de Petronio en los
capitulos 1 a 5y 7 a 8 del Satyricon, mediante el anilisis de los espacios fisicos y de sus

! Una primera versién de este trabajo fue presentada en las VI Jornadas de Estudios Clasicos de
la U.C.A cn 1995. Agradezco la atenta lectura y sugerencias de la Dra. Alba Romano y del Dr. Paolo
Fedeli. Las ediciones consultadas son: BUCHELER (1958); MULLER (1961); SULLIVAN (1965); MULLER
-EHLERS (1983) y Diaz y Diaz (1969). Todas las citas de Petronio corresponden a la edicién de
BUCHELER, aunque para el titulo mantengo la denominacion de Satyricon de otros editores. Para el
problema del titulo cf. M.COFFEY, Roman Satire, London, Bristol Classical Press, 1995 (1a. ed.1976).
Los nimeros de oraciones corresponden a la edicion de Diaz Y Diaz pp. 181-2; C.A.VANROOY, Studies
in Classical Satire and Related Literary Theory, Leiden, Brill, 1966, pp. 153-5 y N. HOLZBERG, The
Ancient Novel. An introduction, London-New York, Routledge, 1995 (1a. ed. alemana, 1986), cap. 1:
“The Genre", pp. 63-4.

2 Este tema resulta un lugar comin al que recurren cada uno en su género y con diferentes
objetivos y peculiaridades otros autores del siglo I d.C. Cf. autores.que formulan criticas a los pro-
cedimientos y a las escuelas de retorica, semejantes a las que Encolpio y Agamenén lanzan en sus
respectivos discursos (Saryr.1-5): Sen. Rhet., Controv. 1, praef. 6-7; 3, praef. 13; Vell. Pat. 1.17.2-3;
Ps.-Longinus, De sublim. 44; Sen., Ep. 106.12; 114; Pers. 1.83 ss., 3.44 ss.; Quint., 1.0. 2.10.3-5, 7-9;
2.20.4; 8.3.22-23,76; 9.2.72-92; 12.10.16; Tac., Dial. 35; Juv. 7.150. Sobre este tema, cf.
L.CAMPUZANO, Las ideas literarias en el Satyricon, La Habana, Letras Cubanas, 1984, pp. 233-45: a-
naliza a) las coincidencias de las criticas de Encolpio y de Agamendn: "abismo entre los temas de las
declamaciones escolares y la vida real, que provoca el fracaso en el foro de quienes se han ejercitado en
coniroversias fantasiosas; influencia alcanzada por los desarrollos propios de la oratoria en la poesia; crisis
general de la cultura”; y b) las discrepancias: "para Encolpio el mal estd en la propia retérica y en sus
mentores; para Agamenon, el origen de la decadencia estd en el terreno social, en la perversion del gusto
provocada por la extension de las capas con posibilidades de acceso a la cultura y en el afén de utilizar la
oratoria como un escalén seguro para el ascenso social”.




94

ocupantes en ambos grupos de capitulos, leidos a la luz de la Sdtira 1 15-20 de Persio. Planteo
la hipétesis de que la méscara tras la que se oculta el escritor apunta, en los capitulos 1 a 5, a
enfocar tedricamente la critica a la retorica y la declamacion contemporineas desde la 6ptica
del narrador -observador Encolpio y del maestro Agamen6n; pero esa méscara se invierte en
los cap. 7'y 8 y el critico agudo y reflexivo pasa a ser, en la realidad enunciada, el objeto de
su propia critica.

Me interesa senalar entonces, que la ambientacion del debate de ideas de los primeros
capitulos del Saryricon estd claramente presentada en el plano de lo real': los espacios fisicos
(forum, porticus, scola, hortus) pertenecen al dmbito ciudadano y no quedan dudas en cuanto
a que se refieren a los lugares donde la declamacién es pertinente. Sin embargo, en el desarrollo
de los contenidos de los respectivos discursos, Encolpio y Agamenon apelan a comparaciones
con otros espacios y actividades. Este recurso es anticipado por Encolpio: “(...) ut cum in
forum (declamatores) venerint, putent se in alium orbem terrarum delatos” (1,2). Agamendn
se encarga de establecer comparaciones: los maestros son como los pescadores que ponen en
el anzuelo lo que apetece a los pececillos para no quedar sin esperanza de pesca “en el
muelle”(3,4)" ,los maestros son los aduladores falsos, que, con tal de conseguir una invitacion
a cenar, sélo dicen lo que el rico quiere escuchar y necesitan hacer trampas a los oidos (3,3);
con tal de lograr no quedarse solos en la escuela, dicen solo aquello que los jovenes aprueban
(3,2). Por su parte, los adulescentuli que aprenden a declamar pasan a ser equiparados por su
escaso buen gusto con los que sélo se alimentan de “melliti verborum globuli” (2,1) y viven “en
la cocina”, saturado su olfato por estar siempre entre los mismos olores, es decir, entre los
remanidos temas de las suasorias y controversias®. Pero ademads, los adulescentuli son los
pececillos, los que se dejan adular falsamente, los que se quedan en la escuela solo si escuchan
lo que quieren. Los espacios fisicos mencionados en virtud de la metafora pasan al plano de la
elocutio retorica.

El capitulo 6 del Satyricon funciona como transicién entre el dmbito especifico de la
retorica (el portico, la escuela, el foro. el jardin) y otro ambito desconocido que se abre al
lector cuando Encolpio empieza a buscar a su frater Ascylto: "sed nec viam diligenter tenebam
quia... nec quod stabulum esset, sciebam” (6,3). Dubitacion e ignorancia absoluta del territorio.

s ¢ in porticu quam ipse in scola sudaverat”
(3.1): "cruda adhue studia in forum propellunt” (4,2); “nunc pueri in scolis ludunt, iuvenes ridentur in
foro” (4.4); "ct dum in hoc dictorum aestu in hortis incedo, ingens scolasticorum turba in porticum venit
(--)" (6.1). Los nimeros de oraciones corresponden a la edicion de Dia7 ¥ DiAz.
ia ator eam imposuerit ham m, quam scierit

appetituros esse pisciculos, sine spe pracdac morabitur in scopulo” (3.4). Esta frase retoma con un
paralelismo sintictico ¢l ténmino real de la comparacion en: “(... doctores) nisi dixerint quac adulescentuli
probent, ut aut Cicero, ‘soli in scolis relinquentur™ (3,2).

* (.. )qui inter haee tantum nutruntur. non magis sapere possunt, quam bene olere qui in culina
habitant (...)" (2.1).
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"Itaque quocumque ieram, eodem revertebar” (6,4)". En los capitulos 7 y 8 una "anicula quae
agreste holus vendebat”, se ofrece para indicarle donde queda su alojamiento, se levanta y
marcha delante del sorprendido protagonista. Llegan "in locum secretiorem” (7,2) donde la
viejita levanta una cortina y le dice a Encolpio: "hic debes habitare* (7,2). La Gnica manera que
tienen el narrador y el lector de descubrir de qué lugar se trata, es cuando Encolpio ve qué hay
dentro y comprende que ha sido llevado "in fomicem”: "video quosdam inter titulos’ nudasque
meretrices furtim conspatiantes™. La experiencia de Ascylto a quien Encolpio encuentra
igualmente desfalleciente en la otra puerta del burdel es paralela: un falso conductor como la
anicula de Encolpio, un paterfamiliae, quien no tarda en ofrecerse como guia y en lanzar la
misma proposicion de ingresar al burdel: "in hunc locum me perduxit prolatoque peculio coepit
rogare stuprum"’.

En particular, los capitulos 7 y 8 toman distancia de la técnica narrativa de los
primeros cinco capitulos de caracter reflexivo, pues abren una peripecia propia de la novela de
viaje, de la novela griega: ante los ojos del lector, como si éste fuera un espectador de una
escena teatral', empieza la accion. El protagonista y su amigo atraviesan pruebas (“aniculae
insidias” 7,4; “si scires...quae mihi acciderunt” 8,1) de las que salen airosos después de poner
en juego su habilidad ("fugere coepi” 7,4) o su valentia ("et nisi valentior fuissem, dedissem

¢ Para la estructura laberintica de la escena, cf. P. FEDELL, "Il tema del labirinto nel Satyricon
di Petronio”, Materidli e contributi per la storia della narrativa greco-latina 3 (1981), p.169 y "Petronio:
il viaggio, il labirinto", Materiali e discussioni per l'analisi dei testi classici 6 (1981), pp. 110-11.

7 Sobre uma justificacion de la lectio "titulos”, ¢f. M. E. STEINBERG, “Petronii Saturae 7.3: jfi-
tulos o vetulas?", Anales de filologia clasica XIV, 1996, pp. 170-180.

* “Veo a unos que se pasean sigilosamenie enire jovenes con carteles al cuello y meretrices des-
nudas”. La presuncién de zeugma en 7,3 por coordinacion entre dos sustantivos de diferente categoria
(objetos y personas) dependientes de la misma preposicion ha llevado a J.P. SULLIVAN a proponer

“vetulas” en su edicion (1965), en lugar de “titulos”, en un pasaje que indudablemente ha generado
dificultades en la tradicién manuscrita y en las ediciones criticas (cf. BUCHELER, app. 10). La explicacién
del zeugma fue transmitida en ¢l Curso de Posgrado dictado por el Dr. SULLIVAN en septiembre de 1992
en el Instituto de Filologia Clasica de la Facultad de Filosofia y Letras de 1a UBA.

? En el articulo mencionado en n.7, creemos haber demostrado que los “tituli” que Encolpio ve
dentro del fornix en “video quosdam inter titulos nudasque meretrices", pueden ser, por metonimia @
possesore quod possidetur, los escl del fornix, peionistas con carteles al cuello, entre los cuales
corren el riesgo de ser contados Encolpio y Ascylto, llevados alli por "quaedam anicula” y un
paterfamiliae. Al mismo tiempo el fornix bido como un ephebewn en el que se ‘ejercitan’ los jovenes,
encuentra su apoyo en la intencion de parodiar la institucion de la efebia por parte de Petronio, sintetizada
en aquella expresion de PAOLO SOVERINI, "Il problema delle teorie retoriche e poetiche di Petronio”,
ANRW 32.1. p.1732: “(...) lo spirito che informa tutto il 'Satyricon', il contrasto fra apparenza e realta”.

1 CosTAS PANAYOTAKIS, Theatrum Arbitri, Theatrical Elements in the Satyrica of Petronius,
Leiden, Brill, 1995, p. 191, afirma: "Thus one finds in the Safyrica large scenes and brief incidents cons-
tructed as if they were the prose-equivalent of theatrical scripts produced before an imaginary audience”.
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poenas” 8,4; "iunctis viribus molestum contempsimus” 8,6)"'.

Pero al mismo tiempo, la aventura del burdel admite que se interprete el fornix como
un ephebeum o gimnasio, y que los dos adolescentes expertos en retdrica y preocupados por la
marcha declinante de la educaci6n de los jévenes, sean confundidos con dos fituli en potencia,
es decir, con dos posibles recepcionistas del lupanar con carteles al cuello, perdidos, que
deberfan vivir donde la anicula y el pater familiae los guian. Evidentemente, nada es lo que
parece: la verosimilitud de la aventura no es el objetivo de la original conjuncién de parodias
literarias que es el Satyricon.

La palabra titulus expresa lo que Encolpio ve dentro del lupanar: ademds de las a-
cepciones propias para este contexto ("cartel colgado sobre la puerta de la cella meretricis™'* o
“cartel al cuello de los esclavos en venta"") es el derivado diminutivo a partir de la raiz fir- y
el sufijo -ul-us". En este caso, seria fitus el sustantivo que se transforma en fitulus, su

"' COSTAS PANAYOTAKIS, op.cit. pp. 12-14 analiza la escena del lupanar particularmente en
relacion con las referencias teatrales: el burdel como escenario frecuente y el motivo de las mere-
tricesreiterado en una fibula atelana de Pomponio -Prostibulum-, ¢n numerosos fragmentos cémicos, en
las comedias de Plauto -Men., Per., Poen., Pseud., Truc.- y de Terencio -Eun., Phorn.- ¢n otras
inscripeiones y en una posible escena de mimo conservada en el Papiro de Fayoum N° 1984 del Brilish
Musewn. Su planteo con respecto a la escena en ¢l burdel lo lleva a considerar que “the starting point (sc.
of this scene of the novel) must have been everyday low-life events which were conceived by the author
through the ridiculous improvisation of roles in the ficld of literary tradition and, especially, through the
masks of theatrical life". El inteligente andlisis de PANAYOTAKIS aisla cada escena en si misma sin que se
intente establecer relaciones entre los episodios transmitidos en contiglidad.

" Cf. Juvenal VI 123: “sed nigrum flavo crinem abscondente galero / intravit calidum veteri
centone lupanar / ¢t cellam vacuam atque suam; tunc nuda papillis / prostitit auratis titulum mentita
Lyciscae ostenditque tuum, generose Britannice, ventrem”. Titulus expresa el cartel con el nombre
profesional de la cortesana. DAREMBERG-SAGLIO s.v. cita este pasaje de Juvenal pero su traduccion ubica
los carteles no en el cuello sino sobre la puerta. Sin embargo, no estd claramente definido si se trata de
un cartel sobre la cella meretricis o colgado al cuello, o formando parte de la vestimenta, como ¢l fitulus
de los esclavos. Para V. VANOYEKE, La prostitucion en Grecia y Roma, Madrid, Clio, 1991 p. 152, “las
esclavas llevan un chal alrededor de los senos y un cartel anunciando su especialidad alrededor de su
cucello y atraen a la clientela delante mismo de su mindsculo y hediondo tugurio, que un simple velo
disimula a los ojos de los transetintes”. El subrayado es mio. El problema reside en que VANOYEKE no cita
la fuente de su imaginativa descripeion.

" Propercio 4, 5. S1: Gel., N.A. 4.2.1 ("ut intellegi recte possit quid. .. vi
Ep. V419,

" Para derivacion por sufijacion cf. V. VAANANEN, Introduccion al latin vulgar. Madrid,
Gredos, 1971, pp. 149-150: y en particular sobre ¢l uso de diminutivos cf. M.J.B HOEMANN, Lateinische
Umgangssprache, Heidelberg, 1926 (trad. tellana: Madrid.1958). par.82a y 129: para su uso en
Petronio, ¢f. P.PERROCHAT, Petrone, le Festin de Trimalcion, Commentaire exégétique el critique _Paris,
PUF., 1952 (2. ¢d.). p.60 8.v. cusulas, con mencion de bibliografia especifica. En la tradicion manu
varias son las glosas explicativas que ponen el acento en ¢l diminutivo para explicar la lectio "titule
connotando ¢l diminutivo con otros valores -despectivos- igualmente propios de esta derivacion de la

i...cuique sit”); Sen.,

pero

palabra. En general, esos valores despectivos estin relacionados con la cultura del copista o del editor.
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diminutivo. Pero, ;qué significa ritus? y ;con qué sentimientos concomitantes lo utiliza en
diminutivo el enunciado de Encolpio?

Una primera aproximacion la aporta Forcellini s.v. cuando presenta como significado
de titus: "nomen avis quae et teta et titius dicitur™'*. En este sentido, fitulus serfa ‘avecilla’,
‘pajarito’, de modo tal que, en una primera lectura, la frase de 7,3 "video quosdam inter titulos
nud.l\quc meretrices furtim conspatiantes” puede derse ‘veo al, que se b

sigilosamente entre pajaritos y meretrices desnudas’. No lejos de comprender la
similitudo de la metifora que asocia a los pajaritos con los adulescentuli: connota la actitud
ligera del revoloteo de la conquista amorosa y, al mismo tiempo, la falta de experiencia'®. Tanto
la actitud ligera de los escoldsticos como la falta de experiencia con la que son lanzados al foro
a temprana edad son temas tratados por Encolpio y Agamenén en los capitulos 1 a 5.

Por otra parte, en el Satyricon abundan las im4genes de pdjaros de distintas clases para
referirse a algin representante del género humano por la similitud de funciones o habilidades.
Este recurso no representa una novedad en la tradicion literaria greco-romana. En Alcman (29P)
y Euripides (Hipdlito 732 ss.) el mundo de los pajaros "sirve de imagen concreta para expresar
aspiraciones definidas o vagos deseos de escape”"’. La comedia Aves de Aristofanes marca un
hito clave en el tratamiento satirico del mundo utépico de los p4jaros frente al mundo real
ateniense. La metéfora sigue su curso en la literatura latina: nos detendremos en la Epistola 1
3, en la que Horacio" interroga a Floro, su destinatario, sobre los trabajos de sus compaiieros,
amantes de la literatura: pregunta por su amigo Titi quid Titius, Romana brevi venturus in
ora,/ Pindarici fontes qui non expalluit haustus, fastidire lacus et rivos ausus apertos?” (9-11)
"qué osa Titius, que ha de llegar en breve a las costas romanas, quien no palidece por beber de

' Cf. también FORCELLINI 5.v. fitius: "nomen avis ¢x iis quas titos vocat Isid. 12. Orig.7 62,
ex genere columbarum silvestrium. Varr. L.L. (85 MULL.)", explica la etimologia de los sodales Titii:
“dicti a titiis avibus, quas in auguriis certis observare solent”. Es significativa, ademds, la explicacién de
Cic., Brut. 62, porque relaciona el nombre del pdjaro con el origen del nombre de cierto movimiento o
gesto del orador, que por ello se parecc a un pdjaro: "Titius homo tam solutus et mollis in gestu, ut saltatio

t.un ioni Titius nomcn t.sscl". por lo cual, FORCELLINI define: “est etiam nomen

p saltationis et g |
!¢ Sobre las connotaciones de la metifora lillL\' en ¢l vocabulario erético como equivalente a
penis, cf. ). N ADAMS, The Latin Sexual Vocabulary, Baltimore, The Johns Hopkins University Press,
1993 (3a. ed.), p. 32. qmcn recucrda que la palabra "has reflexes with this meaning in the Romance

q

L ges”. ADAMS id la evi ia latina de un escolio de Persio, ("aut certe a membri
vmhs magnitudine d:cu Tlll ) de all| la impontancia de la evidencia romance para lo cual citaa W. VON
‘WARTBURG, f e hes Worterbuch (Bonn, 1928-69) XIII, p.362.

' C. GINER y J. DE Hoz, "Comedia Griega, Aristofanes, Aves 737-800" en El comentario de
textos griegos y latinos, coord. Carmen Codofier, Madrid, Citedra, 1979, pp. 130-1.

" E] texto de Horacio esti tomado de la edicion de VILLENEUVE (1955). Con respecto
al destinatario, cf. C. O. BRINK, Horace on Poetry, Prolegomena to the Literary Episiles, Cambndge,
Cambridge University Press, 1985 (1a. ed.1963), p. 183 quien iona que Floro, desti io
de la Epist. 112, es un joven del circulo de Tiberio con gusto y aptitud por la poesia.
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las fuentes de Pindaro, y se atreve a desdenar los lagos y rios abiertos . Luego Horacio
pregunta por el poeta Celso y lo aconseja: "ne, si forte suas repetitum venerit olim / grex avium
plumas. moveat cornicula risum / furtivis nudata coloribus” (18-20) "para que no mueva a risa
como la comeja desprovista de los colores robados si llegara por casualidad la bandada de aves
a buscar sus propias plumas” (alusion a Esopo 162 CH.). También pregunta Horacio sobre la
propia empresa de su destinatario: “Ipse quid audes? quae circumvolitas agilis thyma?" (20-21)
“td mismo, a qué te atreves? ;alrededor de qué tlores revoloteas, agil?”. De este modo, anima
la imagen del poeta y abogado como pajarito™.

En el Saryricon ' el puer de Echion en 46,3 (puer / servulus / filius) es llamado
ro meus”, 'mi pichoncito, pajarito’, quien ademds “in aves morbosus est”, es decir, ‘tiene
predileccion enfermiza por las aves’ lo cual provoca la reaccion de Echion: “ego illi iam tres
cardeles occidi, et dixi quia mustella comedit”, ‘ya le maté tres cardenales y le dije que la
comadreja los habia comido™; “cicaro meus” (71,11) designa al puer de Trimalcion al que éste
quiere tener representado en su monumento finebre. Fortunata es “pica pulvinaris* (37,7)
‘urraca de almohadon’, definida en las notas de Juan de Salisbury como “callidae garrulitatis
mulier domiseda"™; "milui" (37.8) son los milanos, con su resistencia proverbial para
nos vuelos, 1os pajaros que abundan en las fincas de Trimalcion, y que dan la pauta
lle milvo

exten:
de la inmensidad de sus dominios: pero en 45,9 la frase que retrata a Hermégene:
volanti poterat ungues resecare”, ‘podria cortar las unas a un milano en pleno vuelo®, apela a
la comparacion de superioridad implicita: Hermogenes es mas rapaz que la mas rapaz de las
aves de presa. Por-otra parte, en 55,6, para cerrar la enumeracion de aves exdticas que sirven

" Para FRAENKEL, Horace . p. 341 n.1, "itis not difficult to guess what he (sc. Horace) thought
of the juvenile amateur Pindarici fontis qui non expalluit haustus".

* La planta lamada thymeum se caracteriza por la abundancia de néctar. CI. Oxford Latin Dic-
tionary, ed. by P. G. W. GLARE, Oxlord, at The Clarendon Press, 1994 s.v.

*UCI. . SEGEBADE - E. LOMMATZSCII, Lexicon Petronianum, Hildesheim, 1962,
pica, milvis, cicaro. Cf. también PERROCHAT, op. dl. p. 32 (pica pulvinans), 66-67 (milvus). 69 (cicaro),
90 (ciconia, titulus tepidi temporis); M. S. SMITH. Petronii Arbitri Cena Trimalchionis, Oxford, at the
Clarendon Press, 1975, pp. 149 (ciconia, titulus tepidi temporis), 122 (cicaro). 81 (pica pulvinaris y
quantum milvi volant).

= CI. F.GAIDE, "Cicaro. Quelques hypotéses en partant du sigificant et du signifi¢”, RPh 60
(1986) pp. 223-26: cicaro en 46.3 y en 71,11 “appears only in the Satyricon, used by Echion and then
Trimalchio to indicate a pet slave. The word seems to mean ‘a small bird' (used atfectionately like pullus
and passer) and is translated as ‘lad’”. Asimismo, A. D. BooTil, en "The Schoolig of Slaves”, TAPA 109
(1979) pp. 11-19 (Petronian Society Newsletter 12-13) dice con respecto a cicaro, que seria un término

v. diconia,

afectivo que wtiliza el pater/dominus Echion para designar a su filius / servulus Primigenius, a quicn
Echion querria enviar a Agamendn para que adquiriera capacidad literaria. Primigenius no es ¢l hijo de

un liberto sino el esclavo de un liberto. y la escena es una tomadura de pelo sobre la curiosa complacencia
con los mignones, ¢l avance social mediante la educacién y la intrusion servil en el aprendi: liberal.

) " Johanes Saresberiensis comparé la expresion pica pulvinaris con la comix nocturna (cf.
BUCHELER app.. 40).
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de alimento refinado y simbolizan la declinacion de las costumbres de la antigua Roma en la
parodia de Publilio Siro, la palabra titulus funciona como aposicion de ciconia™, ‘sefal / pajarito
de tiempo tibio’: "ciconia,(...) titulus tepidi temporis” (55,6, v.7). El doble sentido de esta frase
nos lleva a interpretar que fitulus seria tanto ‘sefial’ como el diminutivo de fitus, ‘pajarito’, aqui
expresando ironicamente su tamaio.

No es ajeno a estas evidencias textales de la avificacion de los humanos el uso del
diminutivo fitulus proveniente de la raiz de fitus, para aludir a esos pajarillos que estaban en el
Sornix cuando llegd Encolpio guiado por la anicula: un pajarillo mas para ‘aletear’ entre los
otros.

El lugar: el foro, la escuela, un burdel; las personas guiadas: pueri y adulescentuli, pa-
jarillos y meretrices; los conductores: una anicula, un paterfamiliae, los doctos, los rétores, los
maestros.

El Satyricon, parodia de la sitira

Consideremos a continuacién el texto del poeta satirico, contemporaneo de Petronio,
Persio™. Esta consideracion puede orientarnos hacia una interpretacion més precisa: vincula,
con amarga ironfa, el topico de la degradacion de las escuelas de retorica y de la declamacién
de los poetas, con una verdadera prostitucion de los principios inculcados a los jévenes por parte
de los adultos, sean éstos sus padres o sus maestros de retorica. Para desarrollar este enfoque,
nos detendremos en ¢l andlisis del pasaje de Persio, T 15-21 :

Scilicet haec populo pexusque togaque recenti / et natalicia tandem cum sar-
donyche albus / sede legens celsa, liquido cum plasmate guttur / mobile
conlueris, patranti fractus ocello, / hic neque more probo videas nec voce
serena / ingentis trepidare Titos, cum carmina lumbum / intrant, et tremulo
scalpuntur ubi intima versu.

"Evidentemente, leyendo estas cosas en las recitaciones publicas, en asiento
elevado, peinado y con toga nueva y por fin con el anillo de 6nix regalo de
cumpleaiios, almidonado, cuando hayas purificado tu garganta 4gil en fluida
modulacién, quebrantado en tu miradita erdtica, entonces, podris ver
temblar con agitacién y no de manera decorosa ni con voz serena, a los
corpulentos Titos, cuando tus poemas penetran su lomo y por tu trémulo

2 En cuanto a ciconia, cf. ¢l valor proverbial en la frase de Persio, I 58 "O lane, a tergo quem
nulla ciconia pinsit...", en referencia al gesto que se hace tras la espalda para criticar.

5 La sitira I de Persio es considerada programatica por la critica. Aulus Persius Flaccus nacié
en 34 d.C. segiin la Vita Persii de Valerio Probo. Su maestro Cornutus fue quien dio a publicacion las seis
sétiras tras haberlas corregido.Siguiendo a M. DOLG, ¢n su edicion de las Sitiras de Persio (1949), es
posible fundamentar la composicion de la Sétira I en el afio 59 d.C., con lo cual podemos creer que
Petronio tuvo acceso a clla. Para un estado de la cuestion ¢f. M. SQUILLANTE SACCONE, “La poesia di
Persio (1964-1983)", ANRW 30-1, pp. 1783-1812, con abundante bibliografia y io.
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verso son acariciados donde lo intimo*”.

Varios elementos relacionan el texto de Persio con el de Petronio: a) el verbo “videas”
que introduce la expresion “ingentes trepidare Titos™ (v.20) (es decir, podris ver la respuesta
del auditorio conmovido intimamente por la voz meliflua del poeta declamador, el temblor de
ciertos personajes llamados aqui “ingentes Titos”, que conforman un auditorio ferviente y
conmocionado “ubi intima”): frente a este subjuntivo eventual “videas" que alude a la 2a.
persona del adversarius propio del género satirico™, el enunciado de Encolpio en un presente
real, es pertinente para el género de la prosa narrativa: "video” y a continuacién "quosdam inter
titulos nudasque meretrices furtim conspatiantes”. b) Los fiti o rituli” estin en ambos casos

* Sobre ¢l particular problema critico para establecer qué expresiones corren por cuenta del
adversarius en la sitiras de Persio, ¢f. COFFEY, op. cit. p. 101. Para COFFEY. este método de exposicion,
caracteristico del discurso de fa diatriba, "will have been familiar to Persius from his teacher Cornutus”;
pero estos cambios de habl repentinos ¢ inesperados “do not however seem (o have troubled ancient
readers, who encountered them particularly in comedy” (COFFEY cita en referencia los papiros de
ndro que no registran ¢l nombre del interlocutor). Indudablemente, la presencia de un interlocutor
i0 resulta un método de la diatriba estoica, acorde con ¢l objetivo moralizante que "becomes the very
essence of Persius' “saturae’ whether as the basis of his literary criticism in Sat. I, or as a conclusion to
his poems (2 and 4), or as present throughout (3,4 y 6)”, segin la reflexion de C.A. VAN RooY, ¢n Studies
in Classical Satire and Related Literary Theory. Leiden, Brill, 1966, pp. 74-75.

1 Agradezco al Dr. GERARDO H. PAGES la sugerencia de considerar “tituli" en Saryricon
7.3 como diminutivo de fiti: su interpretacion parte de la consideracion de Persio, 120 donde “ingentes...
Titos" se refiere, segin su comentario, a ‘corpulentos y afeminados’ o 'nifios bien®, tal vez por alusion a
los jovenes nobles ("cirmati” en 129). descendientes de Tito Tacio. El término pudo haber tenido vigencia
ia (cf. 'lechuguino, pis de, petimetre”, ete.) y los Tituli podrian ser entonces ‘pequenos Titos”,
quicnes, victimas de exquisitos males, podrian ser los "pueri meritorii” que harian pendant a las “"nudae
meretrices”. CI. SCIVOLETTO, Auli Persi Flacci Saturae 8: los "Titi" dul V. 20 hacen referencia a uno de
los antiguos y famosos ina, atribuido irénicamente a los afi dos romanos; para este autor, el
adjetivo “ingentes” que evoca una cualidad moral, completa el cuadro. Para DOLC, "los ingentes Titos son
los nobles romanos, lamados 77t por la frecuencia de este prenombre de las familias noble i (Persio)
satiriza con una frase solemne a los degenerados descendientes de héroes”. Sobre “Romule” en v.87, dice
DoLC : “como ¢n los anteriores Titi, Romulidae, trossulus, ¢l romano de viejo cuiio”. Naturalmente, a
partir del comentario de estos criticos, resulta pertinente indagar con respecto a Titus como praenomen
romano. FORCELLINIL, Onom.., s.v. Titus menciona varios personajes de la gens, que aportan valiosos datos
para nuestra interpretacion: para que esos Titos de Persio representen a una clase venida a menos, con cos-
tumbres afeminadas, degradadas con respecto a las de los antiguos fundadores, debe tratarse de una co-
rricnie caracterizacion que habria tenido vigencia en la primera mitad del siglo 1d.C., para que ¢l lector
tuviera aceeso a la interpretacion del sunudu irénico mt,nunmdo por SCIVOLETTO. Pero ¢n la medida en

que tanto Petronio como Persio los con evid ironia, cabe p arse si podria verse en Titi
/titudi, una sutil referencia al caso muy conocido de C. Titus Vuunu\ hijo de un magistrado arruinado,
quien en el 330 a.C. aproximad. s¢ vio obligado a venderse como esclavo a Publius Plocius. Lo

interesante de esta relacién es que se unen los criterios que toman a fituli como metonimia de jovenes
pmxln‘nd«yx del burdel por el uso de carteles al cuello como los esclavos, y como diminutivo de aquel Titus
Veturius tal vez 1 . que final de i6 a su amo, que queria estuprarlo. (Cf. E.
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dentro del espacio fisico considerado, un salon de declamacion (populus) y un burdel (fornix,
locus tam deformis, lupanar); y una lectura simultinea de la Satira de Persio y del Satyricon
de Petronio nos orienta a considerar que los fituli expresarian una figura etimoldgica, matizados
los #iti con la calificacion de "ingentes” en el texto del poeta satirico. Esta expresion serfa
retomada por Petronio, como imagen opuesta, con el diminutivo ritulus™. ¢) El contexto erético
sefalado por el léxico de Persio nace con la descripcion de la voz modulada del poeta:
cum plasmate guttur / mobile conlueris” (vv.17-18) y se amplifica con “patranti fractus
ocello"®, “carmina lumbum / intrant, et tremulo scalpuntur ubi intima versu”. El contexto
erdtico estd presente en los capitulos 7 y 8 del Satyricon, obviamente con objetivos diferentes
de los del poeta satirico™, si consideramos la simple denotacion de las voces "fornix” (7,4),
“nudae meretrices” (7,3), “stuprum rogare coepit” (8,4) y la polisemia connotativa de la
expresion “prolato peculio” (8,4), o de la venta callejera de “"holus” (6,4) -palabras
pertenecientes al vocabulario erdtico- por parte de la "anus urbana” (7,2) que guia a Encolpio
hacia el burdel. Pero también puede leerse un contexto erdtico secundario cuando Agamenén
parece excusar la seduccién que deben ejercer erroneamente los doctos cuando sdlo pueden tra-
tar aquellos temas que los alumnos quieren escuchar, para no quedar solos en las escuela 4
nisi dixerint quae adulescentuli probent, ut ait Cicero, ‘soli in scolis relinquentur’™ (3,2). El
poeta decadente de la satira de Persio también ofrece lo que un auditorio muy particular desea:
la persona de la Satira 1 dice al adversarius que no se deberia escribir solo para complacer o
para recibir los aplausos de los incompetentes (“laudant convivae”, 38); ¢l otro piensa que es

CANTARELLA, Segiin Natura. La bisexualidad en el mundo antiguo, Madrid, Akal, 1991 [la. ed. 1988],
Pp. 140-141). Este caso habria funcionado como exemplum para conformar los principios romanos para
la abolicidn de la esclavitud por deudas con la Lex Poetelia Papiria (326 a.C.) por su trascendencia en la
historia econdmica y social de los primeros siglos de la ciudad.

2 Entre las metas de Persio, J. P. SULLIVAN en Literature and Politics in the Age of Nero,
Ithaca-London, Comell University Press, 1985, cap. 2: "Callimachean Critiques: Nero and Persi p-
112 sefiala “last but not least, a highly inventive and individual style of imagery and methaphor, which is
pointed up by his mockery of the tradicional poctic devices”. Entre estos recursos poéticos tradicionales
ubico la avificacién de los humanos, y t.onsndero que para la metdfora de los ingentes titi, Persio pudo
haber tenido en cuenta la serie de aforas i de la Epistola 1 3 para elaborar su propia sitira
de los "ingentes titos”, enamorados del poeta melifluo y hueco en plena declamacion. Y Petronio habria
recuperado la imagen con una vuelta de tuerca. Sobre Horacio como modelo para imitaciones y
diferenciacion por parte de Persio, cf. D. M. HOOLEY, "Mutatis mutandis: Imitations of Horace in Persius’
First Satire", Arethusa 17-1 (1984), pp. 81-95.

2 Para la di ion sobre la interp i6n de este pasaje de Persio, cf. J.C BRAMBLE,
Persius and the Programmatic Satire: A Study in Form and Imagery, Cambridge, 1974, cap.IV. Sobre
el verbo patrare cf. ADAMS, s.v.

.t N. RUDD, Themes in Roman Satire, London, Duckworth, 1986, p.25. Considera con
respecto a estos versos de Persio (15-21) que “this unpleasant description, paralleled at other points
in the poem, makes it plain that in their morals, as in their taste, the Romans had abandoned virtus”. Su
objetivo es comparar la prédica de Persio con la de Horacio, absolutamente diferente.

3 Cf. ADAMS, s.v.
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bello ser sefalado con el dedo y saber que un pasaje propio es estudiado en las escuelas™

Por otra parte, para avalar la intertextualidad con una evidencia externa, viene en
nuestro apoyo el escolio™ al verso 20 de Persio, que citamos a continuacién: "ingentis trepidare
Titos: sinekdokhikds autem Titos, Scholasticos (vocat), quod sint vagi neque uno magistro
contenti et ad libidinem proni, sicut aves, quibus comparantur: nam titi columbae sunt agrestes,
quibus rustici auditores designantur”*.

Sencillamente, el escoliasta establece la relacion entre las aves y los fiti: los “ingentes
titi" representan a los corpulentos pajaros. La metdfora, en apariencia lejana o imprecisa,
conecta el dmbito de la naturaleza con la cultura ciudadana: como palomas agrestes porque
tienen actitudes semejantes, pajaros y hombres se parecen por su vuelo de un lugar a otro sin
conformarse con ningin lugar 0 maestro™ y por su inclinacién al placer sin objetivo preciso™

La intertextualidad que se hace evidente asi entre el texto de Petronio y el de la Sdtira
de Persio, determina en el Saryricon 1o que podiamos denominar parodia de la satira: en un
texto adscripto con algunos reparos a la satira menipea, donde ademds el narrador juega con la
parodia de la novela griega’, para todos los gustos, multiplica las alusiones e incluye la
aventura de Encolpio y Ascylto en el burdel (7 y 8) como exemplum viviente de lo que de
manera puramente discursiva y reflexiva enuncia en los capitulos 1-5 sobre la situacién critica
de las escuelas de retérica y la declamacién contemporaneas. Asi, en el ¢. 88, para contraponer
la actitud antigua ante las artes liberales frente a la desidia contemporanea, el poeta pederasta

** Persio Sat. | 28-30 "at pulchrum est digito monstrari et dicier ‘hic est” / ten cirratorum
centum dictata fuisse / pro nihilo pendes?”.

** Citado por FORCELLINLs.v. titus. Sobre los escolios cf. la edicion de CLAUSEN, Viii.

* Traduccién del escolio: "Pero (el poeta) llama titos (sc.'pajaros’) por sinécdoque a los
escoldsticos porque son errdticos y no se contentan con un solo maestro y se vuelcan al placer, como las
aves, con las cuales son comparados: en efecto, los fiti son palomas agrestes, por las cuales se designa a
los oyentes risticos”.

* CI. Satyr. 45y el problema de los dos maestros del servulus de Echion.

* Asi también ]os potenciales llruh Enwlplo y Ascyllo en 7,3, vagan por la ciudad desconocida,
s en la ignorancia y el ridi su propio stabull

¥ Sobre los motivos de la novela griega y las diversas técnicas compositivas, cf. B.E PERRY,
The ancient romances, a Literary-Historical Account of Their Origins, Berkeley-Los Angeles, University
of California Press, 1967, cap. 2; N. HOLZBERG, op .cif. pp. 9-11. Los motivos comunes: el viaje a una
ciudad desconocida, los problemas del tridngulo amoroso, las peripecias de los protagonistas. Sobre la
pertinencia o no de adscribir el Safyricon a la tradicién de la Sitira ipea de Varrén o de la
Apocolocyntosis de Séneca, cf. ASTBURY, "Petronius, P. OXY. 3010, and Menippean Satire”, pp. 22-31.
ASTBURY sc contrapone a WALSH a la luz del P. Oxy. 3010 que presenta un texto (editado por PETER
PARSONS en 1971) perteneciente a los fragmentos conservados de la novela prosimétrica griega, lolaus,
Qel s. 1a.C.. que es considerada un antecedente griego del Satyricon de Petronio. Este texto aunque
fragmentario, permite a ASTBURY fundameniar la teoria de que cs mucho mis légico pensar en esta novela
prosimétrica como fuente del Petronio, que en la sitira menipea. Esta sélo tendria en comin con el
Satyricon el prosimetrum, en tanto que con la novela folaus, ademds del prosimetrum comparte los motivos
y la técnica narrativa.
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Eumolpo se incluye irénicamente en la propia evaluacion de la praesentis desidia con la primera
persona del plural: "at nos vino scortisque demersi ne paratas quidem artes audemus
cognoscere, sed accusatores antiquitatis vitia tantum docemus et discimus” (88, 6), "sumergidos
en el vino y la prostitucion ni siquiera osamos conocer las artes que han sido dnpuesm sino
que como acusadores de la antigiiedad sol seflamos y apre s los vi

La intencion parddica se desenvuelve por doquier en el Saryricon, y con una Ieuum
en paralelo con la Sdtira de Persio, se explicaria plenamente la lectio “titulos” en Satyricon 7,3.
Persio multiplica las referencias: los #ifi, sin duda también representantes de la prestigiosa gens,
enormes ciudadanos romanos venidos a menos, como pajaros que anuncian la falta de
compromiso®, esclavizados por deudas, con veleidades de gran sensibilidad artistica, que se
dejan penetrar por la voz trémula de los poetas, se encuentran en el Saryricon, reducidos en
virtud del diminutivo, como refi s de todas las connotaciones de la metafora. En el texto
analizado: "video quosdam inter titulos nudasque meretrices furtim conspatiantes”, podria
interpretarse “titulos” como un diminutivo de aquellos “titos” de la Sdtira de Persio (1,20), una
reduplicacion de la ironia, ya encerrada en los “ingentes titos” y ampliada por la transformacion
que implica el diminutivo: corpulentos y erotizados personajes pero disminuidos sélo con
intencion comica, que dentro del burdel harian pendant con las “nudae meretrices”. La
connotacién que hace a estos pequeiios fiti (tituli) equivalentes a aquellos bien desarrollados riri
apuntaria a la asistencia asidua a reuniones de salon literario, al foro, a la escuela de retérica,
para gozar "ubi intima" de las modulaciones de la voz del poeta que lee o del rétor que seduce
a los adulescentuli®. Con esta imagen, declamacion y erotismo se complementan plenamente.
Titi/ tituli podria ser una denominacién que tuvo vigencia temporaria en la época de Persio y
de Petronio*'. El diminutivo podria deberse a una intencién de Petronio de desenmascarar para
un reducido circulo de lectores de la corte de Nerdn, una relacion estrecha entre la declamacién
y ¢l burdel, entre la prostitucion y las escuelas de retérica o los salones de declamacién, con

* Encolpio en la galerfa de cuadros, cap. 83, acaba de ser defraudado en su relacién amorosa
con Gitdn, y, al observar los cuadros, s6lo se ve a si mismo reflejado en su problemdtica emocional.
Cf.J.ELSNER, "Seductions of art: Encolpius and Eumolpus in a Neronian picture gallery”, PCPS 39
(1994), pp. 31-47. De la misma manera, todo lo que sucede en la vida del protagonista condiciona su
mirada sobre la realidad, de tal modo que no estamos lejos de interpretar cabalmente que Encolpio se
construye a si mismo con las actitudes de un fitus, que se deja engafiar por la anicula y construye como
narrador a su amigo Ascylto como un fitus alocado que sale corriendo del pértico y se deja engafiar por
un pater familiae mal intencionado.

¥ Ticito, Didlogo de los oradores 21 tiliza el sustantivo tepor, -oris, de la misma raiz del
adjetivo tepidus (Satyr., 55,v.6) que, aplicado al estilo de algunos discursos remite a la idea de tibieza,
falta de compromiso. Cf. O.L.D., s.v.

Al mismo tiempo, es interesante tener en cuenta que Juvenal VI 197 refiere que una
"vox blanda...digitos habet".

*! Asi, la lengua espafiola ha hablado en distintos periodos de ‘petimetre, lechuguino o
pisaverde’, para referirse a aquellos atildados dedicados al dolce far niente de la vida en sociedad.
Cf. también la traduccién para Persio, 1.82 “trossulus levis”, "el pisaverde depilado” (DOLC, p. 98).
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una finalidad ajena a la propia de Persio y su actitud moralista: la de divertir. Concluimos,
pues, que, en este sentido, los capitulos 7 y 8, que en apariencia muestran una nueva peripecia
narrativa originada en la desaparicion de Ascylto y su bisqueda por parte de Encolpio por toda
la ciudad, retomarian la critica a la oratoria, desarrollada en los capitulos precedentes, pero
desde otra perpectiva: la sensacién de revoloteo sin objetivo preciso por una ciudad desconocida
(la retorica, la hueca declamacion del poeta/maestro que atrae al auditorio con lo que éste quiere
escuchar y lo conmociona), una ciudad plagada de infinitas trampas (cf. "insidias aniculae” 7,4
y "quasdam insidias auribus” 3,3) entre las que se cuentan una anicula y un paterfamiliae que
simulan saber donde viven los protagonistas (la verdadera retérica aticista y moderada), para
llevarlos engaiados a un burdel (un salén de declamacién) donde Encolpio ve con sus propios
0jos a ciertos fituli entre “nudae meretrices”). Esta interpretacién no hace més-que transladar
a Encolpio y Ascylto, aparentemente tan distanciados de la reflexion de los cinco primeros
capitulos, hacia el terreno dela praxis retorico-poética, en la que son expertos y victimas al
mismo tiempo.

El reclamo de los criticos de la oratoria del s. 1 d.C. consiste fundamentalmente en la
falta de adecuacion de los temas de las suasorias y controversias con las vida, con las
situaciones reales. La paradoja de los capitulos 7 y 8 del Satyricon consiste en que lo que es
criticado en los primeros capitulos se vuelve vida en la ficcién. De la misma manera que
Eumolpo (88) hace lo que reflexivamente critica: se mueve sélo por el dinero que es la causa
de la desidia presente, segin su propio planteo. La vida cotidiana de los jévenes Encolpio y
Ascylto estd llena de sorpresas y de episodios salidos de la imaginacion, inesperados, que
funcionan como nicleos narrativos paraddjicos frente a la teoria, y que no hacen otra cosa que
ejemplificar, en la escena, la ficcién de la realidad enunciada.




Argos 2 (1996)

AYAX Y ODISEO EN LA ISTMICA 4 DE PINDARO:
PROBLEMAS ANTIGUOS Y MODERNOS EN LA INTERPRETACION.

DANIEL TORRES
Universidad de La Plata

En la Istmica 4 (vv. 35-39) Pindaro presenta cl suicidio de Ayax ligado al tema de la
inmortalizacién poética conferida por Homero. La vinculacién con la ocasién inmediata de la oda,
la victoria de Melisso en los Juegos Istmicos y/o en unas competiciones locales', sc hace evidente por
el hecho de que ¢l pocta enfoca su tarea hacia el vencedor Melisso equiparandola a 1a de Homero con
su héroe, de modo que, asi como éste representa un paradigma para Melisso, Homero lo es para ¢l
mismo Pindaro. Sc ha obscrvado que ¢l modelo de Ayax obedece igualmente a la impronta de la
ocasién: Pindaro lo escoge como modelo de aretd no reconocida (por el ejército aqueo), de modo
semcjante a lo sucedido en la familia del vencedor cn ¢l pasado reciente’. Sin embargo, la
presentacién de Pindaro es mds compleja, y ademés de la primera lectura que puede suscitar en el
intérprete que atiende a la secuencia lineal de la oda, debe tenerse en cuenta el conjunto de relaciones
con la ocasién. Como suele suceder con Pindaro, los escolios ofrecen el punto de partida de las
discusiones, y en este caso nos enfrentan a una interpretacién particularmente desconcertante, que
merece ser examinada por su coincidencia con una premisa de la critica pinddrica derivada de los
estudios de Elroy Bundy™: la de la exclusividad del propésito encomiastico. El punto en discusién es
si el pasaje referido debe entenderse como exaltacién del modelo heroico representado por la figura
de Ayax, o si por el contrario el acto del suicidio comporta un elemento reprochable en ese modelo,
que lo haria dudosamente apropiado para ¢l cumplimiento del propdsito encomidstico.

Antes de entrar en la discusion especifica de estos versos en el contexto inmediato de la
Istmica 4, conviene atender brevemente al episodio del mito y a las otras reelaboraciones pinddricas
del mismo. Se trata de la famosa escena del juicio de las armas de Aquiles; segiin la Odisea
(11.546ss.), Thetis, tras la muerte de su hijo, habria presentado las armas como premio para el héroe
que resultara ser el mejor después de Aquiles y, en consecuencia, el mejor de todos los aqueos una
vez muerto Aquiles. La eleccién del cjército favorece a Odiseo y esto determina el suicidio de Ayax.
No interviene en los relatos pinddricos el motivo -relevante en Ayax de Séfocles- de la locura de Ayax
y su acometida contra el ejército aqueo.

! Para la controversia en tomo a la ocasién, que incide en la cuestién de si la Istmica 4 es una
oda independi o si debe derse junto con la Istmica 3, dedicada al mismo vencedor Melisso de
Tebas, se remite a Mc Neal (1978; pp. 135-156, esp. pp. 135-36 y n. 5).

2 Esp. vv. 19ss; la situacion es andloga a la de Nem. 11.37-43.

* Bundy, 1962; 1 y I1. Cfr. asimismo Kopff, 1981; pp. 49-53, para la incidencia de los estudios
de Bundy en la critica posterior.




Pindaro trata ¢l tema del juicio de las armas de Aquiles en la Nemea 8 (vv. 23-34) y en la
Nemea T (vv. 20-30). con diferencias de grado en cuanto a la complejidad y exhaustividad de la
entacion. Uno de los mayores prot que se ha plantcado concierne a la coherencia de los
si: mientras que las dos odas Nemeas. dedicadas a vencedores cginctas, parecen implicar
una critica a la poesia de Homero. en la Istmica 4. por ¢l contrario, habria una expresa rehabilitacion
de la figura de Ayax gracias a Homero (vv. 37-39). Recientemente Nisctich (1989) ha querido
explicar la supuesta contradiceién entre los pasajes atendiendo a las diferentes audiencias: ante los
tchanos Pindaro toma la poesia de Homero como la esencia misma de la poesia y como paradigma
para su propia realizacion poética, mientras que ante la audiencia egineta ¢l nombre de Homero estaria
casi «manchado» por ¢l tratamiento que los héroes eginetas reciben en la Odisea’.

Esta conclusion de Nisctich resulta especialmente interesante porque engloba una serie de
presupuestos con los que viene trabajando la eritica en los dltimos tiempos. El punto en discusion. ¢l
de la coherencia interna del texto de Pindaro. termina por transferir al corpus entero ¢l problema de
la unidad de las odas individuales®, El argumento de Nisctich en base a las diferentes ocasiones y
audiencias resulta, pese al mérito de su intento por encontrar coherencia, insatisfactorio. ¢ Por qué no
habria Pindaro usado ¢l pasaje de la Istmica 4 ante una audiencia cgineta. si su conviccién cra
realmente que la poesia de Homero habia exaltado la figura de Ayax? Después de todo. Homero
también habia exaltado la gloria de Aquiles. otro gran ancestro cgineta, en la lliada, poema al que
precisamente Nisctich atribuye la referencia de la Istmica 4. Si el objetivo de Pindaro ante la audiencia
cgineta cra clectivamente la rehab ion de la figura de Ayax. hubiera bastado la declaracion de que
la causa de ¢sta se debia precisamente al modo en que Homero habia plasmado sus hazaiias ¢n la
liada.

Nisctich revisa las diferentes posturas que se han tomado con respecto a la identificacion de
«Homero» en estos pasajes. Mientras que la Nemea 7 no ofrece dificultad al respecto. pudiendo
entenderse sin mds por «Homero» al autor de la Odisea’. los pasajes de la Nemea 8 y de la Istmica
4 no son tan claros. En la Nemea 8 Homero no sélo no es mencionado. sino que la presentacion mis
detallada del juicio de las armas y el ejemplo de la lucha ¢n torno al caddver de Aquiles (v. 30:
au’ ' AXIAAET vEok TGVe) hacen pensar en otra fuente épica. Nisctich sedala que para el siglo V a.C.

‘La cronologia generalmente aceptada, aunque conjetural y discutida especialmente para la
Nemea Ty la Istmica 4. es la siguiente: ano 485 para la Nemea 7. aio 474 para la Istmica 4. aio 459 para
la Nemea 8.

* Nisetich, 1989, pi: «Homer' is a problem in Acgina. because the Od!
poems, where Aiginetan glory is minimized, travelled under Homer's name. But in Pinda
clsewhere, ‘Homer’ can mean Greek poctry itself».

“ Para el problema de la unidad como cuestion propiamente pinddrica véase Young (1970. pp. 1-95). y
para la refutacién de sus puntos de vista en una perspectiva mds reciente véase Fowler (1984: pp. 111-
123) y Heath (1986: pp. 85-98).

7 Podria objetarse que la escena del juicio de las armas por el ¢jéreito aguco (vv. 24-30) no consta
en Homero tal como ha llegado a nosotros. Pindaro conscrva sin embargo ¢l motivo del xéAos como motor
que impulsa a Ayax al suicidio (Nem. 7.25: whcov xoAcBeis).tal como en Od. 11. 544
(AlavTos Wuxi)... KexOAWHEVT Eiveka vikng).

2
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«Homero» hacia referencia no sélo al autor de la lliada y la Odisea, sino también al de los Himnos
y los poemas ciclicos, incluyendo la Aethiopis, atribuida lucgo a Arctino. Es precisamente este tiltimo
poema ¢l que adquicre una importancia especial cn el tratamiento pinddrico, ya que en el mismo se
presenta cl suicidio de Ayax. El escolio 58b a /st. 4.35b-36 scria un indicio de que Pindaro habria
tomado ¢l detalle temporal de la muerte de Ayax (oyig év vukTi) de la Aethiopis®. En basc a csto.
varios cruditos han entendido que la mencién de «<Homero» no concierne pues al autor de la lliada
y la Odisea. sino al de la Aethiopis”®.

El problema cs bastante complejo y requicre examen desde distintas perspectivas. La
reclaboracién pinddrica de las fuentes literarias, adaptadas para las ocasiones particulares de las odas.
sc acompatia siempre de la impronta que el pocta le conficre de acuerdo a un determinado éthos', y
éste. expresado sobre todo en formulaciones gnémicas y en plegarias, constituye un elemento
constante cn los cpinicios. El pocta censura y modifica las versiones anteriores de un mito dado en
funcién de ese clemento, que tiende a reflejar las creencias y hdbitos de la sociedad arcaica, los cuales
resultan a su turno convalidados y sancionados por la misma «especulacion» poética, entendida en su
sentido ctimolégico y en conformidad con la concepcion imitativa de la poesia como
goomTpov kahois Epyors (Nem. 7.14)"

Teniendo en cuenta este proceso de adaptacién del material mitolégico, en el que la
transferencia de valores a las circunstancias del pocta y su audiencia sucle conllevar una modificacion
del material poético heredado, resulta convenicnte atender al problema del suicidio para ¢l éthos
sustentado por cl pocta'®. Esto apunta a la distincién entre las fuentes épicas del ciclo, por un lado,
que representan un estrato localizado, esto es, arraigado cn las tradiciones locales y oricntadas a
satisfacer audiencias particulares y, por otro lado, la poesia homérica de la lliada y la Odisea
entendida como institucion panhclénica'®. Las versiones sccundarias del ciclo, precisamente por su
cardcter localizado, tienden a reflejar rasgos peculiares de las colectividades de las distintas poleis,
que sc van incorporando cn un continuo proceso de re-performance. En este sentido cuenta la
percepeion y sensibilidad de la audiencia ante las implicancias de la muerte de Ayax. Los ritos
finebres que siguen a la muerte de Ayax indican una diferenciacién con respecto a los demds hérocs

* La gravitancia de este poema parece incidir igualmente en Sofocles, cuya presentacion ubica
temporalmente cl suicidio de Ayax al amanccer (Avax 845 -plegaria a Helios- y 856ss., donde
T6 viv oéAas [ paevviis Nuépas] evidencia que Ayax saluda al sol naciente.

¥ Bergk (1878, pag. 338). Bury (1892, pag. 70), Murray (1960. pdg. 298) y Fitch (1924, pp. 58-59)
entendicron el pasaje como referido al autor de la Aethiopis, mientras que Famell (1932, pdg. 352) y Bowra
(1964, pag. 283) -dubitati icnden la cién de Homero cn relacion con la lliada.

' Esto es especialmente evidente en Nem. 8.35 (¢in ufy moTé pot Tototrov fiBos), donde el poeta
busca diferenciarse del éhos del ejército aqueo presentado en los versos precedentes (vv. 32-34).

' Cfr. para el caricter imitativo las observaciones de Gentili, 1984, pag. 6.
12 S6focles deja entrever un problema similar: su insistencia sobre el mérito heroico de Ayax, afirmando ¢l
kahGs Baveiv (Ayax, vv. 479-480), pucde tomarse como indicio de un esfuerzo, por parte del poeta trigico,
de presentar a la audiencia la muerte del héroc desde su perspectiva primaria.

'} Cfr. Nagy, 1990, pp. 72-81, quien sc apoya en los resultados de Kullmann, 1985 (esp. pp. 17-

18).
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aqueos que perecicron en Troya. especialmente Patroclo y Aquiles. La Hias Parva refiere que Ayax
no fue cremado, sino inhumado, atribuyendo la causa a la célera del rey Agamenén™. Este motivo de
la célera del rey es reclaborado por Séfocles en Avax. donde la negativa a dar honras fincbres al héroe
se apoya en ¢l argumento de la traicion que implicaba su acometida contra ¢l cjéreito. Sofocles
ransficre de este modo cualquier posible censura sobre la resolucion del suicidio hacia el
enfrentamiento con ¢l rey y con el cjéreito. El suicidio no aparece asi cuestionado. sino la actitud del
héroe en contra de sus propios compaiicros. Ayax viene a cjemplilicar, de mancra mds extrema ain
que Aquiles. la situacion descripta por este dltimo héroe ante los embajadores del rey en la Hiada
(9.315ss.)"". El caso de Ayax presenta. comparado con el de Aquiles, una diferencia de grado: Aquiles
plantca en su discurso una infraccion a las normas del cadigo heroico, y esto determina su
aislamiento'®. Cuando una demostracién de injusticia semejante se reitera con motivo del juicio de
las armas. el aislamiento ya no resulta un medio eficaz o alternativo para responder a la afrenta. La
solucion de Ayax es radical, patentizando la situacion descripta por Aquiles. Su muerte representa fa
cancelacion de los valores del mundo heroico, y ¢l modelo triunfante. el de Odisco, prefigura el nuevo
impulso dado a lainteligencia prictica por encima de la fuerza fisica. con el concomitante desarrollo
de Ta retérica que acompaiia la expansion de la polis. realzando el sentido comunitario {rente a los
ideales individuales del heroismo vehiculizado en la poesia épica.lin tanto se lee a Pindaro como
representante de la aristocracia, la confrontacion entre Ayax y Odisco se entiende como una exaltacion
del primero y una critica al segundo. Y sin emb: on de los modelos heroicos a las
nuevas condiciones de la polis. unido al caricter comunitario del epinicio. muestran que la restriceion
del punto de vista critico orientado al andlisis politico conduce a una vision parcial del texto.

" Clr. Allen. Homeri opera. Vol. 5. 130. La distincion con respecto a las honras finebres no es
insignificante. Las versiones épicas no homéricas representarian lo gue en los iempos historico:
¢pocitarc: y clisica, habria de devenir una prictca habitual. En Tebas. por ¢jemplo, los suicidas
quedaban privados de las honras fanebres. algo gue incidia en el destino postumo del alma del difunto (clr.
Zenobius 6.17: O, Crusius Corpus paroemiographorum Graecorum. supp.. Hildesheim, 1961 5: 92-95).
Ctr. asimismo Dio Chrysostomus 64.3 para la condicién de los suicidas en Chipre donde, segin las leyes de
Demonassa. debian ser arrojados sin entierro. Aeschines (3.244) refiere que en Atenas se les cortaba una
mano a los cadiveres de los suicidas -una seial de condena al acto del suicidio mediante la amputacion del
micmbro gue lo causat. Platon (Leg. 873d) concede a los suicidas un entierro sélo en los limites entre los doce
distritos. que se entiende como un espacio exterior al orden soc stablecido. esto es. el suicida con su
muerte deja de participar de un lugar en la polis (cIr. Bremmer. 1983, pp. 95-96 v Parker. 1983, pp. 41-42).
Cabe sefialar. sin embargo. que Platén hace previamente una seric de salvedades (Leg. 873¢). entre las cuales
uNdE aioxuvng Tvds Gépou kai aRiou peTalaxcov comprenderia cualquicr caso semejante al de

Ayax.
Yout uey’ ‘ATpeidnv ‘Ayauéuvova meioépev oiw

oUT' GMous Aavaous. éTei oUk @pa Tis XApis HEV

napvaoBai dnioiow e’ avdpdot veweuts aii.

fon uoipa pévovT, kai ei pAAa Tis ToAepiGor

€v BE i) Tuf AV kakos NBE kai é0BASS

xaT8av’ oucxs 6 T depyds avip & Te TOANG éopyds.

1

Cir. Arieti. 1986, pp. 1-27

1~
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Recientemente se ha indicado una nueva aproximacion al texto de Pindaro, que implica
undamentalmente atender a su posicién intermedia entre los periodos arcaico y clasico'”. En el caso
de la Istmica 4, la cuestion radica en determinar si la presentacion pinddrica del suicidio de Ayax
tiende realmente a exaltar la figura del héroe en desmedro de Odisco y el cjército, o si el acto del
suicidio comporta un clemento reprochable que la poesia de Homero habria sido capaz de remediar.
Como sc planted al comienzo, la cuestion remonta a los escolios, que ante la perplejidad llegan a
proponcr interpretaciones no consideradas por la moderna critica, con la paradoja de que las razones
aducidas por los cscoliastas vienen a coincidir con postulados de la critica moderna.
Los versos 31-44 de la Istmica 4 dicen:

£0Tv 8’ A@AveEla TUXAS KAl HAPVAMEVCOV,
Tpiv TéAos Gkpov ikéobar

17 Schmidt (1981, pig. 24) concluye: «Aus dem Pindarischen Ideal des Menschen selbst konnten
jedoch Ziige in dic geistige Welt athenischer Demokratie iibernommen werden».
Most (1985, pp. 217-218), contra la técnica de atomizacién derivada de las interpretaciones de Schadewaldt,
Frinkel y Bundy, concluye: «Most studics emphasize Pindar's place at the very end of the archaic age: he is
often depicted, not without a certain pathos, as a poct whom history passed by, who clung to outmoded
traditions and adhered to a social class whose sun had set. There is of course no doubt that, at Ieast in certain
regards, Pindar belongs in the archaic age: but it is sometimes forgotten that in others this poet, who survived
Acschylus by almost two decades, points towards the future. Pindar himself advocates modemity in poctry
[01.9.49]; and his moralizing and rationalizing corrections of traditional myths, like his combinations of
separate genres in a single pocm [Pit. 2], anticipate the literature of the later fifth century and even later. The
formal considerations that are proposed here provide one more reason for associating Pindar more closely
with the literature of his successors than with that of his predecessors. For, while many scholars would agree
that the Homeric epics are characterized by large-scale patterns of formal organization, archaic literature,
from Hesiod on, does in fact scem to focus far more on the single moment and to abandon wider structural
perspectives. After Homer, it is not until Aeschylus that scholars have usually tended to find formal balance
and symmetry. If Pindar can be shown to share the formal tendences so evident, for example, in the Supplices
and the Septem, he might thereby become less of an anomaly in Grecek cultural history than he has sometimes
heretofore scemed. Parallels from the visual arts, to be sure. must always be treated with a certain scepticism;
but it is suggestive that the first Greek temple in wich the metope reliefs were organized in a clear and
harmonious order, the Athenian treasury at Delphi, was built during Pindar's youth. He saw it often: is it
likely that neither it nor the later temples that followed its lcad had any cffect on him?. Looked at in this way,
Pindar becomes, not only the last archaic poet, but also the first classical one». También Lloyd-Jones (1990,
. 71) ha llamado la atencién sobre la conjuncién entre lo particular de la ocasion y lo universal de la
que puede verificarse en los epinicios, comparando a Pindaro con Dante en lo que respecta a una
doble perspectiva concerniente al aspecto circunstancial: junto a la sujecién al mismo, sc da a la vez un
desprendimiento que abre una via de acceso a nuevas condiciones histéricas. Lloyd-Jones cita a T.S. Eliot
(Selected Prose, ed. Kermode, 1975; pag. 251): «that particularity which must provide the material for the
general truth», aplicando el concepto a la transposicion poética de las c:rcunslanuas en Pindaro y Dante. En
¢l mismo sentido en que Dante puede leerse como izado en la cos I sin d d

sin de su
proyeccion hacia el Renacimiento, Pindaro aparece recapitulando los ideales de la época arcaica a fin de
reformularlos para las nuevas condici histéricas y del siglo V.
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TV Te yap kai Tédv didol { Téhos )

Kai KPEOOOV avdpdY XEIPSVLWY

topale TExva KaTapdpyaio™ ioTe u&v
AlavTtos dAkav. goiviov Tav oyiq

£V VUKTI TaQUGOV TTEPL G PACY AV HOHPAV EXEL
maideoo ‘EAAGvewv door Tpoiavd' éBav.

aA\" "Ounpds Tot TeTipakey B avBpdTreov. ds auTou
Taoav opboals apetav kaTa paBdov éppacev
Beomeoicwov Eméwv Aottrors abupew.
TOUTO yap aBavaTtov puwvaev EpTeL
€l Tig €U €T TU KAl TAY-

kapTov emi xBdva kai Bia mévTov PéPakev
EPYHATWV AKTiS KAAGDV &oPecTos aiei.

TPoPPSVwY MooV TUXOIHEY.

KEIVOV dyat Tupodv Uuvov
kai Meliooc. TaykpaTiou oTepavwy’ Emagiov.
épvei Teleoiada.

Incluso cuando combaten, estd la incertidumbre de la suerte, hasta que alcanzan el mds
alto fin, pues da de lo uno y de lo otro, v la habilidad de varones inferiores hace caer y
arruina incluso a uno mds poderoso. Conocéis en efecto la fuerza de Avax, fuerza
sangrienta que, tras cortarla con su propia espada al filo del alba, tiene como reproche
entre cuantos hijos de los helenos fueron a Trova.

Pero Homero lo ha honrado entre los hombres. el cual, restableciendo toda su virtud, la
expuso con la vara de los versos divinos para deleitar a los venideros. Pues avanza con voz
inmortal lo que alguien dice bien. Y camina sobre la tierra cargada de frutos y a través del
mar el ravo de las nobles hazaiias, siempre inextinguible.

Ojald obtenga vo de las Musas favorables, tomar aquella antorcha de himnos también para
Melisso, vistago de Telesiades, como digna corona del pancracio

El verso 34 introduce la referencia mitoldgica. con una observacion de cardcter general sobre la

incertidumbre acerca de lo que la suerte puede deparar

cluso a quicnes sc arricsgan a combatir.

TUxa adquicre aqui un papel relevante: es ella quien otorga de lo uno y de lo otro, victoria o derrota,
en ¢l combate, y es también TUxa ¢l poder subyacente en ¢l desco final del pocta (v. 43: TUxOWEY)
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inmediato de la presentacion mitolégica resulta allamente significativo, porque plantea el problema
de Odiseo y Ayax en relacion con las especulaciones de Pindaro sobre la funcion poética, segin pucde
inferirse a partir del sutil tratamiento pinddrico de las fuentes épicas que su diccion deja entrever.
Antcs de proceder a cste examen, conviene atender al contexto previo a la introduccién del breve
relato, debido al entrelazamiento de los temas de la fortuna y de la inmortalidad por la poesia que ¢l
cjemplo de Ayax viene a ilustrar para la ocasion presente.

El tema de la fortuna estd plantcado metaféricamente desde ¢l comienzo de la oda en
estrecha vinculacion, mediante reiteracién de imdgences y Iéxico, con cl tema de la inmortalidad por
la poesia (vv. 1-13):

£oT1 pot Becdov EkaTi pupia TTavTtd kéAeuBos.
& Méhioo'. evpaxaviav yap épavas ‘lobuiors.
UHETEPaS APETAS Unved Sicokev:
aior KAecowupidai 8&AAovTes aiei
5 ouv Becd BvaTov Biépxov-
Tat BiéTou TEAos. &AAoTe &' aAAoios olpos
TavTas avlpdous Emaicowv EAavvel.
Tol uév v OnPaiot TiudevTes apx&dev Aéyovtan
TPSEEvol T AUPIKTIOVWY KeEAadevwds T Oppavol
URpros: Sooa 8’ ¢’ avBpcdtrous &nTan
10 papTUpla POipEveov fuodv Te puToOY
amhétou BéEas. Eméyau-
ocav kaTd Tav TéAos avopéais &' EoxaTaow
oikoBev oTaAaicv aGrtovd’ ‘HpakAeiais:
Kal UNKETI HAKPOTEPAV OTIEUBEIV APETAV:

Tengo un camino miiltiple por gracia de los dioses, oh Melisso -pues en los Juegos del
Istmo manifestaste tu capacidad-, para perseguir con mi himno vuestras virtudes, por las
que los Cleonimidas traspasan el término de la existencia mortal, floreciendo siempre con
la ayuda de un dios. Diversamente un viento diferente impuisa con fuerza a todos los
hombres. Pero se dice que aquellos, honrados en Tebas desde antario, son solicitos con sus
vecinos v huérfanos del exceso jactancioso. Han alcanzado cabaly cuantos

del inmenso reconocimiento de los mortales desaparecidos y vivientes soplan sobre los
hombres, y tocan por sus hazafias supremas desde su casa las columnas de Heracles. Que
ya no se afanen por una virtud mds amplia.

Pindaro comienza por cstablecer la arerd de la familia de los Cleonimidas desde una doble perspectiva
natural (v. 4: 8&A\\ovTes ) y trascendente (v. 5: ouv Becd), que informa toda la oda. La perspectiva
natural sc evidencia en la gnome de los versos 5-6, que ilustra las alternancias del mundo de la physis
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mediante ¢l clemento aire (v. 5: oUpos)'’, retomado lucgo en relacién con el tema de la
inmortalizacién poética (vv. 9-10)°. Esta conficre cardcter perfectivo a la aretd de la familia,
subrayado por la reiteracion del (érmino TéXos (v. 5y 11), y es este cardcter ¢l que lleva al poeta a
scialar el limite de la &peTd bajo la figura de las columnas de Heracles™

La pcrspccliva natural s¢ prosigue cn la referencia siguicnte a la mucrte de cuatro miembros de la
familia™. Al pasar a la actualidad de la oda vuelve a establecerse la doble perspectiva (vv. 18-24):

viv 8" al peTd xepéptov Toikida unvov Lépov
18b XBcov COTE powvikéoiov Gvbnoev pddois

Baipdvewv Boulals. 6 kivnThp 8t ya&s 'OyxnoTov oikéwv
20 Kai yépupav TrovTiada mpod KopivBou Teixécwov.
TOVSE TTopcov yeved BaupuacTdv Uuvov
£k AexEwov avayel papav Taladv
eUkAéwov Epycov Ev UTivep
y&p Téoev: AAN" QUEYEIPOHEVA XPOTA AGUTIEL
24 'Acopdpos BanTds s GoTpors Ev GAAos:

Pero ahora de nuevo tras la oscuridad de los meses invernales la tierra variada florecio
como con purpiireas rosas por los designios de los dioses. El que sacude la tierra, el
habitante de Onquesto y del puente marino junto a las murallas de Corinto, procurando
este admirable himno a la estirpe, levanta de los lechos la antigua fama de los hechos
gloriosos. Pues habia caido en el sueiio. Despierta hace brillar, empero, su figura, como
el lucero del alba entre los demds astros.

" La violencia implicita en la expresion éaioocov éAavver anticipa el revés de la fortuna sufrido
por los Cleonimidai, la pérdida de cuatro miembros de la familia cn batalla cn un mismo dia (vv. 16-17b):

G\ auépa yap €V g

TPaxXEIa VIPAs TOAEHOIO TECOAPLWV

avBpdv EprHwoEY udkalpav éoTiav:

En este pasaje ¢l término vipds continta la metdfora natural. Cfr. OI. 7.94-95.

* La expresion HapTUpia... &ntat ilustra cl la oralidad de la ision poética, en su
doble aspecto de recordatorio de los difuntos, aplicable a los ancestros, y alabanza de los vivos, en referencia
al presente canto y a los que en su momento obtuvo la familia del vencedor (vv. 25-27):

& Te kav youvois 'ABavav Gppa xapu&moa VIKGV

€v T’ 'ABpaoTeiols aéBhols TIKUMVOs OTACEV

ToIa8E TAOV TOT E6vTeov GUAN doidav.

*' Cfr. O1. 3.43-45, donde la misma figura para la nocién de limite se aplica al vencedor y al pocta:
Nem. 3. 19 20 aplicada al vencedor; Nem. 4.69-70. aplicada al poeta.

2 Ctr. supra,n. 19.
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El nuevo florecimicnto (vv. 18-19: viv 8" al... &vBnoev). sc expresa cn (érminos que destacan la
productividad de la ticrra en correspondencia con las alternancias de los ciclos naturales (v. 18:
XeWEpiov unvédv Léeov), lo que constituye un orden regulador que remite, en dltima instancia, a
la perspectiva trascendente (v. 19: Baipdveaov Boulais): de ahi la mencién de Poscidén, en tanto dios
patrono de los jucgos, vinculado mediante la presente celebracion (v. 21: Tévde Gpvov) con la estirpe
del vencedor y el poeta. La perspectiva natural no s¢ centra ya en la aretd, sino en su transposicion
poética, en la fama (v. 22: papav TaAaidv); de ahi la comparacién con ¢l dmbito celeste (vv. 23-
24), cuya incorruptibilidad se pone en correlacién con la supervivencia por la fama®. La siguiente
referencia a victorias y celebraciones anteriores (vv. 25-26) muestra que la inmortalidad por la poesia
se presenta como un continuum en la estirpe. lo que a su vez testimonia la continuidad de la tradicion
poética de epinicios®. Esto implica considerar el devenir: la metdfora natural que sc viene aplicando
ala estirpe del vencedor se transficre a la continuidad poética mediante ¢l iérmino QUAN' &oildav (v.
27)**. En fuerte contraste, se destaca en un grado superlativo® ¢l anonimato de los que no sc
aventuran ¢n la lucha (v. 30: Tdv & &mepdTwy yap dyvwTol owwTai), para schalar
¢ aventuran TUXa decide el final (vv. 31-33), reiterando cl

inmediatamente que entre los que si
término TéNos. La repeticion no es ociosa, pues el ejemplo de Ayax que sc introduce a continuacién
concierne precisamente al momento final de su existencia, que comporta una derrota con cardcter de
oprobio (v. 36: HOUPAEV).

Pasemos ahora a la cuestion de la reclaboracion pindirica de las fuentes épicas. Nisctich,
tomando una de las tres posibilidades que consigna el cscolio 58b a Ist. 4.36-377, enticnde la
expresion Owig év VUkTi como una alusion a la Aethiopis, y sobre esta premisa busca demostrar que
Pindaro, al oponer lucgo la exaltacién realizada por Homero, estaria discriminando entre los dos
poemas épicos, la Aethiopis y la Iliada, con una tdcita critica al primero y una alabanza al segundo
por haber presentado acabadamente la aretd de Ayax. La alabanza de Homero concerneria de este
modo cxclusivamente al autor de la Hiada. sin comportar elogio al de la Odisea, criticado cn Nem.
7.19-23. El intento, por parte de Pindaro, de cludir toda referencia a la Odisea sc haria evidente por

¥ El lucero anticipa el «rayo poéticon (v. 42: axTis &oPeoTos). comin a Pindaro y a Homero, que
ilustra la amplitud de alcance de la pocsia.

* Cfr. Nem. 8.50-51.
3 Cir. supra n. 20.

2 Cfr. Pit. 8.95-96, como cxpresion andloga para ilustrar la vanidad de la existencia sin la
participacion cn las LOmpCIiLiOﬂCS atléticas y consec leb

n 1a c acion poética.

*" El escolio da tres intery ioncs, correspondi s al crepusculo, la medianoche y el alba como
momentos de la muerte de Ayax, consignando para cslc Gltimo la concordancia con la Aethiopis. Kshnken
toma la segunda (1971, pag. 110: «der Ausdruck 'in spiiter Nacht' gleichbedeutend ist mit ‘in dunkler
Nacht'»), trabajando sobre ¢l contraste de luz y oscuridad en la oda: ¢l suicidio dc Ayax en la oscuridad de la
medianoche corresponde a la oscuridad invernal (v. 18: xeépiov {ogov) y a la pérdida de la fama de la
estirpe (v. 23: év UTrvep yap Téoev). Cabe sefialar que la tercera lectura, que ubica el suicidio al alba, no
entra en contradiccion con el argumento de Kohnken, ya que es evidente que Pindaro ha clegido formular el
momento del suicidio valiéndose de un giro que evocara en el oyente la imagen de oscuridad.
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la omisién del nombre de su héroc. Sin embargo, hay cicrta ambigiiedad en la expresién pindarica,
notada ya por los comentaristas antiguos, que demanda consideracién.

El cjemplo de Ayax suele entenderse como ilustracion del enunciado general que viene
desde ¢l verso 31. La formulacién gnémica de los versos 34-35 sc proyecta sobre las figuras del
cjemplo mitoldgico: kpéooov' anticipa a Ayax. cuyo vigor sc resalta inmediatamente (v. 36: GAkav);
consccuentemente, Xeipovwv Téxva aludiria a quicnes causaron la caida de Ayax: Odisco y cl
¢jéreito aqueo. La apelacion a la audiencia en ioTe pav ha sido tomada como indicio de que Pindaro
estd trabajando sobre los datos transmitidos por otros poctas, datos que serian conocidos para los
oyentes. El interrogante que se ha planteado, sin conducir a una solucion definitiva, ¢s como entender
poupav Exel Taideoow ‘EANGveov. donde la determinacién del sentido activo o pasivo del iérmino
Hop@a incide en cl valor del dativo. Dado que las interpretaciones modernas no hacen sino repetir
¢l cuestionamiento planteado ya por los escolios. resulta conveniente aqui proceder a un cxamen
completo de los mismos™.

S8c.

amopnoete & &v Tis. TPos Ti PAéTwv TOV AlavTa TTpoofikTar & un €é0Tw &
T Bpaxus cov & MéAIooos TGV GAKIHWTEPLY Kal TO odua Halldvwv Téxvn
Tepifjv. Tep kai 6 Alas urd 'OBuooéws Erabev év Tij kpioel TéOV &BAwv k
ai STAwv. apaipebels TouTwv kai viknBeis UTd Tou SoAiou.

58d. 6 8¢ Xpuoimrmos aiviypaTwdds enot keloBat THv Tepi ToU AlavTos ioT
opiav- &dnAov yap. TOTepoOV eis THY TAANY Teivel THY yevopévny Tpods ‘OB
voota. STe éviknoe BOAw. 1 eis Té Trept THY kpiow TV ETAwv. Guevov 8¢ @
now. 8T kai s 6 Alas peifwv v kaTta Tov aydva Baoctalwv Toév ‘Oduc
ofa BOAe Tap’ auTol EARPBN. olTw kai 6 Méhooos ueilova dvta Tov avt
AYWVICTHY TR TEXVN EVikNOE.

S8c.

Xpuoimrmos oltw enoiv' ioTe AlavTa. 8 péyas cov dveildos Tois “EAAnot e
PIETIOINGE THY KAKOKPICIQV QUTVY Pavepav ToIoas. ETEl TPOoEXapioavT
o T} 'ABnva.

S8

6 Bt voUs* YIvedoKeTe WAV THY ToU AlavTos Suvaity ThHv goviav kai ToAeut
K. fjv év Oyia Tept TS EauTou Eipe BiaTepcov kai Siapbeipas ouk dAiynv
HEpy Exer év Tois 'EAAfveov rauot Tois év Tpoia SiaPePnkdoiv.

63a. &AN' “Ounpds Tor TeTiuakev 3 avBpdTreov:
Xpuoimrmos auiPoAdv pnot TouTo eivar. méTepov e Alavtos R ' "Oduo
otws Aéyer mavToTe yap 6 MMivdapos Tov Alavra Baupdler. viv 8t 6 Adyo
s ouvader ‘OBuockl. kai yap TO Aéyew. ds auTtol Tacav opbdoats apeTav
kaTa paPBov éppacev. T OBUcCEws CUNPCOVEL ETrel kai p&AAov Ths "I
Bog 17 'OBuoceia payeabeitar kai 1y ‘Ihids uév TOAAGY KoWwow éykddpiov, i *

* Drachmann, il pp- 231-2
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OBuooeia 8t pévou ‘OBucaéws: kai oUk &v. BEAcov ouoTioal ToV KpeiTTova
UTS ToU f{TTovos EAATTOUMEVOY Bidx TUXNV Kai Téxvny. TOV AlavTa éykewp
alépevov eiofiyayev Up' ‘Ourpou: TouTo yap Eeyxov eixe Tou éykwpalo
HEVOU UTK aUTOU. KaTa 8 ToUTous 6 pév GAAA Keievos é0Tanl BiaoTahTikds
. 0 Bt Aoyos' kaimep eEAdTTova ToV "‘Oducoéa yevduevov “Ounpos TeTiunke.
yehoicws. BuvaTtal yap pévew T6 autd Ghoyov. kai yap TaiTa Aéywv e

Tiis iBias uéver kpioews. kai Eykaldv pév EoTal T¢d ToinTi. ‘OBucoéa Bt e
ywv.

63b.

GAAws. TapéiTre Tiva TeTipnkev “Ounpos. vonTtéov 8t 611 Tov 'OBucotéar &
Yap aAAa xwpiopov Exel TapatAakeis T Adye: AN’ Spws xeipova dvt
a TOv 'OBucotéa TeTipnkev “Ounpos.

63c.

6 & voUs oUTaws” AN "Ounpos T EauToU TTOIOE! TIHIKOTATOV ATEPYdoa
To TOV AlavTa. KTA.

El escolio 58’ entiende ¢l dativo con valor locativo: «entre los hijos de ios Helenos», lo
que implica considerar a Ayax objcto de reproche por el acto del suicidio, subrayado por ¢l posesivo
& cn ¢l texto pinddrico (v. 36); esto concuerda con la sensibilidad de la audiencia tebana ante ¢l acto
del suicidio™. Desde este punto de vista, puede explicarse el participio dp8caoaus. reforzado por el
adjetivo T&oav (apeTav): Homero habria procedido a la rehabilitacién completa de la excelencia
del héroc™. como lo entiende el escolio 63c.

La otra interpretacion del dativo en cuestién es tomarlo simplemente como un objeto
indirecto, con un fuerte matiz de hostilidad. derivado del sentido activo de pou@a: «(Ayax) ticne un
reproche para/contra los hijos de los griegos», lectura que surge del escolio 58c, que consigna la

lo siguen Wil itz (1922, pag. 338, n. 3), Kohnken (1971, pdg. 108), Mc
Neal (1978, pag. 151), Hubbard (1985, pp. 112-113, n. 20).

W Cfr. supra, n. 14.

M Asi Kohnken (1971, pp. 111-112). Contrariamente, Mc Neal (1978, pig. 155) entiende
SpBcooas en el sentido concreto de «erigir», apoyandose en ¢l uso pinddrico de relacionar la arquitectura,
mds precisamente la estela funcraria, con la comp 6n poética. Curi Mc Neal no cita el escolio
63d. en el que pucde apoyar su interpretacion: oUk éd0as Xauai TECEW AVESTNOEY CO5 Gyalua.
Nisetich (1989, pag. 12), por su parte. entiende el participio en cuestién en cl sentido absoluto de «cxaltar,

altecer» -tal como lo consi Slater (1969, ad voc., pag. 389) y Rumpel (1961, ad voc., pag. 339)-; esto
implica que Pindaro no compartiria con las otras versioncs ¢picas la idca de que el acto de Ayax sca

reprobable y necesite CC habilitacion. Para Nisetich, Pindaro consideraria la aretd de Ayax
C 1 por su p i6n cn la lliada.
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interpretacién de Crisipo™. En este caso, el participio 0p8caoats s6lo admitiria el valor absoluto de
«cxaltar, enaltecer», pero no queda entonces claro qué es lo que Pindaro contrapone mediante
&AAG (v. 37). La solucién de Crisipo en este punto parece provocar cierta sorpresa en el intérprete
moderno, a juzgar por el silencio que se ha guardado al respecto™. Y sin embargo, dado que seria
inconvenicnte acusar a Crisipo de no entender gricgo, su interpretacién merece ser atendida, porque
presenta una huelia importante de seguir en lo que significa la valoracion y uso pinddricos de la
conticnda entre Ayax y Odisco, y s¢ proyecta sobre la valoracion de Homero.

Crisipo (58d) y ¢l escolio 58¢ admiten la dificultad del pasaje (58¢: amoprioeie 8 &v Tis; 58d:
aiviypatwdds y &SnAov yap ) y proponen una solucién basada en la analogia con la figura del
veneedor Melisso. Crisipo introduce preferencialmente (58d: &pewov 8¢) una explicacion alternativa
a la alusion al juicio de las armas, que remite a la contienda entre Ayax y Odisco en ¢l marco de los
Jjuegos en honor de Patroclo (/liada 23.708-734). Crisipo alude al momento en que Ayax consiguc
levantar al adversario y Odisco recurre al engaiio (v. 725:
s eiTTcov avaeipe Béhou 8’ ou AT’ "OBuooeus). haciendo caer a Ayax con un golpe y cayendo
¢l mismo encima (vv. 726-728), lo que en cl texto de Pindaro reflejaria la cxpresion
Téxva kaTapdpyaic™. Establecida esta relacion, Odisco resulta paradigma para ¢l vencedor
Melisso, y ¢l punto que interesa destacar es que aqui los comentaristas antiguos no cstdn trabajando
sobre la basc de datos externos a la oda, de los que los estudiosos modernos suclen desconfiar
adjudicdndolos a la invencion de los escoliastas™. Por el contrario, Crisipo parecc haber adoptado
aqui una postura casi «bundiana», subordinando la presentacion mitolégica al propésito
encomiistico™, dada la descripcion del vencedor que presenta el mismo Pindaro (vv. 45-51):

TOAUQ yap €ikeds

* Drachmann, lII. pag. 231, esc. 58c. El sentido activo de Hou@a es entendido modemamente por:
Rauchenstein (1876, pig. 279). Bury (1892, pp. 69-70). Famnell (1932, pp. 351ss.). Thummer (1968-1969. 11,
pp. 72-73). Nisctich (1989, pig. 11).

Cabe scialar que estos escolios que presentan la lectura de Crisipo no estdn incluidos en la coleccion de
Amim, loannes. Stoicorum Veterum Fragmenta. Stutigant, Teubner.I-11-11I-IV (ed. estereotipa de 1964 sobre
las edicioncs de 1905, 1903, 1903. 1924, resp.). siendo la edicién de Drachmann I del afio 1927.

** Lo menciona Hubbard (1985, pag. 113, n. 21): «This perplexed the scholiasts so much that they
thought the object of TeTipakev might be Odysscus, cven though he is nowhere mentioned in the ode».

™ Cfr. Kohnken, 1971, pdg. 109, n. 94. El escolio 52¢ ‘dentifica Téxva con 86Aos:

TO Bk TéxVn VIV GuTi Tob B6Aw kai unxavi) T En contraste, en Mliada 23 Odisco apenas consigue
levantar a Ayax, pues se le doblan las rodillas (vv. 729-732), cayendo nucvamente ambos al suclo. En cl
pasaje homérico. Ayax lleva el epiteto péyas (vv. 708 y 722), resaltando ¢l aspecto fisico, y Odisco
TONUHNTIS. KépBEQ €iBds (v. 709) y ToAuprxav' (v. 723). que connotan ¢l aspecto intelectual.

" Cfr. Lefkowitz, 1980, pp. 29-49. y 1981, pp. 57-66; Slater, 1971, pp. 141-152; Wilson, 1980,
pp. 97-114.

* Demis estd decir que Bundy (1962. 11, pdg. 65) siguc la interpretacion modema, considerando a
Ayax objeto de la alabanza de Homiero.
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Bupov epiPBpepeTav Bnpcdov Aedvtov
£v OV, HiiTIV & GAcdTNE,
aieTol & T' avamTvauéva pouBov ioxer
Xpn B¢ av EpBovT apaupidoa TOV ExBpdv.
ou yap guow ‘Wapiwveiav EAaxev:
50 &AN' 6voTds uEv idécBan,
oupTreceiv 8 akud Bapvs.

Pues semejando por su audacia el vigor de los salvajes leones de ronco bramido en la
lucha, por su astucia es una zorra que, echada sobre su lomo, resiste el planeo del dguila.
Es preciso debilitar al adversario por cualquier medio. Pues no obtuvo la talla de Orion,
sino que es desderiable de ver, pero pesado en extremo en la lucha.

La gnome del verso 48 legitima cl recurso a todo método para debilitar al adversario®’, para lo cual
sc consigna una causa particular: la baja estatura del vencedor. T&v incluye desde luego la astucia,
cvidente por la predicacién uiiTw 8" dA>TmE™. Relacionando esto con la gnome de los versos 34-
35, la Téxva, distinguida del aspecto fisico y sus cualidades (v. 36: &Akdv) sc asocia
consccuentemente con el vencedor. Esto hace que resulte cuestionable entender ¢l enunciado como
una referencia que implique una acusacién ticita a Odiseo™.

La interpretacién de Crisipo establece, pues, una analogia entre el vencedor y Odisco que
tiene su fundamento en el texto de la oda. Al mismo tiempo, se plantca el interrogante de si cl
predominio de la Téxva sobre la fuerza comporta consccuencias negativas. Crisipo interpreta
Hoppav Exet en sentido activo: la decision sobre las armas de Aquiles no hace mds que reiterar, esta
vez de manera conclusiva, la contienda en los juegos cn honor de Patroclo. En esta escena homérica,
la impresion que causa en ¢l cjército la artimaia de Odiseo (/. 23.728:
Aaoi &' a¥ Bnetvto Te B&uPnoav Te), seria una prefiguracion de la decision del ejéreito a favor
de dicho héroe en el juicio de las armas. De ahi que Crisipo considere ambiguo (csc. 63a:

 Cfr. Pit. 8.82, donde sc dice que el vencedor combate contra sus adversarios KGka QPOVEwY.
¥ Cfr. 01111620
tyyvaoopat

Yppw, & Moioai, puydewov oTpaTtov

unT’ ameipaTtov kaAdv

AkpSoOPOV TE KAl aiXHaTav aPife-

obat. TO yap éuguis oUT aibwv GAdmng

oUT’ épiBponot AéovTes BiaAraEawTo fifos.
En este pasajc la zorra y ¢l ledn s¢ toman como cjemplos de las cualidades intelectuales y fisicas del vencedor
(ameipaTov kaAdv, akpdoogov, aixuatav). Para la valoracién negativa de la zorra cfr. Fit. 2.77.

* Asi Nisctich (1989, pag. 10): «The passage (34-35) begins with a sinister reference to
Odysseus».
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auiBolov) ¢l objeto de la alabanza homérica, inclindndose en la argumentacion a favor de Odisco.
El examen de las razones aducidas en favor de esta hipétesis evidencia que Crisipo no ¢s un
comentarista improvisado: conoce el texto de Pindaro (csc. 63a:
mavToTe yap o TTivdapos Tov Alavta Bauudle). y presenta tres razones:

i) literaria y retdrica: que la Hliada encomia a muchos héroes y la Odisea a s6lo uno puede resultar una
razon ingenua o directamente peregrina al estudioso moderno. pero. paraddjicamente, la clave del
argumento de Crisipo radica en la concentracion sobre el motivo encomidstico (retdrico). Trabajando
sobre el paralelismo entre Odisco y Melisso previamente establecido, Crisipo supone que Pindaro
picnsa en la Odisea porque en este poema se encomia la aretd del héroe de mancra exhaustiva,
explicando de esta manera T&oav apeTav. y exclusiva. La Odisea seria a Odisco lo que la presente

oda es para Melisso. Esta preocupacion retdrica se evidencia en la segunda razon:

i) retorica: sobre la base de que la gnome de los versos 34-35 se particulariza por un lade en ¢l
cjemplo mitoldgico de Ayax y Odisco, y por otro fado en la ocasién, Crisipo sc inclina a descartar a
Ayax como objeto de alabanza de Homero, por no cuadrar a la intencion del cpinicio
(ToUTo Y&p EAey X0V EiXE TOU Eykewpialopévou UTT auTou). ya que. por un lado. Ayax resulta
derrotado y, por otro lado, la posterior descripeion del vencedor Melisso concuerda con Odisco. La
construccion Sié&x TUxnv kai Téxvny revela que Crisipo no ha perdido de vista ¢l contexto anterior
al cjemplo mitolégico (vv. 31-33). en ¢l que TUxa reviste especial importancia como factor deci:

en los juegos. La diferencia con las interpretaciones modernas radica en que Crisipo no proyccta cn
la gnome ¢l jucgo de alternancias entre victorias y [racasos en la familia del vencedor.

iii) sintdctica, explicando &AA&. razén aducida igualmente por ¢l escolio 63b. que sc inclina por
tomar a Odisco como objeto de la alabanza homérica: (vonTéov 8¢ 811 Tdv ‘OBuocoéa). En rigor.
cste argumento basado cn la sintaxis es introducido por ¢l escoliasta que consigna y rechaza la
interpretacion de Crisipo. como lo revela kaTa 8¢ ToUTous... yehoics™. La conclusion del
escoliasta -que Pindaro estaria acusando a Homero y censurando a Odisco- supore una inversion de
las referencias implicitas en la gnome de los vv. 34-35, segin la cual Ayax sc impone al oyente como
victima de la TUxa. como ejemplo de valor no reconocido para ilustrar los altibajos de la familia del
veneedor en los versos precedentes®. El problema con esta lectura, tomada con exclusion de otras.
¢s que no contempla la proyeccién de los versos 45-51 sobre el ejemplo de Ayax/Odisco con la que
trabajan Crisipo y cl escoliasta de 63b. La censura a Odisco (y aHomero) que el escoliasta atribuye
a la lectura de Crisipo(kai éykaAév pév éotar T¢d o). ‘Oducoéa 8t weéywv) resulta
objetable por el hecho de que la Téxva se presenta como compensatoria de la inferioridad en cl
aspecto fisico. Si hay una censura a Odisco. s6lo puede considerdrsela atendiendo al sentido activo

1 acaba de

a0 e . . . . . .
" xaTa Bt ToUTous hace referencia a la interpretacion de Crisipo que el escolias
exponer. y yehoicos resume el juicio que al escoliasta le merece tal interpretacion.
! Asi Kohnken. 1971, pp. 100-104: cfr. esc. 52a.
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de pou@a, como lo entiende Crisipo, tomando la muerte de Ayax como un oprobio para el cjército,
incluido naturalmente Odisco. El uso del tiempo presente en el texto de Pindaro (oppav éxer)
dejaria entrever una alusién a Odisea 11.543-544, donde Odisco lamenta la permanencia de la célera
dc Ayax en el Hades™. Crisipo (csc. 58¢) consigna un atenuante para cl juicio errado del cjército
«(Ayax) causé un ultraje a los griegos haciendo manificsta ia sentencia inicua de éstos, cuando
complacieron a Atenea». Dos puntos merecen atencion:

i) que cl ultraje consiste en cl acto mismo del suicidio, mediante ¢l cual se pone en evidencia cl juicio
errado del cjéreito; dvelos = uou@a presenta entonces el sentido activo y el pasivo a la vez, porque

el suicidio sc enticnde como un ultraje que afecta a quicnes lo causan: al ¢jército, porque lo provoca
con su falta, y a Ayax, porque lo cjecuta; es un acto de autodestruccion, que el texto de Pindaro
subraya con ¢l posesivo y con el atributo @oiviov que predica a &Akév por intermedio del relativo
Tav.

i) que la proposicion introducida por éTei en el escolio 58¢ atenta el grado de pop@& que pesa sobre
el ejército, remitiendo a Atenca como causa dltima. Esto salva a Crisipo de la refutacion del escoliasta,
dejando un margen que hace legitima la posterior rehabilitacién por la poesia de Homero. Al mismo
tiempo, plantea el interrogante sobre la omision, en ¢l texto de la oda, de Atenea como causa divina
subyacente a la decision en el juicio de las armas, omisién que se verifica igualmente cn la Nemea 7
y en la Nemea 8*.

El examen de los escolios evidencia pues ambigiiedad cn la expresion pinddrica sobre el objeto de
la alabanza homérica. La critica moderna no advierte sin embargo tal ambigiiedad™, resultando clara
la referencia del pronombre auToU (v. 37) al sujeto de la oracién precedente, que no pucde ser otro
que Ayax. Sin cmbargo, para los comentaristas antiguos esa referencia no parcce ser lo
suficientemente explicita. Lo que se intenta resolver, es la legitimidad de interpretar la oda aceptando
esa ambigiicdad. Hasta aqui se ha analizado la proycccion del ejemplo mitolégico de Ayax/Odisco
con respecto a la ocasion, y sc ha visto que la interpretacion que ve a Odisco como objeto de la
alabanza homérica obedece precisamente a esa relacion, al propdsito encomidstico advertido por los
comentaristas antiguos. Queda por ver si la parte final de la oda, que presenta ¢l ejemplo mitolégico
de Heracles, admite cn su tratamicnto y exposicién una analogia con cl ejemplo de Ayax y Odisco
equivalente a la que se ha verificado con respecto a la ocasién.

En la exposicion del cjemplo mitolégico de Heracles pueden distinguirse cuatro instancias,
que admiten comparacién con ¢l ¢jemplo de Ayax/Odisco (vv. 52-60):

kai Toi ToT' 'AvTaiou 8duous
Onpav amd Kadueiav poppav Bpaxus.

53b wuxav 8’ akautros. mpoomalaicwv HAE” avrip.
Tav mupogdpov AuPiav. kpaviots Sppa Eéveov

2 CIr. supran. 7.

4} Sobre este punto véase Most, 1985, p. 155-156.

* El pasaje cn cucstion no estd incluido como cjemplo de ambigiiedad cn Renchan (1969). ni
cn el mis extenso y exhaustivo estudio de Gallet (1990).
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54b vaodv TTooelddwvos épépovta oxEbol.

55 vios "AAkunvas: &g OUAupmévd' éBa. yaias Te Tdoas
kai BabBukpnuvov Tohids aAds EEeupcov Bévap.
vauTiAiaioi Te TopBuOVY NuEpcOoals.

viv 8t map' Aiyidxe {Alt}) kdA\ioTov SABov
AUPETTOV Vaiel TETINA-
Tai Te oS abavdTwv eikos. “HPav T oTrvier.

60 XPuotwv oikwv &vag kai yauBpods “"Hpas.

Por cierto también antaiio desde la Tebas de Cadmo llego a las mansiones de Anteo, a
Libia fecunda en trigo, un varon pequeiio en su figura, pero de danimo infatigable, para
luchar con aquel ¢ impedir que cubriera el templo de Poseidon con los crdaneos de los
huéspedes -el hijo de Alemena. que fie al Olimpo, después de explorar la suvetficie de toda
la tierra v del mar grisdceo de profundos acantilados y de pacificar el curso para las
navegaciones. Y ahora habita juntc al portador de la égida con la mds bella dicha, es
honrado como amigo entre los inmortales, y desposa a Hebe, soberano de moradas de oro
v yerno de Hera.

i) vv. 52-55: cjemplo de victoria de Heracles, de menor estatura que su adversario Anteo (v. 53:
Hopeav Bpas). introducido para resaltar la analogia con el vencedor: dada la analogia previa entre
Odisco y ¢l vencedor, este segundo cjemplo de lucha pone en un mismo nivel a Odisco. ¢l vencedor
y Heracles.

ii) vv. 55 y 58-60: la apotcosis de Heracles y su dicha en ¢l Olimpo corresponden a la celebracion
homérica, como lo evidencia la reiteracion del perfecto TeTipaTtat (v.59) / Tetipakev (v. 37),
configurando cada una a su manera una suerte de inmortalidad. sentido indicado por las expresiones
ToUTO yap adavaTov puwvdev Epmet (v. 40) y akTis doPeotos aiei (v. 42), proyectado
inmediatamente sobre la figura del vencedor.

iii) vv. 55-57: sc sehala la funcién de Heracles como demarcador y paciticador de la superficie
conocida de la tierra y del mar, como causa de la apoteosis. El entrecruzamiento con la ocasion y con
la funcion de la poesia homérica es ostensible: a) en los vv. 11-13 las columnas de Heracles seialan
cllimite de la aretd del vencedor (v. 13: &0eTav/ v. 38: apeTav del héroe homérico). en tanto son

** Importa atender a esta proyeccion a la ocasion: los vv. 40-42 expresan un enunciado general
sobre la funcién inmortalizadora de la poesia, tomado del cjemplo particular de la poesia de Homero: en
virtud de ese cariicter general, Pindaro espera poder cumplir para el vencedor (v. 44: kai Mehiooe) la
misma funcion que Homero para con su héroe (v. 43: keivov Tupodv Upvov).
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el limite del mundo demarcado por Heracles*; b) la travesfa de Heracles por la superficie de la tierra
y del mar reitera la de la poesia como transmisora de hazafias ¢ x8dva kai 8i& évTov (vv. 41-
42). ;Cémo evitar la referencia al errabundeo de Odisco en el proemio de la Odisca en el contexto
inmediato de cxaltacién de la poesia homérica? No puede menos que reconocerse la coherencia de
Crisipo: adjudica pop@dv (v. 36) a los griegos, incluido por supuesto Odisco (v. 36b: &oot), pero
Homero lo rchabilita en la Odisea.

iv) vv. 61-68:

TS uév 'AlekTpav UtepBev Saita TopoUvovTes &oToi
Kai vedduaTa oTepavauaTa Broudv alfouev
Eumupa xaAkoapdv kT Bavévtwv,
Tous Meydpa Téke oi KpeovTis viovs:
65 Toiow év dubuaiow avyav
PAOE avaTeAAopéva ouvexEs Tavvuxiet.
aifépa kvioaevTt AakTifooa kaTved,
kai SeuTepov &uap ETeicov TéEpU' aéBAwv
YiveTal. ioxUos épyov.

Al disponerle un banquete y coronas recién hechas fuera de las puertas Electras sus
conciudadanos magnificamos los sacrificios de los altares por los ocho muertos armados
de bronce que Megara, la hija de Creonte le diera como hijos. Para éstos, al ocaso de los
rayos [del sol], una llama que brota continuamente pasa la noche en vigilia, golpeando al
éter con su humo aromado de grasa, y al dia siguiente llega el término de los juegos
anuales, la prueba de fuerza.

Pindaro pasa de Heracles a la ocasién apelando a una praxis religiosa: ¢l culto a los hijos de Heracles
y Mcgara. El punto significativo de esta referencia es que implica la conciencia de un aspecto oscuro
cn la naturaleza del heroismo, al que no escapa ni siquiera la figura de Heracles. Pindaro no explicita
cl acto criminal, pero ni siquicra hace ¢l menor gesto de rechazar la version conocida, segin la cual
Heracles mismo fuc ¢l matador de sus hijos, victima de un ataque de locura provocado, en dltima
instancia, por Hera'”. El escolio 104 refiere lo que no parece ser mds que una reelaboracion tardia
de este punto oscuro del mito de Heracles, citando como fuente a Lysimacho™, quicn recoge las
distintas versiones del ascsinato de los nifios, las cuales, sin concordar en la persona del matador, -
coinciden cn ¢l punto fundamental de que no fue Heracles. Sin embargo, cs claro que Pindaro no
trabaja con ninguna de cstas alternativas, ya que de otro modo no habria dejado de rechazar

44 Clr. Nem. 1.62-63 (funcién pacificadora de Heracles) y Nem. 3.22-26 (funcién pacificadora y
demarcadora).

7 Asi Drachmann, 111, esc. 104a.

* FGrHist 11, 337.
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explicitamente la version conocida®. Esto parccicra vincular, en la integracion de los distintos
clementos de la Istmica 4, las figuras de Heracles y Ayax, en base al clemento comiin de la locura™.
Pero este clemento cs precisamente ¢l que no aparece en ninguna de las versiones del mito que
presenta Pindaro, quien siempre se concentra en cl aspecto de victima que asume Ayax con su
suicidio. En este sentido, Ayax se vincula no ya con Heracles, sino con sus hijos, en la medida cn que
constituyen cjemplos de BratoB&vaTor, como lo sefala cl escolio 1041, explicando ¢l epiteto
XaAkoapav:

xahkoapdv B¢ elTev s PiatoBavaTwy yevopévwv Tédv Tol ‘HpakAéos Taideov. Las
imdgenes clegidas por Pindaro para presentar el ritual prosiguen cl entrecruzamicento con la ocasion:
PAOE avaTeAhopéva (v. 65) retoma la figura del vencedor en los versos 23-24, I que a su vez estd
en conexion con los términos escogidos para expresar la inmortalizacion por la poesia cn el verso 42.

v) Finalmente, un clemento que apoya la interpretacion de Crisipo se da en el cierre de la oda (vv.
71b-72): kuRepvaTiipos oiakooTpdpou / yvwpa Tembcov ToAuPBouAc. El mérito que le vale
al vencedor la victoria es haber scguido las ensefianzas del entrenador: yveopg ToAupBouhe implica
la Téxva, con la consccuente alusion a la figura de Odisco, y el adjetivo ToAUBoUAe sucna como
reelaboracion de los epitetos de Odisco (TTOAUUNTIS. TTOAUHNXAVOS).

Asi pucde concluirse que la interpretacion de los vv. 37-39 admiten no sélo a Ayax como
objeto de la alabanza homérica, sino también a Odisco. atendiendo al contexto inmediato de la
ocasion y a los datos expuestos en la oda. Para nucstro conocimicnto del griego, esta posibilidad
pucde resultar decepeionante, pues implica referir aUToU (v. 37) a un sujeto ni siquicra mencionado
en la oda. Para cl critico moderno, esto bastara para echar por ticrra toda la atencién de Crisipo en el
motivo encomidstico, y argumentara que si Pindaro hubicra creido tan relevante la figura de Odisco
como paradigma para ¢l vencedor, no habria dejado de mencionarlo. Mds adn, argumemard que si
bien ciertos datos, como la victoria sobre uno mds fuerte, podian convenir a la ocasion, la omisién del
nombre de Odisco obedeceria al intento de Pindaro de no proyectar sobre ¢l vencedor Melisso un

* Cfr. 01.9.35-38. donde Pindaro rechaza una version inconveniente sobre la conducta de
Heracles frente a los dioses Apolo. Poseidon y Hades (vv. 29-35): OL. 1.52-53 (rechazo de la ver
corriente del mito de Pélope. segtin la cual Deméter habria llegado a probar la carne del héroe servida por
Tantalo): O1. 13.91 (donde Pindaro calla ¢l destino final de Belerofonte en atencién a la audiencia corintia):
Nent 5.14-18 (donde Pindaro calla el asesinato de Foco consumado por sus hermanos Peleo y Telamén en
atencion a la audiencia cgincta). Mientras que en los dos primeros casos Pindaro procede a una orthosis
explicita de la version corriente previ los ¢j los de O1. 13 y de Nem. 5 no implican
correccion alguna, sino sélo la reticencia del p()cla a cxpl.ly.lrw sobre ¢sos puntos. Y sin embargo. su simple
mencion. basta para poner en evidencia que se trata de hechos conocidos y aceptados por la audiencia y el
pocta.

* La locura de Ayax., que lo mueve a atacar al campamento aqueo, se presenta n la Parva lias
(Allen, 106. 20-23) y es advertida en Hliupersis por el médico Podaleirio (Allen, 139).
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ejemplo cuestionable, que desde la perspectiva moderna aparece cuestionado de hecho en la Nemea
7y en la Nemea 8. Ante estos argumentos puede intentarse una respucsta.

En primer lugar, debe atenderse al grado de literalidad que comporta la comprensién
moderna. Cuando Crisipo considera «ambiguo» el pasaje pinddrico sobre la poesia homérica, no
descarta la referencia a Ayax; por el cortrario, reconoce la alabanza de Ayax casi como un topos cn
Pindaro (esc. 63a). No sc trata tampoco de que Crisipo proceda a infringir la sintaxis: el escolio 63b,
que concuerda con Crisipo, fundamenta, la cleccion de Odisco en la adversacion. Resulta pues
evidente que esta cleccién tiene que estar apoyada en algo suficientemente claro como para inducir
a pensar en Odisco, esto cs, la Téxva (v. 35), asociada al juicio de las armas, que imponc a la

audiencia las figuras de los dos héroes, y que la mencion de Homero termina de realzar. Esto implica
que la literalidad no es el factor determinante ante un pasaje dudoso, y Crisipo y el escolio 63b optan
por la referencia contextual. Quizds la ambigiicdad obedezca a una intencién deliberada por parte de
Pindaro de dejar en cierto modo indeterminado el objeto preciso de la exaltacién homérica, dejando
a la audiencia la libertad de adherir a uno u otro, ya que, cn dltima instancia, ¢l auténtico modelo
heroico implica el complementarismo de las cualidades representadas por los dos héroes.

En segundo lugar, sc plantea ¢! problema de la valoracion de Homero, aparentemente
contradictoria con la mencién en la Nemea 7. Nisetich concluyé que la diferente valoracién que
parcce surgir del texto de Pindaro debia explicarse por las diferentes audiencias. En este sentido,
Homero no constituiria un problema en Tebas, donde puede ser tomado como paradigma de la poesia.
Si se acepta su conclusion, sin embargo, surge ¢l problema de que ¢l nombre de Homero no podia
dejar de incluir al autor de la Odisea, en ¢l contexto inmediato que realza la supremacia de la Téxva
sobre la fuerza fisica. Pero ¢l hecho es que en realidad la valoracién de Homero en Istmica 4 no s
contradictoria con la dc Nemea 7. En cfecto, en ambos casos se consigna una deficiencia en ¢l héroe
que la poesia puede remediar’'. La diferencia entre los dos pasajes no radica tanto en las respectivas
audicncias, cuanto en la discusion en torno a distintos aspectos de la funcion poética que plantea cada
oda, en cuyo contexto Pindaro introduce el resultado del juicio de las armas de Aquiles. Asi. en la
Istmica 4, ese aspecto atafic especificamente a la funcién inmortalizadora de la poesia, que cs capaz
de remediar incluso los hechos censurables del pasado heroico, mientras que para la Nemea 7 debe
considerarse ademds el tema del poder seductor, vinculado a la falta de discernimicnto cn cl auditerio.
Asi, cada una de las presentaciones pinddricas del episodio del mito, tomadas scparadamente y en
conjunto, pone en evidencia la complejidad del tema y la autoconciencia poética del problema. que
no puede resolverse en una interpretacion unilateral a favor de uno u otro héroe, porque implicaria
soslayar las deficiencias del opuesto. Y esta oposicion, irreductible ¢n ¢l episodio del mito, quizd
también en el plano de la existencia a juzgar por la cancelacién del modelo heroico represertado por
Ayax, sc resuclve en una coincidentia oppositorum mediante la transpc n operada por medio del-
memorial poético.

U Esto es igualmente vilido para la Nemea 8. donde la expresion i) T’
&yAwooov pév. fiTop 8’ aAkiov. AdBa kaTéxet / €v Auypdd veiker (vv. 24-25) referida a Ayax.
dificilmente pueda entenderse como exaltacion del héroe.
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Gregory NAGY, Pindar's Homer. The ly-
ric possession of an epic past. Baltimore
and London. The Johns Hopkins University
Press, 1990. 523 pp.

para definir la épica. En este contexto se
explica el subtitulo del libro: ‘possession’,
porque la preocupacion de la poesia griega
por la aplicabilidad del pasado al presente
es un ejercicio del poder politico, en tanto

El libro de Nagy es d iado
extenso para resefiarlo por capitulos, y el
lector podra encontrar en la Introduccion
un resumen de cada uno de ellos, de modo
que nos limitaremos a algunas obser-
vaciones sobre las perspectivas adoptadas
por el autor, especialmente en tanto
implican una refutacion de ciertos pos-
tulados de la Filologia de los siglos XIX y
XX.

Como seiiala en la Introduccién,
Nagy continia los lineamientos desarrolla-
dos en dos de sus libros anteriores (The
Best of the Achaeans, 1979, y Comparative
Studies in Greek and Indic Meters, 1974)
centrados en la épica. Nagy prosigue con el
cuestionamiento a los criterios y perspec-
tivas derivados, en mayor o menor medida,
del romanticismo, tales como la idea de la
emancipacion del ‘genio homérico’ con
respecto a las tradiciones orales, o la del
caracter primigenio del hexdmetro
dactilico, que contrariamente es
considerado como resultante de una dife-
renciacion operada en los metros liricos. Se
cuestiona especialmente la idea, asentada
en los estudios modernos, de que la lirica
griega arcaica represente el surgimiento de
la innovacion individual sobre la tradicién
colectiva. Por el contrario, la lirica se toma
como una tradicién -o mas bien un con-
junto de tradiciones- que constituye la base

la repr i6n publica de poesia aparece
como una posesion de la polis, un foro en
que se espera una declaracion de verdad
que compromete al poeta, al patrén y a la
audiencia; en otro sentido, la lirica posee a
la épica como propiedad, segiin el examen
de textos que manifiestan una intencién
programatica de apropiarse los contenidos
de la épica, lo que a su turno implica la po-
sesion -o inspiracion- del poeta lirico por
los espiritus del pasado heroico.

El cuestionamiento a estos postu-
lados tiende a reconocer valores artisticos
¢ intelectuales que habrian sido propios del
mundo griego.y que, no coincidiendo con
los modernos gustos y criterios, suelen
calificarse de ‘primitivos’. En este sentido
Nagy recurre a los métodos y perspectivas
de la antropologia social, aportando analo-
gias con otras culturas para examinar
aspectos desatendidos de la cultura griega,
especialmente en lo concerniente a la
oralidad como marco necesario para el
estudio de la poesia griega; igualmente
inte-resantes resultan las comparaciones
para precisar el caricter y la funcién
rituales de las instituciones griegas.

La aplicacion de la perspectiva an-
tropolégica se muestra en el tratamiento
peculiar de la relacion entre forma poética
y contenido. Se considera que en esta
relacion reside la tradicién que informa al
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poeta y a la poesia, constituyendo la
evidencia empi-rica primaria a nuestra
disposicion, manifestada en el lenguaje de
los textos. Se aplican dos conceptos
fundamentales de la lingiistica: los de
sincronia y diacronia por un lado, y la
distincién entre miembros marcado y no
marcado de una oposicién por el otro,
tomando como base los estudios de R.
Jakobson y J.L. Austin (1962). La
perspectiva diacrénica se usa para explicar
las variaciones en categorias como tema -
entendida como “unidad tradicional de
composicion en el nivel del significado”-,
féormula -"unidad tradicional de compo-
sicion en el nivel del frasco"-, y metro -
"unidad tradicional de composicion en el
nivel del ritmo". La distincion entre
miembro marcado y no marcado resulta
decisiva en la perspectiva sincronica, y
Nagy la utiliza especialmente para deter-
minar los arreglos formales del metro
griego, como reflejo de los esquemas de
pensamiento del mito en el nivel del
contenido, deduciendo de clla el caracter
secundario del hexdmetro dactilico con
respecto a los metros liricos. Esta
distincion sirve a su vez para diferenciar el
canto, la poesia, la prosa y el lenguaje
cotidiano, tanto en perspectiva sincrénica
como dia-cronica; en este sentido merece
destacarse que la distincion entre canto y
poesia obedece a una mayor diferenciacion
de la dltima, que se toma sobre todo como
poesia recitada, implicando una suerte de
estado intermedio entre ¢l canto y la prosa.

Otro punto de importancia es la
interaccion de dos aspectos o instancias en
las tradiciones orales: la composicion y la
performance. Nagy critica la sobrevalo-
racioén de la primera en los estudios filo-

l6gicos, reclamando la necesidad de un e-
quilibrio entre los dos aspectos. La perfor-
mance, ligada naturalmente a la ocasion, se
entiende como la base para la expresion
poética. De esto se deriva la consideracion
de la nocion helenistica de ‘género’ como
un intento de recrear la ocasion perdida, y
la discusion se proyecta sobre otro punto de
relevancia: el problema de la autoridad y
autoria, nociones que Nagy estudia en el
término griego ainos y sus derivados. Este
punto constituye un tema central del libro,
que se prosigue a lo largo de cuatro capitu-
los (8-11) dedicados a establecer la relacion
entre el discurso lirico de Pindaro y la
prosa de Herédoto, como actos de lenguaje
auto-rizados para conferir prestigio.

Otro tema de tratamiento conti-
nuo, a través de distintas épocas, géneros y
autores, es el del panhelenismo, entendido
como un csquema de intercomunicacion
entre las ciudades-estado y ifestado en
las instituciones de los Juegos Olimpicos,
el oraculo délfico y la poesia homérica.
Nagy amplia el concepto mas alld de la
épica homérica, hablando de poesia
panhelénica como el producto de una
sintesis evolutiva de tradiciones, no
focalizada en audiencias locales, que
constituye un proceso de fijacion textual
que no presupone la escritura.

Un aspecto destacable de la apli-
cacion de la perspectiva antropolégica ra-
dica en el concepto de ‘compensacion’: el
epinicio resulta compensatorio con respecto
a los csfuerzos del vencedor, compen-
satorios a su vez del esfuerzo asumido por
el héroe mitico; la misma relacion
pocta/patrén se analiza desde esta pers-
pectiva, de modo que la hospitalidad
brindada por el patrén compensa los




esfuerzos del poeta en su tarea de com-
posicioén y performance. Con estos argu-
mentos Nagy destaca la funcion ritual del
epinicio, como celebracién que acompafia
el caracter ritual de los juegos.

Un capitulo dedicado a la génesis
del teatro retoma los temas del proceso de
diferenciacion estudiado para la épica y la
lirica transfiriéndolo al desarrollo de la
poesia dramatica e incorporando el con-
cepto de panhelenismo y la funcién ritual,
en el marco de la cuestion de la super-
vivencia de la poesia de Pindaro.

El libro se cierra con un apéndice
sobre los metros de Pindaro, una cuantiosa
bibliografia y tres indices -temdtico, de
fuentes y de términos griegos- de gran
utilidad para el lector, constantemente
requerido a precisar el significado de las
palabras griegas en cada contexto y en
funcién de las tematicas en discusion.
Merece destacarse especialmente el trabajo
de fuentes y el riguroso estudio filolégico
que convergen, con las perspectivas antes
sefialadas, en una vision auténticamente
superadora de criterios anquilosados. Nagy
presenta de este modo no sélo una nueva
interpretacion de los textos de Pindaro y de
Homero, sino una nueva lectura de la cul-
tura griega y sus modos de pensamiento.
Incluso en los aspectos particulares que
pudieran ser objetables, no cabe duda de
que su estudio constituye un aporte
enriquecedor.

DANIEL A. TORRES
Universidad Nacional del Sur
Universidad Nacional de La Plata
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A.PEREZ JIMENEZ (ed.), Astronomia y
Astrologia, de los origenes al Renacimien-
t0, Madrid, Ediciones Clasicas, 1994; 264
PpP-

El presente libro es el primero de
una serie que pertenece a un proyecto de
investigacion sobre el Mediterraneo antiguo
de la Universidad de Malaga. Aparecen
reunidos aqui un total de diez articulos que
formaron parte de un curso sobre "La
astronomia y la astrologia en su tradicién
desde el Mundo Antiguo” celebrado en la
citada Universidad durante el afio 1989. El
titulo mismo del curso, y del libro, asocia
dos saberes que a lo largo de la historia
recorrieron juntos el camino, unas veces de
manera amistosa, otras como declarados
enemigos: la astrologia y la astronomia. De
los dos se acepta a la astrologia como el
antepasado de la astronomia, un antepasado
que esta ultima disciplina, definida como
cientifica, muchas veces niega pero sin
cuyo concurso en otro momento de la
historia, de acuerdo con quienes prologan
el libro, tal vez hoy no existiria. La
presente edicion es una muestra mas del
interés que despiertan los textos cientificos
entre los fildlogos contemporaneos, una
fuente ain no agotada y que hace decir a
Anne Tihon al final de su articulo "La
astronomia en el mundo bizantino":
"...quedan por descubrir y analizar muchos
textos y manuscritos. Antes de hacer
sintesis hay que hacer ediciones” (p.225).

Ademas del ya citado de Anne Ti-
hon que revisa la historia de la astronomia
y de la astrologia dentro del mundo
bizantino, destacamos los siguicntes
articulos: “La doctrina de las estrellas:
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tradicion histérica de una ciencia" escrito
por el editor del libro, en el que se trata de
establecer la cuna de la astrologia, su
parentesco con la astronomia, la expansion
de estas disciplinas a lo largo del mundo
conocido y el aporte de los principales
sabios para el desarrollo de ambas;
"Astronomia pregriega”, de Michael
Hoskin de la Universidad de Cambridge,
trabajo que consta de una primera parte
referida a la arqueoastronomia en la region
mediterranea, en la que se expone, por
medio de un ejemplo concreto, la
prudencia metodoldgica que debe poseer un
estudioso de la historia de la astronomia y
de la astrologia cuando se enfrenta, no con
documentos, sino con restos arqueoldgicos.
Una muy clara y elaborada sintesis sobre la
"Astronomia y astrologia en Roma" es pre-
sentada por José Martinez Gazquez de la
Universidad Auténoma de Barcelona. El
Profesor Martinez Gazquez describe el e-
lenco de obras y autores que en la literatura
latina hablan de astronomia y sefiala tam-
bién el éxito cada vez mayor que tuvo la
astrologia entre los romanos, un éxito
basado en la combinacion de mito y razon,
de ciencia y religion. Completan el libro
"La astrologia como elemento del
sincretismo religioso del helenismo tardio”
de José Luis Calvo Martinez; "Astrologia,
astronomia y filosofia de los principios a
Platén”, de Francisco Lisi; “Misica
celestial: astronomia y psicologia en la
teoria musical de los romanos” de J.Luque
Moreno; "Astrologia arabe” de J.Vernet;
“"La trepi-dacién en Al-andaluz en el siglo
X1", de Julio Sams6é y “La tradicion
astroldgica en la Espafia del Renacimiento”
de Santiago Sebastian Lépez.
Pricticamente en la totalidad de los

articulos se adopta un punto de vista
histérico respecto del origen y del
desarrollo de la astronomia y de la as-
trologia en los pueblos del mediterréneo,
un modo de acceso que permite a los
diferentes colaboradores brindar muchas
veces apre-tados panoramas generales que
pueden resultar muy dtiles tanto a los
lectores no especializados como a aquellos
que dedican sus esfuerzos al estudio de
estos temas. Cada articulo aparece
acompaiiado por una amplia bibliografia
que incluye desde el ya clasico libro de
Bouché-Leclerq, L'astro-logie grecque,
Paris, 1899, hasta articulos y libros de
reciente aparicion. Algunos errores tipo-
graficos y de diagramacién, sin duda a-
jenos a los autores de cada uno de los tra-
bajos, empaiian en parte la presente edi-
cién.

EMILIO ZAINA
Universidad Nacional del Sur

PLAUTO, Comedias II, edicion de José
Romidn Bravo; Madrid, Catedra (Letras
universales 126), 1995; 740 pp.

Complemento del primer volu-
men, que incluye la introduccion general y
las primeras comedias plautinas seguin el
orden alfabético, éste aporta la version
castellana de las once dultimas, desde
Mercaror hasta Vidularia.

Los textos de las comedias, a los
que se afiade remision aproximada, en cl
margen, al verso correspondiente del ori-
ginal, estan precedidos por sendas intro-
ducciones que tratan de los siguientes t0-
picos: asunto, fuentes, adaptacién del o-



riginal, valoracion, cronologia, tradicion e
influjo posterior y comentarios de opinién
personal, como el relativo al suefio de
Mercator (p.13). Las abundantes notas
ofre-cen aclaraciones acerca de la traduc-
cion o sobre detalles de cultura latina o
griega (qué eran los efebos, las Panatencas,
la festuca, como era la distribucién de los
comensales o la vestimenta de las matro-
nae), aclaraciones de interpretacion,
advertencias sobre enmiendas textuales
seguidas en la traduccion (p.ej. p.163, n.5;
p.448, n.139; p.585, n.90) y comentarios
textuales (p.167, n.7; p.527, n.84).

En la versién romance hay acier-
tos como el crear neologismos en corres-
pondencia con los neologismos plautinos
(p-20, n.9). Sin embargo, el traducir “pul-
chram pulchritudinem" por "hermosura sin
igual” (p.125) no parece respetar ni el
juego léxico del original ni su lugar en la
construccion del ambiente hiperbdlico que
rodea la fanfarroneria del soldado. El
editor dice (n.9 de p.165): "Tranion llama
a Gru-mion furcifer (lit. ‘el que lleva la
horca’ |[...]), un insulto banal, que
traducimos habitualmente por ‘bribon’.
Tranién, sin embargo, se lo devuelve a su
compaiiero convertido en una dura
amenaza, como hemos tratado de reflejar
en nuestra traduc-cién”; creemos que la
trivialidad del insulto, cosa discutible, se
desprendera del contexto, del tono de la
situacion, pero el hecho lingiiistico y
cultural es el mismo en todos los casos, por
lo que no se deberia variar la traduccion.
Tampoco nos parece coherente haber
traducido los nombres connotativos de Har-
pax, Simia y Truculentus (e incluso haber
adaptado Phoenicium en Violeta por
razones de juegos Iéxicos [ver pp.390 y
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404])) y, en cambio, limitarse a
castellanizar (método habitual) Pseudolus
en Pséudolo, nombre fundamental para la
caracterizacion del personaje y para la
trama de la pieza, sobre todo teniendo en
cuenta que la claridad del alcance se-
mantico del nombre es, aunque discutida,
equivalente a la de Simia... Pero éstas son
cuestiones de teoria de traduccion. Segin
la nuestra, no podemos aceptar que en
Mostellaria se haga decir a Philolaches
"Sabe mas que Lepe", pues aunque se
aclare en nota el origen y significado del
dicho espafiol, su aplicacion resulta
anacronica y alejada de la cultura latina: al
usarla, el texto latino es traido a la época
del lector y no al revés. Algo similar
ocurre con la expresion “;Por qué
diablos...?" (p.179) o “los tres centavos”
para trinummus, que mencionan realidades
ajenas a la cultura latina.

La lectura ‘dramatica’ del texto se
ve favorecida por el afiadido de acotaciones
en italica que aclaran el juego escénico, asi
como por las agradables reproducciones de
la plastica latina, que no sélo adornan sino
también ilustran la edicion. Los errores de
transcripcion son escasos (“elucubraciones”
p-2, "por lo [que] dices" p.125, “lleva” por
‘lleve’ n.4 de p.382, "dout" por doute en
n.74 de p. 581).

Es ingente el trabajo filolégico que
hay detrds de esta ediciéon y que se e-
videncia en la anotacién y en los estudios
introduc-torios, mas alla de la version
misma -el traducir filolégicamente es un
acto muchas veces minusvalorado por los
no espe-cialistas-, trabajo avalado con
abundante bibliografia adecuada. Creemos
que, a pesar de las observaciones en discre-
pancia, la labor concretada en esta edicion
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es altamente valiosa en si y cubre, ademas,
un hueco al completar la version espafiola
de la obra plautina en dos volimenes de
comodo manejo.

PABLO A. CAVALLERO
UBA-CONICET
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Argos 20 (1996)
ASOCIACION ARGENTINA DE ESTUDIOS CLASICOS
Informaciones 1995
Mesa Ejecutiva
Se realizaron las once reuniones reglamentarias en las cuales se resolvié:

* Publicar un nimero de la revista ARGOS en homenaje al vigésimoquinto aniversa-
rio de la fundaciéon de AADEC.

* Designar a la secretaria de la Mesa Ejecutiva, prof. Alicia Schniebs, como represen-
tante de AADEC en el Comité Editorial del Boletin Latinoamericano de Estudios
Clasicos.

* Distribuir los libros donados a la AADEC por la Uni6n Latina entre el Instituto
de Filologia Clasica (UBA), el Colegio Nacional de Buenos Aires, el Instituto Na-
cional de Educacion Superior N° 1, y los Ateneos de Salta, San Juan, Catamarca
y Comahue.

* Realizar un homenaje al Prof. Alfredo Schroeder, designado Presidente Honorario
por la Asamblea General Ordinaria de setiembre de 1994, en ocasion de las VIII
Jornadas de Estudios Clasicos organizadas por la Universidad Catélica Argentina.

Actividades académicas auspiciadas por la AADEC

La AADEC auspicié el Congreso Internacional "Mundo clasico y cine”, orga-
nizado por la Facultad de Humanidades y Artes de la Universidad Nacional de Rosario
entre ¢l 14 y el 18 de agosto de 1995. El encuentro incluyé proyecciones y debates de
peliculas, paneles, cursos y conferencias, estos tltimos a cargo de los profesores P. Cano
Alonso (U.Auténoma de Barcelona), M.Pescini (Scuola de Livorno), I. Alonso Davila
(U.de Granada), A. Firpo (U.de Clermont-Ferrand), O. Manzi (UBA), E. Bellon
(UNR/UBA), E. Huber (UBA), A. Capalbo (UBA), etc.

Asamblea general ordinaria

Fue celebrada el 25 de noviembre de 1995 cn la sede del Instituto de Filologia
Clasica (UBA) sito en Puan 480, 4° piso, Bucnos Aires. Se consideraron y aprobaron la
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Memoria, el Inventario, el Balance General, la Cuenta de Gastos y Recursos y el Informe
del Organo de Fiscalizacion.

Ateneo Il (Buenos Aires)
a) Actividades académicas:

* Entre el 10 y el 14 de julio de 1995 los Profesores Victoria Julid y Angel Castello
dictaron el cursillo "Razon cosmica y razon humana en el estoicismo griego”, en
el ambito del Instituto "Joaquin V.Gonzilez", con la organizacién del Ateneo.

* El 5 de agosto de este mismo afio, se realizé una Jornada-Taller para el anilisis,
traduccion, comentario y actualizacion bibliogréfica del Idilio Il de Teécrito y la
Bucdlica VIII de Virgilio, de la que participaron alumnos avanzados y docentes.
La Jornada se llevo a cabo en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
de Buenos Aires. Actuaron como coordinadores las Profesoras Maria Inés Crespo
y Alicia Schniebs. Fruto de este encuentro es el trabajo del Prof. P.Cavallero,
“Dos propuestas de critica textual sobre el /dilio Il de Tedcrito (vv.61 y 164)".

* El 22 de noviembre se realizé la II Jornada-Taller para el analisis, traduccion, co-
mentario y actualizacion bibliografica del anonimo Testamentum porcelli y del
Elogio de la mosca de Luciano. La Jornada se llevo a cabo en la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, con la coordinacion de los
Prof. Maria Eugenia Steinberg y Pablo Cavallero.

b) Reglamentos:
* La comision del Ateneo establecio el reglamento de uso de la videoteca.

* Elabor6 también un anteproyecto de reforma de los estatutos, para adecuarlos al
nuevo estatuto de la AADEC.
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Informaciones 1996
Mesa Ejecutiva:
Se realizaron las once rcuniones reglamentarias en las cuales se resolvio:

* Acordar con la UNION LATINA un programa de actividades de difusion a realizarse en
distintos centros culturales con ¢l auspicio de las dos instituciones.

Actividades académicas auspiciadas por la AADEC

La AADEC auspici6 ¢l XIV Simposio Nacional de Estudios Clasicos, organizado
por la Facultad de Humanidades de la Universidad Nacional de Catamarca entre ¢l 16 y
el 20 de setiembre de 1996. El encuentro incluyé cursos y conferencias, y pancles en los
que participaron los profesores A.Romano (U.de Monash), A. M. Aldama Roig
(U.Complutense de Madrid), A.Pocifia (U.de Granada), A.Lopez (U. de Granada).
E.Huber (UBA), A.Fraschini (UBA), E.C. de del Sastre (UBA) y D. Maiorana (UNR).
En dicha oportunidad, las autoridades de la Universidad Nacional de Catamarca entregaron
un recordatorio en homenaje a las bodas de plata de nuestra institucion.

Actividades de difusién auspiciadas por AADEC y por Unién Latina/UNESCO

La AADEC y la UNION LATINA/UNESCO auspiciaron ¢n forma conjunta las
siguicntes actividades:

* Panel sobre "Los Trigicos Griegos” realizado en la 23a. Feria del Libro de Buenos
Aires. con la participacion de las profesoras N. Andradc (UBA) y V. Julid
(UBA). del Lic. C. Bembibre (psicologo) y de la Sra. C. Banegas (actriz).

* Curso: "Imagen de mujer. De Roma a la actualidad”. Dictado ¢n el Centro Cultural
Borges por las profesoras E.C.de del Sastre (coordinadora), A.Schnicbs, M.
Sudrez y M.E.Steinberg, todas cllas de la UBA.

* Curso: "Introduccion al latin y a la culwra latina”. Dictado por la Prof. M.Sudrez
cn la Asociacion Dante Alighieri.

* Curso: “Una mirada sobre la lengua gricga y su culwra®. Dictado por la Prol. M.
E. Crogliano en la Asociacion Dante Alighieri.

* Curso: "El mito y la alegoria en el arte argentino”. Dictado por ¢l Prof. J.Bedoya
en la Asociacion Dante Alighieri.
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Asamblea general ordinaria

Fue celebrada el 19 de setiembre de 1996, en la sede de la Facultad de Huma-
nidades de la U.N.de Catamarca, sita cn Belgrano al 300 de dicha ciudad. Se consideraron
y aprobaron la Memoria, el Inventario, ¢l Balance General, la Cuenta de Gastos y
Recursos y ¢l Informe del Organo de Fiscalizacion.

Ateneo Il (Buenos Aires)
a) Actividades académicas:

* El 27 de abril sc realizo la Il Jornada-Taller para el andlisis, traducciéon, comen-
tario y actualizacion bibliografica de "Medea de Euripides, Medea de Séneca”.
La Jornada se 1levé a cabo en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
de Buenos Aires, con la coordinacion de los Profesores César Guelerman, Maria
Eugenia Steinberg y Marcela Sudrez, y conté con una aportacion especial del
Presidente Honorario Alfredo Schroeder. Fruto de este encuentro es el trabajo de
la Prof. Marcela Suarez "Medea, impia mater y nouerca".

* Entre ¢l 22 y el 26 de julio de 1996 los Profesores Victoria Julid, Angel Castello
y colaboradores, dictaron el cursillo "El Banquete de Platén: una propuesta de
lectura”, en ¢l ambito de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de
Buenos Aires, con la organizacion del Ateneo.

* El 19 de octubre se llevo a cabo la IV Jornada-Taller sobre el tema "La nave del
Estado: Arquiloco, Alceo, Horacio", en el ambito de la Facultad de Filosofia y
Letras de la UBA.

b) Asambleas:

* El 31 de julio se realizé una Asamblea Extraordinaria en la Sala de Profesores de
la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA. En ella fue aprobado el nuevo
Estatuto del Ateneo, segiin el proyecto preparado por la Comision Directiva, para
adecuarlo al reglamento vigente de la AADEC.

* El 19 de octubre se realizé la Asamblea Ordinaria, en la que se presentaron la Me-
moria y el Balance, y se procedi6 a elegir la nueva Comision Directiva para el pe-
riodo 1996-1998. Tras la eleccion, la Comision quedo conformada de la siguiente
manera:
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Presidente: Prof. Dr. Pablo Cavallero
Vicepresidente: Prof. Maria Eugenia Steinberg
Secretaria: Prof. Maria José Coscolla
Prosecretaria: Prof. Maria Inés Crespo
Tesorero: Prof. César Guelerman
Miembros suplentes: Prof. Sylvia Wendt
Prof. Marcela Nasta
Prof. Nilda Moya
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