ARGOS

25/2001

Ano XXV
Ciudad de Buenos Aires
septiembre de 2002



Comité Editor/

ARGO S ELISABETH CABALLERO DE DEL SASTRE
ALICIA SCHNIEBS

REVISTA DE LA ASOCIACION
ARGENTINA DE EsTuDIOS CLASICOS
http://revista-argos.port5.com

Comité Cientifico/

ZiUA DE ALMEIDA CARDOSO (SAN PABLO)
DORA CARLISKY POZZI (HOUSTON)
NEsTOR CORDERO (RENNES)

DAVID LORENZEN (MEXICO)

DOMINGO PLACIDO (MADRID)

ANDRES POCINA (GRANADA)
HAIGANUCH SARIAN (SAN PABLO)

ROSALIA VOFCHUK

Redacciér/
MARCELA A. SUAREZ

Administracién & Ventas/
ELsa RoDRiGUEZ CIDRE

Produccién Editorial/
ROXANA NENADIC
MARTIN POZZI

Asistentes/

PATRICIA D’ANDREA
GUSTAVO DAUJOTAS
HERNAN MARTIGNONE
JIMENA PALACIOS
1SABEL PRANTEDA

REVISTA ARGOS
Direccién Postal
Pte. J. E. Uriburu 1054 10° D (C1114AAF)

Ciudad de Buenos Aires / Reptblica Argentina

E-MAIL: revistaargos(@yahoo.com.ar
WEB: http://revista-argos.port5.com
VENTAS: elsale@arnet.com.ar

de la FUNDACION ANTORCHAS y de la UNION LATINA-UNESC

Este volumen fue publicado mediante subsidios 4|
(o)

Queda hecho el depésito que prevé la Ley 11.723
Copyright by ASOCIACION ARGENTINA DE ESTUDIOS CLASICOS

ISSN 0325-4194


http://revista-argos.port5.com
mailto:revistaargos@yahoo.com.ar
http://revista-argos.port5.com

iNDICE /25

ARTICULOS

MaARiA ESTELA Assis DE ROJO
Aportes a los conceptos de “uso” y “norma”

en De lingua latina de M. Terencio Varrén 5
OscarR CONDE
Los péthe en la Retdrica de Aristteles 15
MaRiA INES CRESPO
En el laboratorio de Calimaco: metaliteratura
y mitopoiesis en el Himno a Zeus 25
DiANA LEA FRENKEL
Esparta y Judea: cuna relacion de ovyyévewr? 45
LILIANA PECOLO
Petronio, Virgilio y el caracter de lo monstruoso
en Addn Buenosayres 59
SUSANA $CABUZZO
La prueba judicial en la tragedia: el caso de Edipo Rey 79
MARCELA A. SUAREZ
Quid si adeam ad fores atque occentemn? (Pl. Curc. 145):
alusién y transformacién en el motivo del paraclausithyron 95
ELEONORA TOLA
Mito y reescritura: Medea y Ulises en los textos ovidianos del exilio 113
FERNANDO TOLA Y CARMEN DRAGONETTI
Los estudios linguisticos en la India antigua | 1927
RESENAS
J. M. Cuaassen, Displaced Persons. The Literarture
of Exile from Cicero to Boethius (MELINA JURADO) 151
E. DELBEY, Poétique de ['élégie romaine. Les dges
cicéronien et augustéen (ELEONORA TOLA) 154
J. F. DOMINGUEZ DOMINGUEZ, Lexemditica latina,Estudio
de los verbos de “encontrar (MARIA EUGENIA STEINBERG) 156
J. B. GOURINAT, La dialectique des stoiciens (CLAUDIA MARsICO) 160
S. J. HARRISON (ed.), Oxford Readings
in the Roman Novel (GUSTAVO DAUJOTAS) 162

SIGUE PP



B. KrRosTENKO, Cicero, Catullus, and the Language

of Social Performance (LEONOR SILVESTRI)

A. LUHTALA, On the Origin of Syntactical Description

in Stoic Logic (CLAUDIA MARSICO)

F. NiSeTICH, The Poems of Callimachus (DANIEL TORRES)

INFORMACIONES

169
172

Encuentros académicos

Mesa Ejecutiva de la AADEC

Autoridades de la Asociacién Argentina de Estudios Cléasicos
Normas de presentacion de trabajos

177
183
184
185



APORTES A LOS CONCEPTOS DE
“USO” Y “NORMA" EN DE LINGUA LATINA
DE M. TERENCIO VARRON

MIRTA ESTELA ASSIS DE ROJO
UNIVERSIDAD NACIONAL DE TUCUMAN
rojorobe(@tucbbs.com.ar

El autor propone una relectura de De lingua latina de M. Terencio Varrén, a la
luz de los actuales conceptos de “uso” y “norma”. a fin de demostrar la actua-
lidad de los enfoques del escritor latino. El analisis se centra en los capitulos
VIl IX y X que atarien a la analogia y anomalia lingiiisticas. La posicion de Va-
rén es pragmatica y conciliadora pues trata de acercar posiciones y extraer de
cada teoria sus aportes. Frente a planteos actuales sobie el lenguaje, ciertas
ideas, como las estudiadas en este trabajo, erigen a Varrén en precursor de
temas vigentes y motivadores.

uso | norma | analogia | anomalia | pragmatismo

os conceptos de “uso” y “norma” son de gran relevancia en rela-
cién, entre otros, con los de nominacién o designacion de la reali-
dad y, por sus implicancias pragméticas, con los criterios de co-
rreccion linglistica, que han preocupado por décadas a los estudiosos
del lenguaje. Si bien no podemos hablar de un tratamiento sistematico
como se dio posteriormente en el siglo XX y actualmente en el XXI,' en
la Antigiiedad hay adelantos, intuiciones, en ocasiones estudios riguro-

Sin tomar en 1 teorias p la que de
estos términos hace LEWANDOWSKY (1995 242 y 366 respectivamente). Norma: en la
lexicologia estructural de Coseriu (referente a una lexicologia de la norma, un andlisis
del vocabulario en el nivel de la norma), frente al — sistema. todo aquello fijado tradi-
cional o socialmente en la “técnica del habla”, que es de uso general dentro de una
comunidad lingilistica, el lenguaje en su propiedad de institucién social, “el conjunto
formalizado de las realizaciones tradicionales del sistema”. que abarca todo lo ya exis-
tente, o sea lo que se ha en la idad linguistica. Uso: el uso concreto o
la utilizacién del lenguaje en situaciones sociales. [...] Para HIELMSLEV (El lenguaye) el u.
del |. presupone la estructura del | je (el - sistema linglistico); “una lengua sigue
siendo [...] la misma mientras es igual la estructura lingistica; y una misma lengua
puede estar ida a dife usos del lenguaje”
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sos que cobran actualidad a la luz de enfoques aparentemente novedo-
sos pero que en realidad tienen sus raices en planteos de vieja raigam-
bre; en muchos casos estos temas han despertado, desde la Antigtie-
dad, no séio interés creciente sino también polémicas encendidas y han
generado intentos conciliatorios y superadores que buscaban acercar
posiciones y aprovechar lo que uno y otro enfoque ofrecian de positivo.
En este sentido, es ilustrativo el aporte que realiza Varron en De lingua
latina y que proponemos como tema de anélisis en el presente articulo.

M. Terencio Varrén, escritor y erudito, procedente de la Sabina, vi-
vié entre el 116 a.C. - 27 a.C. Recibié. como era propio de la familia
tradicional a la que pertenecia, una esmerada educacion: entre sus
maestros se destacan Accio, de cuya actividad como gramético provino
el interés por la gramatica y en especial por los problemas ortogréficos. y
Elio Estilon —orador y maestro de elocuencia- que lo encaminé a los
estudios etiniolégicos. Recordemos que los gramaticos en Roma, espe-
cialmente cuando procedian del mundo griego o helenistico, se desem-
penaban generalmente como maestros y cumplieron una importante
funcién en la conservacion y exégesis de la lengua y literatura romanas.
En este ambito, Elio Estilén ejercié una notable influencia en Varrén ya
que, segin Michael von Albretch,? le transmitié dos premisas funda-
mentales, “el estudio de la lengua no separable de la relacién con la
realidad y un método de indagacién universal fundamentado en bases
histérico-culturales”.

Varrén participé activamente en la vida politica de Roma pero se
dio tiempo para escribir alrededor de seiscientos libros. muchos de ellos
perdidos o conservados en estado fragmentario. Su obra abarcaba los
mas diversos campos de la erudicién antigua, desde la filologia a la anti-
cuaria, filosofia, gramética, literatura técnico-cientifica; por ello, deduci-
mos que es justificado el juicio de Cicerdn, quien le otorga el mérito de
haber iluminado la historia y usos de los latinos, la literatura romana
arcaica, los origenes de la lengua y de la gramética. El interés por la
gramética y la filologia ocupé una parte considerable de su produccién.
En esta disciplina, su obra mas significativa es De lingua latina, en vein-
ticinco libros, entramados alrededor de dos temas fundamentales: la
etimologia y la polémica entre los defensores de la analogia y de la
anomalia, o sea, traducido a témminos actuales, de la norma y el uso
linguisticos.

2 VON ALBRETCH (1994:248).
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De acuerdo con las afirmaciones de Manuel-Antonio Marcos Cas-
quero,” el texto se organiza en tres partes, precedidas de una introduc-
cién general que incluye el libro primero. La primera parte (libros Il a Vil)
es una exposicion tedrica y préctica de la etimologia; la segunda (libros
Vlii a XIil) plantea igualmente una teoria y practica de la flexion; la terce-
ra (libros XIV a XXV) esta perdida pero se puede pensar que en ella abor-
daria el tema de la sintaxis en los planos tedricos y practicos, tal como
hizo en los grupos precedentes.

A la luz del siglo XXI, suscitan un interés especial las reflexiones del
autor en los libros VIII, IX y X, que atarien a la cuestién de la analogia y
anomalia linguisticas y que se vinculan a la aparicién y el impulso de la
actividad filolégica en Roma, en cierta medida gracias a la presencia casi
accidental del gramético de Pérgamo Crates de Malo. La controversia
desarrollada sobre el tema entre estoicos y alejandrinos no se limité a la
concepcion sobre el origen y formacion de las palabras sino que se fun-
damentaba en la defensa de un principio regulador de la lengua; este,
para los estoicos —representados por Crates— era la anomalia, la con-
suetudo, es decir, el predominio del uso, mientras que para los alejan-
drinos —entre ellos Aristarco de Samotracia y Aristéfanes de Bizancio—
era la analogia, la ratio, o sea, la observancia de la norma. Precisamente
fue este Gltimo quien descubrié modelos que se reiteraban en la declina-
cién griega y formulé reglas generales sobre la flexion regular; este prin-
cipio de regularidad fue llamado analogia. aunque no es seguro que él
acunase el término. A su vez, Crisipo de Solos, considerado jefe de la
escuela estoica, desarrollé como parte de su légica formal la teoria de
que las palabras no estaban en armonia con las cosas que expresaban y
la llamé anomalia. Asi renovaba una antigua disputa sobre la relacion de
las palabras con las cosas que se remonta a Platén y Aristételes.” La
investigacion sobre la vida del lenguaje se plante6 en el helenismo en
forma de una dicotomia que los latinos llevaron a sus maximos niveles
de diferenciacion; el planteo basico era si “se debia prestar mayor aten-
cion a la analogia, a la regularidad de los fenémenos de la lengua, o a la
anomalia, a la libre movilidad de expresién".’

Esta polémica, indudablemente, tiene su cara y contracara: si se la
aplica al nivel lexical, es probable que la anomalia tenga un peso impor-
tante y exponga numerosos ejemplos; si, en cambio, se piensa en el

3 MArCOS CASQUERO (1990:XXII).
4 PFEIFFFR (1968:262-3).
> BICKEL (1982:463).

Argos 25 (2001) » 7



MIRTA ESTELA ASSIS DE ROJO

nivel de la flexién nominal o verbal la analogia tiene mas aceptacién y
asidero en el principio de regulacién del sistema flexivo. Es de suponer
que ni unos ni otros defensores hayan podido sostener a ultranza su
posicion: ni los analogistas podian defender la norma de manera abso-
luta ni los anomalistas negarla totalmente.

El tema aparece desarrollado por Varrén en De lingua latina, obra
que escribi6 tardiamente de modo que en ella no sélo confluyen nume-
rosos estudios que habia compuesto en afios precedentes en materia
linguistica —los temas de la analogia en De similitudine verborum y de la
anomalia en De utilitate sermonibus, de los origenes de la lengua latina
en De antiquitate litterarum y De origine linguae latinae y de cuestio-
nes estilisticas en De proprietate scriptorum y De sermone latino— sino
también su experiencia y espiritu conciliador. De alli que Varrén, muy
pragméticamente, adopta una posicién intermedia, en el intento de res-
catar los valores positivos de cada posicion. Cree que es el uso, enten-
diendo por este no el lenguaje vulgar sino la lengua de las personas
cultas y expertas en el escribir, el que crea la regla gramatical. Reconoce
el valor de la gramética pero no cree que esta sea absoluta en el campo
linguistico. En efecto, piensa que “uso” y “regla” son dos aspectos com-
plementarios de un Gnico proceso linguistico.

Con un espiritu ecléctico, Varrén considera que es el pueblo quien
impone libremente el nombre a las cosas; pero, desde el momento en
que este se impuso, debe someterse a la norma, situacién que se verifica
por su inclusién en uno de los paradigmas existentes. Por ello afirma:

Declinationum genera sunt duo, voluntarium et naturale;
voluntarium est, quo ut cuiusque tulit voluntas declinavit.
[...] Contra naturalem declinationem dico, quae non a
singulorum oritur voluntate, sed a communi consensu.
(VlII 2.1-22)

Los tipos de declinacién son dos, voluntario y natural;
voluntario es (aquel vocablo) al que, segun llevé la vo-
luntad de cada uno, declind. |...] Por el contrario. de-
nomino declinacién natural a la que no nace de la vo-
luntad de cada uno sino del consenso comiin.

Mientras su maestro Elio Estilon se inclinaba por una explicacién de
tipo estoica mezclada con algunos elementos de corte alejandrino, Va-
rrén traté de establecer una tercera posicion que consistia en respetar
los criterios de la razén y la costumbre, tanto al hablar como al escribir,

8 ¢ Argos 25 (2001)
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observando que el uso, con sus anomalias, tiene un parentesco con la
analogia mucho mas profundo que el que se cree.

El texto de De lingua latina es predominantemente expositivo y ar-
gumentativo; el escritor asume la primera persona, a veces el plural in-
clusivo, para organizar su discurso de manera menos érida y expone los
temas ordenada y progresivamente, de acuerdo con un plan que ha
enunciado; esta focalizacion le permite, por un lado, colocarse en un
plano de superioridad y, por otro, mantener en el receptor el interés por
el desarrollo tematico, al establecer una relacion de participacion y co-
rreferencialidad. Hay, pues, en el texto, marcas autorales explicitas que
guian la lectura. La intencionalidad didactica se refuerza, ademas, en la
permanente ejemplificacion que ilustra la exposicién de los temas gra-
maticales, ejemplificacién que abarca los ambitos mas variados: la rela-
cion familiar y de parentesco, la vestimenta, la arquitectura, la naturale-
za, entre los mas recurrentes. Estos ejemplos remiten también la obra a
un espacio més amplio, el de otros subsistemas de la cultura latina,
acerca de los cuales se pueden extraer novedosas aproximaciones y
conclusiones.®

El libro VIl presenta, hasta el capitulo IX, una especie de introduc-
cién en la que se ubica al receptor en el tema. El planteo inicial se centra
en tres cuestiones: por qué, con qué recursos y de qué manera se decli-
nan las palabras de una lengua. Para resolver la primera, el emisor se
apoya, aunque no lo expresa con la claridad y sistematicidad con que se
hara veinte o mas siglos después, en el principio de economia de la len-
gua: mediante la declinacién el hablante ahorra el aprendizaje de un
nudmero ilimitado de palabras y puede, gracias a este proceso, establecer
relaciones entre ellas. En cuanto a los recursos, sefala una clasificacion
—todavia actual- entre palabras variables (“fecundas”) e invariables (“es-
tériles”) que lo lleva a las categorias de flexién nominal y verbal para las
primeras. Al tratar la cuestién de la manera en que se concreta en la
lengua la flexién de las palabras, toca el punto clave de las formas ana-
légicas y anémalas. En esta disyuncién su posicion es contundente:

[...] cum, ut ego arbitror, utrumgque sit nobis sequendum,
quod in declinatione voluntaria sit anomalia, in naturali
magis analogia. (VIIl.9.23)

¢ Es interesante, al respecto, el andlisis de GARCIA JURADO (1995) sobre los ejemplos del

rubro tematico de la vestimenta.
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[...] puesto que. seguin yo considero, una y otra debe ser
seguida por nosotros, porque en la declinacién volun-
taria estd la anomalia (y) en la natural, més la analogia.

La propuesta de solucién de esta dicotomia parece radicar en la
afirmacién de que los nombres se imponen arbitrariamente en el caso
recto (anomalia) pero su declinacién debe atenerse a una norma (analo-
gia). La nominacién seria entonces un proceso histérico cuyos origenes
se pierden en el tiempo mientras que para la declinacién se debe recurrir
a las reglas gramaticales que permiten descubrir las relaciones sistémi-
cas de una lengua.

Cerrando esta presentacion, el capitulo IX plantea la organizacién
tematica en seis libros: los tres primeros desarrollarén, desde una pers-
pectiva tedrica, las teorias anomalistas, analogistas y las formas que esta
ultima adopta; los tres siguientes tomarén los mismos temas desde las
practicas correspondientes. Con esta enunciacion se reitera una vez mas
el afan didactico del autor que busca que el receptor tenga un panorama
general y abarcador de los temas a los que se abocara. Es una muestra
de su preocupacién por mantener su atencion al mismo tiempo que una
estrategia para conservar la primacia y superioridad autoral pues no sélo
busca mantener el dominio de la palabra sino que se construye como
ser autorizado en la materia; de este modo, maneja los hilos de la expo-
sicién sin dejar espacio para la réplica. Con ello, su mensaje adquiere las
caracteristicas de un discurso monolégico que adopta el método de la
argumentacion y contraargumentacion y asume un tono conciliador en
su propuesta final.

Centréndose en la defensa de la anomalia, precede el tratamiento
del tema con consideraciones generales sobre la naturaleza del lenguaje,
cuya meta es la “utilidad”, es decir, el uso instrumental para la comunica-
cién. En este fin utilitario, afirma, se apoya la anomalia:

Quare cum, ut in vestitu aedificiis, sic in supellectile cibo
ceterisque omnibus quae usus causa ad vitam sunt as-
sumpta domineretur inaequabilitas, in sermone quoque,
qui est usus causa constitutus, ea non repudianda. (V1il.1530)

Por lo que dominando la desigualdad tanto en el vesti-
do y en los edificios, asi como en el ajuar, la comida y
todas las otras cosas adoptadas para su uso para vivir,
en el lenguaje, que ha sido constituido para el uso,
también esta anomalia no debe ser rechazada.

10 4 Argos 25 (2001)
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Es imposible, por tanto, evitar la disimilitud o anomalia pues esta
instalada en todos los ambitos de la vida; si bien reconoce que existe la
analogia, afirna que la anomalia se da en muchos casos que analiza.
Para su tratamiento especifico, adopta una division cuatripartita de las
partes de la oracion (diferente de la tripartita de Aristételes, lo cual de-
muestra que los latinos —si bien tenian a los griegos como modelos—
eran pragmaticos a la hora de adaptar los conceptos del mundo griego).
Ellas son: 1) la que tiene caso o “nominal”, 2) la que tiene tiempo o
“verbal”, 3) la que no tiene ninguno de ellos o “adverbial” y 4) la que
tiene ambos o “copulativa”. Esta clasificacién, que responde a un princi-
pio de sistematizacion de las partes de la oracion, le permite a su vez
ordenar la exposiciéon. Su andlisis, matizado con abundantes ejemplos,
demuestra la hipdtesis principal: la anomalia es un hecho frecuente
tanto en la derivacién como en la pronunciacion, nivel que refuerza su
posicion.

El libro IX se aboca a la defensa de la teoria analdgica. Frente a sus
antecesores Crates y Aristarco a quienes cita senalando sus limitaciones,
reitera su propuesta de entender la oposicién como una relacion com-
plementaria entre uso y norma al afirmar que:

[...] quod consuetudo et analogia coniunctiores sunt inter
se quam iei credunt, quod est nata ex quadam consue-
tudine analogia et ex hac consuetudine item anomalia.
Quare quod consuetudo ex dissimilibus et similibus ver-
bis eorumque declinationibus constat, neque anomalia
neque analogia est repudiandal...] (1X.1.3)

[...] porque el uso y la analogia estdn mds unidos entre
si que lo que ellos creen porque la analogia ha nacido
de un determinado uso e igualmente la anomalia de
este uso. Por lo tanto, puesto que el uso consta de pa-
labras disimiles y similes y de su declinacién, ni la
anomalia ni la analogia deben ser rechazadas |...)

En este punto, se detiene el escritor en las atribuciones y limitacio-
nes del uso y en los criterios de correccion linguisticos. Cabe acotar que
sus observaciones asombran por la pertinencia y agudeza, sobre todo las
vinculadas a la accién de los hablantes en relacién con la actualizacién
de la lengua y a la influencia positiva que ejercen los poetas en la fijacién
o eliminacion de ciertos términos linguisticos. Muy actuales son los con-
ceptos de evolucion del uso y de los métodos propuestos para la correc-

Argos 25 (2001) » 11
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cién de usos incorrectos, basados en la graduacién. De su exposicion se
desprende que concede importancia al uso siempre y cuando sea el
correcto y en este sentido, la analogia cobra vigencia en sus lucubraciones.
Una vez planteado el problema general de la analogia y aceptada su
observancia en el lenguaje, asi como sus limites (que no son sino com-
plementarios con el uso), a partir del capitulo XXVIll —en donde nueva-
mente hay una marca autoral de organizacion de la exposicion- y hasta
casi el final del libro, se detiene en cuestiones particulares, refutando de-
talladamente las criticas hechas a la analogia en los distintos niveles de
la lengua. Desarrolla los principios que rigen la semejanza de las pala-
bras y que justifican plenamente la existencia de la analogia, aunque no
deja de reconocer que en ciertos ambitos, el del léxico por ejemplo, es
facil citar excepciones que apoyan la anomalia. La abundancia de casos
analizados, tanto en relacién con los nombres como con los verbos, en
que se ataca la analogia y que el escritor refuta concienzudamente, hace
pensar que se trata, entonces, de no forzar la explicacién y de admitir que:

Quare in quibus rebus non subest similis natura aut usus,
in his vocabulis huiusce modi ratio quaeri non debet. (IX 38.58)

Por lo tanto, no debe ser buscada una relacion de se-
mejante tipo en estos vocablos en los que la naturaleza
o el uso no permanece semejante a las cosas.

Es terminante su actitud cuando se trata de dar a cada término de
la oposicién su espacio especifico. Hay una clara conciencia de la rela-
cién entre uso y norma: el uno no invalida la otra y viceversa: un uso
equivocado no anula la analogia sino que esta se refuerza por parte del
que hace un uso correcto; del mismo modo, no se destruye la anomalia
por el empleo indiferenciado de expresiones dobles pues si estas existen
realmente el hablante esta en su derecho de elegir; de lo contrario, peca
—a su criterio— de ignorante.

El libro se cierra con la reiteracién de las conclusiones que lo llevan
a defender la analogia, apoyado en la necesidad de establecer la regula-
ridad del sistema, pero admite la incidencia del uso en la comunidad en
general y en sus integrantes en particular, reconociendo que los poetas u
oradores poseen una mayor libertad para infringir las normas y crear
nuevos usos.

Continuando con el tema de la analogia, el libro X presenta un de-
sarrollo exhaustivo de las formas que adoptan las palabras que se decli-

12 ¢ Argos 25 (2001)
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nan. Organiza la exposicion sobre la base de cuatro conceptos: 1) Simile
ac dissimile (similar y diferente) aplicado a las palabras de diferente
naturaleza, 2) ratio o l6gon (sistema), 3) pro portione o and légon (pro-
porcional o analogo) y 4) consuetudo (costumbre) “[...] quae explicatae
declarabunt analogiam et anomaliam, unde sit, quid sit, cuius modi sit”
(L. X.1.2) ([...] las que, una vez explicadas, aclararan de dénde sale,
qué es, de qué forma es la analogia y anomalia). El libro esta inconclu-
so pero brinda suficiente material como para que un receptor calificado
extraiga conclusiones respecto de la posicion de Varron que es incues-
tionablemente moderna en muchos aspectos y decididamente sincrética
y superadora de los planteos tradicionales de su contexto de produccién.
El erudito latino busca superar la dicotomia de tan larga data y sentar las
bases de una explicacion integradora de la lengua.

En relacion con los planteos actuales acerca del lenguaje, son res-
catables ciertas ideas que erigen a Varrén en precursor de temas vigen-
tes, todavia hoy sin solucion definitiva y por ello, fascinantes y motivado-
res. El concepto més importante es el de la relacion complementaria
entre el uso y la norma: ambos son necesarios y establecen vinculos de
solidaridad, son complementarios pues sin el uno no puede entenderse
el otro. Estos dos conceptos se pueden asociar a una visién dinamica o
estética de la lengua segin predomine el primero o la segunda; sin em-
bargo ambos son indispensables pues garantizan, por un lado, la reno-
vacion del sistema y, por otro, su estabilidad. Hoy afirnariamos que si el
uso es la fuente significativa del lenguaje, no deberia estar sometido a la
rigidez de la norma pero esta es necesaria para establecer las pautas
fundamentales del sistema, fundado en la analogia.

Otra idea brillante de Varrén es la del consenso de la comunidad en
la posesion de la lengua y en la voluntad colectiva de su conservacion y
permanente renovacién. Los usos particulares y fuera de la norma pue-
den tener diferentes destinos, ya sea cayendo en el olvido o imponiéndo-
se pero necesitan del aval de todo el cuerpo social; la lengua se constru-
ye, de este modo, como un patrimonio colectivo del que todos y cada
uno de los hablantes son responsables y referentes autorizados.

Testimonio de la vitalidad de las ideas del escritor latino es también
el hecho de que buena parte de la especulacién filoséfica se centra hoy
en la dilucidacién de la significacién y alcance de los conceptos de “uso”
y “regla” aplicados al lenguaje.

Podemos afirmar, entonces, que el aporte de los clasicos griegos y
latinos esté en la base de los logros culturales de occidente y que ellos,
en variados dmbitos pero especialmente en el de las humanidades, nos

Argos 25 (2001) » 13



MIRTA ESTELA ASSIS DE ROJO

han transmitido conceptos fundamentales del pensamiento occidental
que gira como una noria en torno a ellos, pero haciendo siempre un
aporte creador y constructivo que enriquece la herencia cultural grecola-
tina, en muchos aspectos universalizada e integrada al patrimonio cultu-
ral de cada comunidad.

El anélisis de un texto perteneciente al subsistema linguistico de la
cultura latina nos permite corroborar, por otra parte, que el espiritu ro-
mano intenté en buena medida una sintesis del mundo griego y helenis-
tico. En esta actitud universalista, re-creadora y sincrética reside su ma-
yor mérito. La linea de continuidad se opera a través de la aceptacién de
la cultura clasica antigua, entendida como un pilote de occidente, mu-
chas veces imbricado con los aportes de otras culturas no occidentales,
como es el caso de América en donde la cultura antigua, tamizada por el
aporte espariol y recibida indirectamente a través de él, aflora en las mul-
tiples producciones culturales de este continente.
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ABSTRACT

The writer proposes a re-reading of Varro's De lingua latina. under the
light of the concepts of “"use” and “norm” with the intention of demon-
strating the force of this Latin writer's approaches. The analysis are fo-
cused on chapters VIil. IX and X related to linguistics analogy and anom-
aly. Varro's point of view is pragmatic and furthermore he tries to join dif-
ferent thoughts and to draw what he cares from opposite theories. Con-
nected to modern statements on language. certain ideas —as those studied
in this paper- makes Varro a pioneer of current subjects under discussion.

use | norm | analogy | anomaly | pragmatism
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Este trabajo se propone pi -al menos ati la confor-

macién y el alcance del campo semantico “pdthos”, tal como aparece delinea-
do en el libro Il de la Retérica de Arsistételes. Dos datos son determinantes pa-
ra la estructuracion de dicho campo semantico: i) que estos pathe son defini-
dos como aquellos estados a través de los cuales los hombres experimentan
un cambio tal que alteran sus juicios, y van acompanados de dolor (ljpe) y
placer (hedoné); ii) en la mayor parte de las definiciones se incluye el término
‘dolor’.

campo semantico | pathos | retérica | lexema | dolor

a traduccién de pdthos por ‘pasion’ tal vez no sea la mas acertada.

Derivado del verbo pascho (‘recibir una impresiéon o sensacion’,

'experimentar un tratamiento bueno o malo’, ‘soportar’, ‘ser casti-
gado’), el sustantivo pathos se ha formado sobre el grado cero del ao-
risto pathein, con la acepcion basica de ‘aquello que le sucede a alguien
o a algo’, de donde ‘experiencia’, ‘sufrimiento’, ‘desgracia’' En sentido
filoséfico, pathos puede definir “lo que les sucede a los cuerpos”, pero
también “lo que les sucede a las almas”; de alli, ‘sentimiento’. Segun la
concepcién aristotélica, los pathe son afecciones momenténeas del al-
ma, accidentes casi que a ella le “pasan”, razén por la cual hay quienes
—como nosotros~ prefieren hablar en este caso de “emociones” y no de
“pasiones” o “afecciones”.

Una primera version de este articulo fue leida en las IV** Jornadas de Cultura Clasica,
Facultad de Filosofia, Historia y Letras de la Universidad del Salvador en i de
2001. El trabaijo se halla inserto en mi labor dentro del Proyecto UBACYT Fl 10 (2001-
2002) “Exploracién de campos semanticos en la cultura griega clasica”, dirigido por la
Prof. Victoria E. Julia.

' Cf. CHANTRAINE (1999:861-862).
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Aristoteles se refiere extensamente a los pathe en sus escritos éti-
cos. En unas lineas de la Etica Nicomaquea —al comienzo de 1.5 ofre-
ce una lista de distintos estados emocionales. Entonces afirma que por
péathe entiende “apetencia, ira, miedo, coraje, envidia, alegria, amor,
odio, deseo, emulacién, compasién y, en general, <aquellas emocio-
nes> a las que acompaian placer o dolor".2 Sin embargo, no es en una
de las obras dedicadas a la filosofia practica donde tiene lugar la consi-
deracién de las pasiones. De modo inesperado, al comienzo del segun-
do libro de la Retdrica Aristételes define también los pathe y da cuenta,
de una manera mas o menos detallada, de unos doce® estados emocio-
nales. En Ser y tiempo Heidegger, al tratar sobre el Da-sein como dis-
posicion afectiva, hace hincapié en este punto:

No es un azar que la primera interpretacion de los afec-
tos sistematicamente realizada que nos ha sido transmi-
tida no haya sido hecha en el marco de la “psicologia”.
Aristételes investiga los n&@n en el segundo libro de su
Retdrica. Contra el concepto tradicional de la retérica
como una especie de “disciplina” [Lehrfach], la Retdrica
de Aristoteles debe ser concebida como la primera her-
menéutica sistemética de la cotidianidad del convivir.*

Nos proponemos presentar aqui —al menos esqueméticamente- la
conformacién y el alcance del campo semantico “pdthos”, tal como apa-
rece delineado en el libro Il de la Retdrica.

Es preciso ubicarse. En el libro I Aristoteles ha tratado sobre las di-
versas modalidades de la demostracién en los tres ambitos de aplicaciéon
para el arte oratoria: el deliberativo, el demostrativo y el forense. Una vez
expuestas las bases de los entimemas, el libro Il se centrara en buena
medida sobre el receptor, en vistas de considerarlo en sus mudltiples
dimensiones sentimentales. Si es cierto que Aristételes no omite tratar
—aunque lo haga brevemente— el caracter del orador, se extiende, en
cambio, en la consideracién de los pathe del oyente. El porqué de un
tratamiento tan detallado de las emociones esté en estrecha relacién con
los objetivos del rhétor, quien por una parte debe aparecer ante su au-

~

EN 1.5, 1105b21-23: Aéyw 8¢ naén pév émbupiav dpyiv @ofov 8apcog 9eGVov xapay
@hiav picog noBov Lhirov EAeov, dAwg oig Emetan ndovh i Adrn. Cf. también EE I1.2,
1220b12 ss.

Como veremos, este namero se extiende stricto sensu a quince.

HEIDEGGER (1997:162-163).

P
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ditorio como alguien inteligente, honesto y bien intencionado y por otra
necesita inducir hacia determinados estados emocionales a quienes lo
escuchan, de modo tal que dichos estados influyan sobre los juicios de
ese auditorio, que asi cedera favorablemente a las razones expuestas por
el orador.

En los capitulos 2-11 del libro II, Aristételes identifica y caracteriza
quince emociones, aunque sélo ofrece un tratamiento formal de doce de
ellas.” Siguiendo el orden en el cual se presentan alli, estos doce pathe
son: la ira (orgé), la calma (praunsis o pradtes), el amor (philia o phi-
lein) —entendido como un sentimiento de amigabilidad-, el odio (misos
o misein), el temor (phdbos), el coraje (tharsos o tharrein), la vergiienza
(aischtine), el favor (charis), la compasién (éleos o eleein), la justa in-
dignacion (nemesan), la envidia (phthénos) y la emulacién (zélos). A los
mencionados se agregan dos sentimientos que se explican, aunque no
se conceptualizan: el de la alegria por el mal ajeno (Schadenfreude, en
aleméan) —como opuesto a la compasién- y el desprecio (oligoria). To-
davia Aristételes alude a un tercer sentimiento innominado: la alegria o
indiferencia ante los castigos o infortunios sufridos por quienes son me-
recedores de ellos —intermedio entre éleos y Schadenfreude-. Aristéte-
les, como se ve, no ofrece una teoria de conjunto acerca de los pathe,
sino que se limita a estos quince estados emocionales con los que —€l
piensa— se cubrira “la esfera de accion que el orador necesita conocer”.°

<Cémo se define a los pathe en la Retérica? Como aquellos esta-
dos a través de los cuales los hombres experimentan un cambio tal que
alteran sus juicios, y que van acompanados —seguidos— de dolor (lype) y

Segun Cooper, lo que alli es una i igacié ica que
pretende clarificar los fenémenos tratados con la posible mtenclon de preparar el terre-
no para la elaboracién de una teoria de las emociones algo mas ambiciosa (COOPER,
1999:407). Kennedy comparte esta idea, al sostener que el tratamiento de los pathe en
la Retdrica ~donde “los ejemplos para cada emocién no han sido sacados, en su mayo-
ria, de situaciones retéricas y algunos no son para nada adecuados para una audiencia
deliberativa, judicial o epidictica™ parecen provenir de otro escrito y constituir aqui un
addendum con algunas adaptaciones al contexto retérico (KENNEDY, 1991:122).
COOPER (1999:422). Alli mismo, el autor agrega: “Asi Aristételes desatiende, como no
relevantes para su propdsito, un nimero de emociones a las que un !ralamlemo maés
general P s bido, de las podria p dar
ia. Asi el apesad i el amor propio, el amor (erético), la alegria,
Ia anoranza de un ausente o de un amor perdido (el griego péthos) dificilmente son
mencionados en la Retérica y en ninguna parte se les acordé un tratamiento indepen-
diente. Lo mismo es verdad todavia del arrepentimi; que podria p como de
especial importancia paia un orador antiguo |.... en contexlos ’

>
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placer (hedoné).” Esta asociacién, habitual en el Estagirita,® se manifiesta
en la mayoria de las definiciones que Aristételes da en los capitulos men-
cionados. Seis de las diez emociones técnicamente definidas contienen
como nucleo de la definicién el sintagma ‘cierto dolor’ (Igpe tis). De ma-
nera que temor, verguenza, compasion, justa indignacién, envidia y
emulacién son emociones cuya condicién de posibilidad es, para Aris-
toteles, el dolor. Una séptima, la ira, es definida como cierto deseo
acompanado de dolor. De este modo Aristételes coloca al dolor en el
centro mismo del tratamiento de todos estos pathe.® Apuntamos ade-
maés que en la Retdrica el término lgpe es usado de modo muy aproxi-
mado al uso corriente no filoséfico, donde indica un estado de fuerte
afliccién o apesadumbramiento. La traduccién por ‘dolor’ quiza se quede
todavia un poco corta: por [jpe debe entenderse congoja, angustia, un
estado de verdadera perturbacién psiquica.

Aristiteles caracteriza cada uno de los pathe tratados segun tres
necesidades del orador: cuél es el estado de la mente —las condiciones
psicolégicas— que vuelven a alguien apto para experimentar determinada
emocién, con qué clase de personas puede experimentarse tal emocién
y en qué circunstancias puede darse. A través de esta organizacién tri-
partita, en la que no siempre se respeta el orden postulado, Aristételes
pasa revista a estos estados temporarios de la mente. Aunque algunos
estudiosos lo niegan de manera explicita,'” es manifiesto que Aristételes
no disocia cognicién de emocién.'' Las emociones, desde su punto de
vista, tienen, al decir de Sherman, “firmes fundamentos cognitivos y se
apoyan sobre apreciaciones”.'“ En efecto, si los pathe son modos de ser
afectado, también se convierten, en un ambito retérico, en modos de
asentir a determinadas opiniones,'’ y estas opiniones son parte constitu-
tiva de una emocién. Asi, cuando uno se enoja con otro es porque cree
que el otro lo injurié.

De esta manera, la retérica aristotélica postula que el recurso emo-
cional —la persuasion a través de los oyentes—, coordinado con la per-

Rhet. ll.1. 1378a21-22.

Cf. EN 11.5. 1105b23, EE 1.2, 1220b13-14, MM 1.7, 1186a13-14. En cierto modo,
Aristoteles sigue a Platén (cf. Phib. 47e1-48a2).

9 Cf. COOPER (1999:4 14).

COOPER (1999:413). Price tiene una posicién intermedia. Cf. PRICE (1995:125).

Por ejemplo, la ira siempre presupone el pensamiento de un trato injusto. Cf. FOR-
TENBAUGH (1979:141).

SHERMAN (1994:4).

Ibidem.

>
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suasién a través de la demostracion y a través del caracter, es parte
esencial del arte retérica. Si un orador demuestra que hay un peligro
inminente, generara temor en su audiencia, pero ese temor se basa en
una “consideracién razonada de la situacion”."

Siguiendo especialmente los presupuestos teéricos de Eugenio Co-
seriu,'” nos proponemos ahora delimitar el dominio de la esfera con-
ceptual de los pathe sobre el corpus de los capitulos 2-11 de Ret. Il
Queda claro que no se trata de trabajar sobre la familia de palabras rela-
cionadas con el verbo pascho, dado que el campo semantico es un pa-
radigma léxico, es decir, un conjunto de palabras interrelacionadas por
sus contenidos entre las cuales, a partir de sus rasgos distintivos, se dan
ciertas relaciones opositivas.

Los limites del campo semantico “pdthos” en este pasaje de Ret. Il
estan dados por el propio Aristételes, a través de su mencion explicita de
aquellos quince estados emocionales anteriormente referidos.

Ante el archilexema ‘pathos’ (‘emocién’) podemos estar seguros de
que todos los lexemas que integran el campo incluyen las notas que de-
finen su valor: i) estado del alma, ii) temporario, iii) influyente sobre los
juicios. Este valor de contenido unitario, compartido por todos los miem-
bros del campo semantico, permite que el paradigma se distinga del res-
to de los paradigmas de la lengua, pues segin Coseriu el limite de un
campo semantico se manifiesta cuando “el campo entero se convierte
en término de una oposicién de orden superior”,'® de donde surgiria el
par ‘pathos’ / ‘apatheia’ ‘emocion’ / ‘falta de emocion’.

Dijimos ya que Aristételes incluye en su definicion de pathos la ne-
cesidad de que los estados experimentados vayan acompanados de do-
lor o placer. Pero, <qué son el dolor y el placer sino también dos pathe?
Asi los consideran las principales fuentes del estoicismo, por ejemplo.
Puestos como condicién de posibilidad para los otros, indudablemente
para Aristételes han de diferenciarse de aquellos en algo. Como vimos
ya, las emociones tratadas en Ret. Il no son estados puramente irracio-
nales. Fortenbaugh es concluyente al respecto:

El anélisis de Aristételes de la emocion y en particular de
la complicacién esencial de la cognicién en la respuesta

4 FORTENBAUGH (1979:147-148). Lo dicho implica también que las emociones van de la
mano con los juicios de la sabiduria practica.

!> Cf. CoserIu (1981) y (1987).

16 GUTIERREZ ORDONEZ (1992:106).
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emocional es una importante contribucién a la psicologia
filoséfica. Es también importante para la teoria retérica y
ética porque deja en claro que las emociones no son im-
pulsos ciegos. Cuando un hombre responde emocional-
mente, no es victima de un reflejo automatico. Por el
contrario, estéd actuando de acuerdo con su juicio.'”

Se sigue que, al establecer una diferencia tan clara entre todos
estos péthe respecto de [gpe y hedoné, Aristételes no hace sino dar por
sentado que los Ultimos si son emociones irracionales.'® Dado que pare-
ce necesario que uno u otro acomparnen a los restantes estados, y que el
dolor aparece como un concepto estructurante del campo, desde la
teoria del campo semantico podrian establecerse los semas + ‘ljpe’ y
- ‘lgpe’ —con o sin ‘dolor'-, lo que nos permitiria organizar el sistema en
dos ejes. Segun lo dicho mas arriba, integrarian el primer grupo orgé
‘ira’, phébos ‘temor’, aischiine ‘verguenza’, éleos ‘compasién’, nemesan
‘justa indignacién’, phthénos ‘envidia’ y zélos ‘emulacién’. Ahora bien, el
segundo eje, —'lype’, puede estructurarse en dos subsistemas + ‘hedo-
né'y — *hedoné’ —con o sin ‘placer’—. Al primero de ellos se adscriben los
lexemas praunsis ‘calma’, philia ‘amor’, chdris ‘favor’, la alegria por el
mal ajeno (Schadenfreude), la alegria por los castigados merecidamente
y, en apariencia, todas las demés emociones. Si en la definicion aristoté-
lica de pathos se presupone la presencia de dolor o placer, el segundo
subsistema (- ‘lype’) deberia permanecer vacio. Sabemos, porque Aris-
tételes lo dice, que el odio y el desprecio no conllevan dolor, pero tam-
poco parece muy claro que al experimentarlos un individuo, éste sienta
algun tipo de placer, especialmente en el primer caso. Llegados a este
punto, una estructuracién de este tipo para el campo semantico “p4-
thos" se vuelve un tanto farragosa y hasta tambaleante, en virtud de que
la consideracién de las emociones en el pasaje no es exhaustiva y se
haria necesario un rastreo de los téminos en otras obras del Corpus
Aristotelicum en busca de mayores precisiones. '

7 FORTENBAUGH (1979:147).
18 Cf. BONITZ (1955:314 y 440).
19 Incluso cabria p por la iencia o no de la i i6n al campo de otras

que Ari iona en EN 1.5, 1105b21-23: la apetencia (epithumnia),
la alegria (chard) y el deseo (pdthos), o mcluso senumlentos como el amor erético
(éros), el amor propio (p tia), la indi is) y el afén de disputa (éris).
Cf. Reth. lIl.19, 1419a24-26, donde Anstételes recomnenda al orador que en el epilogo
de su discurso arrastre al oyente a las pasi y la pasién (élevs), la in-
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Pero hay otro modo, tal vez algo mas simple, de ver el problema.
Segun senala Gutiérrez Ordénez,

los significados lingtiisticos se estructuran en células de
relaciones jerarquicas que se despliegan en dos ejes: el
vertical (que va de lo genérico a lo especifico) y el hori-
zontal, que agrupa los signos léxicos de un mismo nivel.
Al término genérico se lo conoce modernamente con la
designacién hiperénimo, mientras que hipénimos son
sus “subordinados”.*’

De manera que el hiperénimo ‘pathos’ se descompone en nuestro
campo en distintos hipénimos. Parte del campo puede establecerse so-
bre la base de la oposicién que algunos de esos lexemas contraen entre
si. Y es que el tratamiento aristotélico de los pathe se da en varios casos
de a pares, dispuestos de un modo que aproximadamente podria ser
descripto como secuencia positiva-negativa o negativa-positiva, segun
los casos: ‘orgé’ / ‘praunsis’ ‘ira’ / ‘calma’, ‘philia’ / ‘misos’ ‘amor’ / ‘odio’,
‘phébos’ / ‘théarsos’ ‘temor’ / ‘valor’, ‘aischtine’ / ‘anaischuntia’ ‘vergien-
za' / ‘desvergiienza’?' La cohiponimia que se da en cada uno de estos
pares implica una relaciéon de oposicién, sobre la que normalmente se
asienta la estructura de los campos seménticos.

Ahora bien, ¢qué ocurrira entonces con los significados de aquellos
estados emocionales no presentados en dobletes? Nada grave. Senci-
llamente los hipénimos de nemesan ‘indignacién’ y de phthénos ‘envi-
dia’ constituyen lagunas del léxico.?? Estas lagunas representan conteni-
dos claramente conformados, pero que carecen de un lexema simple
para su expresion, en virtud de lo cual la lengua recurre a un procedi-
miento analitico: las perifrasis. De hecho, esto es lo que ocurre con dos
de los estados de la mente tratados por Aristételes en la Retdrica: aquél
que nosotros nombramos en aleman Schadenfreude, alegria por el mal
ajeno, y el también innominado sentimiento de alegria por el castigo o
infortunio merecidos de un tercero.

dignacién (deinosis), la ira (orgé), el odio (misos), la envidia (phthénos), la emulacién
(zélos) y el afan de disputa (éris).

20 GUTIERREZ ORDONEZ (1992:127-128).

2! La anaischuntia es definida y mencionada como la emocién contraria a la aischine,
pero no recibe un tratamiento puntual.

22 Lo contrario de la lacién (zélos) es el precio (cataphronesis), una de las tres
clases de desprecio. Las dos son la vejacion (ep 5s) y el ultraje (hybris)
(Cf. 1378b13-15).

Argos 25 (2001) » 21



OSCAR CONDE

La aplicacién a algunos de los cohipénimos del eje ‘placer-dolor’
revelara sin embargo la “imperfeccién” del sistema: ni el sentimiento de
amigabilidad (philia) ni el de hostilidad (misos) van acompanados de
dolor, lo que podria suponer por parte de Aristételes una definicién in-
completa para los pathe.

Mas alla de las dificultades expuestas, la teoria de los campos se-
manticos sigue revelando su productividad para desentranar asociacio-
nes léxicas. Si se la aplica a un corpus cerrado —como intentamos hacer
nosotros—, la objecién habitual en torno a la delimitacién subjetiva de un
campo por parte del lingiiista queda anulada.® La clasificacién de las
oposiciones lexematicas, aun con las aludidas lagunas, siempre permiti-
ra echar algo mas de luz sobre el modo en el que el campo semantico
elegido gramaticaliza la realidad.

Dicha gramaticalizacién de la realidad implica la necesidad de que
los pathe vayan de la mano con los juicios de la sabiduria practica. Co-
mo sostiene Hill, desde el punto de vista aristotélico “toda retérica, para
ser completa, necesita tener en cuenta premisas de la ética y de la politi-
ca, es decir, premisas que comprometan al hombre en la eleccién moral”.2*

Sin duda, el tratamiento de las emociones ofrecido en la Retérica
es relevante no sélo para la retdrica filoséfica que se reclamaba desde la
Academia platénica, sino también para la teoria ética y la filosofia de la
mente. Sin embargo, los retéricos tradicionales posteriores (desde Cice-
rén y Quintiliano en adelante) llamativamente no siguieron a Aristételes
en su doctrina de las pruebas psicoldgicas, desatendiendo una de sus
mayores contribuciones. La respuesta a esta infidelidad tal vez esté dada
por el hecho de que Aristételes no escribié un manual de retérica, sino
una retorica filosdfica.

Que se trata de una retérica filoséfica esta probado por la afirma-
cion explicita que Aristételes hace del fundamento moral en la formula-
cién de los argumentos cuando se trata de los bienes y virtudes, por el
fundamento de esta base moral que se expone en la Etica Nicomaquea
y por la evidente conexién entre las premisas de valor y la I6gica formal.

. Es sabido que la retdrica nace de una matriz dialéctica, esto es, con
la vulgarizacion del primitivo lenguaje dialéctico. Si bien ambas son for-
mas agonisticas, en la dialéctica se alcanza la victoria cuando a través de
las respuestas del interlocutor por deduccion se llega a una conclusién.
En el &mbito retdrico sélo se logra la victoria si se anade a la forma dia-

23 GONZALEZ ARANDA.(1998:17-18).
24 HiLL (1989:43).
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léctica un componente emocional con el cual se subyugue a los oyentes
y se obtenga asi la persuasioén que concedera el triunfo al orador.

Asi el contenido de la dialéctica, elevada a abstracciones impensa-
bles, con la retdrica vuelve a la esfera palpable de las pasiones huma-
nas.?’ Si en la dialéctica se persigue la sabiduria —esto es, la verdad-, en
la retdrica se persigue la verosimilitud (eikds) —es decir, lo que se parece
a la verdad-.
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ABSTRACT

This paper intends to present -at least schematically- the structure and
the scope of the semantic field “pathos”, such as it appears sketched in
the second book of Aristotle’s Rhetoric. There are two determining facts in
the ization of the ioned ic field: i) that these pdthe are
defined as those states through which men suffer an alteration that could
change their jud and are ied by pain (lipe) and pleasure
(hedoné); ii) their definitions mostly include the word “pain’.

semantic field | pathos | rhetoric | lexeme | pain
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El presente articulo se propone probar en qué medida el Himno a Zeus de Ca-
limaco es un poema programético (comparable con el Prélogo y el Epilogo de
Aetia y los Yambos | y Xlil) y analizar los mecanismos de los que se vale el
poeta para exponer su programa (la “metaliteratura” y la “puesta en acto”), los

idos r i itopoéti que selecci para su objeti-
vo y el sistema sémico-simbdlico que construye para expresar metaférica-
mente, desde dentro del woinua, esta puesta en acto de su mwoueiv. Las con-
clusiones obtenidas se confrontan con las afirmaciones “metaliterarias”™ del
Himno a Apolo (w. 105-113).

Calimaco | heleni | i | mitopdiesis | puesta en acto

Zeis, SoTs ot toTiv, & TS av-
TS PiAov kekANUEVE,

TOUTS VIV TIPOCEVVETTC.

Aesch. Ag. 160-162

¢¢[En la época helenistica] la gran épica, las formas liricas y dra-

maticas no debian ser imitadas en sentido estricto; esto, en
verdad, debia evitarse; pero se podia aprender de ellas, tomar
prestado de ellas, formar y reformar, y refinar las reminiscencias.
[...] No debia ser ni un corte con la tradicién ni un tradicionalismo
estéril. [...] Estos nuevos poetas no sélo practicaban su arte, sino
que reflexionaban formalmente sobre ella. [...] En Calimaco. el
poeta creativo y el critico literario se unificaron por primera vez en

la historia europea”.!

* Una primera version de la seccion inicial de este trabajo, “Literatura y reflexion metalite-
raria en el Himno a Zeus de Calimaco”, fue presentada como comunicacion en el XV
Simposio Nacional de Estudios Clasicos (Universidad Nacional de Cuyo, 22 al 25 de
septiembre de 1998).

' PFEIFFER (1955:72).

25

[ Are0s 25 (2001) pp. 95-44 |




MARIA INES CRESPO

“Si uno se pregunta en qué medida coexisten la creacién poética
y el comentario en un poeta como Calimaco, [...] uno esta tenta-

do a responder que lo hacen de manera ininterrumpida”.?

El objeto de estas citas es situar el presente trabajo en el contexto
de la critica calimaquea en particular y sobre la poesia helenistica en
general. En efecto, los esfuerzos contemporéaneos estan volcados a es-
tudiar la obra de Calimaco desde el punto de vista de la construccién
literaria, y a analizar el modo en que el poeta introduce nuevos modelos
genéricos a partir del material suministrado por la tradicién, el didlogo
polémico con esa tradicion literaria y la edificacién de una obra poética
cuyo objetivo principal es ofrecerse a si misma como “puesta en acto”
de postulados tedricos.

Centrandonos en el Himno a Zeus®> como objeto de andlisis, inten-
taremos probar en qué medida se trata de un poema programatico
(comparable con el Prélogo y el Epilogo de Aetia y los Yambos 'y XIll),
los mecanismos de los que se vale el poeta para exponer su programa
(la “metaliteratura” y la “puesta en acto”), los contenidos narrativos (mi-
topoéticos) que selecciona para conformar su objetivo y el sistema sémi-
co-simbdlico que construye para expresar metaféricamente, y desde
dentro del Troinua, esa puesta en acto de su Troiv. Intentaremos ade-
mas confrontar brevemente las conclusiones obtenidas a partir del Himno
a Zeus con las afimaciones “metaliterarias” del Himno a Apolo (w. 105-113).

De acuerdo con Hurst, en el Himno a Zeus (asi como en otros
textos calimaqueos) el lector tiene la impresion de escuchar un “poema
a dos voces™ una instancia de enunciacion recita un himno a Zeus
mientras que, simultdneamente, una segunda instancia discute la validez
de este primer texto implicito.* Al retomar los elementos tradicionales
bajo una nueva luz, con un punto de vista distinto, Calimaco da a sus
lectores un himno y una reflexion sobre la manera de escribirlo.

En consecuencia, en nuestro analisis consideraremos metalitera-
rios aquellos textos en que se hable abiertamente de otro texto o en que
se reflexione o cuestione la validez de postulados poéticos tedricos, ex-
plicitos o implicitos. Pero también entraré en nuestra consideracién la
puesta en acto de los postulados tedricos en el poema mismo a través
de la mitopdiesis.

HuRST (1994:150-151).

Todos los textos de Calimaco pertenecen a la edicién de PFEIFFER (1953). Las traduc-
ciones son nuestras.

* HURST (1994:158).

“

26 4 Argos 25 (2001)



EN EL LABORATORIO DE CALIMACO: METALITERATURA Y MITOPOIESIS EN EL HIMNO A ZEUS

Pero cacaso —puede objetérsenos— no es toda la produccién cali-
maquea una larga “puesta en acto” de teoria literaria? Sin duda. Pero lo
que intentaremos destacar es el mecanismo arquitecténico por el que
Calimaco logra presantar este poema como Trapadetypa concreto, co-
mo modelo de la nueva manera de escribir en uno de los géneros mas
fijos de la tradicion literaria arcaica y clasica: el himno.

METALITERATURA: EL DIALOGO CON LA TRADICION LITERARIA

HIMNO A ZEUS
En el momento de las libaciones, ca qué otro seria mejor cantar
que a Zeus, al dios mismo, siempre grande, siempre soberano,
expulsor de los Pelogones, juez de los Uranidas?
cY cémo lo cantarzmos? ¢Como Dicteo o como Liceo?
Mucho duda mi &nimo, porcue su nacimiento es discutido.
Zeus, unos dicen que tu naciste en los montes del Ida;
otros, Zeus, que tu naciste en Arcadia. cCuales, padre, mintieron?
“Los cretenses, siempre mentirosos". Pues incluso, soberano, te construyeron
los cretznses una tumba. Mas ti no moriste, pues existes siempre.
10 Y a ti en Parrasia te dio a luz Rea, donde el monte
maés se espesaba de arbustos. Desde entonces el paraje
es sagrado, y nadie que necesite a llitia,
ni animal ri inujer, en él se inmiscuye; en cambio, antiguo
lecho de Rea lo llaman los Apidaneos.
15 Alli, una vez que tu madre te expulsé de sus magnas entranas,
de inmediato buscé un flujo de agua, con el que pudiera limpiar
las manchas del parto, y lavar tu cuerpo.
Pero el Ladén caudaloso atn no fluia, ni el Erimanto,
el mas limpido de los rios, y atin estaba seca toda
20 la Acénide; pero iba a llamarse “de muy bellas aguas”
en el futuro. Porque entonces, cuando Rea se solté el cinturén,
entonces el hiimedo Yadn alzaba sobre si muchos
antiguos robles, y muchos carros llevaba el Melas,
y sobre el Carién, aunque estaba mojado, muchas bestias
venenosas ubicaron sus madrigueras; y el hombre iba
a pie, sobre el Cratis y el Metopa de muchos guijarros,
sediento; y mucha agua yacia bajo sus pies.
Y entonces. poseida por la angustia, dijo la augusta Rea:
“Gea querida, da a luz también ti; pues son leves tus dolores de parto”.
30 Hablé la diosa, y tras extender su gran brazo hacia lo alto,
golped la montana con su cetro; y ésta para ella se abrié en dos,
Yy una gran corriente se derramd. Una vez que hizo brillar tu cuerpo,
soberano, te envolvié en panales, y te entregé a Neda para que te llevara
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a la caverna cretense, donde serias criado en secreto,

a Neda, la més venerable de las Ninfas que entonces la asistieron,

y la primera en nacimiento, después de Estigia y de Filira.

Y no le dio en pago la diosa una gracia vana, sino que a la corriente
aquella la llamé Neda: y ésta, caudalosa, a lo largo de la

fortaleza misma de los Caucones, que es llamada Lepreo,

se retine con el Nereo, y la beben, la més antigua de las aguas,

los nietos de la osa Licaonia.

Cuando abandond Tenas, llevandote a Crosos,

padre Zeus, la Ninfa, a ti (pues Tenas estaba cerca de Cnosos)

entonces se te cayd, deidad, el ombligo; de alli que a aquella

llanura Onfalio la llaman desde entonces los Cidones.

Y a ti, Zeus, las comparieras de los Coribantes te tomaron en brazos,
las Melias Dicteas, y a ti te durmié Adrastea

en una cuna dorada, y tii chupaste la ubre fecunda

de la cabra Amaltea, y devorabas el dulce panal.

Pues se produjo el stibito trabajo de la abeja Panécride

en los montes del Ida, al que llaman Panacra.

Y apretadamente los Curetes bailaron alrededor de ti su danza guerrera,
golpeando sus armas, para que Cronos oyera en sus oidos

el estrépito del escudo, y no el tuyo, de nirio pequerio.

Bellamente creciste, bellamente te nutriste, Zeus celestial,

y rdpidamente llegaste a la adolescencia, y te salieron &giles vellos.

Y aunque eras un niro, todo lo ponderabas a la perfeccién.

Y tus parientes, a pesar de haber nacido antes,

no se opusieron a que poseyeras el cielo como morada asignada.

Pues los antiguos aedos no fueron del todo veraces.

Decian que un sorteo reparti6 en tres los dominios de los Cronidas.
Pero cquién echaria la suerte entre el Olimpo y el Hades,

que no fuera muy necio? Pues es natural echar suertes

sobre partes de igual valor; pero éstas se alejan tanto cuanto es posible.
iPueda yo mentir en lo que persuada el oido del que escucha!

No fue la suerte la que te hizo monarca de dioses, sino la obra de tus manos,
tu fuerza y tu poder, el que asentaste junto a tu trono.

E hiciste a la mé&s excelsa de las aves mensajera

de tus portentos. iY ojala los muestres favorables a mis amigos!

Y elegiste, de los varones, lo que es mejor: no tu a los expertos

en naves, ni al que blande el escudo, ni al aedo:

sino que todo lo demds lo confiaste al punto al cuidado

de otros dioses menores, y ti elegiste a los jefes mismos

de las ciudades, bajo cuya mano estén el campesino, y el que es hébil con la lanea,
y el remero, y todo cuanto existe. Y qué no est4 bajo la fuerza del poderoso?
Asi, a los herreros los celebramos como de Hefesto,

y a los armados, de Ares, y a los cazadores, de Artemis

28 ¢ Argos 25 (2001)
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Quitona, y de Febo a los que bien saben las vias de la lira;

pero “los reyes, de Zeus”, pues nada existe més divino

que los soberanos de Zeus; y por ello los juzgaste tu parte.

Y les diste la custodia de las ciudades, y en persona te asentaste
en lo alto de las ciudadelas, vigilando a los que dirigen

al pueblo con justicia y a los que, por el contrario, lo hacen con medios tortuosas.
Y les lanzaste fluyente opulencia, y prosperidad en abundancia;

85 a todos, mas no por igual. Y parece probarse

con nuestro protector: en efecto, vastamente a los otros sobrepasa.
Por la tarde él realiza lo que de manana medita;

por la tarde lo més grande, y lo menor, mientras medita.

Unos, algunas cosas, en un arno; otras, ni en uno; y de otras

td mismo impediste el cumplimiento, y doblegaste sus planes.
iSalud en grande, Cronida, el m4s alto, dador de bienes,

dador de salvacién! Y tus obras, cquién podria cantarlas?

No ha nacido, ni existird. cQuién las obras de Zeus podria cantar?
iSalud, padre; salud una vez més! Y danos virtud y fortuna.

Ni la prosperidad sin virtud es capaz de exaltar a los hombres,

ni la virtud sin fortuna: danos virtud y prosperidad.
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El Himno a Zeus es el primero de la coleccién de Himnos de Cali-
maco, y, de acuerdo con la critica, que se basa fundamentalmente en
las referencias a Ptolomeo Filadelfo, es probablemente el primero que
escribié.” El poema comienza con una interrogacion retérica en la que el
nombre del dios aparece en posicién enfatica a comienzo de verso:®

Znvds o1 Ti kev &AAo TTapd omovdijowv deidew
Adtov fj Bedv auTdv, [..1

En el momento de las libaciones, ca qué otro seria mejor cantar
que a Zeus, al dios mismo, |...]? (1-2)

> Ptolomeo Soter favorecié a Ptolomeo Filadelfo como sucesor al trono. en desmedro de
sus h y y lo hizo gt a los veinte afos, en 285 a.C. A la muerte
de Soter (283 a.C.), Filadelfo asumi6 la corona. Muchos criticos afirman que el himno
debe de haber sido compuesto después de esa fecha, pero antes del casamiento del rey
con Arsinoe (entre 279 y 274 a.C.), hecho que podria haber sido explotado poética-
mente (acentuando el paralelo con Zeus a través de la alusion a su matrimonio sagrado

con Hera) pero que no es ionado en ningin El articulo de CLAuss
(1986: passim) resume todas las posiciones con respecto a la fecha y dedicatoria de la
composicién.

© Cf. al respecto los comentarios de MCLENNAN (1977:25).
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Sin duda, la eleccién de Zeus como primer objeto de alabanza obe-
dece a una convencidn ritual (las primeras libaciones de los banquetes
eran en su honor)’ y a una tradicién poética. Desde luego, el anteceden-
te mas antiguo es el prélogo de la Teogonia de Hesiodo, donde el rey de
los dioses es el principal objeto de celebracién de las Musas.®

Pero evidentemente la referencia més relevante es el Himno a Zeus
de Pindaro, que iniciaba la edicién alejandrina de los himnos del poeta
tebano.® De acuerdo con la reconstruccién de Bruno Snell'® (Fr. 29-35
Snell), el himno narra (en el contexto de las bodas de Cadmo y Harmo-
nia) el pedido de los dioses a su sefor para que cree divinidades destina-
das a celebrar sus hazanas. El resultado seré el nacimiento de las Musas.
El primer fragmento del himno (29 Snell) ofrece el modelo estructural
elegido por Calimaco para el inicio de su propio himno: la duda del poe-
ta, engarzada en una pregunta retérica en forma de priamel, en cuanto a
quién —dios, héroe o mito particular— es conveniente cantar.'' La inten-
cién de empezar cantando a Zeus aparece también al comienzo de la
Nemea I, en su alusién al “Zeus de los proemios” (A0 ék Tpooluiou,
3), quien, como divinidad maxima, recibiria las “primicias” de todos los
poemas.'?

La costumbre de que los rapsodas empezaran por Zeus no esta
atestiguada en la coleccién de himnos homéricos que ha llegado hasta
nosotros, donde hay uno solo,"? y muy breve, dedicado al Cronida. Si
poseemos el testimonio del vépos de Terpandro' y el fragmento 29 de

Era una regla bien documentada del simposio que una libacién debia ser derramada de
la primera cratera para Zeus. Cf. CAMERON (1995:95).

Hes. Teog. 11: "upvetoai Aia T° aiyioxov” (celebrando con himnos a Zeus, que la
égida lleva).

9 Cf. BING - UHRMEISTER (1994:28).

SNELL (1965).

"lounvév i xpuoakakatov Mehiav / fi Kaduov i ZwapTdwv iepdv yévos avdpiv/ i
Tav kvavaunuka OfBav / i 16 mavtoluov obévos ‘HpakAéos / i Tav Aiwvioou
ToAvyabéa Twav / fi yauov AeukwAévou ‘Appovias U- / uviicopev: (CAl Ismeno, o a
Melia de rueca de oro, / o a Cadmo, o a la sagrada raza de los espartos, / o a Tebas
de diadema azuloscura, / o a la fuerza toda audacia de Heracles, / o a la horra plena
de gozo de Dioniso, / 0 a la boda de Harmonia, de blancos brazos, / habremos de cantar?)

El procedimiento es también habitual en Pindaro. Cf. OL. II.1-7; Ist. VII.1-15.

Himno a Zeus, ed. HUMBERT (1951:221-222): Zijva Becov TOV dproTov acicopar nde
uéyiotov (A Zeus cantaré, el mejor y el mas grande de los dioses).

Ed. PAGE (1967). fr. 698: ZeU wavTwv apxd. mavTtwv ayATwp. / Zed ool méuTw
Tavtav Uuvwv apxav (Zeus, comienzo de todo, guia de todo, / Zeus, te envio este
comienzo de mis himnos). Zeus es i ": a él corr de el p io. Y es
“guia™: en cierto modo, el corega del coro. Hay un paralelo estricto entre la funcién de

3

T

=

30 ¢« Argos 25 (2001)



EN EL LABORATORIO DE CALIMACO: METALITERATURA Y MITOPOIESIS EN EL HIMNO A ZEUS

Alcmén.'® Pero las referencias contemporaneas mas evidentes son dos.
La primera, los w. 1-2 de los Phaenomena de Arato:

&k A1ds apxeopecda, TOV oUBETOT &udpes ey
&ppnrov: [...)'¢

Por Zeus comencemos, jamés los hombres lo dejemos
inefable |...]

La segunda, el inicio del Idilio XVII de Tedcrito:
'Ex Awds apxeopecBa kai és Aia Ajyete Moioat.
Por Zeus comencemos, y por Zeus terminad, Musas [..]7

En cuanto a la estructura misma de estos versos iniciales (1-3) del
Himno a Zeus, ella parece hacer alusién al llamado Prosodion a Artemis
de Pindaro (Fr. 89a Snell), donde se presenta la misma estructura inte-
rrogativa con respecto al objeto del canto.'®

A la mencién del nombre de la divinidad celebrada, a comienzo del
verso 1 (Znvds), sigue la atribucion de epitetos tipica de la tradicion him-
nica en la que se inscribe el poeta (2-3):

[...] Bedv auTdv. &el péyav, del GvakTa.
TTnAoydveov éAatiipa. SikacméAov Oupavidnot.'®

[...) siempre grande, siempre soberano.
expulsor de los Pelogones, juez de los Uranidas?

Zeus en general y su papel en el culto al que el proemio pertenece.

Alcman, Partenio, Ed. PAGE (1951): ¢éycov 8 asioouai ¢k Awds apxouéva. (Yo cantaré
comenzando por Zeus).

El escoliasta del pasaje seiiala, ademas, lo adecuado de este comienzo y su porqué:
mpémel Bt kai woinTals pdAioTa aitn f apxn. EME Kal Ev TOIS OUMTIOTIOIS TPES
KkpaTimas éxpiveov. kai ToV pEv Tpéd>Tov Atds "'Olupiou. Tov Bt Bevtepov Aroo-
KkoUpwv Kkal Rpwv. ToV Bk TpiTov Aids ZwTiipos. La fecha de composicién de los
Fendmenos puede ubicarse entre 277 y 270 a.C.

La fecha de esta composicion es insegura. Gow (1952:1l. 328) la sitia entre 278 y 270
a.C. Como en el caso de Arato, es imposible precisar quién estd imitando, citando o
aludiendo conscientemente a quién, aunque, sin duda, el modelo primero es Hesiodo.
Ti k&AAov apxouévolo’ fi katamavouévolow / i Babulwvév Te AaTd / kai Boav
‘inmeov éEAaTeipav acicar: (CQué es mds bello, para los que comienzan o terminan, /
que cantar a Leto, de profunda cintura, / la conductora de veloces caballos?).

Sobre el contenido y funcién de estos epitetos, véase la segunda parte del trabajo.
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El refuerzo y énfasis de inscribirse en una tradicion genérica, sin
embargo, contrasta con la articulacién que engarza estas referencias en
el plano de la enunciacién: hay una voz que pone en duda todo el meca-
nismo.

Esta ambigliedad se logra, a su vez, apelando a otro elemento tra-
dicional: la interrogacién aporética acerca de los titulos cultuales de un
dios. En efecto, el v. 4 constituye, aparentemente, una nueva apelacién
al reservorio tradicional: el poeta se pregunta por el modo de cantar a la
divinidad, aludiendo, entre otros, al Himno Homérico a Apolo, v. 19,
donde la tarea de cantar al dios entre los dioses parece superior a las
fuerzas del &o1865.2° Pero Calimaco restringe inmediatamente el motivo
de vacilacién, y lo centra en el lugar de nacimiento de la deidad:

TGS kai viv, AikTaiov eioouev nE Aukaiov:
<Y como te cantaremos? ¢Como Dicteo o como Liceo?

El caracter de la aporia calimaquea desencializa la propuesta que
ésta tiene en los poemas rapsédicos, esto es, enfatizar la vastedad del te-
ma. La aporia tiene la funcién, puramente instrumental, de conducir a la
cuestion de la discusion del epiteto y, por tanto, al lugar del yévos. Pero
los problemas se agudizan en el v. 5:

€v Soifj H&Aa Bupds, ETrel yévos aueripioTov.

Mucho duda mi dnimo, porque su nacimiento es discutido.
El “tributo a la tradicién™' se torna relativo (¢v Soiij udAa Buuds) y
esa relatividad y ambigtiedad conspiran contra la veracidad de la palabra
del poeta, quien ya no recibe la inspiracién de la Musa.?? En una lectura
metaliteraria, lo “discutido, dudoso, ambiguo” (&ugrpioTov) no es sélo
el lugar de nacimiento de Zeus, sino la posicién del &oi86s, quien mo-
dela su enunciado poético afirnando su pertenencia a la tradicion litera-
ria y negéndola en la misma instancia de enunciacion.

2 Tios &p o UuVHow TAVTWS edupvo tévTa: (CCOmo te celebraré, a ti que eres digno
de ser celebrado por todos conceptos?). Cf. Cal., Himno a Apolo, 30-31.

2! Elv. 5 es una imitacién o correccién de un verso de Antagoras de Rodas en su Himno a
Eros (fr. 1,1 Powell): év Borij pot Bupds. 8 tor yévos aupiBénTov.

22 El Somnium de Aetia (fr. 2) obedece, en realidad, a un mecanismo paralelo: la apela-
cién a las Musas le sirve a Calimaco para ubicarse en la misma posicién (acercamiento
y alejami con resp a la tradici6n; en este caso, a Hesiodo y su prélogo de la

Teogonia.
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El modelo directo de 6-7 es el Himno a Dioniso,” en el que la voz
enunciadora interpela directamente a la divinidad acerca de su lugar de
nacimiento, y pone en la superficie textual el problema de las tradiciones
divergentes. Veamos ambos fragmentos:

ZeU. ot piv 'IBaioow év oUpeoi paot yevéoBai,
ZeU, ot &' &v 'Apkadiny wéTepol, TaTep, EyeioavTo; (6-7)

Zeus, unos dicen que tu naciste en los montes del Ida;
Otros, Zeus, que ti naciste en Arcadia. cCuéles, padre, mintieron?

ol pEv yap Apakave o', oi &' 'Ikdpe nvepoéoon

@Go’. oi §’ év Nagw. Siov yévos eipapidTa.

ol 8¢ o' ¢’ "AAPEIS TTOTANG Babudvhevtt

KUCGHEVNY ZeUEANY Tekéew Anl TEpTIKEPAUVED,

&Ao1 8’ tv ©niBrow avag oe Aéyouot yevéobat

weudduevor ot 8’ ETikTe TaThp Gudpddv Te Beddv Te

TOAOV &Tr AvBpcdTeov KPUTITV AeukcoAevoy “"Hpny. (w. 1-7)%

En efecto, unos dicen que en Drécano; otros que en la ventosa

icaro; otros que en Naxo, oh retorio divino, Irafiota;

otros que junto al rio Alfeo, de profundos remolinos,

Sémele te dio a luz, luego de concebirte para Zeus, que se complace en el rayo:
y otros dicen que ti naciste en Tebas, soberano,

pero mienten. Pues a ti te dio a luz el padre de hombres y dioses,

lejos de los humanos, escondiéndose de Hera de blancos brazos.

El procedimiento intertextual de la alusién obedece al doble objetivo de
inscribirse en la tradicion y apartarse de ella. La inscripcion se verifica a
través de la imitacién tematica, el paralelo de la estructura oracional
(coordinantes correlativos, verbum dicendi, pronombre de segunda

23 EIZ AIONY ZON (lll) (ed. HUMBERT, 1951:165-178).

% El Himno a Dioniso es fragmentario. Los primeros nueve versos corresponden a un
priamel que se vuelca en un mito de nacimiento. Se ha perdido la Introduccién (nom-
bre del dios, epiteto, verbo de invocacion) y la Primera Parte, aproximadamente veinte
versos de “atributos” (apariencia, posesiones, lugares que frecuenta el dios y esferas de
su actividad) anteriores al priamel. (Cf. JANKO, 1981:passim). De hecho, los w. 6-7 de
Calimaco ¢ i un brevisimo priamel que repite mas adelante, en wv.
70-80). El “pasaje atributivo” esta postpuesto en el Himno a Zeus: no se ubica al co-
mienzo, sino en la segunda parte (w. 66-85). Pero el paralelo estructural con este him-
no homérico es exacto en la Conclusién: * doble salutacion (H.H. parte B, w. 8y 11;
en Calimaco, w. 91 y 94) y ¢ doble alusién al hecho del canto (H.H. w. 8-9 y 9-10); en
Calimaco. w. 92 y 93).
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persona singular en acusativo para referirse al dios, topoi de preposicién
mas dativo aplicados a su lugar de nacimiento) y la imitacién Iéxica:
&vag (H.H. v. 5), & &va (H.Z. v. 8); yeudduevor (H.H. v. 6), éyevcavTto
(H.Z. v. 7). Pero el alejamiento de la tradicién himnica es aun mas fuerte.
Luego de haberla convocado, Calimaco resuelve la aporia apartandose
radicalmente del modelo. En efecto, el &oidds del Himno Homérico
puede afirmar sin artificio ni vacilacion cuél es la versién “correcta”. Oi
Hév y ol B¢ “yeuBovTat’, “mienten”, y esto no le ofrece ninguna duda.
Calimaco, en cambio, monta el artificio de interrogar a la propia divini-
dad para que ella decida dénde esta la verdad: woTepor. TaTep. Eyeu-
oavTo; (v. 7). Al poder contrastar la expresion calimaquea con la fuente,
el lector tiene la posibilidad de valorar la discrepancia y su funcién, que
adquieren un relieve completamente nuevo. La oppositio in imitando
—que de ella se trata— no sélo es un rasgo compositivo utilizado para
realzar los contenidos poéticos y su articulacién estilistica, sino que tam-
bién opera como mecanismo metaliterario.

Por otra parte, el hecho de “llamar a testigos” o mencionar o aludir
a fuentes para reforzar ciertas afirmaciones (acompanado o no por ex-
presiones en primera persona) es uno de los procedimientos —habituales
en la épica (mediante el uso de expresiones como @aci) y retomados
por Calimaco®- que utiliza el narrador para atraer la atencién hacia el
proceso mismo de la narracion y de la construccién del relato. Esta voz
enunciadora del himno no permanece modestamente entre bambalinas:
es una voz autoconsciente que comenta su propia actividad, poniendo
en la superficie textual el proceso de seleccién del material y su validez.?
Sin embargo, no se trata mas que de un artificio —como ya sefialamos—
que culmina con la interpelacién al propio objeto de la celebracion para
que se expida sobre la mentira, de unos o de otros.?’ Pero el v. 8,
“Kpfites &el yevotal” (“los cretenses, siempre mentirosos”), no es la
respuesta de la divinidad,?® sino una cita fragmentaria de Epiménides de

2 Dichos procedimi SON MUy convir falados en el articulo de HARDER (1990).
2 En el analisis de la cita seguimos en lineas generales a DEPEW (1993), con interpreta-
cién y conclusiones nuestras.

El vocativo maTep. usado aqui no sélo en el contexto del nacimiento del dios, sino
como apelacién humnilde del dubitativo do184s, es dobl ironica, o al menos, so-
carrona.

Hay en los himnos del Batiada otras interrogaciones directas a la divinidad, que en
algunos casos pueden ser interpretadas como respondidas por ésta, y en otros, es du-
doso (H. il1.183ss; IV.82ss). De hecho, el poeta pretende jugar con tres posibilidades: a)
la respuesta la da Zeus mismo; b) la respuesta la da el poeta, inspirado por la Musa; c)
el poeta cita directamente a Epiménides.

Y

~
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Creta,” que se trae a colacién para justificar la eleccién de la version
arcédica (“Aukaiov”) por sobre la cretense (“Aktaiov”). El poeta finge
creer a pie juntillas la afirmacién de Epiménides y actia en consecuen-
cia: si los cretenses siempre mienten,® es légico pensar que lo hacen
también en esta cuestion particular. El “argumento” es aceptado a prio-
ri, reforzado por la aseveracién —comprobable- de que se atrevieron a
construir una tumba del dios inmortal (vw. 8-9). La falta de credibilidad
de los cretenses parece ser, hasta este punto, completa. Veremos mas
adelante cémo se “tuerce” esta afirmacion.

Ahora bien, ¢qué sentido tiene la inclusion intertextual de Epiméni-
des? Como habremos de probar, la cita es fundamental no por lo que de
ella aparece en el himno, sino por lo que de ella se omite.”' La cita com-
pleta es la siguiente:

Kpfites ael weboTan, kakd Bnpia. yaoTépes apyai.
Cretenses, siempre mentirosos, malas bestias, vientres intitiles.
El lector trae inmediatamente a colacion el verso de Hesiodo (Teog. 26):
ToIHEéVEs dypaulol, KAK' EAéyXea. yaoTépes olov.
Pastores agrestes, tristes ignominias, vientres tan sélo.

La conclusién es evidente: los cretenses no son los Gnicos mentirosos,
porque las Musas, dirigiéndose a Hesiodo, continGan diciendo (w. 27-28):

Bpev YeUdea TOAAG Aéyew éTUpoiow duoia.
Buev & et EBéAcpeE. aAnbéa ynpuoaoban.

Sabemos decir muchas mentiras semejantes a verdades,
pero también sabemos, si queremos, entonar la verdad.

2 Fr. 5 Kinkel.

% La fama de los cretenses como mentirosos es por lo menos tan antigua como Homero:
Odiseo se hace pasar por cretense cada vez que narra una historia falsa. Podemos su-
poner que Calimaco cuenta con que el receptor erudito recuerde este dato, y lo aprove-
cha para traer indirectamente a colacién, de manera intertextual, al primer narrador
consciente de la diferencia entre verdad y verosimilitud y verdad y ficcién de la literatura
occidental: Homero/Odiseo. Vide infra.

3! Seguimos a grandes rasgos el analisis de FUHRER (1988). Las conclusiones son nuestras.
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El tejido de alusiones de primero y segundo grado (Epiménides y Hesio-
do) tiene el objetivo metaliterario de sentar posicién en cuanto a los
criterios de verdad o falsedad que se utilizan para esta ocasion en parti-
cular pero también, y sobre todo, para cualquier texto literario. Los ver-
sos analizados crean una ilusién: intentan persuadir al lector en cuanto a
que el poeta pretende atenerse estrictamente a la verdad (por eso recha-
za a los cretenses: Epiménides). No obstante, suministra a ese mismo
lector los medios de poner en duda tal afirmacién (por eso alude a las
Musas: Hesiodo). Las Musas pueden mentir, si quieren; la inspiracién
poética, de origen divino, puede ser, por tanto, engafosa. Pero incluso
las Musas han sido borradas del texto calimaqueo, no hay pavia en el
espiritu del poeta que compone el himno: el poeta es duefio absoluto de
su TroIEW, y en el proceso de creacién de su Toinua edifica una “puesta
en duda” de las afiraciones de la tradicién anterior, tanto mitica cuanto
literaria. La poesfa ya no puede arrogarse la calificacién de “verdadera” o
“falsa”. Las protestas de verdad son un artificio necesario para oponerse
a la tradicién en el mismo momento en que la alude o la cita. El propé-
sito de su literatura (y de la nueva poesia helenistica, podemos arriesgar)
no es ya la verdad inspirada por la Musa (si ella quiere), sino persuadir al
lector a través de un “discurso verosimil” (eikcos Adyos), un discurso que
encuentra su validez sélo en tanto poeta y lector suspenden momenta-
neamente el juicio y se sumergen en la convencién ficticia de la literatura.

En estos primeros nueve versos del himno, Calimaco pone en jue-
go su conocimiento de la tradicién para poner en tela de juicio no sélo la
validez de sus afirmaciones (miticas o poéticas), sino también la relacién
que se ha establecido en la literatura griega anterior entre el creador y el
producto de su creacion. La légica y la verdad de toda obra poética de-
penden ahora de la ocasion especifica, el género al que ésta pertenece y
la particular manera de “leer” el texto. Un poeta helenistico convoca a
sus lectores a sumergirse en un universo ficticio y vuelto sobre si mismo.
La verdad o falsedad de su “contenido” obedecera en consecuencia a las
leyes intrinsecas de ese universo de ficcion: seran verdaderas en tanto
logren conformar un discurso persuasivo, donde el valor convocado es la
belleza de la forma y de la estructura junto con el refuerzo hecho a la
conviccién de que autor y lector (el poeta erudito y su circulo) forman
parte de un universo comun, fuera del cual esas leyes pierden vigencia.

La segunda seccién del Himno a Zeus (w. 10-57), dedicada a de-
sarrollar el mitologema del nacimiento y crianza del dios, sera analizada
en la segunda parte de este trabajo.
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Resta considerar el segundo fragmento significativo para la primera
parte de nuestra propuesta. Se trata de la controversia acerca de los “an-
tiguos aedos” (v.60), que estudiaremos en el contexto de los versos 58-65.
Concluida la primera parte del mitologema de Zeus y lanzado a relatar el
acontecimiento mas importante de la juventud del dios —su obtencién
del dominio del Olimpo-—, el poeta pone en practica un procedimiento
caracteristico de su Téxvn y paradigmatico del helenismo: la eleccién de
“la otra versiéon” de un mitologema, aquélla no considerada “oficial” sino
“lateral, local, restringida, extrana, sorprendente”. Constituye una digre-
sién en la secuencia narrativa incipiente cuya funcién es eminentemente
metaliteraria: oponer la cogin del sujeto de la enunciacién a la ingenui-
dad de los dnvaioi aowdoi (v. 60):

Bnvaioi 8’ o raumav aAnbées Aoav aodoi

Pues los antiguos aedos no fueron del todo veraces.

El rechazo consiste en la descalificacién de la versién del mito se-
gun la cual Zeus gand la posesion de su reino después de que él y sus
dos hermanos echaron suertes. Los que han sustentado esta versiéon no
sélo no han sido veraces, sino que también se han mostrado muy ne-
cios: sélo un tonto supondria que el Olimpo podria entrar a competir en
pie de igualdad con el Océano y el Hades. Las suertes se echan sobre
partes equivalentes, y éste no ha sido el caso. Zeus obtuvo el Olimpo por
meérito propio, luego de luchar por él y vencer a sus enemigos.

Ahora bien, el recurso no es original de Calimaco, sino que ha sido
utilizado principalmente por Pindaro apelando a un mecanismo idéntico:
contar el mito rechazado y ponerlo en paralelo con su propia version. De
esta manera concita mayor interés que si hubiera ocultado la versién
controvertida. Pero Pindaro suma su propio interés metapoético: el re-
chazo de versiones “inmorales” o “blasfemas™? no tiene por Gnico objeto
demostrar piedad, sino también, y primordialmente, definir el caracter de
su poesia: la bisqueda de aquello que es kaAdv, tanto desde el punto
de vista encomiastico como desde el punto de vista moral.*

Nada de esto Ultimo encontramos en Calimaco. La historia contada
por los antiguos poetas es falsa, pero la versién debe rechazarse no por-
que no es kaAdv (ni bella ni moralmente apropiada), sino porque no es

32 Qllmpica1.35-52.
33 Seguimos en parte el desarrollo de MIRALLES (1981). El tratamiento y las conclusiones
son nuestros.
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légica: el dios supremo no puede, precisamente por ser quien es, actuar
como un tonto. No hay interés moralista sino razonamiento intelectual,
mucho mas adecuado y congruente con la esencia de su cogin: sabidu-
ria erudita, agudeza mental, alusividad y selectividad. Nuevamente, la op-
positio in imitando no se da sélo en el plano poético, sino también en el
metapoético.

Es interesante comprobar cudl es la red de alusiones a la tradicién
(ademas de la pindérica) entrelazadas en este fragmento. La alusién fun-
damental (casi diriamos explicita) es a Homero, /liada XV.187-193, en
donde Zeus, Hades y Poseidén echan suertes por el cielo, el mar y el
mundo subterraneo. El “desprecio intelectual” por la tradicién homérica
parece ain mas polémico por insertarse en el género himnico, cuya in-
dudabile raiz se ubica, precisamente, en la épica.

De la misma manera puede considerarse la referencia a Pindaro,
fuente favorita de Calimaco, y a su Olimpica VII, w. 54-61. La alusién se
hace evidente al comprobar el paralelismo Iéxico. Dice Pindaro en 54-55:

Davti &' &vBpdmov Tadaiai
proels oUTew ETe x86-
va SaTéovTo Zeus Te kai &B&vaTol....

Y dicen los antiguos relatos
de los hombres que, cuando se repartian la tierra
Zeus y los inmortales...

Nos encontramos entonces, en cuanto a la relacién de Calimaco con el
poeta tebano, ante una aparente contradiccién. Por un lado, adopta su
técnica del rechazo de versiones oficiales de los mitos (aunque por dis-
tintas razones), y por otro, se aleja de él en este punto en particular, en el
cual el lirico no parece haber captado la falta de veracidad de las
TaAaiai pricels. Podemos afirmar entonces que la forma calimaquea de
aludir y ligarse con la autoridad de la tradicién es tal que dicha autoridad
no ofrece un criterio de verdad uniforme y permanente, sino que esta in-
herentemente abierta a la duda, a la interpretacion o a la refutacién por
parte de los nuevos poetas en cada ocasién o en cada contenido particular.

Este caracter aparentemente contradictorio de la manera de citar a los
antiguos y de poner en claro sus principios tedricos se entronca direc-
tamente con la expresién del verso 60. En efecto, luego de haber recha-
zado la versién del reparto casual acusando a los nvaiol aoidoi de “no
del todo veraces” (oU aumav &Anbées), unos versos mas adelante, en
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el 65, nos encontramos, sorprendentemente, con una clarisima relativi-
zacién de la credibilidad intrinseca del propio discurso poético (y, pode-
mos afirmar, de todo discurso poético):

yeuSoiuny aiovtos & kev etriBolev akounv.

iPueda yo mentir en lo que persuada el oido del que escucha!

Es evidente que esta expresion de deseos echa por tierra todo el ra-
zonamiento anterior, si se lo toma al pie de la letra. Pero podemos supo-
ner que la interpretacién correcta es la siguiente: “Sin duda, los antiguos
aedos no son del todo veraces, pero no porque tengan la obligacién de
serlo en relacién con una verdad situada més alla del texto, en un plano
hipersemémico donde se ubiquen las ideas de bien, belleza, légica o
cualquier otra cosa (ideologia, visién del mundo, etc.). La Gnica obliga-
cién que tiene todo discurso poético es la de ser verosimil, ‘semejante a
la verdad™. Calimaco le quita a la palabra toda relaciéon necesaria con la
cosa a la que se refiere: las palabras forman una red de sentido propia,
situada mas acé del tema, el mito o el personaje al que se refiere. El
concepto de persuasién es el nicleo fundamental de esta nueva afirma-
cién metaliteraria. Al despojar a la palabra de toda relacién con la
ahBewa, Calimaco ubica el discurso literario en un plano completa-
mente distinto del de la tradicién. Es, en esto, indiscutiblemente moder-
no. Como apuntamos antes, el discurso poético se vuelve, por primera
vez y claramente, literatura, ficcién, verosimilitud, de acuerdo con el
contexto y la ocasién. Y el receptor de este discurso es considerado,
también por primera vez, un lector calificado, un juez que puede captar
si los mecanismos de la narracién son ajustados y coherentes en si
mismos y en relacién con ninguna otra cosa. No hay ningin objetivo
“moral”, “pedagdgico” ni “politico” para esta nueva manera de concebir
la literatura, o estos objetivos se derivan de una concepcién ideolégica
textualmente elusiva.>

34 WINDER (1997:passim) sostiene que, lejos de operar como un poeta de la torre de
marfil, Calimaco se propone en este himno —que también consadera pmgraméuco,
aunque en otro sentido— desafiar la h cultural i que y
controlaba la voz poética y reclamar para la poesia el derecho y el poder de hablar co-
mo autoridad cultural. El Himno a Zeus mostraria la subordinacién de la voz de la ver-
dad dental, la p bilidad p ica, lo moral y genéricamente apropiado y la
exigencia politica a la voz del poeta, cuyo Gnico poder deriva de su capacidad de enga-
nar una y olra vez. Esta seria la tnica voz autorizada para ser portavoz de y dialogar con

ética (en si misma polifénica) y la comunidad que la heredé. Nuestro
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Para aludir a estas nuevas “leyes propias de la ficcion literaria inde-
pendientes de la verdad [si es que tal existe] objetiva”, Calimaco acude,
obviamente, a un tépos de la tradicion, de modo de hacernos aun mas
compleja la interpretacioén. En efecto, el narrador como autor de un “dis-
curso engaroso” se remonta al narrador de historias falsas por excelen-
cia: Odiseo. En Od. X1X.203 dice el poeta de su héroe:

Toke weudea TOAAG Aéycov ETUpoI0IV Spoia-

Al hablar, decia muchas mentiras semejantes a verdades

Homero es consciente del poder persuasivo de la palabra (sea ésta
“verdadera” o “falsa”), puesto que la alocutaria del discurso, Penélope,
derrama abundantes lagrimas, conmovida por la verosimilitud o cohe-
rencia interna del discurso. Se trata, sin duda, de una aseveracion que
apela al oyente, en la cual se alude indirectamente (a través del caso de
Odiseo) a la propia labor del aedo.

Nuestra interpretacién prueba ser correcta puesto que Hesiodo,
cuando retoma el verso (con minimos cambios), lo hace en el contexto
del reconocimiento de la propia Musa de la ambigliedad de toda poesia,
del abanico de interpretaciones que puede tener el discurso poético de
acuerdo con el contexto de produccién y de recepcién, ademas del pro-
pio contexto literario (Teog. 27-28) (vide supra):

Buev weudea TOAAG Aéyew ETUHOIOW SHOIa,
Buev &' eUT’ EBEAcONEY aAnBéa ympuoaocBai.

Sabemos decir muchas mentiras semejantes a verdades,
pero sabemos, si queremos, entonar la verdad.

Como Odiseo y como las Musas, Calimaco espera que sus “menti-
ras” pasen inadvertidas. Estd apelando a una “verdad superior”: el dere-
cho de toda literatura a desprenderse en libertad de toda referencia ob-
jetiva y la reivindicacién de la ficcién literaria como discurso indepen-
diente regido por leyes intrinsecas.

La afirmacién de Solén (ToAA& yeuBovtan aoidoi, fr. 29 West)
sélo puede entenderse en un pensamiento donde todo discurso (sea de
la naturaleza que sea) debe ser confrontado con T6 &v. Al recortar de tal

planteo global del tema, aunque no aborda la exégesis con la linea hermenéutica de
Winder, no contradice su hipétesis; mas bien parece contribuir a ella.
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manera la especificidad del discurso literario, Calimaco lo desprende cla-
ramente del discurso filoséfico, retérico o didéctico. La literatura tiene un
lugar propio y genuino, y Calimaco esta haciendo literatura y metalitera-
tura simultaneamente para justificar este nuevo espacio (vide infra).

Todo esto parece darse de bruces contra la afirmacién del frag-
mento 612 Pf: “no canto nada sin evidencia” (GuapTupov oUdtv &eided)
que proclama la necesidad de respaldo erudito y autorizado (en la reali-
dad extratextual o en la tradicion) para cualquier creacién literaria. Tam-
bién parece contradecir la justificaciéon que inicia el mitologema de Tire-
sias en el Baro de Palas (H. 5.56), donde el ¢poeta? no se hace cargo
de la veracidad de su relato porque no le pertenece (y los &odoi suelen
decir mentiras): ui8os oUk uds. AN ETépeov.

¢Cuales principios tedricos son los que deben tomarse en cuenta?
Sin duda, nuestra argumentacién no es invalidada por el fr. 612, ni
mucho menos por el Himno 5. La verdad no es un atributo necesario
para la labor del poeta. Y es precisamente por eso que los modernos
eruditos niegan incluso la validez “légica o racional” de la nueva version
que propone Calimaco del reparto de los dominios del mundo. En efecto
—senalan—-, ¢acaso alguna loteria tuvo alguna vez premios de igual va-
lor?*® Sin duda el refuerzo argumentativo de los w. 63-64 (“es natural
echar suertes sobre partes de igual valor”) es manifiestamente falso. Pe-
ro nos cabe la duda de que todo el razonamiento lo sea. Lo que Calima-
co nos dice es que esto no importa: lo que interesa es que suene per-
suasivo y verosimil o que, si no, dé lugar a la dilucidacién erudita.

En conclusién: ambos pasajes (w. 1-9), (w. 58-65) ofrecen al ana-
lisis una serie de aseveraciones complementarias:

1) El poeta introduce la “puesta en duda” y el problema de la ambigue-
dad de la tradicién apenas comenzadas una y otra parte de su poe-
ma: mitologema de la infancia de Zeus, primera parte; atributos y
prerrogativas del dios y analogia con Ptolomeo, segunda parte.

2) “Mentir” debe entenderse en sentido “técnico-literario”. No tiene sen-
tido moral ni objetivo, y tal “mentira” es legitima si tiene una justifica-
cién poética. La “verdad” no es atributo necesario para el poeta.

3) El poeta recorta el discurso literario de los otros discursos posibles.
La literatura se rige por leyes propias inherentes a su légica interna y
no dependientes de entidades hipersemémicas.

35 Cf. al respecto el andlisis de THOMAS (1993:209-210).
3 Cf. HASLAM (1993:116).
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4) El discurso literario es un discurso verosimil que debe persuadir a un
receptor capaz de comprender sus redes de sentido (poéticas y/o
simplemente eruditas).

5) La tradicién literaria es un reservorio poético admirado pero desacra-
lizado, “puesto en duda”. El poeta se siente libre para dialogar con
ella, copiando, falseando, aludiendo, rechazando o variando. Ni la
tradicién literaria griega ni la poesia del propio Calimaco son monu-
mentos inmarcesibles ni permanentes. La literatura es algo dinamico,
en cambio permanente (cruce de géneros,> cambios de tono).

=

6

N2

Los “cretenses” y los “antiguos poetas” de ambos fragmentos estan
homologados desde el punto de vista discursivo, estructural y meta-
poético. La analogia es profundamente significativa, y dara lugar a la
interpretacién global de todo el himno que cerraré este trabajo.

7) En el momento del nacimiento de Zeus (de esta nueva literatura, ya
no podemos sino anticipar) el papel de la tradicién es ambiguo, con-
fuso. El poeta no sabe a qué atenerse. Se apoya en argumentos ra-
cionalistas para sentirse “con derecho” a apartarse. En el momento
en que Zeus se hace adulto, en que se afirma frente a las otras divini-
dades (y no por obra del azar) y ocupa su posicién de poder, el poeta
también se afirma frente a sus predecesores y toma el doble lugar de
poeta y de critico literario, dando lugar simultaneamente a un texto y
a la reflexién sobre ese texto.

37 En cuanto al sentido del cruce de géneros en la poesia de Calimaco, cf. CALAME (1974:
passim), CAMERQN {1992: passim) y DEPEW (1992: passim).
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ABSTRACT

This article intends to prove to what extent Callimachus’ Hymn to Zeus is a
programatic poem (as Aeita's Prologue and Epilog and lambi | and XIil)
and to analyze the means used by the poet to exhibit his program
§ li " and “perf "), the i hopoetic)

selected to achieve his aim and the semic-symbolic system constructed to
express metaphorically, from within the moinua, this performance of his
Toteiv. Results obtained are confronted to the “metaliterary” assertions of
the Hymn to Apollo (w. 105-113).

Calli hus | ism | " |
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Este trabajo explora las re entre it yt i en el caso
concreto de Esparta y Judea. La correspondencia diplomatica entre las dos
ciudades, documentada en tres cartas de / Macabeos y reproducida por Flavio
Josefo ha sido objeto de innumerables discusiones por parte de eruditos que
cuestionaron su autenticidad. Mas alla de esta cuestion, este tema revela los
esfuerzos del mundo judio para acercarse a la civilizacién griega sin perder su
propia identidad.

Esparta | Judea | p. o | falsificacion | icidad

| parentesco entre ciudades, atestiguado en documentos oficiales,

ha sido utilizado como argumento esencial en los requerimientos

de servicios de una ciudad a otra. Es una relacién distinta a la
existente entre una metrépoli y sus colonias, debido a que la cvyyéveia
se limita al parentesco étnico. Se distingue de la oixedtng, que no im-
plica parentesco, sino una relacién de amistad.' La apelacién a la ovy-
yévero constituyé un hecho frecuente durante las guerras del Pelopone-
50,2 como lo demuestran numerosos discursos de la obra de Tucidides.
No obstante, el historiador griego permite concluir que el argumento de
cvyyévero entre ciudades del mismo origen no constituia sino un argu-
mento retdrico que no impedia que los interesados actuasen segin sus
propios intereses, sin respetar los lazos étnicos.> En el periodo helenisti-

Cf. MusT! (1963:226): “la cvyyéveia € un caso particolare dell'vixewdtng”. CURTY
(Mus.Helv., 51.4, p. 196) cita dos pasajes de Tucidides (Il.86.4 y IV.19.1) en los que se
percibe la nocién de oixelomg como una relacion de amistad estrecha en la que no
existen lazos de sangre.

La oposicién entre jonios y dorios se transformé en motivo significativo de estas gue-
rras; a propésito cf. ALTY (1982:1-14).

3 Cf. DE ROMILLY (1947:76-77): “Mais Thucydide, précisement, prend grand soin de sig-
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co numerosas inscripciones atestiguan el uso de cvyyévelo, ain entre
pueblos de distintos origenes. Un ejemplo de ello constituye el motivo de
este trabajo: el origen comun entre Judea y Esparta, planteado en el
primer libro de Macabeos a través de tres cartas y la versién de las mis-

DIANA FRENKEL

mas en la obra de Flavio Josefo.

1 MACABEOS
La primera carta es una copia de la carta que escribié el sumo sa-
cerdote Jonatan® a los espartanos y comprende doce versiculos de los

cuales se transcriben los mas significativos:®

o

*lovadav &pxiepebs kai 1 yepovoia tod EBvoug kai ot
iepeig xai 6 Aowmdg dfjpog tdv lovdaiev Imaprtidtong
tolg Gdehgoig xaiperv. 'ETL MPOTEPOV AMEGTAANOOY
£€moToAal mpog Oviav TOv apxiepéa mapd Apeiov 10D
Baciketovtog £v uiv GTL é0tE (dedgol Mudv, @¢ TO
avriypagov mokertan. "Kai émedé&ato Oviag TOv &v-
Spo 10 aneotapévov EvBOEwg kai EAaPe Tag EnicToAG.
év aig Siecageito mept ovppoxicg xoi @icg [.]
"“¢reAéEopey 0dv NoLpAVIOV AvToXov kai Avtimotpov
Ikoovog, 'xoi amectéAkapev mpog Popaiovg Gvoved-
cacBal TV TPpOg adTOVg @Aiav Kol ouppaxiov THvV
RpOTEPOV. EVETELGUEBO 0DV arbTolg Kol mPOG VUGG mo-
pevdfivan kol Adomdoaobot VUG kai &mododvot Vuiv
T0G map’ U@V EMATOAGG TEPL THig Avavedoewg Kai Tfig
aderpomTog @Y. Kol viv kaMdg molioete dvii-
POVACAVTEG NPTV TPOG TodTOL.

$Jonatan, sumo sacerdote, el senado de la nacién, los
sacerdotes y el resto del pueblo judio saludan a sus
hermanos espartanos. 'Ya en tiempos pasados fue en-
viada una carta® al sumo sacerdote Onias de parte del
rey Areo que reinaba entre vosotros en la que decla que
sois nuestros hermanos, como lo atestigua la copia. °Y

naler que, chez 'un comme chez l'autre, il n s'agit que d’'arguments de circonstance |...]
I'opposition ethnique s'efface devant les rapports réels fondés sur l'intérét [...]"
Asumié como jefe militar y sumo sacerdote de los judios después de la muerte de su
hermano Judas (/ Macc. 1X:28-31). Su gobierno se extendié de 160 a 142 a.C.
Se transcribe el texto de la edicion de ABEL (1949).

El plural en sentido de singular esté atestiguado en Euripides (/.A. 111, 314) y en Tuci-
dides (1.132).
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Onias recibi6 con honores al hombre que le habia sido
enviado y tomé la carta en la que se establecla clara-
mente la alianza y amistad |...] '*Elegimos, pues, a
Numenio hijo de Antioco y a Antipatro, hijo de Jasén y
los hemos enviado a Roma’ para renovar la amistad y
alianza anterior. "’Les ordenamos a ellos también ir a
vuestro encuentro, saludaros y entregaros nuestra carta
sobre la renovacién de nuestra amistad. '®Y ahora ha-
réis bien respondiéndonos sobre esto. (cap. Xli).

La autenticidad de esta carta ha sido puesta en duda por numero-
sos criticos, entre ellos Arnaldo Momigliano® quien argumenta, entre
otras razones, la falsa cronologia revelada en la misma: el rey Areo no
puede ser otro que Areo | (309-265 a.C.) debido a que Areo Il murié
pequerio (en el 243 a.C. a la edad de ocho anos) y no existieron otros
reyes espartanos bajo ese nombre. Onias debe ser Onias |, hijo de Ja-
dus, sumo sacerdote durante el periodo de Alejandro.® Por consiguiente
se deduce que la respuesta a la carta de Areo se demoré mas de cien
anos y se concreté en vida de Jonatan, situacion inverosimil que no
resiste ningun tipo de analisis.'® Los dos enviados llevan nombres grie-
gos usuales entre los judios.'' Jasén, padre de Antipatro, fue embajador
en Roma (I Macc. VII: 17), Numenio y Antipatro fueron honrados como
miembros del senado yepovoia.'?

La segunda carta, a continuacién de la primera, es la copia de la
misiva enviada a Onias:

El capitulo VIll de / Macc. se inicia con el elogio del pueblo romano, que segin la
opinién de MOMIGLIANO (1975) constituye uno de los mas notables encomios a Roma
en toda la iedad, inGa con la ipcién del tratado de paz y alianza entre
Judas y Roma. La bibliografia acerca de este tema es numerosa, cf. ABEL (1949:152-157).
En su libro Prime linee di storia della tradizione maccabaica (1931). En su obra poste-
rior, Alien Wisdom, Cambridge, 1975 (hay traduccién 1l La sabiduria de los
barbaros, 1988) supone que esta carta puede llegar a ser auténtica.

GOLDSTEIN (1976:455-6) sugiere a Onias |l como mas probable, descripto por Flavio
Josefo (Ant. Jud. 158-63) como anciano durante el reinado de Ptolomeo il Evergetes
(246-221 a.C.), aunque aclara: “We have insufficient chronological information to ex-
clude either of these two".

Otra razén esgrimida por MOMIGLIANO (1931:142) es la formulacién del versiculo 7 que
describe la recepcion de la carta enviada a Onias sin mencionar ni a embajadores ni a
un documento oficial que hubiera originado el envio de la carta y cita varios ejemplos
de cartas oficiales en las que aparece do un yagiopa: (Dittenb 1P, n. 552).
"' Cf. CPJvol. lll: 169, 179y 186.

Dato aportado por Flavio Josefo (Ant. Jud. XIIi.169).

©
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*Apng Bacidetg Inaprintdv Ovion iepel peyéror xai-
pewv. T'EDpéON év ypogfit mepl te téV Imopnatdv Kai
Iovdaiwv &t eiov adedgol kol 6t eiciv &k yévoug
ABpaay. “Kai vov &g’ 0d Eyvopev tadta, kakdg moud-
oete Ypagovieg uiv mept Tig eipivng DH@V. “Kai hyeig
8¢ avriypagopev bpiv Ta ktivn Lp@V Kai i OropElg
VPOV Auiv 0T, Kol T AP@V UiV €oTiv. EvieAAOuEBa
odv, 6nwg drayyeilwoty buiv katd TodTo.

2Areos, rey de los espartanos, saluda al sumo sacer-
dote Onias. ?'Se encontré en un documento referido a
los espartanos y judios que son hermanos y que perte-
necen al linaje de Abraham. Y ahora, a partir de que
conocemos esto, haréis bien en escribirnos acerca de
vuestra situacién. Y nosotros os contestamos: vuestro
ganado y vuestros bienes son nuestros y lo nuestro es
vuestro. Ordenamos que se os avise a LOsotros acerca
de esto.

Esta segunda carta también ha sido considerada falsa:'> la mencién
de ¢&v ypagijit como Gnico testimonio de prueba de cvyyévela es suma-
mente indeterminada y ajena al estilo de la documentacién oficial y, por
otra parte, el versiculo 23 presenta un evidente eco biblico,'* presente
también en el semitismo del v. 22: preguntar acerca de la paz de alguien
equivale a inquirir sobre su situacién.'

La tercera carta se encuentra en el capitulo XIV de / Macc. que
comienza con la repercusién de la muerte de Jonatan en Esparta y Ro-
ma. Ambas ciudades se acongojaron y al enterarse de la llegada de Si-
moén al sumo sacerdocio y al poder, escribieron en planchas de bronce
un documento para renovar la amistad y alianza que habian establecido
con sus hermanos Juda y Jonatan (w. 1-2). En ese contexto se introdu-
ce la copia de la carta enviada por los espartanos:

'3 Cf. MOMIGLIANO (193 1:146-7), CARDAUNS (1967:318) y BICKERMAN, RE XIV, 786.

' ABEL (1949:224) en su comentario a este versiculo sostiene que la comunidad de ga-
nado es extrafa para este contexto y pareceria inspirarse en la imagen pastoril de Abra-
ham (Génesis XllI:4-7).

'3 Cf. en la Septuaginta: Jueces XVIII:15, / Sam. XVII:22. GOLDSTEIN (1976:456-7) sugiere
que este “Semitic flavor” tendria origen en un original arameo depositado en los archi-
vos del Templo, a su vez traduccién de la carta original de Areo, escrita en griego.
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PErapriotdy Epxovieg kol i oA Zipwv iepel peyé-
Awv xai toig mpeoButépoig kol toig iepedolv Ko T
Aoundr dfpwr t@v lovdaiov &deAgolg xaipeiv. 'Ot
nmpeofevtai of &mooradévieg mpog TOV Sfipov THGV
anfyyellay fuiv mept thg 80&ng LM@YV kol Tpfig, kol
NOEPAVBNUEY Ev TiL €068l abtdv. Kol dveypiyopey
10 U adt@v eipnpéva év taig Poviaig tod dfpov ob-
g NovpAvIog Avitoxov kai Aviiratpog Idcovog mpes-
Bevtai Iovdaiov fiABov mpog MGG GvaveoLpevol ThHY
7poG Muag eiiav. 'Kai fipeoev 1@t Shpan midéiactan
Tobg avdpag £vBoEme kol 0D BécBaL TO &vtiypagov TdV
AOYov abtdv év tolg amodedeypévolg TdL Shpwr Pi-
BAioig 10D pvnpocvvov éxelv tov dfjpov @V Imoprio-
wdv. To 8 avtiypagov tovtov éypayav Zipov @l
apxrepet.

Los magistrados y la ciudad de los espartanos salu-
dan al sumo sacerdote Simén, a los ancianos, a los sa-
cerdotes y al resto del pueblo de Judea, hermanos.
2\Los embajadores enviados a nuestro pueblo nos in-
formaron acerca de vuestra gloria y honor, y nos ale-
gramos con su llegada. 2Y registramos sus dichos entre
las decisiones del pueblo del siguiente modo: Numenio,
hijo de Antioco y Antipatro, hijo de Jasén, embajadores
de los judios, vinieron para renovar los lazos de amis-
tad con nosotros. Y agradé al pueblo recibir a estos
varones con honor y depositar la copia de sus discursos
en los archivos publicos a fin de que el pueblo de los
espartanos conserve un recuerdo de esto. Se escribié
una copia para el sumo sacerdote Simon.

La autenticidad de esta carta no present6 tantas dudas como las
anteriores.'® Sin embargo no carece de puntos oscuros: los espartanos
sélo podrian enviar una carta a Simén después de enterarse de la
muerte de Jonatan, pero el texto de la carta no sugiere el envio de una
embajada por parte de Simén y resulta extrafio que los espartanos no
hubiesen contestado la misiva de Jonatan y lo hicieran con un mensaje
dirigido a su hermano."” La invocacién de &8eAgoi es sélo un recurso

!¢ Momigliano en sus dos obras mencionadas anteriormente no duda de su autenticidad,
al igual que Bickerman.
17 Argumento esgrimido por GOLDSTEIN (1976:492) quien propone que tal vez la noticia
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retdrico, usual en el lenguaje diplomatico,'® y no constituye alusién a una
probable cvyyévei de ambos pueblos, entre los que se entablé una
relacién de amistad y alianza. Las otras cartas tampoco mencionan el
lexema cvyyévela pero la segunda (de Areo a Onias) recuerda un ende-
ble testimonio acerca de un origen comin a partir de la figura de Abra-
ham. En concreto, las tres sustentan un pacto de amistad y alianza.'®

FLAVIO JOSEFO

Flavio Josefo, en sus Antiquitates Judaicae narra la historia judia,
inspirandose en la tradicién biblica y en documentos histéricos a los que
pudo tener acceso. En el libro XI1.225-227 de su obra transcribe la carta
de Areo a Onias a quien Josefo erroneamente identifica con Onias lIl,
quien vivié en el siglo Il a.C, durante el reinado de Ptolomeo VI (180-145
a.C.).% En los pasajes mas importantes para el tema en cuestion el texto
dice:'

[..] évtuxdvieg ypagpfit Tivt ebpopev g €€ Evdg elev
yévoug Tovdaior ki Aakedatpovior kai €k Tfig TPOg
ABpapov oikeldTNTog [...] ANHOTEANG O PEPWV TG YPaU -
Hoto SLAmEPREL TAG EMOTOARG. TO YEYPOHMpEVA EOTL
TeETpOyOVer T o@payig €oTiv GETOG dpdkovtog EmEIAN-
Hpévog [...]

de la muerte de Simén llegé por un viajero particular a Esparta, donde se hallaban los
embajadores quienes solicitaron de los espartanos dirigir la carta a Simén. CARDAUNS
(1967:320) plantea la misma duda, inclinandose por la falsedad de la carta. MUsTI
(1963:239) afirma categdricamente la falsedad de estas tres misivas y con respecto a
esta Gltima agrega que los embajadores que visitaban una ciudad extranjera, debian
alabarla y jamas hablar de la gloria de su propio pueblo. Con todo, Musti reconoce que
se trata de “un caso molto interessante, fra quelli attestati fuori dell'ambito epigrafico |...|".

Cf. la carta de los tirios a los habitantes de Delfos (Suppl.Epigr.Gr. 11.330).

La gidia xai ovupayia implicaba una relacién fundamentalmente militar. En cambio
la relacion de cvyyéveia comprendia relaci de hospitalidad, ayuda militar, financie-
ra y diplomatica, participacion en cer ias religi y sobre todo, concesién del de-
recho de asilo (son numerosos los testimonios de decretos de ciudades o soberanos
que conceden el derecho de asilo, cf. Asyliewkunden aus Kos, Abhandlungen der
Deutsche Akademie der Wissenschaften zu Berlin, 1952, |). “La anustad es un instru-
mento de derecho internacional menos vinculante que el parentesco” (GAWANTKA,
1975:94,70).

En la construccién del Templo judio en Leontdpolis (Egipto), Josefo comete un error de
cronologia contradiciéndose a si mismo: en Bellum Judaicum (1.31-33 y VII.423) es
Onias |l quien construye el Templo; en Antiquitates (XI1.387-388 y XIIl.62) el cons-
tructor es su hijo, Onias V. Cf. BROSH! (1982:379-384).

Texto tomado de la edicion de h. St. J. Thackeray, Josephws, The Loeb Classical Library, 1930.

s >
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[...] tras hallar un documento encontramos en él que los

Judios y lacedemonios provienen de una misma estirpe
y del parentesco de Abraham |...] Demdteles, el men-
sajero, envia la carta. La escritura es cuadrada. El sello
es un dguila que tiene atrapada una serpiente |...]

De inmediato se advierte que este texto que pretende ser la copia
de la carta original de Areo, no coincide totalmente con la de / Macc. Xl
20-23. Se podria pensar que Josefo utilizb otra fuente que la del autor de
| Macc. o bien, intenté presentar la carta bajo un aspecto de mayor for-
malidad al anadir el nombre del mensajero, el tipo de letra y la descrip-
cion del sello. Cardauns descubrié que el nombre Demételes esta atesti-
guado dos veces en relacién con Esparta: en Plutarco, Cleom. XViil y en
Jenofonte Hell. VII.1.32. En este Gltimo autor Demételes es el mensajero
que trae la noticia de la victoria de Arquidamo sobre los arcadios (368
a.C.) y un pasaje posterior (VIl.1.39) recuerda expresiones semejantes en
Josefo. Cardauns® concluye que este historiador utilizé vocabulario pro-
veniente de la obra de Jenofonte a fin de crear mayor impresién de au-
tenticidad. Con respecto a la forma de las letras, Cardauns sefiala que se
trata de una de tantas observaciones que solian hacerse en diversos
escritos® al igual que la descripcién del sello. Goldstein, en cambio, sos-
tiene la veracidad del documento original, transcripto parcialmente por
el autor de / Macc. y que Josefo reproduce de manera integra.2*

La carta de Jonatan a los espartanos también tiene su versién en
Josefo (Ant. Jud. XlIl.166-170:

[..] Aaxedoupoviov époporg xai yepovoion kai Sfpmt
toig &deApoig yaiperv [...] Enerdn toig Eumpocdev xpovolg
KoptoBeiong Oviar @ yevopéver map’ fuiv apylepel
napd Apeiov 100 Baoidedoavtog Dpdv EmoTOAflg i
Anpotédoug mepi Tiig Urapyovong fuiv mpdg Ludg ov-
yyéverav, fig Omotétakton TO Avtiypogov, TV Te Emo-
ToAy €8eEapueba mpoBLpwg [..] xotayovicduevor 8¢

22 CARDAUNS (1967:319).

23 Menciona la forma de las letras de los escolios de Dionisio Tracio (BEKKER Anecd. Il 786, 30).

24 GOLDSTEIN (1976:457) insiste en una carta original de Areo en arameo y esgrime como
Pprueba la descripcién de la caracteristica de las letras, segin Josefo. El alfabeto arameo
p letras cuadradas, a dif ia del anterior, o fenicio de caracteres
redondeados. Areo habria usado la lengua aramea en sefial de cortesia hacia un pueblo
descendiente de Abraham.
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10obg moAepiovs. mEpmOVTEG mpog Popaiovg Novpfviov
10V Avoxov xai Avtiratpov 1ov Idoovog [..] éddkapev
abrolg kai mpdg VUGG EMOTOAGS. GrwG GvavEDCOVIOL
MV Tpdg VUG HPiv ovyyéviay [..)

[...] los éforos, el senado y el pueblo de Lacedemonia,
sus hermanos |...] cuando en tiempos anteriores fue en-
viada una carta a Onias, sumo sacerdote de parte del
rey Areo por medio de Demételes acerca del parentesco
existente entre nosotros, recibimos gratamente la carta
[...] tras vencer a nuestros enemigos enviamos a Roma
a Numenio, hijo de Antioco y a Antipatro, hijo de Jasén
y les entregamos una carta para vosotros, a fin de re-
novar la relacién de parentesco |...]

Esta carta presenta un encabezado distinto al de Xll Macc.:6-18:
esta dirigida en primer término a los éforos, lo que le otorga mayor vero-
similitud histérica al documento (ya se observé que Josefo cuidaba estos
detalles) y se menciona el concepto de cvyyévera, ausente en las cartas
anteriores. Ademas, el historiador pone término a este tema con la con-
ducta de los lacedemonios quienes tras proclamar un decreto sobre la
amistad y alianza lo enviaron al pueblo judio. Resulta curioso que en el
decreto no figure el lazo de parentesco cuyyévewr y sélo @idia xoi
cvppoxio.

En el libro XIV.247-255 de Antiquitates Judaicae Josefo transcribe
un decreto del pueblo de Pérgamo yhgiopo Mepyaunvav de la época
de Juan Hircano (134-104 a.C., hijo y sucesor de Simén, accedid al
sumo sacerdocio tras la muerte de su padre), al final del escrito se re-
cuerda que:

[...] kai év toig ABpagiov karpoig, ¢ fiv miviev Efpaiov
ratip, oi kpdyovor fudv fioav avrtolg gidol, xabdag év
101 dnpooiolg eLPioKOUEV YpaupaGLY.

[...] en tiempos de Abraham, padre de todos los he-

breos, nuestros antepasados eran sus amigos, segun
consta en los archivos publicos.

Este testimonio, al igual que los anteriores, menciona una relacién

antigua existente entre dos pueblos lejanos en geografia y tradiciones.
Los interrogantes son numerosos: <cémo y cuando dos culturas distin-
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tas pudieron tener noticia una de la otra?, cque interés subyace bajo el
deseo de renovacién de amistad y alianza, que Josefo llega a denominar
cvyyévelo?

ENCUENTRO DE DOS CULTURAS

La época de Alejandro fue un periodo en el que algunos pueblos
sometidos al yugo helenistico empezaron a ser tema de interés para los
griegos; otros, como los egipcios, persas, babilonios e indios, ya eran
conocidos por ellos.? En esta etapa histérica, nuevos horizontes asoman
para diversas civilizaciones que deben confrontarse con otras distintas y
realizar la ardua tarea de afianzar sus valores intrinsecos y admitir nuevas
visiones culturales, sociales, politicas. Judea, desconocida para la mayor
parte del mundo griego, empezd a ser descubierta por éste treinta o
cuarenta anos después del derrumbamiento del imperio persa. Los tes-
timonios mas significativos sobre el pueblo judio se encuentran en He-
cateo de Abdera, Diodoro Siculo, Megastenes, Clearco, Alejandro Po-
lihistor, Plutarco. Nos referiremos a los mas importantes para el tema en
cuestion.

Hecateo de Abdera (circa 300 a.C.), discipulo del escéptico Pirro,?
visitd Egipto durante el reinado de Ptolomeo | y escribié Aegyptiaca, su
obra méas famosa, fuente del primer libro de Diodoro Siculo. Hecateo
describe minuciosamente a los egipcios y entre ellos ubica a los judios,
quienes junto con otros pueblos, como los danaos y cadmeos fueron
expulsados de Egipto durante una peste’’ debido a que los nativos del
pais supusieron que, hasta que no echasen a los extranjeros, no habria
término para sus males (la peste que los aquejaba):*®

[...] EvBbg 0dv Eevniatovpéveov t@v GALOEBV@Y, of pév
EMPAVESTATO KO SPOOTIKMOTOTOL CLOTPOPEVTEG EEEP-
pignoav, g Tvég paotv eig Ty EAAGSa [...]

[...] Al punto expulsaron a los extranjeros, los més dis-
tinguidos y emprendedores fueron expulsados en con-
Jjunto, segtin se dice, a Grecia y a otros lugares, con je-

2> Cf. MOMIGLIANO (1975:136).

Segtin Diégenes Laercio IX.69.

La peste se originaria, segin la versién de Hecateo, en la célera de los dioses.

Hecateo no ubica cronolégicamente la irrupcién de la peste. Maneto (Josefo, Contra
Apionem 1.228 ss) y Keremén (ibidem 1.288 ss) datan el suceso en el periodo de Ame-
nofis y Ramsés.
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fes notables, los guiaban Dénao y Cadmo, los mds so-
bresalientes. Una r. ultitud numerosa se refugié en la
llamada Judea, no icjos de Egipto |...]

(Jacosy, FGrHist lll. 264.F6.5-10)

Los descendientes de Danao, ocuparon el Peloponeso, incluyendo
Esparta,® y el pais de Egipto seria el primer lazo entre judios y esparta-
nos.* Hecateo describe a Moisés no sélo como el jefe de la emigracién
sino como quien dividi6 el pueblo en doce tribus, el fundador de Jeru-
salén y un gran legislador. Y especifica:

S yap v idlav Eevnraoiav &mavBpwrdv Tiva xai
HiooEevov Biov eionynoato.

a raiz de la peculiar expulsién Egipto (Moisés) introdujo
un estilo de vida antisocial e intolerante con respecto a
los extranjeros.

(ibidem 21-22)*'

Una oracién de este pasaje en el que describe a Moisés capté la
atencién de los estudiosos:

mpooyéypomtor 8¢ koi tolg vopolg €mi televtiic OT
Moot akovaag Tob 8eod tade Aéyel Toig Iovdaiolg

Esté inscripto al final de las leyes: Moisés, tras haber es-
cuchado a Dios estas cosas, las transmitic a los judios.
(ibidem 39-41)

Estas palabras constituyen un eco de Levitico XXVI:46; XXVI:34,
Numeros XXXVI:13. ¢Existié una traduccion del Antiguo Testamento
anterior a la Septuaginta a la que Hecateo pudo acceder? Es un hecho
hasta hoy en dia dificil de afirmar con certeza.*?

2 Cf. Pindaro, Pitica IV.48-49.

% BICKERMAN (1952:74) denomina a esta concepcién de Hecateo como “a pan-Egyptian
theory” teniendo en cuenta que en otros fragmentos conservados (Hecateo apud Dio-
doro 1.17, 20, 23-24 y 28-29), este autor afirma que Babilonia fue fundada por el egip-
cio Belo, Atenas era una colonia de Sais y Heracles fue un general egipcio.

La Eevnhaoia era una caracteristica coman a los pueblos extranjeros de acuerdo con la
mirada de los autores griegos: cf. Eratéstenes, apud Strabo XVII.1.19.

Aristébulo, judio alejandrino el siglo Il a.C. asegura su existencia (cf. Eusebio, Praep.
Ev. Xill.12.1). STERN (1979:vol |, p. 21) menciona una fuente judia oral (“a Jewish sour-

s
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Se atribuy6 a Hecateo una obra sobre Abraham de la que se cono-
cen fragmentos conservados por Clemente de Alejandria (Strom. V.113.1
= Eusebio, Praep. Ev. Xlll.13.40). En ellos se incluyen versos de Séfo-
cles (considerados espurios) que revelan una fe monoteista.”> Haya sido
el autor Hecateo o algin otro, esta obra pudo haber circulado por el
mundo griego y difundido la figura de Abraham, mas cosmopolita e idi-
lica que la de Moisés,* con lo cual se aclara la eleccién de la figura de
Abraham para relacionarse con el mundo helénico.

Cleodemo Malco es otro autor, citado por Alejandro Polihistor, que
llegé a nuestros dias via Josefo (Ant. Jud. 1.239-41) y Eusebio (Praep.
Ev. 1X.20.2-4).>® Cleodemo relaté que de la unién de Abraham y Ketura
nacieron tres hijos: Aferas, Sure y Yafra. Sure dio su nombre a Asiria, los
otros dos a la ciudad de Afra y a Africa. Aferas acompaii6 a Heracles en
su expedicion a Libia y le dio su hija en matrimonio. De esta unién naci6é
Didoro, padre de Sofon, que dio origen a los Sofakas (barbaros).*®

También Alejandro Polihistor (FGrHist 273.F121, apud Steph. Biz.
s. v. loudaia) explica el origen del pueblo judio y del idumeo a partir de
los hijos de Semiramis Yuda e Idumaia;*’ Claudio Julio, en cambio, afir-
ma que de uno de los espartanos que combatia con Dioniso, Udaio,
surge el pueblo judio segln unos, el idumeo, segin otros.*®

ce, and it seems that it was an oral one”).

Segun STERN (1979:vol |, p. 22) se trata de un libro apologético de la religién judia.
GUINSBURG (1934:120-121) y GOLDSTEIN (1976:456) consideran muy probable que Areo
I haya tenido en sus manos dicho texto.

Se desconoce todo dato acerca de Cleodemo a quien Josefo llama npogiring, profeta.
Se discutié acerca de su nacionalidad: judio, samaritano, fenicio, sirio, sin llegar a nin-
guna conclusién. Cf. HOLLADAY (1983:245-59).

[...] ex tig Katovpug APpipan éyévovio maideg ixavoi. Aéyer 88 abdtov xai Tét Hvo-
pata ovopdwv tpeic Agépav Zovpnv lagpav. and Lodpov pév tiv Acaupiav KEKAR-
oBat, anod 8¢ v 500 lagpa T xai Agépov mOAMv Te AQpav Kai THV Y@pav Agpikav
Svopacdijvat. Todtovg yép Hpaxhel ovotpatedoar €ni AiBdnV xa Aviaiov. yipavid
e Ty Agpévov Buyatépa Hpaxhéa yevviioa viov €& adTig Aidwpov. tovTOL 8¢ YEVE-
oBon Togwva, g od tobg BapBapovg Idgpaxag AéyeoBar. Estas lineas representan
una interpretatio Judaica, no Graeca. Como bien dice GRUEN (1997:76-77) el pasaje se
centra en la figura de Abraham, cuyos hijos dan sus nombres a territorios y Heracles in-
crementa su gloria al contraer i io con una d di del patri hebreo.
37 Etimologia falsa, da probabl en el relato de Ctesias acerca de Semira-
mis, que fundé ciudades en Asiria (cf. Diodoro 1.14.1y 1.20).

ALEEavBpog O moAvioTwp, ard TV naidwv Zepipdpidog [ovd kai ISovuaia. ig KAiab-
B0 TobAtog, and OVdaiov Indptwy évog éx B7Png Hetd Alovidoov éotpatevkotog. To
£8vixov Tovdaiovg, Tiveg 8¢ 18ovpaiovg paciv.

¥
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REFLEXIONES FINALES

El recurso de ovyyévewa, habilmente explotado en discursos orato-
rios durante periodos en crisis, no fue sino un mero artificio verbal en
muchos casos. La situacién particular planteada entre Esparta y Judea
provoca cierta incertidumbre: resulta sumamente dificultoso, casi impo-
sible, determinar la veracidad de las cartas de / Macc. y de Josefo, y al
mismo tiempo es necesario preguntarse si, aun siendo estos testimonios
falsos, no hubo un contacto entre estos dos pueblos. Presentamos el
testimonio de Hecateo que presenta un origen comun para los descen-
dientes de Cadmo, Dénao y el pueblo judio en territorio egipcio, del cual
fueron expulsados. La descripcién de Moisés, por cierto elogiosa, no
omite el caracter distante de los extranjeros, que se atribuyé también a
Esparta.* Histéricamente, Areo | pudo haber tenido motivos para aliarse
con Judea, al necesitar apoyo de Egipto (el pueblo judio era su aliado en
ese entonces) para su conflicto con Macedonia.®® Otra causa pudo ser la
existencia de una comunidad judia en Esparta: /I Macc. V:9 relata que el
sumo sacerdote Jasén murié en el destierro cuando se dirigia a Esparta
por razones de parentesco émi &Evrg GmmAeto mpOg Aaxedapoviovg
avayBeig Mg 81 T cvyYéEvelay TevEOpEVOG oxénng ¢!

Flavio Josefo permite deducir otro interés en afirmar un parentesco
con Esparta. Su libro Contra Apionem constituye una encarnada apolo-
gia del pueblo judio frente a calumnias difundidas por Apién, historiador
alejandrino, contemporaneo de Tiberio, Caligula y Claudio. En esa con-
ducta apologética, Josefo intent6 otorgar a los documentos relativos a la
ovyyévero con Esparta el mayor viso de verosimilitud posible a fin de
demostrar un antiguo origen comun con una civilizacién que era admi-
rada en gran parte del mundo.*

Cf. Josefo, Contra Apionem 1.225-228 en referencia a la observancia de las leyes en
Esparta y Judea.

Cf. GUINSBURG (1934:119).

RE Il A 1443 cree en esta probabilidad: “das setzt doch wohl voraus,
ische Gemeinde in Sparta gab (vgl. Niese Il 231, 3 u.o's. 1425)".

Otro ejemplo de cuyyévewa interesante en Josefo: en esta misma obra (Contra Apionem
1.176-182) cita el testimonio de Clearco de Soles, discipulo de Aristételes, quien sugiere
que los judios descendian de los filésofos indios, se los llama Calanoi en la India y Ju-
dios en Siria: kaAoOvtar 8¢, @g gactv, ot qnloao(pol noapa pev Ivdoig Kadavoi, mapa
8¢ Ziporg lovdaior Josefo debid en M bajador en la India en
292 a.C. por mandato de Seleuco I. Este historiador afirmé que los judios eran para los
sirios lo que los brahamanes para los indios (apud Clemente de Alejandria, Strom. 1.15).
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ABSTRACT

The article consists of a study of the relations between Hellenism and Ju-
daism, more specifically, Sparta and Judaea. A diplomatic correspon-
dence, consisting of three letters, recorded in / Maccabees and repro-
duced in a variant form by Josephus, constitutes the central testimony.
Many authors consider this diplomatic correspondence as a forgery, there
are also those who insist on its authenticity. Beyond the question of for-
gery or not, this subject represents a Jewish endeavor to fit Greeks into
their own traditions rather than to seek assimilation to Hellenism.

Sparta | Judaea | kinship | forgery | authenticity
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Leopoldo Marechal confeso en idades su adhesién a la cla-
sificacion de los géneros segun los criterios anstotehcos y, en especial, advirtié
sobre la pertenencia de los mismos a un poeticus labor. La novela. desde esta
perspectiva, es un sucedaneo legitimo de la epopeya; de la cual sigue sus
principios candnicos para escribir Addn Buenosayres. Marechal no agota las
relaciones intertextuales en su recurrencia a la poeuca del Bugmla sino que
al binar dif dimi de al, se en-
trega a una verdadera contaminacién genérica ennquecedora y proteica, tal
como se lo puede advertir en el analisis de los diversos hipotextos grecolatinos
que se aunan en el cap. 7 del libro VIl “Viaje a la oscura ciudad de Cacodel-
phia”. A través del viaje, Marechal intentaré hallar respuestas sobre la identidad
singular de los argenhnos !ransformando su novela en un verdadero palimp-

sesto cldsico y i [ y satirico.

ip lidad | genérica | parodia | alusién | poética

1. LA EXPERIENCIA MARECHALIANA Y EL MOTIVO DEL VIAJE

acia 1929, ano en el que Leopoldo Marechal realiza su segunda
travesia europea,' se comienza a concebir Ad4n Buenosayres; es
éste un ano de profundas transformaciones para el alma mare-
chaliana ya que una crisis espiritual lo encamina a profundizar sus lectu-
ras neoplaténicas y evangélicas, asi como su incursién por Italia condujo
sus ansias metafisicas hacia Dante y los stilnovistas.
Nada de esto impediré que siga produciendo bajo los moldes van-
guardistas a los que adhirié desde 1923 participando de las precursoras

' su primer viaje a Europa tiene lugar durante 1926 y regresa a Buenos Aires al ano

siguiente.
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manifestaciones de la vanguardia rioplatense;? por el contrario, las posi-
bilidades de experimentacién en lo formal y lo temaético contribuiréan para
que Marechal intente una “sinopsis” discursiva; en ella se fusionarén los
universos grecolatino y cristiano medieval con el imaginario industrial
urbano de la década del "40, cuando se edita Addn Buenosayres. Es és-
ta una novela abierta a multiples posibilidades de lecturas y analisis, pues
se trata de una obra “polifénica” que recorre la totalidad de la semiosis
social de su época® por lo cual parte de la critica la calificé como una
“novela en clave”, en la medida que entre sus personajes podria identifi-
carse a gran parte de la bohemia literaria y artistica de los anos ‘20.

En relacién con esto, Marechal sostiene que “las verdaderas claves
de una obra son las que arrojan luz sobre su estructura fisica y metafisi-
ca";® entiende a su vez que su novela es la ficcionalizacién de una “'reali-
zaci6n espiritual’, efectuada por el protagonista seguin el ‘simbolismo del
viaje’ como sucede en la Odisea y la Eneida |[...] ademas, la novela desa-
rrolla una Arte Poética (en el banquete de la glorieta de Ciro), una Filo-
sofia del Amor (en el cuaderno de Tapas Azules) y una Politica (en la
subversién en cadena al finalizar el Infierno de la Violencia)".®

El viaje de Adan es una “‘realizacién cristica’ en dos movimientos:
uno de expansién o centrifugo, y otro de concentracién o centripeto™’
que representan los dos segmentos que se entrecruzan a lo largo de la
intrincada estructura de la novela, segmentos que se identifican litera-
riamente con Homero y Plotino. Esta hipétesis de andlisis la confirma
Marechal al aseverar que “la Itaca material del Héroe no es otra cosa que
su cuarto en la calle Monte Egmont; su ltaca espiritual es el Cristo de la
Mano Rota que lo pescd y lo retiene desde el pértico de San Bernardo,
en Villa Crespo”.®

A los autores anteriormente citados, hay que agregar una extensa
lista de voces literarias que, constituyendo un sistema de saberes socia-
les e individuales,’ ejemplifica los procedimientos escriturales de Mare-
chal. Al producirse un discurso que goza de cierto caracter “autoges-

Leopoldo Marechal participa en la revista Proa y se incorpora posteriormente al movi-
miento “martinfierrista”.

3 Adan Buenosayres se edita en 1948.

JITRIK (2000:51).

MARECHAL (1981:126-127).

MARECHAL (1981:5).

MARECHAL (1981:5).

MARECHAL (1981:5).

JITRIK (2000:58).
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tante”, la convergencia inicial épico-filoséfica se va expandiendo hacia limites
insospechados donde las reminiscencias se articulan en un discurso unificado.

Para concluir esta exposicién introductoria, se sefalaran los objeti-
vos del andlisis, cuyo punto de partida reside en la intertextualidad mare-
chaliana. El fragmento que se tendra en cuenta sera el capitulo VIl del
“Viaje a la oscura ciudad de Cacodelphia” en el que Adén y el astrélogo
Schultze, artifice demitrgico de tal infierno, asisten al monstruoso ban-
quete en el que se castiga a quienes pecaron de gula. En él las voces de
Virgilio y Petronio se identifican, ain transformadas parédicamente por
Marechal; a esto se suma la tendencia del autor a reproducir en sus
criaturas el gigantismo proveniente de Francois Rabelais.

De lo anterior se deduce que en Adén Buenosayres se manejan di-
versas précticas intertextuales como principio de “fusién” discursivo-
ideolégico. Por medio de esto se evocan las literaturas consideradas
candnicas, como asi también se rescata el valor significativo y ritual de la
cultura popular'® con el propésito de dar a luz los principios énticos de lo
argentino. Esta busqueda fue parte del propésito al que se avocaron mu-
chos de los contemporaneos de Marechal y que aln, con ironia y des-
dén, se esta bregando por hallar.

2. LA ESTRUCTURA POLIFONICA DEL INFIERNO DE CACODELPHIA

Leopoldo Marechal recurre a lo largo de la novela a numerosos
moldes clasicos narrativos; ya que guarda similitudes genéricas y discur-
sivas con la antigua epopeya de la cual Marechal considera que la novela
es “el sucedaneo legitimo™.!" Entre otros epicismos o tépicos épicos se
destaca el descenso al mundo infernal como una representacién simbé-
lica del viaje interior; en este se pretende dar respuestas a la crisis de
heroicidad del protagonista que debe enfrentar una aventura ética, gno-
seoldgica y metafisica.

El descenso a Cacodelphia cierra el orden creado por Schultze en
el deseo de representar, a través de iméagenes sintéticas y plenas de uni-
versalismo, a la Buenos Aires ideal y real, velandola y develandola por
medio del juego textual. Este viaje estd signado por numerosos ecos
literarios: la estructura del infierno del Astrélogo en forma helicoidal
recuerda la distribucién circular del inframundo dantesco y como en
este, rige la ley del passo e contrapasso, por la cual existe una relacién
compensatoria entre el pecado cometido y el castigo recibido.

10 CRICCO-FERNANDEZ~PALADINO-PINEYRO (1985:19).
"' CRICCO-FERNANDEZ-PALADINO-PINEYRO (1985:5).
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La entrada a la espira de los glotones es anunciada por otro epi-
cismo, al que Marechal parodia: la representacién de bajorrelieves que,
como en los libros | y VI de la Eneida, resultan de importancia para la
misién heroica del protagonista. Asi lo advierte Schultze a un asombrado
Adén: “~iNo son motivos ornamentales!... Esos dibujos ocultan un senti-
do alegérico que usted esta obligado a descifrar si quiere que la puerta
se abra."'?

Las broncineas representaciones aluden al “mito hesiédico de las
edades™: en la hoja izquierda de la puerta un paradisiaco espacio se
presenta ante los ojos de Adan; alli coexisten los dioses y los hombres,
quienes reciben de aquellos el vino y la leche, en medio de un jardin
verdecido y repleto de frutos. La contemplacion y el ocio recreativo lle-
nan la vida de los humanos que desconocen el trabajo y las desarmonias
naturales.' La hoja derecha representa la caida del hombre; los adtinata
de la otra puerta se oponen a la laboriosidad en la que el hombre esta
sumido: agricultores, pescadores, pastores y cazadores entregan el pro-
ducto de su triste labor a “una gran boca humana™.'*

La interpretacién de Adéan sobre la historia de la humanidad sor-
prende al lector desprevenido: la sucesion de las edades tiene en la gula
su justificacion. Es entonces que Marechal comienza a desarrollar los
tépicos del festin y el cuerpo grotesco de manera ambivalente: o bien,
acentuando el carécter que Mijail Bajtin asigna al motivo del banquete en
la tradicién medieval'® o confundiendo las formas rabelaisianas con la
idea del pecado y la deshumanizacién, como si la Virgen Astrea hubiera
huido de una anatomia acrecentada en pingie gordura. Jacques André
afirma en la “Introduccién” a L'alimentation et la cuisine & Rome'® que
la edad y el progreso de las técnicas del cultivo del suelo, la caza, la pes-
ca, los procedimientos de coccién y conservacién de alimentos, deter-
minan el nivel de alimentacién de un pueblo; esto coincide con el acer-
tijo de Schultze: la sucesiéon de las edades se entrelaza con los refina-
mientos gastronémicos y las afectaciones culinarias.

En consecuencia, el epicismo senalado funciona come marco in-
troductorio al infierno de la gula, pecado de privilegio entre las desvia-

s

MARECHAL (1981:522).

Marechal recurre a la convivencia maravillosa de aves, felinos, simios y reptiles que
comparten el espacio edénico en “la mas asombrosa de las amistades”.

MARECHAL (1981:12). Con respecto al motivo de la “gran boca abierta”, M. Baijtin lo
considera como un tépico dominante en Pantagruel (1990:251).

BAJTIN (1990:250ss).

ANDRE (1961:7).
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ciones del alma “neo-criolla”, a la que con estilo farsesco denosta el as-
trélogo: “~iVayanse a la miércoles todos los tragones de Buenos Aires! ...
iBien sé que no ofrecen interés alguno! Pero esos abominables chupa-
salsas, esos omnivoros de lujo, esos pringosos héroes de cocina recla-
maban su lugar en mi Helicoide™.'” Tal como afirma Schultze, Buenos
Aires esté revestida con numerosos affiches que invaden las calles y los
medios de transporte haciendo referencia al cotidiano culto argentino de
la manducacién y sus funestas consecuencias.

Esta inclinacién “pecaminosa” hacia la comida encuentra en el he-
licoide schultziano una imagineria rica en representaciones monstruosas,
resueltas en sinestésica y nauseabunda sintesis: todos los olores de Bue-
nos Aires estan ahi, guardados en esencia. Las imagenes que se suce-
den en cinematogréfica sucesién conducen al banquete monstruoso, al
cual asistira una turba de obligados comensales.

La semioscuridad del “antro”, como lo denomina el narrador, y la
forma espiralada de la gran mesa hacen pensar en una estructura labe-
rintica. Para descubrir los misterios que en ella se encierran, se requerira
un movimiento hacia su centro; por ello Adan y su guia, a medida que avan-
zan, van develando la verdad, como en un camino iniciatico que los condu-
ce desde el plano del “parecer” hasta alcanzar la realidad ultima del “ser”.

Marechal entreteje en la variada trama de su novela el ideolecto del
festin, tomado de la Cena Trimalchionis de Petronio, que funciona co-
mo modelo candnico para diversas précticas intertextuales a través de
las cuales el autor constituye una red mimética. En Petronio y Marechal
se advierten coincidencias en cuanto al tratamiento ambiguo del ban-
quete, en la medida que es planteado como simbolo de la visién escin-
dida del hombre consciente de su finitud. Este, en la ficcién grotesca de
la fiesta y el goce, expurga su alma de las visiones escatolégicas de eter-
nos castigos infernales. Es por esto que resulta habitual hallar en las
representaciones funerarias del mundo mediterraneo banquetes en los
cuales el muerto ocupa el lugar central de la mesa, al igual que Trimal-
cién, quien al finalizar el festin'® aparece como el difunto agasajado, acre-
centando las dudas sobre su verdadera mascara.

7 MARECHAL (1981:524).

' Petr. Sat. LXXVIIL.12-15: “Cum Trimalchio ebrietate turpissima gravis [...] novum
acroama, cornicines in triclinium iussit adduci, fultusque cervicalibus multis extendit se
super torum extremum et ‘fingite me’ inquit ‘mortuum esse..." (Cuando Trimalcidn en-
soberbecido por una borrachera muy infamante... ordené que se acercaran al triclinio
un nuevo concierto, ejecutantes de corno, y sostenido entre muchos almohadones se
extendi6 sobre el borde del lecho y dijo “fingid que yo he muerto”...).
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Acerca de estas afirmaciones, son innumerables los ejemplos que
pueden observarse en el arte grecorromano y etrusco sobre el motivo de
la comida festiva de ultratumba. Paul Veyne recuerda en Historia de la
vida privada'® que estos bajorrelieves funerarios constituyen un simbolo
de la brevedad de la vida y la necesidad de vivirla, saboreéndola en el
banquete como manifestacién privada ante sus iguales; en definitiva, la
comida y el acto de engullir acompanan el alma del que transita hacia el
mundo de los muertos.

3. EL BANQUETE MONSTRUOSO

Mijail Bajtin, en su andlisis del texto de Rabelais, seiala la existencia
de un “vinculo particular del comer con la muerte y los infiernos™° en la
medida que entre los sentidos de la palabra “morir” esté el de “ser engu-
llido"; a su vez el mundo infernal encuentra en la representacion laberin-
tica una forma simbdlica y arquetipica de expresién. Ambos motivos, el
infierno y el laberinto, unidos en el banquete, hallan significaciéon topo-
gréfica en “lo bajo corporal”,?' entendiéndose esto en el cuerpo del mun-
do que se iguala con el cuerpo grotesco.

Joseph Campbell seiala en Mitologfa primitiva®? que “el laberinto
y la espiral eran asociados en la antigua Creta y Babilonia con los érga-
nos internos de la anatomia humana asi como con el mundo de las
tinieblas, siendo uno el microcosmos del otro”. El principio de la forma
laberintica, segin René Guénon® es servir de defensa y de penetracién
hacia una zona nuclear que el iniciado debe atravesar en su errar; por lo
tanto el laberinto simboliza las pruebas iniciéticas, ya que en él se halla la
idea misma del viaje o la peregrinacién.

También el laberinto puede estar anticipado o sustituido por repre-
sentaciones figurativas, tal como es el caso del laberinto cretense que
Eneas halla en las puertas del templo cumeo (Eneida VI.14-34); Guénon
lo evoca como si se tratara de un laberinto mental por medio del cual el
héroe alcanzara la renovacién y el resurgimiento.?® En esto coincide
Campbell, quien en El héroe de las mil caras. Psicoandlisis del mito,?

3

VEYNE (1990:181ss).

2 BaJTIN (1990:271).

Asi denomina Bajtin al mundo de ultratumba en cuanto a su ubicacién " geogréafica”.
CAMPBELL (1991:94).

GUENON (1976:176-177).

GUENON (1976:179).

CAMPBELL (1980:23).
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afirma que el hombre insiste en permanentes procesos de resurgimiento
que le permiten “nulificar las recurrencias de la muerte”.

Desde este punto de vista, la Cena Trimalchionis estd dominada
por la ambigiiedad del espacio laberintico, tal como lo sugieren la tor-
tuosa descripcion de la casa del liberto, en cuyo centro, el comedor, se
encuentra ubicado un horologium que recuerda la brevedad de la vida,®®
las precauciones de la entrada,?’ los ocasionales conductores y las re-
presentaciones parddicas en las paredes que subrayan el caracter lidico
de la obra.?® Asi es que en Sat. LXXII-LXX!II.8-10,° cuando Encolpio y
sus comparieros deciden abandonar el banquete, reciben de Trimalcién
una advertencia: los convidados de Trimalciéon no pueden entrar ni salir
por la misma puerta. Esto confimna, entonces, el carécter inicidtico del
banquete, resuelto en una sucesion nuclear cerrada que se estructura en
los siguientes momentos: entrada-prueba-iniciacion-salida.

Los protagonistas advierten, por uitimo, que la realidad es laberinti-
ca® y que en la travestida representacion del banquete hallan su exterio-
rizacion, y en Gitén, una degradada Ariadna que conduciré un hilo légico
y mental, como el laberinto mismo, para encontrar la salida al perma-
nente vagar. El travestimiento bufonesco de la heroicidad y de la épica
alcanza a todos los elementos literarios y extraliterarios: el mismo Trimal-
cién es un plutocrético Minos, orquestador de pruebas gastronémicas y
retdricas, tirano casi carnavalesco que, junto a su Dédalo de turno, cele-
bra a través del simbolo universal del banquete el goce catuliano de la
vida sobre la muerte.’'

2 Petr., Sat. XXV1.10-12: “Trimalchio, lautissimus homo, horologium in triclinio et buci-
natorem habet subornatum, ut subinde sciat quantum de vita perdiderit” (Trimalcion,
hombre sumamente magnifico, tiene en el triclinio una clepsidra y un trompetista
preparado, para que sepa inmediatamente cuanto ha perdido de vida).

27 Petr., Sat. XXIX.11-13: “Ad sinistrum enim intrantibus non longe ostiarii cella canis

ingens, catena vinctus, in pariete erat pictus superque quad littera scri| ‘cave

canem™ (Pues hacia la izquierda de los ingresantes no lejos del cubiculo del portero
estaba pintado en la pared un enonme perro, atado con una cadena, y escrito arriba
con letra capital: “cuidado con el perro™).

Petr., Sat. XXXI.9-10: “pantomimi chorum, non patris familiae triclinium crederes” (no

se considere el triclinio de un jefe de hogar como un coro de pantomima).

29 “*Erras’ inquit 'si putas te exire hac posse, qua venisti. Nemo unquam convivarum per
eandem ianuam emissus est: alia intrant, alia eunt™ (‘te equivocas’, dijo, 'si piensas que
puedes salir por aqui, por donde viniste. Nunca ninguno de mis invitados fue dejado
salir por la misma puerta. Por una entran, por otra salen).

30 Petr., Sat. LXXIIl.10-11: “Quid faciamus homines miserrimi et novi generis labyrintho inclusi”

(CQué hacemos hombres misérrimos y encerrados en una nueva clase de laberinto?).

Petr., Sat. XXXIV.5-7: “"eheu nos miseros, quam totus homuncio nil est. / Sic erimus

5
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Bajtin afirma: “el cuerpo victorioso absorbe el cuerpo vencido y se
renueva”.?? Este es también, el sentido del texto de Marechal: el banque-
te, el camaval, el humor transgresor, la risa desmesurada y el grotesco
corporal hallan en el helicoide schultziano una nueva version del labe-
rinto inconsciente. Pero no repite los ideologemas épicos considerados
hasta aqui, sino que el texto de Petronio se constituye en un motor ges-
tante para un nuevo texto.

Asi se advierte, por ejemplo, en la relacién que guarda la musica
con el acto mismo de comer; la indescifrable melodia percibida por
Adan esta constituida por todos aquellos sonidos que pueden realizarse
durante la comida. Estos sonidos son producidos por estrafalarios ins-
trumentos que ejecutan grotescos ciclopes, alternando sus funciones de
musicos con las de camareros, al igual que en el texto de Petronio.”® En
Marechal se destaca el agregado moral, puesto que el crescendo.ritmico
acompana la gravedad con que se imparte el castigo: “No tardé yo en
advertir que una relacion estrecha existia entre la musica y el ritmo del
Banquete, pues a medida que la orquesta iba en crescendo, mas insis-
tentes se mostraban los camareros y mas rapida era la deglucién de los
comensales”.*

En cuanto al personaje de Trimalcién, este sufre una verdadera
transformacién en el texto marechaliano, ya que en la composicién de
Ciro Rossini se distingue el histrionismo dictatorial del rico liberto junto a
las caracteristicas del portero, de los servi de los paragrafos XXVIll y XXX,
quienes guian y disponen ciertos aspectos concernientes al banquete.
Ademas de su caracter ciclépeo, Marechal efectia una practica intra-

cuncti, postquam nos auferet Orcus. / Ergo vivamus, dum licet esse bene” (ay miseros
nosotros. como todo pobre hombre nada es. / Asi seremos todos, después que nos
arrastre el Orco. / Por lo tanto vivamos, mientras esté permitido).

BAJTIN (1990:256).

Son numerosas las referencias musicales que aparecen en el texto de Petronio; véanse,
entre otros, los paragrafos XXX1.5-10; XXXII. 1; XXXIIL3; XXXIV. 15-16; X00XV1.10-11. Ma-
rechal (1981:527-528) recrea de esta manera las funciones de los grotescos musicos
que sirven de manera alternada, la espiralada mesa del helicoide: Y no bien hubo des-
filado el Gltimo camarero, descubri al frente un quiosco parecido al que durante sus
conciertos ocupan las bandas militares, y dentro del cual, vistiendo uniformes de pesa-
dilla, Ciclopes musicos rascaban o soplaban sus instrumentos: a excepcién de un con-
trabajo descomunal y dos trombones gigantes, los instrumentos eran desconocidos pa-
ramiy istian en largas calab: tubos primiti canutos y p gos que lanza-
ban sonidos graves, eructos o hipos, al ejecutar algo asi como un pedorreante Con-
cierto Brandeburgués”.

3% MARECHAL (1981:528).

K
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textual con otros libros del Addn Buenosayres, ya que Rossini es el due-
fio de la glorieta en la que se desarrolla el convivio poético, inserto en el
capitulo 1 del libro IV.

Con gran teatralidad es presentado Ciro: “vimos llegar a un Ciclope
disfrazado de maitre [...], el cual, en tono de premura, ordené a los mar-
mitones: —iTrincha! iStbito!".*> Como Petronio, Marechal repite el juego
ambivalente del paragrafo XXXVI.5-13 en el cual Trimalcién ordena “trin-
char” (carpe) la comida a un esclavo llamado “Trincha" (Carpus). Si bien
en Marechal la ambigiiedad esta poco acentuada,®® evidencia el conoci-
miento que tiene del texto latino ya que Ciro, como Trimalcién, les in-
siste a los condenados para que coman porque la vida humana es una
sola y hay que cumplir el principio horaciano del carpe dtem “¢Cuéntas
vidas tenemos? ilna! ¢Qué somos, al fin y al cabo? iEsto!".

Precisamente lo que sefiala Rossini con el deictico “esto”, es un es-
queleto articulado que agita entre los travestidos comensales, con el cual
imita la larva argentea con que concluye el primer servicio del banquete
de Trimalcién (c. XXXIV). El paragrafo es rematado con los versos cita-
dos en notas anteriores® a través de los cuales se insiste en la finitud
humana; la ingestion de comidas y, en especial, el consumo de vino,
que tenian un poder vivificante y renovador que terminaba por derrotar a
la muerte misma.

En Cacodelphia, sin embargo, la accién de engullir guarda un ca-
racter de expurgacion y castigo puesto que los comensales, degradados
fisica y moralmente, sufren la invertida representacion de lo que fue una
existencia dedicada sélo a comer: “eran varones y hembras esqueléticos,
de caras verdes, profundas ujeras, cogotes nudosos y manos de color de
bilis, ellos enfundados en marchitos fraques de alquiler, ellas amortaja-
das en decadentes ropas de noche". >

En el personaje de Ciro se acentdan las caracteristicas grotescas
que goza el banquete en relacién con el mencionado simposio del libro
IV; en el infierno schultziano se insiste en el tono festivo, aun cuando lo

% MARECHAL (1981:527).

Obsérvese el texto de Petronio, XXXVL.12-13 en el que juega con la variatio de carpi-
Carpus-carpe; sin embargo Marechal se esfuerza por ser fiel al mismo.

Estas aseveraciones precedidas de interrogaciones retdricas parecen inspirarse en el
planto de Trimalcién del paragrafo LXXII.18-19: “cum Trimalchio ‘ergo’ inquit ‘cum
sciamus nos morituros esse, quare non vivamus?" (cuando Trimalcién dijo “por lo
tanto aunque sabemos que moriremos, por qué no vivimos?”).

*# Cf. nota 31.

MARECHAL (1981:528).

8
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festivo sea una acre ironia (“iUna fiestita in familia!”, asevera Rossini),
pues se insta s6lo a tragar desmesuradamente. Con respecto al simpo-
sio del libro 1V, se insiste en dar rienda suelta a lo que Baijtin sefiala co-
mo la “palabra sabia, los sabios decires, la alegre verdad”;* entre uno y
otro banquete existen coincidencias, de manera tal que uno completa al
otro como si se trataran de pruebas inicidticas complementarias que
encaminaran al héroe hacia la verdad ultima: revelar el carécter metafisi-
co del alma neo-criolla.

El conductor en este estadio del camino iniciético es Ciro, al que el
narrador calificé como “un genio festival que trabajaba en la alegria del
hombre como en una obra de arte, y que, de haber nacido en la Hélade
feliz, habria organizado el cortejo de Dionisios o las danzas de Coré la
resurrecta”.*! Asi como festeja con tono elegiaco en el libro IV, la juven-
tud de los andariegos,? usando voz de comedia lirica, también conduce
el banquete de la desmesura en Cacodelphia. En consecuencia Ciro es
“construido” a la manera de un personaje sincrético en el que se unen
“los dos términos de un solo tema mitolégico”, que son la tragedia y la
comedia, ambas incluyen, segiin Campbell,*> “el camino hacia abajo y el
camino hacia arriba [...] que juntos constituyen la totalidad de la revela-
cién que es la vida y que el individuo debe conocer y amar si ha de sufrir
la purgacién |[...] del contagio del pecado (desobediencia a la voluntad
divina) y de la muerte (identificacién con la forma mortal)”.

Al igual que en Petronio, se instaura en el texto marechaliano un
sistema simbdlico que cuenta con la retérica como instrumento de ocul-
tamiento de la estructura textual. De esta manera las creaciones culina-
rias de Trimalcién y su cocinero Dédalo se encuentran en el mismo nivel
de las representaciones plastico-escénicas de Schultze, velado personaje
de la pintura rioplatense, que encuentra en la figura de Rossini una
mascara histriénica adecuada para moderar el ritmo de la narracién.
Esta se ve alternada por diversos momentos dialdgicos, al igual que en

B

BAJTIN (1990:255).

MARECHAL (1981: libro IV, 33). El subrayado pertenece a la autora del anlisis.

Los andariegos que visitan la glorieta de Ciro son Adan y sus amigos que se encuentran
con unos trasnochados artistas populares entre los que se desarrolla una reflexién pa-
rédica sobre la poesia y el decir nacional.

a

S
&

43 CAMPBELL (1980:33).
** Oculto en la figura del astrélogo Schultze se halla el pintor vanguardma Xul Solar.
quien también se dedicé al cultivo de la logia como o d la de

una carta astral inédita realizada a J. L. Borges que fue entregada a M. Kodama por la
Fundacién “Xul Solar". a fines de 1996.
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la Cena Trimalchionis; Adén se detiene junto a tres personajes, que en
posicién no “muy decorosa”,* conversan con los viajeros infernales.

Los ocasionales personajes son: don Celso, de furibundo apetito,
antiguo conocido del astrélogo; el cura parroco de la iglesia de San
Bernardo, caracterizado como un fraile gordinflén, profundamente arre-
pentido de su pecaminosa gula y un viejito gourmet, de quien no se da
el nombre, pero en cuya figura Marechal se mofa del dandysmo porte-
fo. Con este dltimo homtnculo® concluyen las pausas dialégicas en
forma imprevista para retornar al febril accionar de los ciclopes, que, en
este caso, son llamados Seleuco y Crisanto, como dos de los personajes
que aparecen mencionados en el banquete de Trimalcién.*” Marechal los
recrea respetando el nombre con que aparecen en el hipotexto pero confi-
riéndoles nuevos rostros y formas de hablar que asombran al mismo Adan.*®

Estos agentes “represores-expulsores” facilitan la salida de la espi-
ra, en la que se evoca el tono parédico con que Encolpio y sus amigos
se marchan a toda prisa de la casa-laberinto de Trimalcién; en Adén
Buenosayres, se suma cierto caracter existencialista, ya que las criaturas
del helicoide no reconocen a Schultze como el Demiurgo ordenador de
tamarno universo. Esta rebeldia despierta la hilaridad, concluyendo la es-
cena con la acuciante realidad para Adan y su encolerizado guia, de que
son despedidos como excrementos de un cuerpo colosal: “Sentados en
el suelo, jadeantes y mohinos, el astrélogo y yo miramos hacia la puerta
que asi nos rechazaba: era circular, e iba cerrdndose ahora en movi-
miento centripeto, como un esfinter gigantesco”.*°

La revelacién final de que el banquete tiene lugar en un espacio
ubicado en lo bajo corporal, viene a confirmar la relacién entre el festin y
el infierno al que se puede acceder a través del continuo vagar por
meandros laberinticos. Queda por analizar el concepto de cuerpo gro-
tesco para el cual Marechal mezcla, como buen artesano verbal o “buen

4 Losp jes aludidos estan dos en sendos water-closets.

46 Asi califica el autor a estos p jes que p el i di de los
viajeros.

47 Seleuco es uno de los comensales que aparece en el paragrafo XJJI 3 del texto de
Petronio, narrando la muerte de Crisanto, cuyas perip son

por Filero en el paragrafo siguiente.
4 MARECHAL (1981:538): En otra circunstancia me hubiera reido un poco al oir aquellos
bres de atica idi licados a un ciclope balero y a otro en cuya ceceosa
lengua me parecia reconocer a cierto mensual de Santo Domingo que vigilaba diez
asados de vaquillona el dia de la elecci6n y entraron a mandar los de levita”.
MARECHAL (1981:541).

&
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cocinero”, textos virgilianos y homéricos, sin desdefar el oloroso condi-
mento petroniano.*

4. LA IMAGEN GROTESCA DEL CUERPO CICLOPEO

La necesidad de profundizar en la concepcion del cuerpo grotesco,
surge del hecho de que se incluyen los ciclopes como encargados de la
preparacién del banquete y la posterior purgacion del pecado de la gula.
Como afirma Baitin: “el gigante es por definicién la imagen grotesca del
cuerpo™' y los ciclopes son un buen ejemplo de ello por su tamario des-
mesurado, la mezcla de rasgos humanos y animales que los asocia o
identifica con los sétiros; su ojo Gnico que cobra una vida casi indepen-
diente y por su relacién con el relieve terrestre y las manifestaciones vol-
cénicas del sur italiano.*®

Precisamente, Virgilio trabaja en el libro VIl de la Eneida con la va-
riante hesiédica que asocia a los ciclopes con la metalurgia,>® ubicando
su fragua en una de las islas Lipari al mismo tiempo que se vale del mi-
tema alejandrino que hace a estos gigantes subalternos del dios del fue-
go. Con la localizacion geogréfica,> el Mantuano inicia el desarrollo del
topico de la fabricacion de las armas de Eneas que se extiende del v. 416
al 453.

En las manos ciclépeas se forjan rayos, nubes prefiadas de lluvias y
centellas (w. 427 y 429-430); se prepara el carro de Marte y se anudan
serpientes en el peto de Atenea (w. 433-438); corren rios de oro y calibe
que se licdan en gigantescos hornos para dar forma al escudo de Eneas,
al ritmo atronador de los yunques y las mazas (w. 445-447 y 451-453).
Virgilio plasma la escena asociando a los personajes grotescos con los
elementos césmicos, los fenémenos naturales y el relieve geogréfico, sin

]

No debe olvidarse que el texto de Rabelais funciona como otro de los hipotextos de la

novela de Marechal. pero el andlisis de tal relacién no forma parte de los objetivos de

este trabajo.

BAJTIN (1990:307) “La imagen grotesca del cuerpo en Rabelais y sus fuentes™.

GRIMAL (1984:101).

Hesiodo, Teogonia w. 139-146.

Entre los versos 418-422, Virgilio despliega una variada imagineria manierista a través

de la cual construye un universo monstruoso que alcanza dimensiones césmicas: “et

Cyclopum exesa caminis / antra Aetnaea tonant incudibus ictus / auditi referunt gemitus
id cavemis / stri halybum et fomacibus ignis anhelat, / Vulcani domus

et Vulcania nomine tellus™ (y roidos por los hornos de los Clclopes / truenan los antros

del Etna y los enérgicos golpes / escuchadas en los yunques repiten gemidos y en las

cavernas rechinan / hierros de célibes y el fuego se inflama en las homacinas, / es la

mansién de Vulcano y la tierra, por nombre, Vulcania).

M “
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olvidar, como suele suceder con el material mitolégico, el temor que
despierta todo aquello que es fuerte y grande en exceso.”

Marechal usa este extenso pasaje como “mimotexto™® para descri-
bir las cocinas infernales, donde un centenar de ciclopes se dedican a
producir los manjares del banquete: “Descendimos por una escalerita de
hierro semejante a las que se ven en los cuartos de maquinas, me arras-
tré Schultze hasta una zona de terribles calores, junto a grandes horna-
llas y braseros, en la cual cien figuras gigantes, con bonetes de marmi-
tén, parecian entregarse a una quimica infernal”.>’ El concepto de “mi-
motexto” obedece al hecho de que Marechal imita el estilo virgiliano
parodiandolo, ya que destrona a los forjadores del rayo de Jupiter hasta
convertirlos en sudorosos cocineros, hacedores de manjares de dimen-
siones césmicas, que evoca las laudes Italiae (Geor. 11.136-176).%®

Con la deliberada finalidad de imitacién estilistica, el texto se trans-
forma en un pastiche® ya que a la imagineria hiperbélica se suma una
profusa adjetivacion, elaborada a partir del uso de epitetos, gentilicios y
adjetivos compuestos que Marechal distribuye en forma simétrica y pa-
ralela, lo que hace que el hipertexto se parezca a su hipotexto épico.
Mas, de acuerdo con las técnicas intertextuales mencionadas, este ca-
pitulo y, en general, la novela toda, no resulta de fécil “decodificacién”
en lo que a voces literarias y extraliterarias se refiere, por lo cual puede
definirsela como un verdadero “palimpsesto”.

%> Obsérvense los siguientes fragmentos: w. 427: “"Fulmen erat” (Era el rayo); w. 431-
432: “Fulgores nunc terrificos sonitumque metumque / miscebant operi flammisque
sequacibus iras” (Fulgores ahora terrorificos, el sonido y el miedo / mezclaban a su
obra y las iras con llamas p idoras); v. 435: “aegid horriferam, turbatae Pa-
lladis arma” (la égida horrorifera y las armas de la perturbada Palas); v. 451: “Gemit
impositis incudibus antrum” (Gime el antro en los yunques colocados).

GENNETTE (1989:100).

MARECHAL (1981:525).

MARECHAL (1981:526): “Unos hacian girar d dos en los
cuales se doraban enteros los gordos novillos de la i da, las i il

con cuero, y las potrancas de jugoso matambre; otros hacian llover un diluvio de sal-
muera sobre lechones y corderos asados vertical [...] aqui, iéndolos y ado-
béndolos en fuentones de latén, pinches activos horneaban un universo de pollos, mar-
tinetas [...] més all4, otros revolvian en calderas enormes todas las formas lacustres,
maritimas y fluviales |...] en ollas inconmensurables hervian las pastas hechas al itdlico
modo, los tallari fados, los capeletis de sabrosa entraria, los prefiados ra-
violes, etc.”.

GENNETTE (1989:104) define el pastiche como una imitacién en régimen lidico, “cuya
funcién domil es el puro di "
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En vista de esto, no debe olvidarse que Virgilio y Petronio se valie-
ron de técnicas de transformacion textual para la elaboracién de sus
obras, asi también Marechal operd con el material anterior y obtuvo un
producto nuevo de dificultosa calificacién hipertextual, ya que ha “enno-
blecido” a los servidores de Trimalcién, “destronando” a los ciclopes —atin
cuando Schultze sostiene que los ha “rescatado graciosamente del bric
a brac de la Mitologia, donde se amontonaban como trastos viejos".% El
punto de interseccién entre las fuentes reside en el hecho de que estos
gigantes aparecen en diferentes variantes mitolégicas como servidores
de los Olimpicos y ademés, asociados folcléricamente con la comida y
las representaciones carnavalescas. En consecuencia, la superposicién
de la nueva funcién culinaria de los ciclopes a la de los hipotextos clasi-
cos, produce “disonancias mas sabrosas” entre los elementos copre-
sentes en el texto resultante.

Marechal elige otras “maneras” para completar la imagen grotesca
del ciclope: los gigantes se transforman en médicos cirujanos que inter-
vienen quirdrgicamente a los condenados para insertarlos una y otra vez,
en el eterno banquete infernal. Se observa en la escena, dispuesta tea-
tralmente,®' la transformacién del mitema del “ciclope salvaje” que apa-
rece en la épica homérica, mas tarde enriquecido por Virgilio; las figuras
recuerdan, o bien aluden, a la crudelitas de Polifemo y de los innomina-
dos hijos de Gea que habitan en las cercanias.

Los glotones son sometidos a practicas brutales que, si bien no son
antropofagicas como las que caracterizan al Polifemo homérico,% reve-
lan un sadico gusto por la carne humana: “los arrojaron sobre las mesas
de operaciones y los desvistieron a manotadas; entonces los gigantes de
barbijo se lanzaron sobre aquellas anatomias inertes, y con un celo dia-
bélico las sometieron a enemas, sondas y jeringazos implacables”.® El
desmembramiento del cuerpo humano aparece en la imagineria virgilia-
na, representada en la voz de Aqueménides, el infortunado compariero
de Ulises que relata a los troyanos la glotoneria canibal del monstruo. La
narracién, en la que no se soslaya lo grotesco y lo brutal, se vale de los
contrastes y los claroscuros a partir de la mencién del fluir de la sangre y

80 MARECHAL (1981:539).

La disposicién teatral de la escena se advierte en el uso del “apagén™ para indicar el
cambio escénico, la iluminacién desde arriba mimetizandose en monstruosos quirfa-
nos, el uso del vestuario y la utileria adecuados.

Homero, Odisea vv. 287-297.

MARECHAL (1981:529).

>
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de todo tipo de humores entre visceras y articulaciones aun tibias.*

El Mantuano insiste en la “no-sociabilidad” con que Homero dota a
su gigante® en medio de una naturaleza que, aunque escasa, le provee
de animales a los que domestica y utiliza para la elaboracién de ciertos
productos como la leche y el queso.®® Esto sugiere cierta ambivalencia
que goza tanto la naturaleza como la cultura, ambivalencia que también
atraviesa el mito: segin Kirk, la naturaleza puede ser salvaje y benigna a
la vez al igual que la cultura;®” de manera semejante se halla planteado
este dilema en el texto marechaliano, puesto que la naturaleza argentina
provee de numerosisimas materias primas que la ciencia culinaria de los
ciclopes convierte en descomunales manjares, y estos, como objetos de
cultura, provocan el goce pero también la nausea, el pecado y la angus-
tia de una vida transida por la finitud y, por qué no, por la sublimada
antropofagia de la ciencia médica.

El hecho de convertir a los ciclopes en médicos podria formar parte
de una reminiscencia rabelaisiana. Segln afirma Baitin,%® en la concep-
cién del cuerpo grotesco desarrollada por Rabelais se advierte la influen-
cia de Hipocrates tanto en el plano médico como en el filoséfico. El
cuerpo es estudiado en relacién con el cosmos, con el que se producen

8 Virgilio, Eneida III.622-627: “Visceribus miserorum et sanguine vescitur atro. / Vidi
egomet duo de numero cum corpora nostro / prensa manu magna, medio resupinus in
antro, / frangeret ad saxum, sanieque exspersa natarent / limina: vidi atro cum membra
fluentia tabo / manderet, et tepidi tremerent sub dentibus artus™ (Con visceras de los
miseros y con negra sangre se alimenta. / Yo mismo vi cuando dos cuerpos de nues-
tro grupo / tomados con su enorme mano, tendido en medio de la caverna, / quebra-
baen la piedra, y los umbrales / en pus de do: vi cuando mascaba los
rmiembros que fluian / en negro humor, y las tibias articulaciones temblaban bajo sus
dientes).

La arbitraria glotoneria de Polifemo funciona como mit de la descripcion de la
voracidad de don Celso; este mismo se mofa de Schultze al decir (533): “Alguna in-
fluencia de Homero en el estilo: una influencia que, sin duda. se hard mas visible cuan-
do el narrador intente darme los contornos de un Polifemo a la moderna™.

% Homero IX.219-223 y 246-249; Virgilio 11.641-642 y 656-657. Sin embargo Aqueméni-
des se queja de la vida hostil que tuvo que soportar escapando de los ciclopes y de la
alimentacién escasa que obtuvo (w. 645-650).

KIRK (1985:176): “La naturaleza puede ser lo mismo salvaje y hostil (Polifemo) que
benéfica y pacffica (la isla) [...] La cultura puede ser lo mismo deseable -a la hora de
aplicar las leyes, por la humanidad que conlleva, o por la utilizacién de las diversas téc-
nicas (los demas Ciclopes resultan ambiguos en lo que respecta a los dos primeros as-
pectos, y primitivos en el tercero de ellos)- que no deseable, pues la cultura corre pa-
ralela a la enfermedad, la consciencia de la muerte y el abuso de los dones tales como
el vino o el emparentamiento”.

BAJTIN (1990:319-ss).
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permanentes intercambios, ya que la anatomia humana se concibe de
manera inacabada y abierta. La tierra es vista como un enorme cuerpo y
las caracteristicas de los habitantes dependen de la “localizacién espa-
cial" de cada una de las regiones.

La presencia hipocrética en la obra de Rabelais coincide con la in-
fluencia que atravesé verticalmente a toda su época, pues la medicina
ocupd un lugar preeminente en el siglo XVI. El médico adquiri6 la cate-
goria de filésofo y en este sentido se asemejé a la divinidad, ya que se
eliminaron las diferencias entre la sabiduria y la medicina. Paralelamente
a este fenémeno, Bajtin recuerda las opiniones médicas de Paracelso,
para quien el meollo de la teoria y la préctica de la medicina residia en la
correspondencia entre el macrocosmos y el microcosmos, es decir,
entre el mundo y el hombre.®® Es probable que el “destino muy superior”
dado a los ciclopes por el astr6logo™ se relacione con la suprema fun-
cién del médico que se orienta “al cuadro del mundo”, tal como sucedia
en el Humanismo.

Por otra parte, Marechal habria fusionado la imagen de los gigantes
épicos con la de los demonios infernales que poblaban los misterios
medievales, gozando con la mutilacién de los cuerpos de los condena-
dos al fuego infernal, tal como sucede en el Gltimo capitulo del Panta-
gruel de Rabelais. Sin embargo el estilo “proteico” de Marechal genera
una Gltima imagen ciclépea, la de los mencionados Crisanto y Seleuco,
quienes adquieren relevancia individual. Como Polifemo y sus vecinos,
carentes de ley y desconocedores del poder de Zeus,” los gigantes crio-
llos no reconocen la autoridad demidrgica de Schultze. La discusion que
se traba entre ellos concluird entre puntapiés y manotazos, pletérica de
hilaridad grotesca y de imégenes hiperbdlicas, con las que Marechal
insiste en la descripcion desmesurada del gigantismo.

Adén y el astrélogo van montados hacia lo desconocido, en el asfi-
xiante térax del monstruoso Seleuco: “inicié un trote muy vivo y nos
estrech6é alin maés en su térax agitado que subia y bajaba como el
mar".” Una vez maés el carécter animal y la relacién con los elementos
de la naturaleza se atnan para conformar un cuerpo grotesco; segun la
visién del narrador, el trote del ciclope se asemeja al del camello por la
sensibilidad que genera en el diafragma del jinete. A esto se suman

% BAJTIN (1990:326).

7 MARECHAL (1981:539).

" Virgilio, Eneida VIIl.106 y 275-276.
72 MARECHAL (1981:326).
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“otras incomodidades” como la respiracién de vendaval del gigante y
ciertos olo-res procedentes de la boca y las axilas monstruosas;” la de-
gradada descripcién del ciclope, convertido en fantoche despiadado,
termina con el “temor césmico” ante la negrura del antro.

Finalmente, Adan y Schultze se enfrentan con la guardiana de la
espira de los glotones, la “personificacién de la Gula”,” Gltimo ejemplo
de desmesura grotesca. Como en el Averno virgiliano y el Infierno dan-
tesco, el Astrélogo agrega al suyo numerosas personificaciones alegéri-
cas. La Gula resume en si todas las caracteristicas del cuerpo grotesco:

1) desmesurado tamario (el narrador se refiere a una “obesidad
repelente”);

2) relacién con elementos csmicos (“cara de plenilunio”) y to-
pogréficos, referidos a lo bajo corporal (la linea de sus des-
comunales senos se expandia “para decaer un tanto en la re-
gién umbilical, elevarse [...] en la comba de un vientre casi
esférico y hundirse [...] en desconocidas aunque sospechadas
honduras”);

3) aspecto animal (nariz de perro, tetas vacunas);

4) relacion con la alimentacion y el arte culinario (“aparecian”, a
manera de adorno de sus cabellos, “mejillones y langostinos,
pejerreyes y martinetas, chorizos y morcillas, esparragos y
bananas”);

5) carécter carnavalesco y festivo representado en la ropa y el
peinado (la Gula estaba “magnificada por cierto traje de no-
che, lleno de lentejuelas, que se reventaba por todas las cos-
turas [...], su frente remataba en un peinado monumental de
sus cabellos, |[...] manitas regordetas y cortos dedos que lu-
cian un anillo gritén en cada una de sus falanges"”).

Como los ciclopes, la Gula mantiene una ambivalencia entre la
naturaleza y la cultura, ya que su representacién es producto de la ho-
mologacién con el cuerpo terrestre y la dualidad del ciclo natural, com-
prendido en las bipolaridades “fecundante-fecundado, que da a luz al
mundo, comedor-comido, bebiente, excretador, enfermo, moribundo”.”
Al igual que los ciclopes, desconoce el poder creador de Schultze que la
ubicé en la cabecera del banquete monstruoso. En consecuencia decide

™ La representacién del cuerpo de Seleuco que emana sudor y otras excrecencias recuer-
dan las i dela logi: dieval y la pintura camavalesca del cataclismo.

74 MARECHAL (1981:540).

75 BAJTIN (1990:287).
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expulsar a los viajeros, valiéndose de la imagen policial del ciclope Cri-
santo; la opulenta Gea barrial y sus agentes de mirada circular invitan a
reflexionar sobre la historia nacional que avanza repetitivamente a través
de la satisfaccién de las necesidades fisiolégicas de los argentinos, do-
minadas entre otras, por la hybris de la engullicién y el vomitorio.

CONCLUSION

La tarea de dilucidar las “numerosas voces” que presenta el texto
del Adan Buenosayres permite demostrar cuél es el lugar que ocupa la
hipertextualidad en la superestructura de la narrativa marechaliana: es un
principio fundante que transforma la obra en un singular palimpsesto, de
intencién lidica pero no carente de incisivo caracter satirico.

Al igual que el texto, atravesado por otras texturas que lo condicio-
nan y le permiten renovarse, Marechal no oculta su afan de hallar el sen-
tido Gltimo de la argentinidad. Esta es la sumatoria despiadada de etnias
que resultan confusas a la hora de responder por su esencia: asi lo en-
tendieron Adan y sus comparieros, emprendedores de un viaje a través
de la retérica barroca de una ciudad de “cartén pintado” que no se les mani-
festé faciimente, para saciar la sed provocada por tal desasosiego metafisico.

Para finalizar, Ad4n Buenosayres es producto del humor renova-
dor, la seria lucidez de la parodia y el travestimiento satirico que obliga a
una lectura atenta, intelectual e inacabable, puesto que ella se constituye
en la transmision perpetua de los clasicos.
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ABSTRACT

In several opportunities Leopoldo Marechal admitted his adhesion to the
classification of genres according to aristotelian criteria and, in particular,
he pointed out that they belong to a poeticus labor. From this perspective,
the novel is a legitimate substitute for the epic poem, whose canonical
principles he followed to write Adan Buenosayres. Marechal does not con-
fine intertextual relations to the recourse to The Stagmans poem:s but by

different p dures of h he devotes
himself to a real genenc con(amma\:on, enriching and proteic, which can
be observed in the analysis of the diverse greco-latin hypotexts contained
in chapter 7 of Book VIl “Viaje a la oscura ciudad de Cacodelphia”.
Through the journey, Marechal will attempt to find the answers on the sin-
gular |dent|ty of |he Argenlmes "ansformmg his novel into a true classical
and i and satiric.

P P P ly g q

p ity | generic ination | parody | allusion | poetics
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La tragedia, en tanto institucién ciudadana que somete a debate los proble-
mas y las inquietudes que se producian en la ciudad democratica, formula
continuas remisiones al ambito del derecho. Las relaciones entre tragedia y
oratoria son sumamente complejas, y trascienden el simple trasvasamiento de
elementos propios de un género al otro. Si la tragedia se apropia de compo-
nentes propios de los discursos forenses no es para incorporarlos tal como se
producen en los tribunales, sino que los somete a sus propias estrategias
compositivas. Este trabajo aborda las formas y funciones que asume la prueba
de tipo judicial al quedar integrada en una tragedia, concretamente en Edipo
Rey de Séfocles.

tragedia | derecho | oratoria | prueba | Edipo Rey

s ampliamente conocida la activa participacién de los ciudadanos

atenienses del s. V en las actividades tribunalicias; consecuencia

de esta participacion es que estuvieran familiarizados con diversas
préacticas judiciales y que se interesaran por la discusién que se daba en
ciertos estratos sociales en torno a nociones pertenecientes al pensa-
miento juridico.

Si consideramos que la tragedia es, al mismo tiempo que un fe-
némeno estético de origen religioso, una institucién ciudadana que se
hace eco de los problemas candentes y de los debates que se daban en
la ciudad, no resultaré extrafio que formule continuas remisiones al &m-
bito del derecho. Los avances de la reflexion en el campo juridico y el
desarrollo y complejizacion de las practicas legales, constituyen un cédi-
go que comparten el autor tragico y el publico que asistia a las repre-
sentaciones draméticas.

Esto no significa que elementos propios del derecho, tales como
procedimientos, nociones y términos técnicos, presentes en la mayoria
de las obras conservadas, ingresen al drama calcados de la actividad
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judicial; el dramaturgo les asigna formas y funciones peculiares en con-
sonancia con la totalidad de la obra. Estos componentes remiten a un
aspecto importante del contexto espiritual en el que tiene lugar el fené-
meno de la tragedia, y por lo mismo resultan vitales para la comprensién
de esta.

Por otro lado, no puede desconocerse la influencia reciproca que
se produce entre la oratoria forense y el teatro, que va mas alléd de una
simple inclusién masiva en la escena de recursos técnicos y estrategias
propias de los discursos judiciales.' El poeta tragico los reelabora some-
tiéndolos a diversas operaciones compositivas, al par que evita los ries-
gos de una invasion de la retdrica, que con sus artificios aminoraria los
latidos de la pasién que alienta en el drama y reduciria la grandeza del
conflicto tragico.

En el caso concreto de Edipo Rey, de Séfocles, son muchos los
elementos que remiten al espectador del s. V a.C. a nociones propias del
pensamiento juridico y a diversas précticas tribunalicias con las que es-
taba mas o menos familiarizado. En este trabajo nos ceniremos al estu-
dio de las pruebas de tipo judicial que aparecen en la obra.

En la Atenas democratica las pruebas empleadas en los tribunales
estan testimoniadas por la oratoria forense. Los discursos de Antifonte y
de Lisias dan cuenta de la evolucién del sistema de pruebas, que ya se
ha desembarazado de formas pertenecientes a estadios mas antiguos
del pensamiento y la practica juridicas, como son la ordalia y el jura-
mento evidenciario. Los usos del s. V se corresponden con lo que Aris-
tételes establece en la Retdrica, de modo que tomaremos su clasifica-
cién de las pruebas como punto de partida de nuestra investigacién. Sin
embargo, se impone una aclaracién previa. Entendemos la distincién
entre pruebas dtexvol y €viexvotl en el sentido en que lo hacen R. Gri-
maldi® y M. Gagarin,’ es decir que tanto unas como otras son material
que el orador ha de manejar para construir sus argumentos. En efecto,
una ley, un contrato, un testimonio, manipulados por el arte del orador,
dejan de ser elementos puramente objetivos para alinearse muy cerca de
las pruebas &vtexvol.

En el caso de Edipo Rey, antes de analizar las pruebas hemos de
considerar la peculiar naturaleza de esta tragedia. Séfocles configura su

BERS (1994) desarrolla este tema.

Acerca de los sentidos en que ha de entenderse nioteig en la Retdrica cf. GRIMALDI
(1957:188-190).

GRIMALDI (1980).

GAGARIN (1990:22-32).

~
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version del mito de tal forma que desde el inicio la obra se delinea como
una busqueda de datos de dificil esclarecimiento. Esta busqueda se arti-
cula en torno a dos ejes principales: descubrir quién maté a Layo, y de-
velar la real identidad de Edipo. Nuestro estudio, obviamente, se restrin-
giré al primer eje.

El detonante que promueve la investigaciéon en tomo al asesinato
de Layo es una declaracion del oréculo de Delfos que, consultado por la
causa de la peste que abate a Tebas, denuncia la impureza de una man-
cha de sangre. Las palabras de Apolo, asimilables a una pfivuoig,” inter-
pretadas por Creonte, ponen en marcha una {ftnoig, procedimiento que
consistia en designar a un grupo de inquisidores para indagar acerca de
un delito grave cuyo autor se desconocia.® El dios revel el origen de la
peste, pero no la identidad del piéotwp de Tebas; de ahi, entonces, la
necesidad de la {itnoig que ordena Edipo.” En la obra asistimos al desa-
rrollo de la indagacién que lleva adelante el rey, si bien no podemos
decir que se corresponda en su totalidad y de manera univoca con los
elementos de una {fitoig real. De hecho, hay elementos que pertene-
cen més bien a una npodixasic,’ como por ejemplo la npdppnoig® que
lanza Edipo en el discurso con el que abre la indagacion (216-75), y la
promesa de impunidad a quien denuncie al asesino. Pero el interés de

> “moiov yap avdpog tivde pmvoder Toxmv;” v. 102 (cito por la ed. de A. C. Pearson).

Mnvuetg era una denuncia que cualquier persona podia presentar, y que podia dar lu-
gar a un proceso o poner en marcha una investigacion; se producia particularmente en
relacién con delitos que pusieran en peligro la estabilidad de la ciudad: los complices
que denunciaran a los participantes en el do tenian da su it d: cf.
MACDOWELL (1978:181-3) y HARRISON (1971:52-59).
% Esta inf i6n se solicitaba di una proclama que prometia recompensas y
ba i idad al der i tal como lo hace Edipo en su discurso de apertu-
ra (216-275). Resulta significativo el hecho de que la ufvuoig era particularmente una
denuncia referida a una conspiracién contra el gobierno, y que Edipo precisamente
atribuya este caracter a la revelacién de Apolo, sin saber todavia que él mismo acusara
luego a Creonte de conspirador, que las palabras del oraculo le acarrearan la pérdida
del trono, y que finalmente seré él su propio denunciante (to1avd’ éyd knAida pivucag
Eunv. v. 1384).
Sugerida por Creonte (v. 110-111).
Serie de audiencias preliminares en las que el magistrado recibia los discursos que
pronunciaban las partes y reunia todos los elementos de juicio, a fin de enviar la causa
al tribunal correspondiente; sobre este tema, cf. HARRISON (1971:94-105).
Maldicién lanzada contra el asesino, en publico y solemnemente, con la que se lo
privaba de los derechos civicos y se lo excluia de los lugares publicos hasta la finaliza-
cién del proceso; podia pronunciarse contra un asesino desconocido; cf. BONNER —
SMITH (1930:114) y GREIFFENHAGEN (1966:147-176).

@ ~
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nuestro andlisis no se centra en la adscripcion de la obra a una instancia
judicial determinada,' sino en la consideracién de las pruebas que apor-
tan los distintos personajes —sea como testigos o como inculpados— y en
la valoracién de los efectos draméticos asi generados. Para organizar la
exposicion, estudiaremos esas pruebas en el mismo orden en que se
producen en la obra.

El primer testimonio que se cita es el del Gnico sobreviviente y tes-
tigo de la muerte de Layo; su declaracion, producida con anterioridad,
es actualizada por Creonte (“Decia que unos ladrones con los que se
tropezaron le dieron muerte, no con el rigor de una sola mano, sino de
muchas”, w. 122-3),'" quien afiade que el testigo vio mas de lo que
declard, pero su testimonio se limité a ese solo dato de modo que el
resto de lo sucedido en esa oportunidad queda definitivamente perdido.
Sin embargo Yocasta, a la pregunta de Edipo sobre la comitiva que
acompanaba a Layo, responde con palabras dichas por el sobreviviente:
“Eran cinco en total. Entre ellos habia un heraldo. Solo un carro condu-
cia a Layo”. En los w. 842-3 Edipo repite lo que Yocasta dijo que habia
declarado el testigo, y centra su interés en el plural (Anotég), del que
depende la constatacién de su culpabilidad o inocencia en el asesinato
de Layo. Yocasta, que unos versos antes habia aludido a esa declaracion
como @atig (rumor, lo que se dice, v. 715) se aferra a lo ya dicho por el
testigo en cuestion, pues “asi se propagd la noticia, y no le es posible
desmentirla de nuevo” (w. 848-9). Esta afirmaciéon de Yocasta muestra
su interés en que no se reabra la instancia de declaracién del sobrevi-
viente.

Las manifestaciones del dnico testigo, aunque escuetas e incom-
pletas, resultan relevantes por cuanto en un tribunal solo se aceptaba el
testimonio de quien hubiera presenciado los hechos.'? Son creidas sin
reticencias por todos; solo Edipo, que no las ha escuchado personal-
mente, duda e insiste en que comparezca el pastor. Y sin embargo sus
dichos no se ajustan a lo sucedido; el plural con que alude a los respon-
sables de la muerte del rey para encubrir la participaciéon de Edipo, a lo
que se suma el hecho de que el testigo esté residiendo fuera de la ciu-
dad, da lugar a que se posponga la manifestacion de la verdad.'

19 Remitimos para ello a LEWIs (1989:41-66).

""" Cito la traduccién espaiiola de Assela Alamillo, Madrid, 1981.

'2 Sobre este punto cf. HARRISON (1971:136 ss).

'3 La verdad saldré a la luz cuando el sobreviviente comparezca, pero no en el marco del
descubrimiento del asesino, sino a partir de la develacién de la identidad de Edipo. Al
reconocerse a este como hijo de Layo y Yocasta se admite que el oraculo se ha cumpli-
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A la npdppnoig que lanza Edipo en presencia del Coro, constituido
por representantes del pueblo tebano, este responde con un juramento
de doble significado; jura su inocencia como posible inculpado (jura-
mento evidenciario),'* y su ignorancia como testigo: “Tal como me has
cogido inmerso en tu maldicion, te hablaré, oh rey. Yo ni le maté ni pue-
do sefalar a quien lo hizo.” (w. 276-8); en este ultimo sentido, produce
una é€wpooio o juramento excusatorio del testigo que ignora aquello
sobre lo que se espera que declare; en efecto, el Coro solo sabe “lo que
se dijo” (v. 292), lo que también Edipo pudo escuchar, pero falta la pieza
clave, el testigo que vio.'® Este juramento del Coro remite al que produce
en los w. 660-3, en respuesta a una infundada acusacién de Edipo; en
esta ocasién jura solamente como parte acusada en prueba de su ino-
cencia, es decir que apela nuevamente a un juramento evidenciario. En
ambas situaciones su juramento apunta a persuadir al acusador, que
cumple a la vez funcién arbitral, y logra su finalidad; Edipo acepta su
ignorancia como testigo y desiste de sus acusaciones sin mas comentarios.

La ausencia de pistas concretas'® mueve a Edipo, por consejo de
Creonte, a convocar al adivino para que, con su saber, colabore en la
salvacion de Tebas. El corifeo anuncia la llegada de Tiresias con una
expresion significativa: obEeAéyEmv (v. 297), el que podréa producir prue-
bas para que el asesino resulte convicto (¢¢eAéyxewv). Es decir que esta
convocatoria al adivino se asemeja a la de un testigo en un proceso judi-
cial; solo que este es un testigo peculiar, pues no sabe por haber pre-
senciado los hechos, sino por la sabiduria innata que el dios ha hecho
residir en él (v. 299); esto deberia conferir alta credibilidad a sus declara-
ciones.'” Pero Tiresias se niega a testimoniar segun se le pide, aducien-
do que, aunque sabia, se le habia olvidado (eiddg SiwAec’).'® Edipo le

do en lo tocante al incesto, y se da por sentado que fue veraz también sobre el parricidio.
BONNER ~ SMITH (1930), disti el promisorio del p o, y dentro de
esta clase, el evidenciario, que constituye en si todo el proceso y no esta sujeto a refu-
tacion, y el confirmatorio, que certifica la validez de otras pruebas ya presentadas.

En el v. 293, Pearson escoge twv 8¢ dpdvt (Anon. Butoni), frente a tov & i86vt
(codd). La primera lectura tiene un efecto irénico mas directo (“al que lo hizo nadie lo
esta viendo ahora”); la segunda juega con las formas del ver y, también con valor iréni-
co, anticipa el carécter de testigo ocular de Edipo (“al que lo vio nadie lo esta viendo
ahora”).

iyvog Svotéxuaprov, v. 109, cf. v. 221.

Sobre la naturaleza diversa de los testigos y su peso en una causa cf. HUMPHREYS
(1985:313-369).

Seguramente lo que se le habia escapado no serian los hechos pasados de Edipo, sino
la gravedad y el horror de lo que podria desencadenarse a partir de su revelacion.

s

s

35

Argos 25 (2001) » 83



SUSANA SCABUZZO

enrostra que no habla &vvoy’, segin las normas, al negar un testimonio
que podria salvar a la ciudad. Desde el punto de vista legal un testigo
que rehusara declarar en un proceso podria ser sancionado por Aino-
paptoprov.'® Edipo opta por acusar a Tiresias de traicién (v. 331) y luego
de complicidad en el asesinato de Layo (v. 347), es decir que lo involu-
cra como parte acusada; de esta forma el rol judicial de Tiresias se com-
plejiza, aunando el de testigo y el de acusado; de ahi que su exposicién,
como veremos, encierra secuencias argumentativas orientadas a su
propia defensa. En el calor de la disputa, Tiresias dice lo que Edipo que-
ria saber y él se proponia callar: la identidad del asesino;*° esto es que se
constituye en 6 é&eAéyxwv cumpliendo asi las expectativas con que se lo
convocd. A lo largo del didlogo estiquico que mantiene con Edipo, Tire-
sias produce otros dos testimonios sobre la persona de Edipo; el prime-
ro, a pedido del propio rey, repite lo que ya declaré (“afirmo que ta eres
el asesino del hombre acerca del cual estas investigando”, v. 362); el
segundo avanza mas allé de lo que se le pregunté (“afirmo que ti has
estado conviviendo muy vergonzosamente, sin advertirlo, con los que te
son mas queridos, y que no te das cuenta en qué punto de desgracia
estas”, w. 364-5, y con alguna variacion vuelve a repetirlo en 415-16);
observemos que la acusacién de asesinato es de una claridad contun-
dente, pero no sucede lo mismo con la de incesto; esta es una de las
razones por las que Edipo solo recoge la primera y deja de lado la se-
gunda.?' Ante el testimonio aportado por Tiresias, pese a que Edipo cifré
en él la salvacion de la ciudad (w. 300-315), se producen reacciones
diversas en la escena y en la orchestra. Edipo rechaza las acusaciones de
Tiresias y se defiende acusandolo a su vez, en una pficig asimilable a un
discurso judicial de defensa con contracusacién (w. 380-403).

En esta respuesta Edipo apela a estrategias propias de la refuta-
cién; procura rebatir los argumentos de la parte contraria con medios
que apuntan no solo a descalificar al adversario, sino también a poner en
evidencia su culpabilidad, circunstancia que podria asimilarse a una év-
Tucatnyopia. Edipo acusa a Tiresias de haber dado testimonio soborna-
do por Creonte, y cuestiona su competencia en el arte de la adivinacién;
para probar su inculpacién elabora una construccién entimematica for-

!9 Si un testigo no se presentaba a declarar podia ser multado, y el litigante podia iniciar
contra él una dixn Autnopaptupiov. cf. HARRISON (1971:140-2).

20 “te insto a que permanezcas leal al edicto que has proclamado antes y a que no nos
dirijas la palabra ni a estos ni a mi desde el dia de hoy, en la idea de que tu eres el azote
impuro de esta tierra” (w. 350-3).

2! En la obra no se vuelve sobre el incesto hasta que se descubre la identidad de Edipo.
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mulada a partir de su interpretacion de los datos de la realidad
(onueiov)® apunta a descalificar al oponente en su funcién de adivino y
por ende como testigo,” a fin de invalidar las acusaciones que ha for-
mulado en su contra en virtud de su condicién de pévtg. Si el rol de
Tiresias ofrece semejanzas con el de un testigo, en cierto modo la acu-
sacién que le lanza Edipo puede asimilarse a la de xaxoteyvia, delito
sancionado por la legislacién ateniense; y esto implica acusar a Tiresias
de yevdopaptiplov, delito también penalizado. Para Edipo la prueba
£vtexvog en la que basa su refutacién es decisiva; en efecto, el entime-
ma apunta a demostrar que Tiresias carece de arte adivinatorio, y esto
sustenta la acusacién precedente contra Creonte y Tiresias. Por ello,
Edipo amenaza sin mas a ambos con severo castigo.

Tras una breve intervencion del Corifeo Tiresias replica con un
discurso en el que rebate las dos acusaciones de Edipo. Para mostrar
que es falsa la inculpacién de koxoteyvie apela a una prueba &vtexvog:
construye un entimema éAeyktixov fundado en un onueiov,** que apun-
ta a modificar la opinién que Edipo tiene del adivino. Con respecto a la
acusacién de incompetencia en su arte, el adivino la recusa anunciando
a Edipo los males que le asaltaran cuando se descubra la verdad (wv.
412-25). Tales predicciones, de momento, carecen del valor efectivo de
una prueba. Las afiraciones que hace Tiresias en esta pficig producen
cambios en el naBog de su interlocutor en el sentido de que provocan en
él una creciente opyn.%°

A continuacién se produce un nuevo didlogo estiquico entre los
agonistas, y finalmente el episodio se cierra con un discurso de Tiresias
(w. 447-462). El adivino vuelve a manifestar veladamente la verdad y a
profetizar los males que aguardan a Edipo; acaba su pficig con un nuevo
entimema ¢Aeyxtixév fundado en un onueiov, y orientado a refutar la
acusacién de falso adivino, es decir a fortalecer el fi8og del orador.?®
22 “Porque iea! dime, cen qué fuiste ti un adivino infalible? ¢<Cémo es que no dijiste algu-
na palabra que liberara a estos ciudadanos cuando estaba aqui la perra cantora? Y,
ciertamente, el enigma no era propio de que lo discurriera cualquier persona que se
presentara, sino que requeria arte adivinatoria que ti no mostraste tener, no procedente
de las aves ni conocida a partir de alguno de los dioses.” (w. 390-6).

Indirectamente el hablante busca fortalecer la propia imagen (7og del orador); sobre
las funciones de los entimemas, cf. CORTES GABAUDAN (1994:205-225).

% “no vivo sometido a ti sino a Loxias, de modo que no podré ser inscrito como seguidor
de Creonte, jefe de un partido." (w. 410-11). Sobre este tipo de entimemas cf. Arist.
Ret. 96b25.

Sobre esta pasion, cf. Arist. Ret. 1378a30.

“si me coges en mentira, di que yo ya no tengo razén en el arte adivinatorio” (w. 461-2).

v
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En sintesis, las pruebas que ofrece Tiresias consisten en su propio
testimonio —con el que revela quién es el asesino de Layo y alude vela-
damente al parricidio e incesto de Edipo- y en los entimemas con los
que apunta a modificar su fiBog en tanto productor del discurso. Veamos
qué reacciones producen en los demés personajes.

Cuando el Coro le sugiere a Edipo que convoque a Tiresias senala
que este “ve lo mismo que el soberano Febo” (w. 284-5), y que es el
unico hombre “en quien la verdad es innata” (v. 299). Sin vacilar, distin-
gue a Tiresias del resto de los mortales por su sabiduria, y lo iguala con
Apolo. Sin embargo, tras la querella entre el rey y el adivino se resiste a
creer en el testimonio de este; ahora iguala el saber de Tiresias con el de
cualquier mortal (w. 500-1) en contraste con el saber divino, y en con-
secuencia, tras reflexiones que transparentan dudas y vacilaciones, se
abstiene de modificar su opinién sobre Edipo a menos que los dichos
del adivino resulten confirmados;?’ esto implica que ahora no acepta que
posean validez absoluta. Cuando, en la escena con Yocasta, Edipo ex-
presa su temor de ser el asesino de Layo y por tanto de que las palabras
del adivino resulten ciertas, el Coro le aconseja suspender el juicio y
mantener la esperanza hasta que comparezca el testigo ocular (w. 834-5).

Por su parte Edipo, que como ya dijimos considera inicialmente
que Tiresias es 0 é&eléyywv, en el curso de la discusién tampoco lo
admite como testigo valido; no le reconoce habilidad en la adivinacién,
ni cree que sus afimmaciones provengan de su arte. Y, més aun, piensa
que esta implicado en la muerte del rey. En verdad, los datos de la reali-
dad lo inducen a no confiar en Tiresias y, sacando conclusiones dema-
siado apresuradas, lo acusa de complicidad con Creonte en el asesinato
de Layo y en un plan para destronarlo. Ni los ‘testimonios’ y revelaciones
de Tiresias sobre la condicién y la suerte de Edipo, ni los argumentos
que esgrime para mostrar su competencia como adivino son aceptados
por el rey.

Los efectos de las pruebas aportadas por Tiresias se hacen sentir
largamente en la obra. Yocasta no queda al margen; cuando conoce la
acusacién del adivino contra Edipo de inmediato manifiesta que ninguno
de los mortales posee el arte de la adivinacién. Para probar la credibili-
dad de esta afirmacion de carécter general recurre a un ejemplo al que
ella misma asigna el valor de un onueiov (v. 710). Se trata del oraculo
por el que Apolo, mediante sus sacerdotes, revel6 a Layo que moriria a

27 “3pBov Emog” (v. 505) tiene aqui el sentido de * i probado’; asi
Jebb en nota.
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manos de su hijo; el hecho de que a su juicio el oraculo no se cumpliera,
demuestra que no hay razén suficiente para sustentar la credibilidad de
los dichos de Tiresias. Aunque ella no ha escuchado los entimemas pro-
ducidos por el adivino para probar su habilidad como pévrig, indirecta-
mente esté refutandolos.

La acusacién que lanza Edipo contra Tiresias y Creonte provoca el
aymv entre el soberano y su cufiado. Recordemos que este habia dado
testimonio de la palabra oracular que ordenaba purificar de un asesinato
a la tierra tebana; que él mismo interpreté que Apolo se referia al asesino
de Layo; que fue él quien aconsejé a Edipo consultar al adivino; y que
por ello fue acusado in absentia por el rey de tramar un complot junto
con Tiresias para destronarlo. En la pficig que pronuncia Edipo al retor-
nar a la escena (w. 53242), concreta muy claramente sus acusaciones
contra Creonte: asesino de Layo y usurpador del trono (w. 534-5). A
continuacién somete a su interlocutor a un interrogatorio en el que va
elaborando una construccién entimemética a modo de prueba de la
verosimilitud de sus acusaciones (w. 555-73); tal construccién se funda
en 1t eikdTa en relacion con la conducta humana, y apunta a mostrar la
razonabilidad del planteo.2®

A su turno, Creonte debe aportar pruebas que convenzan a su acu-
sador de que el testimonio que dio del oraculo pronunciado por Apolo
es verdadero y no hubo falseamiento ni intento de destronarlo; para ello
interroga a Edipo con el fin de rebatir las acusaciones del rey (w. 577-
82). Elabora también una amplia construccion entimematica que se ini-
cia en el interrogatorio y se completa en la pfioig que le sigue, entre los
w. 584 y 600. El razonamiento de Creonte se basa en & eikota segin
la psicologia humana;?® apunta a configurar el fi6og del orador, a fin de
persuadir al oponente, y a clarificar el aspecto légico del problema. Para
ilustrar las afirmaciones, mas generales, incluidas en la construccion
entimematica mencionada, Creonte aporta dos ejemplos® de lo que
sucede en su vida.?' A continuacién Creonte anade otras dos formas de

28 “ED: Pero. ¢no hicisteis investigaciones acerca del muerto? / [...] / ED: €Y cémo, pues,

ese sabio no dijo entonces estas cosas?” (w. 566-8).

“Considera primeramente esto: si crees que alguien preferiria gobernar entre temores a
dormir tranquilo, teniendo el mismo poder” (w. 584-6).

Este es el orden aconsejado por Aristételes en Ret. 94a9-18.

“Por lo que a mi respecta, no tengo mas deseo de ser rey que de actuar como si lo
fuera, ni ninguna otra persona que sepa razonar. En efecto, ahora lo obtengo todo de ti
sin temor, pero, si fuera yo mismo el que gobernara, haria muchas cosas también con-
tra mi voluntad [...] Actualmente, todos me saludan y me acogen con carifio. Los que

5
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prueba a lo dicho. Primero apela a un recurso que tiene puntos de con-
tacto con la declaraciéon de un testigo que no puede comparecer, por lo
que es preciso enviar a quien le tome declaracién en el lugar en que se
encuentre; puesto que Edipo lo ha acusado de falsear el oraculo, lo
conmina a que lo corrobore en Delfos (“kai t@vd’ EAeyyov [...]", w. 603-
4); luego ofrece votar su propia condena a muerte como garantia de
verdad;* su afirmacién tiene un valor que se aproxima al de un jura-
mento por cuanto coloca su vida como prenda de la veracidad de su
declaracién de inocencia. Solo que en este caso el control y el castigo
del perjuro no son puestos en manos de los dioses sino del arbitro hu-
mano, es decir, de Edipo. Esta pfioig se cierra con afirmaciones de tipo
sentencioso que en si mismas no llegan a constituir entimemas, pero
que permiten al oyente, en virtud de las premisas que pueden presupo-
nerse, completar la argumentacién; recordemos que las sentencias son
consideradas una forma de prueba en tanto son asimilables a entime-
mas y manifiestan la indole del orador.** Las pruebas aportadas por
Creonte en su pfolg de defensa no producen efecto favorable en su
destinatario; por el contrario, este endurece su posicién y lo condena a
muerte.

Con la aparicion en escena de Yocasta (v. 634) se abre una nueva
instancia de debate sobre la situacién del inculpado. La reina, a modo de
un magistrado que instruye una causa, requiere de los litigantes el moti-
vo de la querella. Edipo renueva las acusaciones contra Creonte, y este
produce como prueba un juramento que asume caracter confirmato-
rio.*> Estamos frente a una miotig &texvog, segun la clasificacién aristo-
télica; pero observemos que Creonte produce su juramento para ratificar
que el testimonio que dio sobre lo revelado por el oraculo es verdadero;
es decir, se trata de una prueba para convalidar otra prueba.

En una avaxpioig real el acusador, si tenia fundamentos para su
demanda, debia jurar también. Pero Edipo, que solo cuenta con sus

ahora tienen necesidad de ti me halagan, pues en eso esta, para ellos, el obtener todo™
(w. 587-598).

“si me sorprendes habiendo tramado algo en comtin con el adivino, tras hacerlo. no me
condenes a muerte por un solo voto, sino por dos, por el tuyo y el mio; pero no me in-
culpes por tu cuenta, a causa de una suposicién no probada” (w. 605-8).

“No es justo consid sin fund: 1to, a los honrados ni a los honrados
malvados. Afirmo que es igual rechazar a un buen amigo que la propia vida, a la que se
estima sobre todas las cosas” (w. 608-12).

Arist. Ret.1394a20 y 1395b12.

“iQue no sea feliz, sino que perezca maldito, si he realizado contra ti algo de lo que me
imputas!” (vw. 644-5).

¥
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sospechas y sus conjeturas, no puede sostener su posicién con jura-
mento. Por consiguiente Yocasta, desde su rol arbitral, solicita a Edipo
que desista de su querella, y en esto la apoya el Coro. Edipo no cede
ante el juramento de su cunado, y dirige su acusacién al Coro; este pro-
duce, a su vez, un juramento evidenciario sobre su inocencia,”® que si es
aceptado por Edipo, si bien no en forma expresa. Consecuencia de este
juramento es que Edipo levanta la condena contra su cunado, aunque
no esté persuadido de su inocencia. Observemos, entonces, la existencia
de dos juramentos evidenciarios “encadenados”; uno es aceptado por el
arbitro pero no por el querellante, que si acepta el segundo; esta diferen-
cia parece producirse en razén de la estima diversa que el acusador
guarda a los dos juradores (w. 669-672), es decir que depende del 1i6og
que el oyente asigna al orador.”” De las pruebas presentadas por Creonte
(entimemas, ‘testigo’, sentencias y juramento), solo el juramento es valo-
rado por Yocasta y el Coro, y en él se basan para persuadir a Edipo de
que retire la acusacion y la condena a Creonte.

Resuelta de esta forma la querella entre Edipo y Creonte, quedan
en escena los esposos. En su intento de apaciguar la célera de Edipo
por las acusaciones del adivino, Yocasta repite lo que ha oido sobre el
episodio de la encrucijada. La mencion de las circunstancias de la
muerte de Layo, en aparente oposicién a lo anunciado por el oréculo,
alerta a Edipo sobre la posibilidad de ser el asesino que esta buscando, y
esto tiene a su vez consecuencias interesantes en el proceso de basque-
da. Edipo, a modo de un {ntntig. interroga a Yocasta acerca de los
pormenores de la muerte de Layo; ella asume, asi, la funcién de testigo;
pero su deposicién no ofrece pruebas concluyentes porque ella no pre-
sencid lo que atestigua, de modo que Edipo requiere, una vez més, la
presencia del auténtico testigo. A continuacién el rey narra a Yocasta su
infancia en Corinto, su consulta al oraculo y su huida hacia Tebas, y
relata con detalles precisos el episodio en que da muerte a un hombre
en la triple encrucijada. Es decir que, sin tener conciencia de ello, Edipo
esta atestiguando la verdad que busca, y su testimonio tiene validez por-
que ha presenciado -maés aun, ha llevado a cabo- los hechos que narra.
De modo que su insistencia en que se convoque al testigo ocular se

36 “No, ipor el dios primero entre todos los dioses, el Sol! iQue muera sin dios. sin ami-
gos, de la peor manera, si tengo semejante pensamiento!”(w. 660-2).

37 Asist. Ret. 1372b37: los que son odiados y aborrecidos (uicovpevor xai goBovpevor) no
pueden persuadir a nadie, cf. 1378a.
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enmarca en la ironia tragica, recurso al que Séfocles apela profusamente
en esta obra.®

Tras este recorrido por la obra en el que hemos detectado la exis-
tencia de variados tipos de prueba ofrecidas en diversas circunstancias,
veamos la funcién dramética que les asigna Séfocles en esta tragedia.

E!l Coro no solo respeta los juramentos de Creonte, sino que él
mismo jura dos veces para probar su inocencia. En este punto los an-
cianos tebanos se muestran fieles a las creencias tradicionales, y colocan
el juramento por encima de otras pruebas; por otro lado, el Coro es el
dnico que hace uso del juramento evidenciario, que remite a estadios
tempranos de la préctica forense. Por eso resulta llamativo que en orden
a aceptar las revelaciones de Tiresias no tenga en cuenta la validez de las
mio1telg aportadas por el adivino, y se mantenga a la espera de que nue-
vas pruebas confirmen sus revelaciones. Apegado a las tradiciones reli-
giosas, es fiel también a la casa real, y experimenta de manera angustio-
sa el conflicto entre ambas esferas. Pero la fidelidad que guarda a Edipo
es mas fuerte que su adhesién a una fe arraigada en antiguas creencias.

Tiresias, que inicialmente depone su ‘testimonio’ en funcién del
conocimiento divino que lo asiste, en el calor de la disputa con Edipo
cambia su postura; deja de lado su condicién de pavtg, y se defiende
apelando a argumentaciones de orden racional; muestra asi una faceta
sujeta a pasiones, que lo mueve a sostenerse con los recursos propios
de los hombres. Las pruebas que aporta desde esta postura evocan los
recursos y técnicas de la oratoria judicial del s V. Posiblemente esta exhi-
bicién de su costado humano sea la que incline al Coro a dudar de que
su saber se diferencie del que posee el comun de los mortales.

Yocasta, como el Coro, acepta los juramentos de Creonte como
garantia decisiva de su inocencia, sin valorar las otras pruebas que este
aporta. En relacion con el testigo presencial del asesinato, ella no oyé su
testimonio directamente sino como rumor expandido por la ciudad, y sin
embargo no duda de su autenticidad. Podemos pensar que su condicién
de mujer la excusa de utilizar los criterios de credibilidad vigentes en la
practica procesal.>® Pero en un plano mas general, su actitud evidencia
la disociacién entre palabra y realidad por cuanto la palabra, por el he-
cho de haber sido oida y recogida por la ciudad, crea una verdad, y se
constituye en certeza al margen de las condiciones de lo real. En rela-
cién con el plano divino, descree de las revelaciones de Tiresias y de la

% Sobre el sentido de la ironia tragica, cf. VERNANT - VIDAL-NAQUET (1982:35).
% JusT (1991) estudia los roles genéricos en la ciudad.
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veracidad de los oraculos de Apolo. Es decir que, en un caso, considera
que la palabra dicha tiene mas valor de verdad que los mismos hechos a
los que remite; y por otro se vale de su evaluacion de los datos de la
realidad para descalificar a adivinos y oraculos. La reina, que no alcanza
dimensién heroica, encarna en este punto la mentalidad del hombre co-
mun, que sin establecer criterios de verdad coherentes, acepta con cierta
simpleza las pruebas que avalan sus puntos de vista; esta postura, quizas
inconscientemente, abre la via a la manipulacion sofistica de la palabra y
la verdad.*

Creonte se muestra muy habil en la construccion de su discurso de
defensa, y aporta pruebas diversas, como entimemas, ejemplos y testi-
monios; cuando ve en peligro su vida apela al juramento, en la esperan-
za de que esta prueba sea aceptada como validacion de las anteriores; la
variedad y el encadenamiento de las nicteig que ofrece evidencian que
posee dominio de la técnica retdrica, de modo que se constituye en un
oponente que hace contrastar la razonabilidad de sus propios argu-
mentos con la arbitraria obstinacion de Edipo.

Cuando Edipo inicia la {fitnoig y lanza la npoppnoig, esta convo-
cando al testigo clave y a cualquiera que pudiera saber algo sobre el
caso. Pero no acepta la validez de las pruebas que se le presentan en el
curso de la investigacion, pues confia més en su propia capacidad de
discernimiento.’’ El testimonio de Tiresias, que ha “visto" la verdad re-
velada por Apolo, no es aceptado por Edipo, y tampoco lo son las prue-
bas que presenta de la validez de su actividad adivinatoria.®? El rey sola-
mente cambiara de opinién cuando el testimonio del servidor de Layo,
que acepta sin dudar, le demuestre que el adivino estaba en lo cierto.

De las pruebas aportadas por Creonte en su propia defensa, Edipo
no acepta ninguna. El juramento con que su cuiiado avala la rectitud de
su conducta tampoco es creido por Edipo; esto es un indicador de la
pérdida de valor del juramento,” y ademas revela en Edipo los avances

40 Sobre este punto remitimos al ya clasico estudio de DETIENNE (1983), particularmente
cap.V “El proceso de secularizacion”.

PRINGSHEIM (1951:163) senala: “D'aprés la théorie formaliste de la preuve qui dominait
strement le droit grec et germanique a l'origine [...} la déposition du témoin a eu jadis
un caractere d'obligation pour le juge. La libre appréciation des preuves n’existait pas, et
elle comenga a se développer peu a peu I3, et la seulement, ol manquaient les preuves
formelles telles que serment, témoins solennels, documents.” Segin este criterio, Edi-
po, al desestimar las pruebas, se ubicaria en un estadio més evolucionado del derecho
que, por ejemplo, el Coro.

El Coro, presente en la orchestra a lo largo de la disputa, no abre juicio.

Sobre el primitivo valor del juramento en el prederecho y en los albores del derecho, cf.

-
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de una mentalidad laicizante. Por otro lado, cuando el Coro jura su ino-
cencia en dos oportunidades, Edipo no presenta reparos; el hecho de
aceptar o no un juramento segun el fi@og asignado por el oyente al que
lo pronuncia implica una desacralizacién y un descrédito de la institucion
del juramento.

Cuando Edipo lanza acusaciones contra sus oponentes (Tiresias,
Creonte, Coro), lo hace primero sin fundarlas en pruebas; y en los dos
primeros casos, en el transcurso del agén recurre solamente a los enti-
memas como forma de probar sus imputaciones. Cuando, fuera ya de la
Chtnoig, comparecen el Mensajero de Corinto y el Servidor de Layo,
acepta sin dudar los testimonios que estos aportan, y solo entonces re-
conoce la verdad de las pruebas que antes habia desestimado.

Edipo, al llevar adelante con marcado impetu la indagacién sobre
la identidad del asesino de Layo, saca conclusiones apresuradas a partir
de su interpretacion de los datos que extrae de su andlisis de la realidad;
y luego se muestra renuente a aceptar las pruebas que se le ofrecen en
contrario. De esta forma el Edipo de Séfocles, excesivamente confiado
en sus propias capacidades, se constituye en ejemplo de una actitud es-
piritual que no resulta exitosa.

Hemos visto que los diversos usos de la prueba en esta obra remi-
ten al espectador a las précticas correspondientes a distintas etapas de
la actividad tribunalicia, que reflejan la evolucién del pensamiento juridi-
co que las sustenta. Por otro lado, esa variedad en el uso de las pruebas
y el efecto que estas tienen en el espacio ficcional de la obra, completan
el diseno que Séfocles creé para cada una de sus mascaras.

GERNET (1980). También Platén se hace eco de la pérdida de valor del juramento en
Leyes 948.
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ABSTRACT

Tragedy. as a democratic institution which discusses problems and trou-
bles taking place in the néAwg. continuously refers to forensic issues. Rela-
tionships between tragedy and oratory are very complex and exceed largely
the mere transfer of elements from a genre to the other. Tragedy takes
components from forensic oratory not in order to use them exactly as they
are produced in a tribunal, but to submit them to their own compositive
strategies. This paper deals with forms and functions of a judicial proof
when integrated to a tragedy, specially in the case of Sophocle’s O.T.

tragedy | law | oratory | proof | Oedipus Tyrannus
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De todas las técnicas metateatrales trabajadas por Timothy Moore, resulta par~
ticularmente interesante destacar la técnica que modela la relacién actor-
audiencia en funcién de las alusiones a Roma. Las comedias plautinas estan
ambientadas en Grecia y los caracteres llaman la 6
acerca de que ellos son griegos. En este sentido, el corpus plautino representa
en palabras de Gruen, “our chief document for the cultural convergence of
Hellas and Rome” y la fuente literaria mas temprana de la reaccién al mundo
griego, rasgo que define a la cultura romana. La confrontacién y la interpene-
tracion de estas dos culturas constituye el motivo central de su produccion.
Para ejemplificar la dinamica de intercambio y transformacién, el presente ar-
ticulo analiza en Curculio la escena del lamento del enamorado frente a la
puerta (paraclausithyron). a partir de la técnica metateatral de las alusiones a
Roma.

alusién | Plauto | f ién | | paraclausith

Oye atento, y del arte no disputes;

que en la comedia se hallaréd de modo

que oyéndola se pueda saber todo.

Lope de Vega, Arte nuevo de hacer comedias.

a relacion entre actores y espectadores ha despertado siempre el
interés de los escritores. El texto resulta sumamente Util al permitir
eterminar cémo el escritor y los actores incitan a la audiencia

para que responda a la paradoja fisica que implica observar una obra de
teatro. Los distintos modos de dirigirse a los espectadores y de referirse
implicita o explicitamente a la condicién de actor aparece ya en Platén' y
en Aristételes,? quienes distinguen claramente la representacion miméti-

' Rep. 3 392d-398b.
2 Poet. 1448 a.
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ca de la diegética. Dentro de la concepcién dramética contemporanea
quizas el binomio mas comin que hace a la mentada distincién gira en
torno a la ilusién dramética y a la ruptura de la misma. Sobre esta base
Bertolt Brecht® opone teatro dramatico y teatro épico. El primero se
caracteriza porque los actores se comunican con la audiencia indirecta-
mente; en el segundo, los actores recuerdan a la audiencia que lo que
esta presenciando es una representacion, distanciada de lo familiar que
hace posible reconocer el objeto representado, pero al mismo tiempo
verlo como algo extrano. El teatro debe provocar una mirada con ojos
ajenos sobre lo que se da por sobreentendido y lograr de este modo que
el publico quede aténito.*

En el caso de la comedia latina, Plauto ha modelado particular-
mente la relacién actor-piblico a partir de una serie de técnicas meta-
teatrales.

El término metateatro, acufado por Lionel Abel,> apunta a una
forma “which came to replace tragedy sometimes during the Renaissan-
ce and whose fundamental assumptions are that the world is a stage, life
is a dream”. Las metaobras son pues piezas de teatro acerca de la vida
considerada susceptible de ser teatralizada. Bruno Gentili,® en cambio,
entiende por metateatro toda obra construida a partir de otra, cuya exis-
tencia es previa. Asimismo, distingue esta definicién basada en la histo-
ria de la creacion del texto, de la definicién literaria que apunta al motivo
de una obra dentro de otra en el texto.

Por su parte, N. Slater’ considera que metateatro es el teatro tea-
tralmente autoconsciente, esto es, que demuestra una conciencia de su
propia teatralidad. En Plauto el lema no alude inicamente al hecho tea-
tral de una comedia, sino a la comedia que se desarrolla de manera
intencionada dentro de la obra, cuando un personaje asume el papel del
comedidgrafo y le adjudica papeles a otros personajes.®

Basandose en las formulaciones anteriores, Timothy Moore, en su
libro The Theatre of Plautus. Playing to the Audience (Austin, 1998)
centra su interés en el estudio de técnicas metateatrales que afectan la
relacién actor-espectador y se convierten en verdaderos instrumentos de
manipulacion. Asi, pues, examina en detalle: a) la actitud de los actores

3 BRECHT (1970:126).

4 Cf. BRECHT (1970:123-124).

5 ABEL (1963:83).

©  GENTILI (1979:15).

7 SLATER (1985:14).

®  Cf. GONZALEZ VAZQUEZ (2001:802).
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frente al publico a partir de la adulacién y la ironia, unién paraddjica pero
efectiva de gratificacion, evasion y critica social; b) la relacién de los ac-
tores como caracteres que simpatizan con los espectadores, quienes al
mismo tiempo ven la accién a través de los ojos de aquellos; ) la mora-
lizacién al servicio de la teatralizacion y del engafo; d) las alusiones a
Roma.®

De todas las estrategias mencionadas, resulta particularmente inte-
resante destacar la técnica que modela la relacién actor-audiencia en
funcién de las alusiones a Roma. Las comedias plautinas estdn ambien-
tadas en Grecia'® y los caracteres permanentemente llaman la atencién
acerca de que ellos son griegos.'' La manera en que enfatizan su etnici-
dad sirve para recordar a la audiencia que no lo son realmente. Al mis-
mo tiempo, hacen frecuentes alusiones al mundo romano, absolutamen-
te incongruentes proviniendo de los griegos. Plauto introduce institucio-
nes romanas legales, politicas, religiosas, a partir de una clara concien-
cia de que las mismas entranan costumbres y practicas foraneas en la
escena griega. En este sentido, el corpus plautino representa en palabras
de Gruen,'? “our chief document for the cultural convergence of Hellas
and Rome" y la fuente literaria méas temprana de la reaccién al mundo
griego, rasgo que define a la cultura romana.

El sarsinate ilumina y elucida la experiencia cultural de su época: la
tension creada por la interaccién entre el mundo griego y la sensibilidad
romana. Vuelve sus ojos, por un lado, hacia las incursiones helénicas en
la tradicién romanay, por otro, en direccién a la manipulacién de la tra-
dicién griega. La confrontacion y la interpenetraciéon de estas dos cultu-
ras constituye el motivo central de su produccién.

Para ejemplificar esta dindmica de intercambio y transformacion,
analizaremos en Curculio la escena del lamento del enamorado frente a
la puerta (paraclausithyron), a partir de la técnica metateatral de las alu-
siones a Roma."

En la segunda parte de su libro, Moore analiza seis ias —Pseudoli
Curculio, Truculentus, Casina y Captivi- en las que se ponen de manifiesto Ias varia-
das técnicas que Plauto utiliza para moldear la relacién actor-audiencia.

Men. 7-9: “atque hoc poetae faciunt in comoediis: / omnis res gestae esse Athenis
autumant, / quod illud vobis graecum videatur magis”.

" Cf. As.199; Mer. 525 y Ps. 202, entre otros ejemplos.

GRUEN (1990:156).

Este trabajo forma parte de una investigacion mas amplia acerca de Plauto en el marco
del proyecto UBACyT F034 (“Identidad y diferencia en Roma: sus formas de represen-
tacién”) que dirige la Lic. E. C. de del Sastre y ha sido presentado como actividad de
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La puerta ha jugado un papel de suma importancia en la religién de dife-
rentes pueblos, entre los que se cuentan griegos y romanos. Las refe-
rencias literarias grecolatinas apuntan a supersticiones'® y practicas ma-
gicas llevadas a cabo junto a la puerta o en el umbral.'

Sin embargo, desde el punto de vista literario, la puerta también se
asocia al paraclausithyron, es decir, a la cancién, entendida como un la-
mento, en boca del enamorado frente a la puerta de su amada, que le
niega el ingreso. Este motivo es, quizas, uno de los més conocidos de la
literatura griega,'® tal como se deduce de los ejemplos encontrados en
Aristéfanes,'” Teécrito'® y algunos poetas de la Antologia Palatina.'® A
través de la influencia helenistica, la literatura latina —desde la comedia
hasta la elegia®®- lo adopta con gran entusiasmo en virtud de la impor-
tancia que la puerta tiene en el pensamiento religioso de Roma,?' con-
forme ha sido senalado. Conviene recordar, ademas. que, si bien no es
facil saber con exactitud cémo ingresa el motivo, los romanos recono-
cieron en él algo familiar: una primitiva cancion a la puerta cerrada, hoy
perdida, que desemperié un papel significativo en su folclore. Tal como
sefala Cairns, resulta evidente, pues, que el énfasis y el interés por la
puerta “is a distinctly Roman contribution to the genre”.

No es fécil encontrar un paraclausithyron que preserve de manera

completa todo sus detalles® pues, segiin los géneros, el motivo ha sido

transferencia en el ciclo de Seminarios Abiertos (agosto-noviembre 2001) organizados
por el mencionado proyecto.

Tropezar con el umbral representaba mala suerte y era, entre las supersticiones, la mas
difundida.

Cf. OGLE (1911:251).

' Cf. YARDLEY (1978:19).

"7 Eccles. 960-977.

'8 Id.3.23 ss; Id. 23.

19 Call. V.23; Asclep. V.145, 164 y 189; Meleagr. V.191.

En opinién de COPLEY (1956:1), “it may appear in any genre that can have love as its
subject: in the lyric, the idyll, the epigram, the elegy, the pastoral, the comedy or the
mime. It is a motif, theme or story rather than a form.”

2! Cf. CoPLEY (1956:28).

2 Cf. CAIRNS (1972:230).

El motivo se basa sobre un incidente mas o menos estereotipado: el enamorado ha
estado en un symposium, después del cual va en busca de su muchacha por cuya be-
lleza se siente atraido, completamente borracho, llevando una guirnalda sobre su cabe-
2a y una antorcha y en compaiiia de uno o varios amigos. Al llegar a la casa de la don-
cella, golpea la puerta y le suplica entrar, pero nada surte efecto. Entonces es el mo-
mento de cantar su cancién, de colgar la guirnalda de la puerta y de acostarse en la
entrada hasta la manana siguiente. Cf. COPLEY (1956:1).

G

98 « Argos 25 (2001)



QUID SI ADEAM AD FORES ATQUE OCCENTEM?

sometido a distintas variaciones en su tratamiento. En este sentido, Cur-
culio de Plauto da cuenta de dichas variaciones.

En esta brevisima comedia que carece de prélogo,? la trama amo-
rosa y el amante estan ridiculizados desde la escena inicial.”> Phaedro-
mus, el adulescens, esta enamorado de Planesium, mujer nacida libre,
pero en poder del lenén Cappadox que la mantiene encerrada en su
casa. Sélo en su ausencia el adulescens puede verla, tras sobornar con
vino a Leaena, la vieja portera que custodia la puerta.?® Plauto se vale de
personajes habituales y de técnicas usuales tales como falsificaciones,
cambios de personalidad, anagnérisis, e introduce, al mismo tiempo,
ciertas innovaciones que ilustran un verdadero procedimiento de adap-
tacién respecto del original.?’ Entre dichas innovaciones se destaca la
escena del lamento frente a la puerta o paraclausithyron.?®

Al iniciarse la comedia, el esclavo Palinurus, en su caracter de wpo-
ooV TIpoTaTIKGY,? da a entender lo que podria preguntar y utiliza
esta estrategia para interrogar a Phaedromus, su amo:*

PA. Quo ted hoc noctis dicam proficisci foras®' (1)

caddnde prodria decir que te diriges ti a estas horas de
la noche?

y reiteraen el v.12:

x

Dice PERNA (1955:98): “manca quindi delle indicazioni relative al modello e alla data di

representazione”.

Cf. ANDERSON (1996:72).

Segin ROSIVACH (1994:79 y 116), entre las mujeres viejas de menos estatus social la
ia mas fr izada como anus es la nutrix, una esclava o mu-

jer libre que es confidente de las mds anosas y especialmente protectora de las mas jo-

venes. Una variante de esta nutrix afosa es la pseudo-nutrix que actia como guardiana

de una muchacha joven. En Curculio, Leaena, antigua meretrix que ya no puede llevar

a cabo su comercio, es un ejemplo de pseudo-nutrix (133 ss, 158 ss) y su figura ofrece,

pues, un vistazo del futuro que le espera a Planesium si no consigue su libertad.

Cf. FANTHAM (1965).

En opinién de CAVALLERO (1996:§169), existen fundamentos propios del género en la

ocurrencia comediografica de este motivo: por un lado, la comedia representaba una

escena callejera y dejaba los interiores ocultos tras las puertas; por otro, el actor podia

monologar ante ese acceso o dialogar con alguien que estaba adentro.

A juicio de FANTHAM (1965:85), “in fact Palinurus, aithought he is present throughout

Act1and in Act I, adds nothing to the action [.

Cf. GAIDE (2001:962).

Las citas de Plauto siguen la edicién de LINDSAY (1959).

¥

Y
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PA. nam quo te dicam ego ire?

{pues adénde podria decir que vas tG?

Phaedromus se dirige hacia la puerta, querida como sus ojos (“ostium
oculissimum™?), y la presenta en publico a través del rito social de la
salutatio®: “salve, valuistin?” (iBuenas noches! cestds bien?, v. 16).

Dicho rito, de gran importancia en una sociedad, como la romana,
que le otorga un valor casi religioso a los comienzos privados y publicos
y a los signos que los acompaiian, no pierde en Plauto su significacion
sino que, por el contrario, desempefia un papel prioritario en el juego
teatral. En efecto, sirve para presentar a los personajes, en este caso la
puerta, y afirmar su identidad.> Hay una serie de gestos y actitudes que
subrayan la salutatio oral, tales como el abrazo o el beso. Asi, pues, Pali-
nurus, le sugiere a su amo besar la puerta (“quin das savium?”, cpor qué
no la besas?, v. 94), sugerencia burlona implicita en la connotacién
usualmente erdética del lexema savium. En la poesia griega el gesto de
besar la puerta tiene un valor exclusivamente sentimental.®> Pero, segin
Yardley,* es posible que para Roma dicho gesto haya tenido una signifi-
cacién més profunda vinculada quizas con el fervor religioso de besar los
umbrales de los templos.

En cuanto a las caracteristicas que se predican de la puerta, el
adulescens destaca su condicién de bellissumum vy de taciturnissumum
y refuerza esta Ultima virtud al aclarar:

numquam ullum verbum muttit: quom aperitur, tacet (21)
nunca masculla palabra alguna: cuando se abre, calla®

En opinién de Fraenkel,®® es justamente la personificacién de ob-
jetos privados de vida auténoma, en este caso la puerta, uno de los ras-
gos de la libre invencién o recreacién plautinas.

32 Acerca del uso del diminutivo , cf. HOFMANN (1958:§84).

Cf. DAREMBERG-SAGLIO (1918:s.v.)

Cf. LETESSIER (2000:156).

Call. AP. Xil.118; Ther. /d. 23.18.

YARDLEY (1978:26).

Las puertas, construidas por tres elementos (limen, postes y fores), producian gran
estruendo. Plauto a menudo hace referencia a dicho estruendo a partir del empleo de
verbos tales como crepare, concrepare, strepere. Cf. PAOLI (1964:72).

FRAENKEL (1960:95).

gyl
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Anderson® considera que la escena del paraclausithyron “should
have been a brief and incidental bridge scene, but Plautus builds it up
into a wonderfully animated comic routine, using his lyric genius [...]". En
efecto, los vv. 88-89 asi lo prueban. Mientras arroja vino al umbral de su
amada para tentar a la vieja portera,*® Phaedromus salmodia:

PH. agite bibite, festivae fores;
potate, fite mihi volentes propitiae.

Vamos bebe, puerta encantadora, bebe, séme favorable
Y propicia.

El genio lirico de Plauto avanza un paso mas, pues a la personifica-
cién se suma ahora la divinizacién de la puerta. En esta suerte de apo-
teosis resuena el eco de la liturgia romana. Tanto el verbo agere como el
adjetivo propitius son lexemas pertenecientes a la lengua religiosa: agere
apunta al cumplimiento de los ritos sacrificiales*’ y propitius se aplica a
los dioses, aunque en lengua comin se ha extendido a los hombres y a
las cosas. Por otra parte, la aliteracién de la dental sorda y el uso de los
lexemas fite |...] volentes propitiae funcionan como marcas alusivas de
la férmula de la plegaria, conocida y familiar entre la audiencia romana.*?

Sin embargo, a esta altura convendria recordar que, tal como se-
fiala Adams,® el simbolismo de la puerta suele estar vinculado con las
partes pudendas femeninas. Teniendo en cuenta, pues, el mencionado
simbolismo, resulta interesante la connotacién marcadamente sexual de
ciertos verbos. Junto a los usos de facere** como expresién genérica re-
lativa al acto sexual, se destaca, como en este contexto, el empleo de

b

ANDERSON (1996:73).

ROSIVACH (1994:114) sostiene que el cliché de la anus beoda tiene su origen en la
comedia atica y en la comedia nueva y pasa mas tarde a la literatura helenistica.

Cf. ERNOUT-MEILLET (1967:s.v.)

Nétese el uso de la misma férmula en un fragmento de los Acta sacrorum saecularium
celebratorum anno u.c. 737 d. lun. 1-3 (Dessau 5050, CIL VI.32323): “harum rerum
ergo macte hac agna femina / inmolanda estote fitote violente|s propitiae p. R. Quiriti-
bus, XV virum collegio, mihi, domo, familiae".

CI. ADAMS (1993:89).

URIA VARELA (1997:392-393) establece una clasificacién de los distintos usos de facere
como expresién que designa el acto sexual: empleo absoluto, empleo transitivo con
elipsis del objeto, empleo transitivo con objeto suprimido por aposiopesis y empleo
transitivo con un pronombre neutro por objeto.

&
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agere,* ejemplo de eufemismo eliptico,* y el de bibere que se convierte,
a su vez, en una metéfora ad hoc, pues la actividad sexual oral se rela-
ciona a menudo con el plano de la comida y la bebida.’ Por otra parte,
es de notar la alusion erética que subyace en el verbo potare, utilizado
en gran medida para hacer referencia a la vida disoluta o licenciosa ca-
racterizada frecuentemente por la relacién bebida-prostitucién.®® De he-
cho, Leaena, la pseudo-nutrix que actia como portera y guardiana de
Planesium, es una antigua meretrix que sobresale por su inclinacién a la
bebida. El ritual obsceno se confirma, ain mas, al llegar al v. 90, cuando
el servus Palinurus inquiere a las puertas:

PA. voltisne olivas, [aut] pulpamentum, [aut] capparim?
cqueréis aceitunas, una porcién de came o alcaparras?

Pulpamentum es un témmino que designa una porcién de carne, un
manjar delicado, pero en el que se oculta una marcada intencion sexual
en su acepcién de ‘partes pulposas del cuerpo’.®®

Esta divinizacién de la puerta puede interpretarse, entonces, como
un pastiche satirico,® en términos de Genette,”' es decir, como una ple-
garia travestida® o parodiada estilisticamente y marcada por la lectura
en clave obscena.

El espectaculo parédico de un griego de Epidauro® hablando co-
mo un romano, en términos litirgicos y obscenos, va preparando a la
audiencia para un tipo de humor muy especial. Plauto sabe que una

45 Cf. URiA VARELA (1997:395).

Al referirse a los eufemismos elipticos, ADAMS (1993:202), asi se expresa: “an indelicate
verb or noun can be omitted (a sentence may, for example, be broken off: aposiopesis),
or replaced by a p pro-verb or i .

47 Cf. ADAMS (1993:139).

4 Cf. URIA VARELA (1997:374-375).

4 Cf.OLD s.v.

%0 En términos de GENETTE (1989:31), el pastiche satirico se define como la imitacién
estilisitica con intencién ridiculizadora.

Segun GENETTE (1989:35), el término parodia evoca en la conciencia comin el pasti-
che satirico y resulta equivalente a imitacion satirica.

Cf. CeBE (1966:86).

Segin DESCHAMPS (1980-1:176), “Plaute a tenu 2 faire savoir, il a fortement soulignée,
que sa piéce avait pour cadre la cité consacrée a Asklepius. Mais celle-ci n'évoquée que
par des traits vagues et conventionnels. Ce n'est qu'une toile peinte de décor. La vie qui
se déroule devant ces portants est celle des bords du Tibre™.

2
&
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buena broma demanda virtualmente una repeticién y que dicha repeti-
cién es mas exitosa que la primera si resulta mas desafiante. Pasemos,
pues, a los w.147-157 del canticum, es decir, al aria de los pestillos.*

La serenata de los pestillos, escrita en créticos,” est4 considerada
el primer ejemplo del género en la literatura latina.*® Dirigiéndose a su
esclavo, Phaedromus le pregunta:

PH. quid si adeam ad fores atque occentem? (145)

cqué te parece si me acerco a la puerta y canto una
serenata? >’

Ahora bien, <qué canta el adulescens? La critica ha planteado distintas
alternativas basandose en la ocurrencia del verbo occentare. Segun el
testimonio de Cicerén,” el lexema occentare figura en la ley de las Doce
Tablas con el sentido de infamia o flagitium. Esta referencia individual
de la antigua legislacién es confirmada por la glosa de Festo,” quien
establece que los antiguos utilizaban occentare en el sentido de convi-
cium facere, expresion genérica de la injuria verbal en el periodo clasico.
Sin embargo, también occentare ha sido vinculado con la magia. La ley
de las Doce Tablas prohibe dos formas de magia —fruges excantare y
malum carmen incantare— una y otra referidas por Plinio.*® Ambos ver-
bos figuran, pues, en el texto de la ley, pero no designan lo mismo. De
acuerdo con Tupet,‘” “c'est donc une erreur de vouloir assimiler le car-
men malum et le carmen famosum”.

El canticum se extiende desde el v. 96 hasta el v. 157 e incluye también la rapsodia del
vino entonada por Leaena.

%5 “Le crétique (kpnTikds), dice NOUGARET (1963:§239), est le rythme crétois, sans doute
de la danse des Curétes". Segun QUESTA (1967:213), en Ios cantica y monodias en

créticos predomil icos tales como ali figuras
etimoldgicas, si bien el metro no los presupone necesariamente.

56 Cf. DUCKWORTH (1952:371).

57 Cf. OLD s.v. (1).

%8 Rep. IV.12: “|...] nostrae contra duodecim tabulae cum perpaucas res capite sanxissent,
in his hanc quoque iend. , si quis occ i sive carmen condi-

disset, quod infamiam faceret ﬂagmumve alteri”.

%9 Festus, Gloss.Lat 190: “Occentassint’ antiqui dicebant quod nunc convicium fecerint
dicimus, quod id clare et cum quodam canore fit, ut procul exaudiri possit. Quod turpe
habetur, quia non sine causa fieri putatur”.

% Nat 28.1: “Quid? Non et legum ipsarum in Xl Tabulis verba sunt: qui fruges excan-
tassit, et alibi: qui malum carmen incantassit?".

' TuPET (1976:168).
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Los empleos mas frecuentes del lexema se registran en la comedia plau-
tina,* en combinacién con ostium o fores, pero no para referir el acto
de encantacién magica sino el de cantar una serenata. En tal sentido,
Hendrickson® considera que occentare, lejos de ser equivalente a émd-
Bewv, se vincula mas bien con kwudlewv. Sin embargo, la rapsodia de
Phaedromus no es exactamente |a versiéon griega del lamento del
amante literario,* tal como se deduce de los siguientes versos:

PH. pessuli, heus pessuli, vos saluto lubens,

vos amo, 'vos volo, vos peto atque opsecro

gerite amanti mihi morem, amoenissumi,

fite caussa mea ludii barbari,

sussilite, opsecro, et mittite istanc foras

quae mihi misero amanti ebibit sanguinem.

hoc vide ut dormiunt pessuli pessumi

nec mea gratia commovent se ocius!

re spicio nihili meam vos gratiam® facere. (147-155)

Pestillos, oh, pestillos igustoso os saludo, os amo, os
quiero, os busco y os pido: sed encantadores, sed com-
placientes conmigo que estoy enamorado, conviértanse
por mi en bailarines romanos, saltad, os suplico, y de-
Jjad salir a aquella que me absorbe la sangre a mi,
amante desdichado! Mira esto: icémo duermen los pes-
tillos pésimos y por mi no se conmueven més répida-
mente! Veo que vosotros en nada estimais mi favor.

Phaedromus no se dirige a Planesium sino mas bien al objeto que
la separa de ella. Entre el enamorado y su amada siempre hay una
barrera representada por la puerta y sus elementos, a lo cual se suman
custodios, perros y cadenas. En el fragmento antes citado el obstaculo
se encarna en los pestillos (pessuli) personificados y divinizados en clave
parddica. .

El hombre romano suele entrar en contacto con la divinidad a tra-
vés del acto o la palabra, es decir, mediante el sacrificio o la plegaria.

62 Curc.145; Merc. 408; Pers. 569.

HENDRICKSON (1925:294).

Cf. CoPLEY (1956:31).

Acerca del uso de gratia en Plauto, cf. MoussY (1966:311-312).

En opinién de COPLEY (1956:40), el reproche por la exclusién es transferido “from the
girl to the door, the leno and the duenna™.

228
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Segtin Hanson,* la plegaria se clasifica en tres categorias: plegaria de
adoracién, de agradecimiento y de peticién. Esta dltima es la forma mas
usual presente en Plauto. Desde el punto de vista formal, la plegaria de
peticién a los dioses se caracteriza por la presencia de verbos tales como
obsecro, oro, invoco, peto, entre otros. Sin embargo, el primer verbo
—saluto (“vos saluto lubens”, v. 147)- no aparece normalmente vincula-
do con una peticion. Siete son las ocurrencias del empleo de saluto
dirigido a los dioses que se han registrado en la comedia plautina.® El v.
147 de Curculio es uno de los ejemplos que no apunta a un simple sa-
ludo coloquial sino que recupera la apelacion ritual. En tal sentido, esta
salutatio divina puede ser considerada una plegaria de adoracién, en la
que el oficiante, a menudo, suele ser presentado como laetus o lubens,
frecuente este Gltimo en inscripciones votivas® y utilizado por Plauto en
este contexto. Una vez cumplido el ritual de la salutatio, la peticién ocu-
pa el primer plano apoyada en la ocurrencia de peto y reforzada por un
verbo compuesto de sacer.”® Tanto en Plauto como en otros autores del
periodo arcaico se ha extendido el uso de obsecro,”" extraido por meca-
nizacién de férmulas suplicatorias completas.”

Junto a los lexemas vinculados con las plegarias de adoracién (sa-
luto) y peticién (peto, obsecro), figuran otros (“vos amo, vos volo, vos
peto”, v. 148), de sentido cercano o complementario entre si, que inte-
gran una suerte de grupo formular, un cliché. Estos agrupamientos
abundan en las formas primitivas de enunciado como la lengua religiosa
o ritual, que es evidentemente la lengua de la plegaria.” En Plauto, este
recurso se encuentra al servicio del humor y de la vena parédica, pues
amare y velle presentan connotaciones marcadamente obscenas. Ama-
re, en latin, parece cubrir distintos contenidos tales como ‘amar, estar
enamorado, tener un amante y hacer el amor’.’* Sin embargo, en Plauto,
su empleo absoluto suele esconder la referencia al acto sexual pura-
mente fisico.”” Con respecto a velle, predomina en este contexto un uso

2

HANSON (1959:83 ss).

Bac. 172; Cist. 723; Curc. 147y 338; Mil. 1339; Ps. 455; Rud. 1055. Cf. LODGE (197 1:s.v.).
V.S.L.M. (votum solvit lubens merito), cf. OLD s.v.

Cf. ERNOUT-MEILLET (1967:s.v.).

Festus Gloss.Lat. 207.7: “obsecrare est opem a sacris petere”.

Con respecto a la ubicacién de obsecro, cf. HOFMANN (1958:§121).

Cf. MAROUZEAU (1946:277-280). Acerca de la acumulacion de sinénimos como artificio
para lograr un estilo afectado y pomposo, cf. PALMER (1995:86).

74 Cf. ERNOUT-MEILLET (1967:s.v. amo).

Cf. URIA VARELA (1997:374). LOPEZ (2000:54-55) considera, en cambio, que en Plauto
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sexual pregnante o eliptico de elementos que hacen demasiada explicita
la comunicacion.’”® Ahora bien, es interesante resaitar que el grupo for-
mular amare-velle puede ampliarse si se tiene en cuenta que petere,
vinculado con la plegaria de peticion, adquiere, en su empleo sexual, el
significado de buscar zonas erégenas.”

A continuacion, el adulescens pide a los pestillos:

gerite amanti mihi morem (149)

sed complacientes conmigo que estoy enamorado

La expresiéon morem gerere, de la cual deriva el adjetivo morigerus (“[...]
mihi morigeri pessuli fiunt”, v. 157: los pestillos se vuelven compla-
cientes conmigo) es, en su origen, ritual.’”® En témminos generales, el
desarrollo semaéntico del sintagma hace referencia a la regulaciéon de la
conducta en concordancia con los deseos, el humor, la gratificacién o la
indulgencia de los otros.” En relacién con el paraclausithyron, la fér-
mula morem gerere y su derivado morigerus contribuyen a acentuar la
transformacion del motivo griego, pues revitalizan la personificacién de
los pessuli que seréa retomada luego con el dormiunt del v. 153. Pero, al
mismo tiempo, apuntan a expresar la relacion matrimonial ideal, es de-
cir, el comportamiento sexual femenino de la matrona® marcado por el
sometimiento a los deseos eréticos del vir.®' Para apoyar esta interpreta-
cién el corpus plautino ofrece otras referencias al sintagma morem ge-
rere alicui. En Most. 188-190 la ancilla Scapha le dice a Philematium, la
meretrix:

SC. tu ecastor erras quae quidem illum exspectes unum
atque illi

morem praaecipue sic geras atque alios asperneris

matronae, non meretricium est unum inservire amantem

amare es un témino no caracterizado para expresar la idea de amar, que contiene a
todos los demds y que expresa su significacién sin precisién de ningan tipo.

76 Cf. URIA VARELA (1997:401).

77 ADAMS (1993:159y 212 n.1)

78 Cf. ERNOUT-MEILLET (1967:s.v. mos).

" Cf. OLD s.v. mos (6); FORCELLIN! (1940:s.0. gero). Resulta interesante la ocurrencia del
témino en Ennio: “quae tibi in concubio verecunde et modice morem gerit (Trag. Hec. 95).

% Cf. ADAMS (1993:164).

8 Cf. Catul. 61.144-146.
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Por Céstor te equivocas ciertamente, por estar pensan-
do s6lo en él y por querer complacerle nada mas que a
él despreciando a los otros. Ser esclava de un solo
hombre es propio de la matrona no de las prostitutas.

Asimismo, en Men. 787, el senex inquiere a la matrona:
SE. quotiens monstravi tibi viro ut morem geras

Cudntas veces te avisé que fueras sumisa a tu marido.

Quizés resulte interesante sumar a lo dicho la opinién de Fedeli,*
quien considera que la perifrasis morem gerere alicui y el adjetivo mori-
gerus podrian sintetizar la serie de consejos solemnes dados por la pro-
nuba a la futura esposa en la ceremonia nupcial romana.

En el marco de las alusiones rituales, la burla y la saplica emergen
paralelamente:

fite caussa mea ludii barbari®sussilite, obsecro (150-151)

conwertios por mi en bailarines romanos, saltad, os pido.

A pedido de Phaedromus los pestillos deben transformarse en bailarines
(ludii), una manera metaférica de abrir la puerta. En este punto, convie-
ne recordar que [udus® y sus derivados, ludius, por ejemplo, resultan los
términos plautinos mas importantes dentro del campo semantico del
engano y la burla, porque ofrecen la posibilidad de jugar con la idea de
diversién y exponer la técnica del metateatro.®

Roma recibe de los etruscos una serie de juegos y espectéculos, de
modo que en un principio ludio-ludius hace referencia al actor-bailarin o

8
8

Cf. FEDELI (1972:87).

83 Siete son las ocurrencias del adjetivo barbarus en Plauto: Bac. 121 y 123; Cwec. 150;
Mil. 211; Most. 828; Rud. 583; St. 193. Cf. LODGE (1971:s.v.).

8 PETRONE (1991:202 ss) considera que “il nucleo delle commedie plautine & un ludus,

un divertimento spettacolare, che deriva dalla rappresentazione di un inganno.” Y mas

adelante agrega: “Ludus & dunque la natura della commedia plautina e la versione che

il commediografo romano da al tema dell'inganno”.

Ademés del d llo arg: I, el puede reconocerse mediante el léxico

o la terminologia técnica del teatro (agere fabulam, spectaculum) y del metateatro (si-

mulo, ornatus, ludus y sus derivados ), cf. GONZALEZ VAZQUEZ (2001:803).

2
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al saltimbanqui etrusco.®® De los pessuli —actores-bailarines (ludii}- no
se predica su etnicidad etrusca, sino su condicién de barbari. El uso del
término barbarus es uno de los ejemplos més evidentes del fenémeno
de la ‘hiper-Helenizacién'™ definido por la presencia de alusiones exage-
radas que llaman la atencién acerca de que los caracteres no son real-
mente griegos. El adjetivo se aplica a todo aquel que no es griego y en
consecuencia se muestra incivilizado, pero Plauto suele apuntar en cier-
tos contextos al ‘ser romano’. En este sentido, el vocablo presupone la
antitesis con lo griego y revela, sobre todo, la conciencia de una diferen-
cia: el poeta se hace portavoz de valores auténomos, que difieren res-
pecto del mundo griego de la cultura, y reivindica la cualidad autécto-
na.® Esta doble implicancia de barbarus -no sélo ‘no griego’, sino espe-
cificamente ‘romano’, ‘itélico’, ‘autéctono’- es un uso exclusivo, perso-
nalisimo y enteramente cémico del sarsinate,® cuyos espectadores co-
nocian muy bien.* Indudablemente, los [udii barbari apuntan a un he-
cho diferente de la praxis griega,”’ pues aluden al mundo de la actividad
teatral autéctona y primitiva, a cargo de la iuventus romana, destinada a
crear un arte parédica® que imita bufonamente modelos serios e incluso
rituales y cuyo comportamiento es una mezcla de lo sagrado y lo burlesco.*

Inmediatamente después de esta alusién a la vertiente dramatica
italica, el texto nos ofrece el motivo indecente, la burla obscena fundada
en la imagen del hombre ‘devorado’:

[...] mittite istanc foras
quae mihi misero amanti ebibit sanguinem (151-152)

dejad salir a aquella que me absorbe la sangre a mi,
amante desdichado.

Como ya hemos seiialado, el verbo bibere, en su empleo sexual,
suele presentarse como metéfora de las practicas orales, valor que en

8 Cf. DAREMBERG-SAGLIO (1918:s.v.).

#7 Esta expresion estd tomada de MOORE (1998:54).

Acerca de barbarus como vocablo poético, cf. PETRONE (1991:33 ss).
8 Cf. OLD, s.v. (1).

% Cf. POCINA (2000:212-213).

Cf. PETRONE (1991:33 ss).

MOREL (1969).

Cf. Liv. VII.2; Hor. Ep. II.1; Val. Max. 11.44.

8 e
g8 e
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este pasaje se encuentra reforzado por el uso del lexema sanguis como
designacién del semen virile.*

Aqui concluye el aria de los pestillos, cuyo anélisis nos permite ela-
borar algunas conclusiones. :

La cultura no se empobrece si sus creaciones son préstamos de
otra, pues la interaccién enriquece el legado. En tal sentido, Plauto ilu-
mina el proceso de apropiacion y adaptacién de otra tradicién, proceso
que le permite establecer su lugar dentro del entramado literario arcaico
y, al mismo tiempo, asegurar su superioridad.

Es probable que la escena del paraclausithyron desarrollada en el
acto | de Curculio derive del original griego. Sin embargo, la recreacién
del motivo plasmada por el comedidgrafo sugiere la invitacién a una
concepcién del teatro mas original, mas espontanea y profundamente
comprometida con la experiencia cultural de su época. Las dindamicas de
intercambio y transformacién de una herencia cultural dan por resultado
una nueva entidad.” En efecto, el sarsinate vuelve sus ojos a la tradicién
griega para luego vigorizar el tépico del lamento del enamorado frente a
la puerta, otorgandole una nueva orientacion. La personificacion, tipica
en el teatro plautino, es una innovacién en el paraclausithyron. Phae-
dromus se dirige a la puerta y es esta —no la doncella- la que se ubica en
una posicién central. Esta particularidad hace del motivo una cancién a
la puerta y no frente a la puerta, lo cual resulta para los griegos total-
mente diferente. Pero la coloracién distintivamente romana que Plauto le
imprime a la escena esta dada por el recurso de la liturgia y por la alu-
sidén a la institucion teatral.® La liturgia tiene en Roma un notable ca-
racter teatral. En sus rituales se dan cita una serie de movimientos, ges-
tos y férmulas que deben ser realizados y pronunciados rigurosamente,
como si se tratase de una representacién.”’ Plauto pues pone en escena
la expresion formular de las plegarias, en clave parédica, marcada por la
funcién ritual del lenguaje obsceno. La distincion entre ritual solemne y
obsceno que hoy nos resulta tan clara, no se muestra del mismo modo
para la cultura latina. Los dos extremos parecen haber marchado juntos
con naturalidad y el sarsinate lo atestigua: la imagen de los ludii barbari
que alude al preteatro italico de naturaleza festivo-religiosa y burlesca se

9 Cf. URIA VARELA (1997:470).

% Cf. GRUEN (1993:2-3).

% Acerca de la amplisima serie de elementos propios de la vida, las costumbres y la
sociedad de Roma en la comedia plautina, cf. LOPEZ (1998).

7 Cf. POCINA (1996:19).

°
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convierte en un gesto apotropaico que le permite recuperar una antigua
costumbre tipicamente romana, acercando un tipo de comedia esen-
cialmente foranea a la sensibilidad de sus espectadores.
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ABSTRACT
Among all the heatrical techniques ined by Timothy Moore, the

technique which molds the actors’ relationship with their audience by
means of the allusions to Rome is particularly interesting. The plays of
Plautus are set in Greece and the characters repeatedly call atention to
their greekness. Plautus’ plays are, in the words of Gruen, “our chief
document for the cultural convergence of Hellas and Rome" and the earli-
est literary source for the reaction to the Greek world, a defining feature of
Roman culture. Confrontation and interpenetration of two cultures form
the principal motif of the plays. In order to illustrate the dynamics of inter-
change and transformation, this paper analyzes in Curculio the scene of
paraclausithyron in accordance with the metatheatrical technique of the
allusions to Rome.

allusion | Plautus | ion | h | paraclausith
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MITO Y REESCRITURA: MEDEA Y ULISES
EN LOS TEXTOS OVIDIANOS DEL EXILIO

ELEONORA TOLA
UBA / CONICET / PARIS IV-SORBONNE
elytola@mail.retina.ar

El presente trabajo propone una lectura de dos emblemas miticos de los tex-
tos del exilio ovidiano, Medea y Ulises. El objetivo es ilustrar la capacidad dina-
mica del material légico, que puede ad: por su maleabilidad. a ca-
da contexto literario. En el caso de Tristia y Pontica la insercién del registro
mitico-legendario apunta a evidenciar diversos aspectos de la expenenc:a “sub-
jetiva" del narrador. Simbolos r¢ ivos de un d y de un
periplo erratico, Medea y Ulises se mtegran entonces en el nuevo contexto del
narrador, que es a su vez un nuevo contexto poético. A partir de una de las
etimologias del espacio de exilio (Tomis), Medea permite ubicar dicho espacio
en un marco mitico; por su parte, Ulises da lugar a una explicitacién del ca-
racter de esta escritura en la que el poeta, lejos de los “tiernos amores” elegia-
cos a los que habia acostumbrado a sus lectores antes del destierro, se en-
cuentra €l mismo mas cerca de un escenario épico.

mito | reescritura | transformacién | Ovidio | exilio

| mito constituye el lugar por excelencia de una pluralidad herme-

néutica ya que puede corresponder a la expresién figurada de

concepciones poéticas, morales, filoséficas o politicas. Recorde-
mos por ejemplo el uso de la mitologia que hizo la politica augustal, cu-
ya imagen literaria quedé plasmada en la Eneida.' Como sefiala E. S.
Gruen, la manipulacién de los mitos y la reelaboracién de leyendas son
parte esencial de la dindmica del intercambio y de la transformacién de
toda herencia cultural y por ende de la configuracién de una nueva iden-
tidad.> Agreguemos simplemente que este proceso se extiende también
a la identidad de un texto literario, a partir de la reescritura de un mismo
material tradicional.

' Sobre este punto, cf. MICHEL (1971); GRIMAL (1985); HARDIE (1986).
2 GRUEN (1993:3).
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En la Antigliedad grecorromana el mito ofrece una memoria, un
imaginario y un conjunto de simbolos que, debido a sus amplios alcan-
ces metaféricos, son incorporados de manera personal por cada poeta.’
Abierta entonces a distintas miradas y a la transmision de multiples men-
sajes, la mitologia esta sujeta a las leyes de un cambio constante, punto
de partida de variadas recreaciones por parte de cada texto. En este sen-
tido, no es sorprendente que Ovidio, poeta de la transformacién, haya
hecho de este universo variable el tema central de las Metamorfosis. En
el caso particular de sus textos del exilio, la integracién del mito a una
“experiencia histérica subjetiva” implica, sin duda, una nueva modifica-
cién de la (re)lectura y de la recepcién de dicho material.* La seleccién
misma que opera Ovidio respecto del conjunto de los personajes miticos
apunta justamente a la puesta en escena de objetivos estéticos especifi-
cos, de modo que la eleccién de figuras y ciclos mitolégicos responde a
una intencioén literaria deliberada.

La insercién de personajes individualizados en Tristia y Epistulae
ex Ponto da lugar, en efecto, a un proceso de renovaciéon que va desde
la reelaboracion hasta la recepcion de las historias miticas. Puesto que
dicha inclusién se conjuga, en estos poemas, con el discurso de la expe-
riencia del poeta, la mitologia asume su pleno valor en funcién de esta
escritura de la subjetividad: a la expresion de una “verdad” del poeta se
anade la “realidad” mitica de personajes en si mismos connotados desde
un punto de vista emocional y subjetivo.” En Tristia y Pontica el registro
mitico es utilizado no sélo como estrategia de autentificacién del relato
del yo poético, sino también para ilustrar las transformaciones de la es-
critura generadas por la situacién de exilio.® El status mismo del material
mitico, con sus distintas versiones y realizaciones, tanto respecto de los
modelos griegos como de los romanos, es una més de las manifestacio-
nes del universo metamérfico de Ovidio, que sigue funcionando también
en sus Ultimos textos del exilio.

3 Cf. FABRE-SERRIS (1995); Prefacio de A. Michel, p. 7.

Cf. GRIMAL (1996:xxiii y xxiv); FABRE-SERRIS (1995:285).

Sobre las funciones de la mitologia en el discurso subjetivo del yo elegiaco, cf. DELBEY

(2001:114-199).

©  Las causas del exilio ovidiano han sido ampliamente debatidas por la critica. Cf. funda-
mentalmente la introduccién de OWEN a su edicién del libro Il de Tristia (1923:1-47);
ALEXANDER (1957); CARCOPINO (1963:115-129); THIBAULT (1964); GOooLD (1983); DELLA
CORTE (1990). En cuanto a una critica ‘antiempirica’ respecto del exilio ovidiano. remi-
timos al estado de la cuestion de CLAASSEN (1986:24).
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Recordemos brevemente los ejes dominantes de la red mitolégica
de Tristia y Pontica: exilio-desgracia, amistad-hospitalidad, lazos de pa-
rentesco-clemencia, escritura poética, sacrilegio, esposas modelos y hé-
roes, son diversos motivos que dan lugar a la insercién de historias miti-
co-legendarias que atraviesan el relato del narrador a lo largo de las ele-
gias. Dentro de estas tematicas que incorporan figuras mitolégicas,” nos
concentraremos aqui en las de Medea y Ulises.® Estos dos personajes
son incluidos por Ovidio para explicitar dos aspectos fundamentales de
Tristia y Pontica: por un lado, veremos que la apropiacién de Medea
focaliza la imagen del destierro como una ruptura, a partir de la asocia-
cién de esta heroina con los origenes del lugar de exilio del narrador de
Tristia;® por otro, Ulises permite insistir, a través del imaginario de un
viaje erratico,'® en una cuestion relativa a los géneros literarios, en parti-
cular epopeya y elegia, y en cémo se ubica frente a ellos la escritura del
exilio.

OVIDIO Y MEDEA: LAS MARCAS MITICAS DE UN DESMEMBRAMIENTO

La figura emblemética de Medea ejercié siempre una gran fascina-
cién sobre Ovidio, como lo revelan sus distintos textos. Sin embargo, la
Medea del exilio no es aquella de las Metamorfosis ni la de las Heroidas,
sino la que se adapta mejor a las imagenes mas importantes de esta
escritura.'’ Ovidio recupera, en efecto, en Tr. 1Il.9, el episodio del mito

Sobre el uso especifico de la mitologia como pl en el género elegiaco, cf.
LECHI(1979).
Con respecto a las alusiones miticas en los textos ovidianos del exilio, hemos constata-
do, en nuestra tesis doctoral (La métamorphose poétique chez Quide: Tristes et Ponti-
ques. Le poéme inépuisable), que la figura de Medea. junto con la de Ulises y Jasén,
constituyen el imaginario mitico central de estas elegias. Dichos personajes permiten
focalizar dos motivos centrales de estos textos: el viaje y el desmembramiento como
expresion de la ruptura que genera el exilio. Las diferencias de su puesta en escena en
Tristia y Epistulae ex Ponto responden a la estilistica global de estos dos textos, cuyos
[ no en el pi trabajo.
Cf. HINDS (1993); CLAUSS — JOHNSTON (1997).
Cf. STANFORD (1954).
' TRAINA (19912 :123-129) subraya, en cuanto a la Medea de Séneca, el alcance estilistico
del nombre mismo de la heroina. Sobre el valor de los nombres propios, cf. PETRONE
(1988:33): “nel linguaggio letterario I'uso dei nomi propri & sempre stato un atto di
creazione poetica [...] o di adeguamento del mondo reale al mondo e alla verita dell’
opera [...] Identificare, classificare, significare: queste le funzioni comunicative del no-
me, di cui l'ultima & quella specialmente letteraria”. En cuanto a los nombres miticos,
PETRONE (1988:63) agrega: “se questi sin dall'inizio comprendevano in sé il racconto ad
esso relativo, adesso [...] non possono che assumere il senso di una antonomasia, sono

®

i
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que se refiere fundamentalmente al desmembramiento de Absirto por
Medea durante su fuga con Jasén. Esta escena macabra de desmem-
bramiento es incluso vinculada con ia etimologia de su lugar de exilio:
Tomis o Toun traduce la idea de separacién y de ruptura violenta, de
modo que el espacio del destierro queda asociado al imaginario de una
mutilacién mitica que se produjo en el lugar que dio origen a la ciudad
de Tomis. La imagen de una fragmentacién corporal incluida en este
episodio especifico de la leyenda de Medea constituye precisamente el
punto de interseccién entre el registro mitico y la experiencia de la sub-
jetividad de Nasén en el exilio, espacio simbdlico de mdiltiples rupturas.

Recordemos ademas que Ovidio habia hecho referencia, a lo largo
de sus textos, a diversos aspectos de esta leyenda, de modo que un pa-
norama de los mismos nos puede permitir observar el proceso de trans-
formacién de un mismo material mitico en los textos de un mismo poe-
ta, y por ende los puntos de focalizacion. Mas de cuatrocientos versos de
las Metamorfosis ponen en escena a Medea en el marco de la expedi-
cién de los Argonautas (VII.1-452). Medea habia sido ademaés el centro
de una tragedia ovidiana perdida, de cuya existencia hablan Técito (Dial.
Xll) y Quintiliano (/. O. X.98)."? Por otro lado, la Heroida XiI'* evoca los
lamentos elegiacos de la heroina abandonada por la seduccién engafio-
sa de Jasén.'* Esta Heroida anuncia alusivamente el infanticidio de Me-
dea: (Her. XI1.211-212):

Viderit ista, deus, qui nunc mea pectora uersat.
Nescio quid certe mens mea maius agit.

Que decida esto el dios que ahora agita mi corazén.
No sé qué cosa ciertamente mayor medita mi mente.'®

ormai tra virgolette ed indissolubilmente legati a quella proprieta o qualita o azione che
li fondava come personaggi”.

Sobre este punto, cf. NIKOLAIDIS (1985); ARCELLASCHI (1990:247-274).

Con respecto a la autenticidad de esta epistola, cf. KNOX (1986).

Her. XII.11-12, 91-92 y 175-178. Cf. BACA (1971).

HINDS (1993:41-42) observa el aspecto metaliterario de este Gltimo distico de la Heroi-
da Xll. El verbo agit implica, por un lado, les que anticipan el rol
tragico de Medea; por otro lado, la expresion “Nescio quid [...] maius |...]" designa una
suerte de “progresién genérica” (generic escalation) de la elegia a la tragedia. Cf. Ovi-
dio, Am. ll.1.67-70; 15.17-18; Prop. 11.34.65-66. El crimen de Medea es explicitado en
Met. VI1.396-397: “Sanguine natorum perfunditur implus ensis / Vitaque se male
mater lasonis effugit arma”.
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este acto es brevemente mencionado en cuatro versos de las Metamor-
fosis (VII.396-397):'® “Su espada impia se tiié con la sangre de sus hijos
y, después de vengarse abominablemente, esta madre escapa de las
armas de Jasén”. Cuando el poeta llega a Tomis, entre los Getas, no le-
jos de la tierra de la heroina, Ovidio nos la muestra también como una
barbara mater y subraya la armonia de este personaje con el caracter de
la tierra de su exilio.'” El texto dice, en Tr. lll.9.16: “Ausa atque ausura
multa nefanda manu” (habiendo osado y debiendo osar con su mano
tantos crimenes).

En este sentido, un segundo episodio evidencia ain més la crimi-
nalidad de Medea: el desmembramiento de su hermano Absirto para re-
trasar la persecucion de su padre Aetes. En cuanto a las fuentes de este
episodio, el relato mas detallado del crimen, entre las fuentes griegas, es
el de Apolonio de Rodas (4.452-476): Jasén propone a Medea asesinar a
su hermano, para que pueda asi partir con él en lugar de quedarse en el
templo de Artemisa de una de las islas. Es entonces el mismo Jasén el
que desmembra a Absirto en este relato. El mitografo Ferecides presen-
ta, por su parte, una version distinta de esta muerte. Segun Ferecides,
Medea se apoderé de Absirto cuando los Argonautas abandonaron Col-
chis. Para retrasar la persecucién de su padre Aetes, la maga desmem-
bra el cuerpo de su hermano y arroja sus restos a un rio.'® También en
Euripides (Med. 1334) es Medea quien mutila el cuerpo de su hermano,
tradicion que fue retomada por fuentes posteriores (Calimaco Fr. 8 Pf.;
Estrabén, 7.5.5).

Con respecto a las menciones ovidianas de este episodio, mas alla
de la referencia en Tristia, el desmembramiento es también evocado en
la Heroida Xl (113-116),' pero el texto no lo describe.?® El libro Ill de
Tristia se ocupa justamente de completar este espacio ya que una elegia

£

Met. VI.396-397: “Sanguine natorum perfunditur impius ensis / Vitaque se male
mater lasonis effugit arma”.

Cf. VIARRE (1964:167).

Al referirse a las fuentes antiguas de este crimen, BREMMER (1997:83-88) subraya (pp.
85-86) que “los autores romanos, incluido Ovidio, combinaron las diversas versiones
del mito de maneras innovadoras. (7r. 1.9.21-34; Her. VI.129 y ss.; XIl.131 y ss.) [...]".
Ov., Her. Xil.113-116: “At non te fugiens sine me, germane, reliqui; / Deficit hoc uno //
littera nostra loco; / Quod facere ausa mea est, non audet scribere dextra; / Sic ego,
sed tecum, // dilaceranda fuit”. (Pero al huir, hermano, no te he dejado sin mi; en es-
te punto nuestra carta esta incompleta; aquello que mi mano se ha atrevido a hacer,
o se atreve a esaribirto. Asi también yo habria tenido que ser desmembrada junto contigo).
En las Metamorfosis la unica alusién a Absirto aparece dentro de una breve enumera-
cién que hace Medea de todo aquello que dejara atras al partir con Jasén (VI.51-52).

3
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entera presenta el relato del desmembramiento del hermano de la heroi-
a.2' Su inclusién en Tristia se justifica aGn mas por la relacién entre

este crimen y el exilio mismo de Medea, ya que ésta se inscribe también

en la historia de un viaje, a partir de la expedicién de los Argonautas.

Si otros mitégrafos ven en Tomis el lugar en donde el padre de Ab-
sirto habria reunido y dado sepultura a los restos de su hijo, Ovidio hace
de Tomis el teatro mismo del desmembramiento,? lo cual implica una
seleccién y un enfoque significativo del mismo material. Estos elementos
miticos son entonces tomados para insistir en la imagen de un viaje que
conduce al poeta de su domus al universo de sus membra disjecta. Una
paronomasia analdgica® ilustra incluso este trayecto (d omus® / T
omis), de modo que la imagen fanebre, garantizada por el discurso del
mito, se instaura en el centro del cambio fisico-simbédlico que provoca el
destierro.?® La alusién a Medea es pertinente en este contexto debido a
que, como senala S. Hinds (1993), su historia es desde el comienzo la
historia de una fragmentacion; Medea es de por si un personaje frag-
mentado por su historia, a lo que se suma ademas la fragmentacién que
resulta de su constante reescritura en nuevos textos, géneros y épocas.?’

En Pontica la heroina aparece en el libro Ill (lll.1.119-120) en un
contexto en que Nasén se dirige a su esposa para instarla a que actie en

~

AROUMI (1992:374) observa que “le choix d'Ovide entre les différentes versions du my-
the |...] est déja éclairant”. Esta seleccion se inscribe incluso en el proyecto global de
Tristia, “chants isolés dans I'espace temporel, et ‘semés’ eux aussi sur focéan” lb(d_ P- 375).
El léxico de los versos que p den esta escena fi este

reliqui” (109); “cum cara matre relicta soror” (112); “peregrini praeda Ialnorus (111)
Cf. VIDEAU (1991:29).

VIDEAU (1991:150-176) muestra las relaciones entre estos dos espacios, basadas prin-
cipalmente en la antitesis, la metonimia y la sinécdoque.

Este término es recurrente en los textos ovidianos del exilio (34 casos en Tristiay 32 en
Epistulae ex Ponto. Sobre el uso de domus como “patria”, cf. BONJOUR (1975:50-56).
E! cuerpo desmembrado de Absirto se asocia al de Nasén, de modo que el intertexto
mitico-literario se superpone al relato del poeta. Tr. I11.9.5-6: “Sed uetus huic nomen
positaqu(e) antiquius urbe / Constat ab Absyrti caede fuisse loco”.

Cf. HINDS (1993:46): “[...] her story is from the beginning a story of fragmentation: the
innocent girl who is also the all-powerful witch; the defender of the integrity of the family
who is also the killer of her own brother and children. Fragmented by her story, frag-
mented by her constant reinscription in new texts, in new genres, in new eras. Medea
will always in the end elude her interpreters”™; NEWLANDS (1997:207): “like a cubist paint-
er, [...] rejecting organic form in favor of a certain degree of thematic fragmentation and
dislocation, Ovid offers us not one canonical Medea but many perspectives [...] In the
Metamorphoses Ovid adds complexity to the story of Medea by juxtaposing it with sto-
ries that are simultaneously similar and different”.
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su favor ante el emperador. El poeta dice en estos versos: “por qué tiem-
blas y temes acercarte a €l; no es la impia Progne o la hija de Aetes que
tu voz debe conmover”. El narrador insiste entonces en los efectos de
una palabra que debe ser eficaz, tema central de la elegia en la que se
integra la alusién a Medea. De este modo, dicha referencia forma parte
de una argumentatio del yo poético vinculada con su experiencia de exi-
liado. Este contexto de Pontica insiste ademas en los aspectos de barba-
rie de Tomis, asi como en la dureza del nuevo entorno del poeta. Si en
Tristia Medea pone entonces en escena la imagen del desmembra-
miento de Absirto, en Pontica introduce ciertos aspectos asociados con
el poder persuasivo de la palabra, tema recurrente en este Gltimo texto
del exilio, con el objeto de destacar las caracteristicas casi “monstruo-
sas” de Tomis.

Veamos ahora brevemente los alcances de la presencia de Ulises
en estos textos ovidianos.

OVIDIO Y ULISES O LA ALIANZA DE CONTRARIOS

La construccion de las etapas que marcan el alejamiento del narra-
dor de Roma va deslizandose hacia resonancias que se vinculan también
con el registro mitico, fundamentalmente a partir de una acumulacién
de nombres propios que remiten al plano mitico-legendario. A la geo-
grafia real del periplo de Nason corresponde entonces una geografia mi-
toldgica. La inclusién de Ulises es fundamental al respecto.

En el imaginario antiguo, Ulises representa una serie de aspectos
que han sido subrayados de manera diversa por cada género y poeta. En
primer lugar este personaje se asocia con la imagen épica de un periplo
cuyo objetivo es el regreso del héroe a su patria: la Odisea homérica es
el punto de partida de los simbolos generados por este errar, que co-
mienza una vez que finaliza, en la /liada, la guerra de Troya. Sin embar-
go, este personaje adquiere otros “rostros”.?® Recordemos por ejemplo
que Ulises aparece en Ovidio como el emblema de un “mentiroso”, ya
que los textos erdticos focalizan recurrentemente este rasgo. Esto se
inscribe en una tradicién tardia que transforma progresivamente al Ulises
homérico en el personaje central de una sofistica de la palabra, hasta tal

2" Eltema de la ia aparece ft en la Her. |. También hacen referen-
cia el A A.. 11.355, Am., 118, 21 y 29 y Met. XIV.671. Ulises aparece ademas en con-
textos que apuntan a mostrar las estrategias para hacer duradero el amor: Ovidio focali-
za la inutilidad de la magia y de los sortilegios y para ello recuerda el ejemplo de Circe
(A. A, 11.103 y 123; Rem. Am., 285). Sobre la elocuencia de Ulises, cf. A. A., 123 ("Non
formosus erat, sed erat facundus, Vlixes"); Her. lII. 129 (*facundus Vlixes").
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punto que llega a ser asociado a la imagen de un calumniador comple-
tamente alejado de sus primeros valores épico-heroicos. El interés ovi-
diano por el episodio de la adjudicacién de las armas de Aquiles confir-
ma este aspecto a través de la controversia oratoria que opone a Ulises y
Ayax en las Metamorfosis, durante 261 versos (XIl.123-383).%° Alli se
inscribe el discurso de Odiseo pronunciado ante la asamblea de los grie-
gos para tratar de obtener, en un contexto juridico, las armas de Aquiles.
El texto insiste en una facundia® que logra persuadir a su publico. Ulises
obtiene entonces la victoria después de un combate que tiene que ver
menos con las amas que con la palabra.®'

Es interesante ver qué aspectos toma Ovidio de este personaje
multifacético en las elegias del exilio. Su inclusion es ain mas significati-
va por el hecho de que estos textos no son ajenos a un proceso juridico
cuyo centro es justamente la causa ovidiana.

En primer lugar podemos observar que el regreso del héroe a su
patria se opone al viaje sin retorno del narrador exiliado.” La experiencia
de Nasén corresponde asi a la imagen de un nostos imposible: “llle
suam laetus patriam uictorque petebat; / A patria fugi uictus et exul
ego” (Tr. 1.5.65-66). Si la nocion de desplazamiento vincula la experien-
cia del yo poético de Tristia con la de Ulises, el viajero por excelencia, el
texto del exilio produce, sin embargo, una inversién en el periplo de los
dos personajes, ya que el poeta de Tristia se dirige desde la civilizacién
que representa la Vrbs hacia la barbarie.*® Dicha inversién es acentuada
por un imaginario de oposiciones que construyen la confrontacién del
narrador de Tristia con el héroe legendario:

llle habuit fidamque manum sociosque fideles;
Me profugum comites deseruere mei (7. 1.5.63-64)

Me deus oppressit nullo mala nostra leuante;
Bellatrix illi diua ferebat opem. (7. 1.5.75-76)

3

El discurso de Ayax se extiende del verso 1 al 122 de este libro.

Met. XIil.127 (*[...] neque abest facundis gratia dictis”); 132 ("[...] simul ueluti lacriman-
tia tersit / Lumina [...]"); 137 (*[...] meaque haec facundia [...]"); 196 ("[...] audax orator [...]");
198-201("|...] egi / causam / Accusoque |[...] / Et moueo [...]"); 228 (*[...] disertum [...]").
“Mota manus procerum est et, quid facundia posset, / Re patuit; fortisque uiri tulit
arma disertus” (Met. Xlil.382-383).

CF. DAvis (1980).

Recordemos al respecto que el periplo del poeta se asocia también con el viaje de Ja-
s6n, de cuya historia Ovidio retiene también los momentos que lo alejan de su patria lokcos.

5
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En este sentido el poeta se erige como la contracara de Ulises: si
Nasén fracasa en su nostos, contrariamente al personaje del mito, tam-
poco logra con la palabra persuadir a su publico, en el marco de una
causa juridica, ya que como sabemos Ovidio no podra revertir su condena.

Examinemos ahora la presencia de Ulises en Pontica.

UUSES EN PONTICA

De un modo general, en este texto las alusiones al héroe homérico
integran principalmente una serie de elegias que ponen en escena los
aspectos de la tierra del exilio de Nasén, de modo tal que el recuerdo
recurrente de la aspereza de Itaca entra en resonancia mitica con este
espacio dominado por la dureza del clima y por la hostilidad de su en-
torno. >

En la secuencia més amplia consagrada a este personaje (Pont. IV.
10.9-30) se insiste sobre todo en los lugares en que Ulises se detuvo
durante su viaje de retorno, lo cual permite introducir algunas alusiones
a los diversos monstruos que debié enfrentar el héroe en su camino de
regreso a la patria: Nason hace referencia a Calipso (13-14), a Eolo (15-
16) y a las Sirenas (17-18), a los Lotéfagos (19-20), a los Lestrigonos
(21-22), al Ciclope (23-24), a Escila y Caribdis (25-28). Estas alusiones
dan lugar a una serie de comparaciones hiperbdlicas con la tierra de exi-
lio del poeta (21-27), cuyo objetivo es poner en evidencia los aspectos
también “monstruosos” de Tomis, cuyo horror supera el del mito cuan-
do éste es confrontado con la realidad del poeta.

Estas manifestaciones de Ulises en ambos textos asi como las opo-
siciones a que dan lugar conllevan ademés ciertas connotaciones gené-
ricas.

EL PERIPLO DE NASON Y LAS PARADOJAS

GENERICAS DEL EXILIO OVIDIANO

En Tristia se retoma la nocién de viaje como desorden, de manera
que Ulises es incorporado para focalizar la imagen recurrente de las
desgracias del yo poético, en una suerte de “proyeccién hiperbélica™ de
Nasén que contribuye a la “poetizacion” de su experiencia.

34 Pont. IV.14.11-14 (imagen del frio ~frigus- y del Styx); 27-28 (imagen del frio ~frigus- y
de los enemigos); 61-62 (imagen del frio excesivo: gelido axe). El término frigus pre-
senta catorce ocurrencias en cada texto del exilio. Si en Tristia se vincula, en siete ca-
s0s, con la experiencia del yo poético, en Pontica solamente cuatro ejemplos ponen en
escena esta correspondencia.

35 Cf. WILLIAMS (1994:108).
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Si a Ulises le corresponde el campo semantico de la dureza, a partir
del énfasis puesto en su fuerza corporal (“[...] corpus [...] durum pa-
tiensque laborum”, Tr. 1.5.71), a Nasén-poeta se le atribuye, por el con-
trario, una debilidad (“inualidae uires ingenuaeque mihi", Tr. 1.5.72). En
esta oposicion pueden entreverse, como hemos sugerido, algunas alu-
siones genéricas que evocan la tradicional oposicién literaria entre epo-
peya y elegia. En términos del relato de Tristia y Pontica, Nasén es obli-
gado por su exilio a padecer un destino asociado, por su dureza, con los
aspectos del periplo del durus Vlixes. El, poeta elegiaco (“adsuetus stu-
diis mollibus”, Tr. 1.5.74), se inscribe asi en un marco épico, género
que Ovidio habia frecuentemente rechazado en favor de una leuitas
elegiaca, alejada de los valores épicos. De esta manera, si el viaje hacia
Tomis le permite focalizar las desgracias de su experiencia en términos
épicos, a los que contribuye la alusién a Ulises, se rechaza, sin embargo,
esta op-cion al hacer de este emblema mitico el soporte antitético de su
experiencia. Como sabemos, en el discurso poético augustal las conno-
taciones literarias de algunas palabras, como mollis y durus, representan
no sélo dos formas de vida opuestas, sino también el contraste entre dos
maneras de escribir.

Si en Tristia, que ponen en escena el viaje hacia el exilio, las alu-
siones genéricas opuestas que conlleva la presencia de Ulises destacan
la imagen de un desplazamiento en direccién contraria, en Pontica el
mito es utilizado para subrayar la situacion del poeta ya mas alejado, por
el entorno mismo en que se encuentra, del contexto anterior de su es-
critura.

Tiempo mitico y tiempo del relato del poeta se conjugan entonces
en Tristia y Pontica al integrar un imaginario con resonancias miiltiples:
para la puesta en escena de su situacion, el yo poético se sirve de remi-
niscencias épicas que entrelaza con su propia experiencia. Se insiste asi
en los rasgos de un poeta fundamentalmente elegiaco, como Ovidio,
obligado a padecer un destino que lo acerca con frecuencia a situacio-
nes épicas. El poeta puede entonces construir su desplazamiento hacia
el exilio adaptando el material mitolégico a su relato mediante Ulises y
Medea. que evocan la imagen de un viaje sin retorno y de una fractura o
desmembramiento que apuntan a subrayar también los aspectos “mons-
truosos” del espacio de exilio.

Como hemos visto, si el motivo del periplo vincula la experiencia
del yo poético de Tristia con la de Ulises, el texto ovidiano produce sin
embargo una inversién que contiene un doble movimiento: el registro
mitico utilizado para hablar de la experiencia del poeta traduce, en efec-
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to, un proceso de acercamiento-distanciamiento del mismo respecto de
los hechos de la leyenda. La construccion hiperbdlica de las desdichas
evocadas por Ulises, asi como la nocién de fractura que se desprende de
la historia de Absirto, se conjugan con la experiencia subjetiva del narra-
dor para focalizar una identidad que oscila entre dos espacios contras-
tantes y cuya fluctuacién entre dos mundos es acentuada por la malea-
bilidad y polivalencia del material mitol6gico.

Los géneros literarios también se ven implicados en las variaciones
de la puesta en escena de este material, ya que las figuras del exilio ovi-
diano derivan de por si de una tradicion épica y elegiaca.®® Sus diversas
actualizaciones contextuales permiten acentuar los movimientos de una
escritura cuyos rasgos se desdibujan a partir de la experiencia del destie-
rro, capaz de producir una transformacién no sélo en la identidad del yo
poético, sino también en la de su escritura misma.
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ABSTRACT

This paper proposes a reading of two mythical emblemns of Ovid's exilic
poetry, Medea and Ulysses. Our aim is to illustrate the dynamics of the
myth, which can be adapted to every context because of its flexbility. In
the specific case of Tristia and Epistulae ex Ponto the inclusion of myth
and legend allows to stress several aspects of the poet's “subjective” expe-
rience. Medea and Ulysses become the symbols of two central imageries
of Ovid's exile: the motif of dismembering and that of an ematic journey
with generic implications.

myth | rewriting | transformation | Ovid | exile
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El articulo, que aparecera en dos partes, empieza sefialando en su primera
parte el gran interés que tuvo la India por los estudios lingiiisticos y expone los
principales conocimientos que se acumularon en la India antes del siglo VI
a.C., en el campo de la fonética, de la etimologia y de la gramatica del idioma
sanscrito. Luego se ocupa de las contribuciones de Yaska a la etimologia y, en
su segunda parte, de las de Panini a la gramatica, terminando con una breve
referencia a Katyayana y Pataiijali, grandes comentadores de Panini. El articu-
lo, en esta ultima parte, incluye un ejemplo del método de Panini analizando
sus reglas relativas a la formacién del modo “intensivo™.

India | lingiistica | Yaska | Panini | Astadhyayi

A Paul Thieme,
con nuestro respetuoso homenaje
y nuestra admiracién por su obra,

in memoriam

INTRODUCCION: TENDENCIA ANTROPOCENTRICA
DEL PENSAMIENTO DE LA INDIA

no de los temas mas importantes, y tal vez el mas importante del

pensamiento de la India, fue el hombre. Determinar qué es el

hombre, cuél es su destino, y cémo ese destino se realiza, cons-
tituyd la gran preocupacién de los sistemas especulativos de la India.
Probablemente esta posicién antropocéntrica del pensamiento indio ex-
plica, en parte al menos, por un lado, el poco desarrollo que en la India
tuvieron las ciencias de la naturaleza y la matematica, sin que desconoz-
camos que con todo se dieron en ellas algunos logros de notable rele-
vancia. Nos referimos en especial al sistema numeral que incluye el uso
del cero, que hoy es conocido bajo el nombre de “niimeros arabigos”.
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Este sistema fue creado en la India en el curso de los siglos V y VI des-
pués de Cristo. El descubrimiento del cero por los indios es calificado de
genial por J. Wackernagel.' En el siglo VIl d.C. el sistema numeral indio
fue conocido y utilizado por los arabes e introducido por ellos a través de
Espaiia en el mundo medieval europeo. Hasta el Renacimiento estos
nameros fueron considerados en Europa “nimeros hindies”; sélo a par-
tir del siglo XVl comienzan a ser designados como “nimeros arabigos” y
se olvida su origen indio.?

Por otro lado, esa tendencia a hacer del hombre el objeto central
de la especulacién explica también el gran avance de aquellas disciplinas
que mas directamente atafien al hombre: la poética, la retdrica, la filoso-
fia del lenguaje, la linguistica (fonética, etimologia, gramética), la teoria
del conocimiento, la psicologia, en especial aquella relacionada con los
estados extraordinarios o paranormales de conciencia.

EL INTERES POR LOS ESTUDIOS LINGdiSTICOS EN LA INDIA

De entre las indicadas disciplinas la gramética gozé de gran aprecio
en la India. Era considerada la principal disciplina entre las seis discipli-
nas anexas (anga) del Veda.> Por tal razén mereci6 especial atencioén por
parte de los indios y logré un nivel de notable excelencia no alcanzado
por ninguna de las culturas de la Antigiedad. No sélo el interés por lo
humano, a que nos hemos referido, explica el gran desarrollo de los es-
tudios linguisticos en la India, sino que hubo otras razones.

Desde las mas lejanas etapas de su historia (es decir los primeros
siglos de la Epoca Védica que se inicia alrededor del 1500 a.C.) los in-
dios albergaron un sentimiento de admiracién e intriga ante el lenguaje
en si, que se manifiesta en la gran presencia que tiene la palabra (VAC),
elevada al rango de Diosa, en los textos védicos.*

Era gracias al lenguaje que el ser humano en el rito religioso podia
comunicarse con los Dioses para invocar su benéfica proteccién, para
agradecerles por sus generosos dones o para aplacarlos cuando su céle-
ra los visitaba. Los rishis (los sabios o videntes), autores de los himnos,
que con los mencionados fines se elevaban a los Dioses, revelan un
claro esfuerzo por conocer en toda su riqueza y sutileza el lenguaje que

! WACKERNAGEL (1969:524).

¢ Cf. los articulos de CLARK (1962:335-368) y (1929); y los articulos “Zahl" y “Zahkei-
chen”, en MITTELSTRASS (1996) Vol. 4, pp. 805-808 y 821-823, respectwameme

3 Cf. Pataijali, Mahabhésyal, p. 1, linea 19 (edicién Ki m ca saf
vyikaranam, y Bhartrhari, Vakyapadiyal.11-12.

4 Cf. RENOU (1955:1-27).
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utilizan para componerlos, y por dominar ese lenguaje con el fin de dotar
a esos himnos de belleza artistica, de tecnicismo literario y de misterio si
tal era el caso, para hacer de ellos dignos instrumentos de ruegos, agra-
decimientos o peticiones de perdén.

En el mundo sacralizado y mégico en que vivia, el indio de la Epoca
Védica asigné un poder misterioso a ciertas formulaciones verbales —los
mantras— y especuld sobre la eficacia humana y césmica de esas formu-
laciones, cuando son expresadas con la precisa pronunciacién y el orden
exacto que les corresponde. Y esa especulacién también contribuyé a
suscitar el deseo de estudiar los aspectos fonéticos y semanticos de las
palabras.

Ademas el indio tenia el Veda, los textos sagrados autorrevelados,
que existen desde una eternidad sin principio, que constituyen el funda-
mento indiscutible de toda institucién y que son el criterio de verdad
ante el cual la razon silencia sus dudas y sus preguntas. Era necesario
estudiar la estructura fonética de esos textos para fijar su pronunciacién
y evitar que un cambio en la entonacién desnaturalizara su sentido y efi-
cacia; era necesario, mediante el anélisis y estudio de sus elementos gra-
maticales, descubrir su significado verdadero, extrayéndolo de un len-
guaje cronolégicamente cada vez mas alejado, para percibir su inagota-
ble riqueza, sus recdnditas sugerencias y toda la verdad que encerraban.

Durante los diez siglos de la Epoca Védica (del 1500 al 500 a.C.)
los indios acumularon un rico tesoro de conocimientos fonéticos, eti-
moldgicos y gramaticales, que nos han llegado conservados en la vasta
literatura védica: los Vedas, los Brahmanas, las Upanishads y los trata-
dos auxiliares que alrededor de ellos se compusieron. Todo este material
de conocimiento lingtiistico ha sido cuidadosamente relevado por los
inddlogos, siendo fuente de admiracién y sorpresa ver como los indios
desde la temprana época de su historia supieron calar en los funda-
mentos méas profundos del lenguaje. Como dice John Brough, Profesor
de las universidades de Londres y Cambridge,

Uno de los logros intelectuales mas notables de la India
fue el temprano desarrollo del estudio linguistico. En el
andlisis fonético y morfolégico de su idioma los indios al-
canzaron en el cuarto siglo a.C. resultados que sobrepa-
saban en mucho lo conocido en Europa hasta la época
moderna.®

5 BROUGH (1996:104).
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Por su extraordinario acumen linguistico y filoséfico es-
tos antiguos autores [de la India: Panini, etc.] merecen
todavia, yo pienso, nuestro respeto.®

Nos referiremos a continuacién a algunos de los logros consegui-
dos por los indios mas o menos desde el 1500 a.C. hasta més o menos
el 500 a.C., época en que surge Panini, el mas grande de los gramaticos
de la India; luego trataremos brevemente de algunos de los grandes
maestros que se ocuparon en la Antigua India del estudio del idioma
sanscrito.

LA FONETICA

La primera rama del estudio del sénscrito que quedé constituida
fue la fonética: probablemente ya antes del 500 a.C. estaba establecida
como una disciplina auténoma de estudio. La necesidad de la correcta y
exacta pronunciacién del texto sagrado (a que ya nos hemos referido)
explica esta répida promocién. Se distinguié muy pronto las distintas
clases de sonidos que conforman el lenguaje humano: vocales, semivo-
cales, aspiradas, etc.; se reconocid la funcién de la sonoridad, de la
apertura de la boca y de la nasalizacion de las vocales; se individualizé el
fenémeno del hiato, el cual tanta importancia tendria en relacién con las
reglas que rigen el encuentro de palabras en la frase.

SIKSAS Y PRATISAKHYAS

Los conocimientos fonéticos relativos al idioma séanscrito fueron
vertidos en los textos llamados Siksds y Pratisikhyas que constituyen
tratados de fonética y de pronunciacion de ubicacién cronoldgica in-
cierta pero probablemente cercanos a Panini. Estos tratados suponen un
estudio de la manera como se producen los diferentes sonidos utilizados
por el idioma sénscrito y una sutil observacién de las variaciones que
sufrian los sonidos en el recitado efectivo de los textos. Hay que senalar
ademas que cada uno de estos Siksds y Pritisikhyas esta relacionado
especificamente con los Vedas. Entre esos tratados mencionemos por
ejemplo el Taittiriya-pratisakhya, el Rgveda-pratisikhya, el Atharvapra-
tisikhya, la §aunak0/5 Caturadhydyikdy\a Paniniya Siksd.

% BROUGH (1996:79).
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LOS ALFABETOS INDIOS

Probablemente alrededor del afo 800 a.C. un alfabeto de origen
semitico (arameo, mesopotamico) fue conocido en la India como efecto
del tréfico comercial entre Mesopotamia y la India. Este alfabeto fue
llamado brahmi'y fue el modelo de los diversos alfabetos que surgieron
posteriormente en la India como los denominados kharosthi, devanagari,
este Ultimo de uso todavia en la India. El alfabeto semitico fue habil-
mente adaptado al material fonético del sanscrito, lo que indica ya en
esa época una conciencia lingtistica por parte de los indios: se incorpo-
raron signos para distinguir la< vocales largas y las vocales breves y tam-
bién los sonidos nasales.

Contrariamente a lo que sucede con la mayoria de los alfabetos, en
que los sonidos se agrupan desordenada y arbitrariamente (por ejemplo:
a, b, ¢, d, e f, etc.). el alfabeto sanscrito fue establecido ordenando ra-
cionalmente los sonidos que lo conforman segin su modo natural de
produccion: vocales, diptongos, y consonantes, agrupadas estas Ultimas
a su vez de acuerdo con los lugares del aparato fonador en que tiene
lugar su articulacion y seguin sus caracteristicas de sonoras, sordas, as-
piradas, etc. Se puede considerar que el alfabeto sanscrito quedé asi
constituido alrededor del 700 a.C.

INFLUENCIA DE LA FONETICA FUERA DE LA INDIA

La fonética india tuvo influencia fuera de la India, lo que acredita el
aprecio de que gozé. Dicha influencia se verificé, por ejemplo, en China.
El método chino denominado fan’-ch'ieh’, utilizado para indicar la pro-
nunciacién de los ideogramas, se originé en los ultimos arnos de la Se-
gunda Dinastia Han (25-220 d.C.) bajo la influencia del alfabeto séans-
crito, cuyo conocimiento fue lievado a China por los misioneros y erudi-
tos budistas que llegaban desde la India y el Asia Central. El método da a
conocer la pronunciacién de un determinado ideograma chino descono-
cido utilizando otros dos ideogramas ya conocidos, de los cuales —por
ejemplo- el primero (ku') proporciona el fonema inicial (k) y el segundo
(san') el fonema final (an) del ideograma en cuestién (kan). Este método
fue ideado por monjes budistas indios para traducir aproximadamente al
chino las silabas pilis o sanscritas. Es asimismo bajo la influencia del
alfabeto sanscrito que en la segunda mitad de la Dinastia T'ang (618-
907 d.C.) el monje Shou-wen formuld los treinta tzu-mu o radicales fo-
néticos. Los treinta radicales estaban divididos en las siguientes catego-
rias: labiales, linguales, guturales, dentales y glotales, division ésta que
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presuponia el conocimiento de las divisiones del alfabeto sanscrito.”
Cuando el rey del Tibet Srong-brtsan sgam po (siglo VIl d.C.) quiso dotar
al Tibet de un alfabeto, envié a su ministro Thon-mi Sambhota a la In-
dia. Thon-mi Sambhota adapté un alfabeto indio al idioma tibetano
dotando a su patria de un instrumento de cultura, gracias al cual los
tibetanos pudieron llevar a cabo la extraordinaria empresa de traducir a
su idioma las Escrituras budistas.® La influencia del alfabeto sanscrito se
hizo sentir asimismo en el Japén, pues el alfabeto japonés gojion-zu,
que data de los siglos X y Xl y que retine los signos silabicos (katakana),
debe su surgimiento a los estudios sinolégicos y sénscritos de monjes
budistas japoneses.’ Es posible que el alfabeto sanscrito haya tenido
influencia también en la invencién del alfabeto koreano, Han ‘gul, pro-
mulgado por el rey Sejong de la dinastia Yi en 1446. Se considera casi
indiscutible la influencia de los conocimientos fonéticos indios en el gra-
matico arabe Halil del siglo VIIl d.C."° Finalmente, de acuerdo con H.
Scharfe,'" “la influencia india sobre la moderna fonética europea esta
bien documentada; en las palabras de J. R. Firth [Transactions of the
American Philosophical Society, 1946, p. 119]: ‘Sin los gramaéticos y fo-
netistas indios es dificil imaginar nuestra escuela de fonética del siglo XIX™.

LA ETIMOLOGIA
Otra rama de la linguistica igualmente cultivada desde los primeros
siglos de la Epoca Védica fue la etimologia.

LA ETIMOLOGIA ANTES DE PANINI

Damos a continuacién ejemplos tomados de textos anteriores a
Panini que tienen que ver con una actividad relacionada con uno o mas
de los diversos aspectos de la etimologia y con algunos de los usos que
se le dieron. Entre los aspectos de la etimologia que la definen encon-
tramos por ejemplo la colacion de palabras relacionadas entre si fonética
y semanticamente, la derivacion de palabras de una “raiz" coman, la
reunién de esas palabras en una “familia”, el establecimiento de la histo-
ria de las palabras, la bisqueda del sentido original (o sea en su etapa
mas antigua) de las mismas, el establecimiento de una conexién entre la

7 Cf. CHEN (1964:478-480).

® Cf. SNELLGROVE (1987:386-387).

°  Cf. LEWIN (1975:26:§38).

10 Cf. SCHARFE (1975:79-80), informacién tomada de H. Jensen, Sign, Symbol, and
Script, 3ra. Edicién, New York, 1969, pp. 211-214.

"' SCHARFE (1975:80).
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palabra y el caracter, accién o destino de la persona o cosa que designa,
conexién fundada en algin hecho pasado o futuro en relacién con la
creacién de la palabra. La etimologia puede abarcar el ambito de un solo
idioma (el latin) o de varios idiomas relacionados entre si (los idiomas
indoeuropeos). La etimologia puede tener una finalidad estrictamente
cientifica, el incremento del conocimiento, o ser puesta al servicio de
otros fines, artisticos, magicos, proféticos, rituales. Algunas de estas eti-
mologias pueden ser acertadas en cuanto se basan en explicaciones
correctas y hechos linguisticos reales y son aceptadas por la ciencia
linguistica actual; con otras ocurre lo contrario.

1. En el Rig Veda se encuentran versos en que el poeta ha utilizado
palabras que presentan similitudes fonéticas y/o semanticas, hecho que
indicaria probablemente la existencia de una conciencia etimologizante o
de un conocimiento etimoldgico por parte del poeta, y que podrian ser
ejemplos del uso de la etimologia con una finalidad artistica o estética.
En el Rig Veda 1.46.1a-b, tenemos: eso usa apurvya vyucchati priya di-
vah [...] "Alla resplandece (vy-ucchati) la aurora (us3) como antes nin-
guna otra, la querida (hija) del cielo [...]" Las palabras usds (que en el
texto por razones gramaticales aparece como usd) y ucchati derivan
efectivamente de la misma raiz VAS/US/UCH, “brillar”, “resplandecer”.'?

2. Encontramos otro ejemplo en Rig Veda 1.103.2a: sa dharayat
prthivim paprathac ca |...] “El (= Indra) afianzé a la tierra (prthivi) y la
extendié (paprathat) |...]" Las palabras prth(i)vi (que literalmente significa
“la extensa”) y pa-prathat (perfecto reduplicado) derivan ambas de la raiz
PRATH/PRTH, “extender"."”

3. En el Atharva Veda se encuentran también ejemplos de etimolo-
gias con finalidad mégica, en los que se manifiesta en forma explicita la
voluntad etimologizante del autor. Asi en Atharva Veda lll.13.1, tenemos:
yad adah samprayatir ahav anadata hate / id 4 nadyom nama stha t3
vo namani sindhavah //“Ya que ahi, una vez muerta la serpiente, avan-
zando juntos resonasteis (anadatd por anadata), por eso sois llamados
con el nombre (ndma) de nadhyo (por nadhyas) (‘resonantes/rios");
éstos son vuestros nombres, oh rios (sindhavah)'. El sentido de nadi
(femenino) es literalmente “resonante” y metaféricamente “rio”. Nadi

12 Cf. MAYRHOFER (1956-1976), Band |, p. 99, sub ucchati.
13 Cf. MAYRHOFER (1956-1976), Band I, p. 302, sub préthati.
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(nadhyas en plural) y a-nadata (forma con aumento a) derivan de la raiz

NAD, “resonar”.'*

4. Y también en Atharva Veda 1X.5.31a y c: yo vai naidigham
namartum veda / |...| nirevapriyasya bhratnyasya sriyam dahati |...]
“Aquel que conoce la estacién llamada con el nombre de naidigham
(ardiente = el verano) [...] quema (nir...dahati) la felicidad del rival no
querido |[...]" Nai-digha (dagha con prefijo nai) y nir...dahati (dahati con
prefijo nir) derivan de la raiz DAH/DAGH, “quemar”."®

Damos a continuacion dos ejemplos tomados de las Upanishads
en representacion de Brahmanas, Aranyakasy Upanishads. En ellos lo
que se pretende ya es encontrar el sentido verdadero (§tvpog) primario,
original de la palabra (finalidad puramente linguistica), aunque mediante
un andlisis enteramente arbitrario desde el punto de vista linglistico:

5. En la Brihadaranyaka-Upanishad1.4.3, leemos: sa vai naiva reme
rasmad r:kakl na ramate sa dvitiyam aicchat / sa haitavan asa yatha

Strip y isvaktau sa Ifmam evatmai dvedhapatayat (s

dvedha apara_yar) tathah patis ca patni cabhavatam (5 ca-abhavatim) “El
(= el purusha, el hombre primordial) no gozaba, por esta razén el que
esta solo no goza; desed un segundo (= un compariero); era del tamaiio
de un hombre y de una mujer abrazados; él se partié (apatayaf) a si
mismo en dos, de ahi se dieron el esposo (patis = patis) y la esposa
(patni)". La idea que quiere expresar el texto es que el pati (tema de la
palabra, que en nominativo singular seria patis) (esposo) y la patni (es-
posa) constituyen una unidad por cuanto ambos proceden de la division
en dos que hace el purusa de si mismo. El pati y la patni son asi las dos
mitades de un mismo ser. Ese es segun el texto el “verdadero” (§Tupos)
sentido de las palabras “esposo” (pati) y “esposa” (patni). Encontrar el
“verdadero” sentido de las palabras fue siempre considerado una de las
funciones de la etimologia. En este caso la explicacion “etimoldgica”, o
sea la derivacién de PAT, “caer”, causativo pdtayati, “hacer caer”, de los
dos sustantivos pati y patni, que hace el texto no se corresponde con los
hechos linguisticos. La palabra pati deriva en realidad de una raiz indo-
europea PAT, “ser el sefor”, “dominar”, “poseer”, de la que a su vez
derivan el griego mooig (‘esposo”) y el latin potis (“capaz’). Pati de

!4 Cf. MAYRHOFER (1956-1976), Band I, p. 129, sub nadati.
'3 Cf. MAYRHOFER (1956-1976), Band I, p. 29, sub dahati.
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acuerdo con ese origen significa: “sefior, poseedor, esposo”. A partir de
patis el sanscrito creé un verbo (denominativo) patyate (“ser el sefor,
dominar, poseer”) que es conforme con la raiz indoeuropea y que apare-
ce ya en el Rig Veda.'®

6. El segundo ejemplo corresponde también a la Brihadiranyaka-
Upanishad 1.4.1: so yat pirvo ‘smat sarvasmat sarvan pipmana ausat
tasmat purusalt “Ya que anterior (pdrva) a todo esto, quemé (ausa) todos
los males, por esta razon (el Atman) es (llamado) purusa’. La etimologia
verdadera de purusa (individuo, persona, hombre primordial) es desco-
nocida. El texto da una etimologia de fantasia purvo ... ausat. Pirva (en
tema) es un adjetivo; ausat es la tercera persona del singular del imper-
fecto de US con aumento a: "quemar”. La etimologia del texto pretende
revelar el sentido verdadero del término purusa, guiandose por simples
aproximaciones fonéticas entre pirvo, ausaty purusa.'’

Puede verse en las obras de H. Skéld'® y de Max Deeg'® otros nu-
merosos pasajes de las obras mencionadas que contienen etimologias
verdaderas o falsas.

Los ejemplos tomados del Rig Veda simplemente relacionan entre
si palabras que realmente tienen un origen etimolégico comun. El pri-
mer ejemplo del Atharva Veda tiene algo de mas: su autor relaciona
palabras con el mismo origen etimolégico y explicitamente sefala la
razén por la cual tal cosa recibe tal nombre: los rios se llaman “nadyas”
(resonantes) porque “resonaron”. Los dos ejemplos de la Upanishad dan
una etimologia no cientifica, explicando en forma fantasiosa por qué tal
persona o cosa recibié el nombre con que es conocida.

Se puede afirmar que en la Epoca Védica ya existia una conciencia
etimologizante, que establecia relaciones entre las palabras aunque no
se supiese la naturaleza de esas relaciones.

LA ETIMOLOGIA EN GRECIA

Es interesante observar que en Grecia también se practicaron los
mismos tipos de etimologias que encontramos en la India. Damos algu-
nos ejemplos al respecto.

16 Cf. MAYRHOFER (1956-1976), Band I, pp. 200-203, sub patih, patniy patyate.
17 Cf. MAYRHOFER (1956-1976), Band II, p. 312, sub puirusah.

'8 SKOLD (1926:173-364).

1% DEEG (1995:103-393).
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LA ETIMOLOGIA EN POETAS

Los versos 681-697 del Agamemnén de Esquilo son muy ilustrati-
vos del proceso de la explicacion etimolégica. Explican cémo y por qué
Helena, la causante de la guerra de Troya, recibié su nombre: fue un ser
superior, con conocimiento del destino, quien la llamé EAévny porque
ella seria & évag, Elavdpog, €Aémtodig (“destructora de naves”, “des-
tructora de hombres”, “destructora de ciudades”). El poeta observa que
el nombre de Helena fue dado por el ser superior £¢Tntdpwg: “de acuerdo
con la verdad”, y que Helena se comporté npenovtwg: “haciendo honor
a su nombre”. Fue asi un nombre profético. La etimologia presentada en
el texto esta construida sobre la base sélo de la proximidad fonética de
las palabras 'EAévn (“Helena") de un lado y éAeiv (“capturar, apoderarse
por la fuerza”; cf. &vekeiv, “destruir”) y de otro lado con vaidg (“nave”),
con &vip / &vdpog (“hombre”) y con ntoAig (“ciudad”). La etimologia real
(linguistica) de 'EAévn no ha sido establecida atin.?°

Otros ejemplos de etimologia los ofrece el mismo Esquilo en Los
siete contra Tebas 827-831, en donde refiriéndose a la muerte en com-
bate de Polinices y Eteocles, hijos de Edipo, el Coro expresa que “ricos
en conflictos perecieron estrictamente de acuerdo con su nombre (dp-
68 koténwvviav)”; aludiendo a la identidad fonética de Polinices (ITo-
Avveikng) y del adjetivo “ricos en conflicto” (roAvveikeic); Coéforas 948-
949, en que el Coro se refiere al nombre de Aixa (“La Justicia”) como
derivado de Awg xopa (“Hija de Zeus”), utilizandose en el contexto el
adverbio émtdpwg (“verazmente™) y la expresién toxOvieg KoAdg
(“acertando correctamente”) que indican lo atinado del nombre; y Las
mujeres de Etna, fragmento 6,>' que explica etimolégicamente el nom-
bre de los MoAwoti (“Palikos”), senalandose que ese nombre ha sido
bien dado (ebAdywg) ya que “ellos (los Palikos) regresarén de la sombra
a la luz", conteniendo el nombre (Palikos) elementos linguisticos comu-
nes con las palabras néAv (“de nuevo”) y xiw (“ir").

Para otros ejemplos véase Euripides, Las Bacantes 367 (Teveetg
(“Penteo”) / mévBog (“dolor™)); 508 (dirigido a Penteo, évdvotuyfican
Tobvop’ émthderog €l “Por tu nombre estas predestinado a ser desdi-
chado”); Las Fenicias 636-637 (interpelacién de Polinices por su her-
mano: aAnBdg &'Gvopa IMoAvveikn mathp / £6etd ool Beiq mpovoiq
velkéwv én@vopov: “De acuerdo con la verdad, con divina preciencia
nuestro padre (Edipo), oh Polinices, te puso un nombre que designa

20 Cf. FRISK (1954-1972) sub ‘EAévn.
2" NAauck (1889).
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(éndvopov) conflicto — (veixog); Cairémon? dice de [Meveeig / Penteo,
que su nombre “designa la desdicha futura” (Ileveebg écopévng cup-
popbig Emdvupog); Apolonio de Rodas, Los Argonautas 1, 686-688, nom-
bre de una isla consagrada a Apolo, y 746-749, nombre de un rio, cf.
Scholia in Apollonium Rhodium Vetera, ad locum.

LAS ETIMOLOGIAS DE PLATON

El Cratilo de Platén ofrece un gran nimero de ejemplos de etimo-
logias (alrededor de ciento veinte de las cuales sélo seis son correctas)
que pretenden proporcionar el verdadero (¢tntbpog) sentido de las pala-
bras. Por ejemplo en p. 397E Platon explica por qué razén a los Dioses
se les aplica el nombre de 8e6g (Beoi): los antiguos habitantes de Grecia
consideraban Dioses al sol, a la luna, a las estrellas, al cielo, y como
velan que siempre se movian en sus cursos y corrian (8eiv: “correr”) los
llamaron con ese nombre. El nombre de 8e6g (Beot) tiene semejanza fo-
nética con Beiv. Varios siglos después Scotus Erigena® da como posible
etimologia de Deus (6edg) su derivaciéon de 8éw ('yo corro”) y agrega:
ipse (Deus) enim in omnia currit, et nullo modo stat, sed omnia cu-
rrendo implet. La verdadera etimologia de 8e6g aun no ha sido estable-
cida.?* En forma similar en p. 411E Platén da la etimologia de caxppo-
obvn (“temperancia”): cotepia .. ppovicemg (“salvacion de la sabidu-
ria"). La similitud fonética de silabas en las palabras indicadas es la base
de la explicacion etimoldgica. Aristételes utilizard esta dltima etimolo-
gia.> Como se ve este tipo de etimologias fantasiosas servian para espe-
culaciones metafisicas o éticas.?®

De acuerdo con las razones expresadas en el articulo de A. Gude-
man citado en nota 26, pp. 1784-1785, Platén habria tomado con toda
seriedad las etimologias que propone en su Cratilo. Este hecho no debe
sorprendernos teniendo en cuenta lo que sucedié en este campo en la
India. Probablemente ese tipo de etimologias tenia que imponerse a
indios y griegos mientras no llegasen a un conocimiento més cientifico y
racional de la ciencia del lenguaje.

2 Citado por Aristételes, Retdrica 1400 b 26.

2 De divisione naturae, p. 452 (edicién Migne).

24 Cf. FRISK (1954-1972) sub voce.

Etica nicomaquea, p. 1140 b, 5.

2 véase en Paulys Real-Encyclopédie der classischen Altertumswissenschaft, Vol. 7, en
el articulo “Grammatik” de A. GUDEMAN, pp. 1783-1791, una detallada informacién so-
bre la etimologia entre los griegos. Cf. también STEINTHAL (I, 1971, II, 2001).
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LA ETIMOLOGIA EN ROMA

Pasando a Roma sélo senalaremos que muchas de las supers-
ticiones institucionalizadas en Roma tenian que ver con la etimologia de
las palabras, las cuales eran consideradas bona o mala nomina. segin
pudiesen ser relacionadas (mediante un analisis etimolégico mas o me-
nos correcto) con palabras faustas o infaustas. Por ejemplo, estaba esta-
blecido que la primera persona llamada en un censo o en una leva mili-
tar debia tener un nombre fausto como Valerius, Salvius, Statorius.”’

LA GRAMATICA

En la Epoca Védica se acumularon asimismo un gran nimero de
conocimientos gramaticales.

Muy pronto se conocié la distincién entre sustantivos, verbos y ad-
verbios. El Nighantu (lista de palabras anterior a Yaska, que las comenta
y que es contemporaneo de Panini) da por separado sustantivos, verbos
y particulas.

El Nighantu cita a los verbos por la tercera persona del singular
(karoti) lo que indica que existia la conciencia de la conjugacién como
reunioén de todas las formas verbales relacionadas con la férma que las
representa. Se reconocié asimismo las categorias de presente, futuro y
pasado con relacién al verbo. Se utilizb las formas verbales karisyat.
kunrvaty krta, que derivan de la raiz KR (“hacer”) y que son respectiva-
mente temas de participios futuros, presentes y pasados para designar
los tiempos futuro, presente y pasado.?®

El hecho de haber elegido tres formas de participio correspon-
dientes a los tres tiempos gramaticales indica que ya se tenia conciencia
de la naturaleza de esas formas.

Se individualizo los casos que constituyen la declinaciéon de los
sustantivos. El conocimiento de los diferentes casos tiene una curiosa
aplicacién en la ceremonia denominada p idheya o p 3dha
(nuevo encendimiento del fuego). El Satapatha Brihmana describe en Il.
2.3.1-27, la ceremonia del punaradheyay en las invocaciones que sefala
como parte del rito aparece la palabra Agni ("El Fuego") en vocativo

27 CF. sobre este tema Cicerén, De Divinatione 1.102-103, y las eruditas notas del editor
Arthur Stanley Pease. Varrén, De lingua latina. especialmente en los libros V-Vl tiene
. jemplos de etimologi

® Cf. Aitarcya Brahmana, Pamcikd N.29, V.31 y Pamcika V.1, Kausitaki Brihmana,
Adhydya XXII.1, 2 y 3, y ABHYANKAR (1961), sub las indicadas formas verbales.
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(agne), acusativo (agnim), instrumental (agnind), dativo (agnaye), geniti-
vo-ablativo (agnes) y locativo (agnau). En el pérrafo 26 el texto se refiere
a los seis casos (sad-vibhaktis) que aparecen en las invocaciones.”® La
palabra vibhakti se mantuvo como el término técnico para designar los
casos.”® E| Asvaldyana-Srauta-Sitra describe una préctica similar con
ocasion del rito Anvirabhaniyd®' El tratado Dhatu-patha, que con toda
probabilidad es anterior a Panini y al cual luego nos referiremos, distri-
buye las raices verbales en diez categorias de acuerdo con la manera
que tienen las raices de formar el presente del indicativo, revelando asi el
conocimiento de las complejas formaciones verbales del sanscrito.

El. PADA-PATHA

La sapiencia gramatical de los indios se revela en el llamado Pada-
pdtha o “recitacién palabra por palabra” de los textos sagrados, los Ve-
das. La constitucion del Pada-pitha es atribuida a Vedamitra Sakalya.
Normalmente en las ceremonias dichos textos son recitados de acuerdo
con el Saimhiti-patha o “recitacion conectada”, en la cual el discurso
fluye sin ruptura de continuidad y sin analisis de las palabras que lo
componen en sus elementos constitutivos y en la cual las palabras su-
fren las alteraciones fonéticas a que dan lugar sus contactos en la frase.
La recitacién “palabra por palabra” procede en forma totalmente dis-
tinta: el texto es analizado en sus partes componentes y es presentado
aislando a esas partes componentes unas de otras; se eliminan las alte-
raciones fonéticas que en la frase sufren las palabras; se separa los dis-
tintos miembros de los compuestos; en muchos casos cuando es posi-
ble se distingue las raices y los temas de los sufijos y desinencias; se
suprimen ciertas irregularidades gramaticales: se reemplaza algunas pa-
labras por otras mas usuales etc., todo lo cual supone un gran dominio
gramatical del lenguaje.””

Damos un ejemplo de ambas formas de presentar el texto védico.
Es la estrofa 2 del primer himno del Rig Veda:

Samhita.
agnih piirvebhir rsibhir

2 Cf. Taittiriyasamhitd|.5.2-3 (p. 627 edicién Anandasrama, 1960).

0 Cf. ABHYANKAR (1961) sub voce.

31 Sobre el uso de los casos ver HILLEBRANDT (1897).

Cf. RENOU (1957:119, n. 572) con relacion al trato dado a ciertas finales, como desi-
nencias en bh- que una iliaridad con la i

™
&
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idyo nitanair uta /
sa devan eha vaksati //

Pada:

agnih / purvebhih / rsi-bhih /
idyah / nitanaih / uta /

sah /devan /3 /iha / vaksati //

LA NOCION DE RAiz

Finalmente senalemos que uno de los logros mas importantes de
la gramética india fue el establecimiento de la nocién de raiz. Es muy
probable que esa nocion existiese antes de Panini y Yaska. Hay indicios
muy fuertes a favor de esta tesis, que indicamos a continuacién.

Yaska en Nirukta 1.12, dice que Sakatdyana (gramético anterior a
Panini y a Yaska) decia que los “sustantivos derivan del dkhyata
(namanyakhyatajini)’. Akhyata generalmente designa al verbo y Yaska
lo usa con ese sentido, por ejemplo ibidem I.1.

Patanjali, en el Mahabhasyalll.3.1,” tiene el siguiente pasaje:

nama ca dhatujam ha nirukte / nama khalvapi
dhatujam / evam ahur nairuktah // vyakarane saka-
tasya ca tokam / valyikaripanam ca sikatiyana iha
dhatujam nameti //

Dice en el Nirukta que el sustantivo deriva de la raiz: el
nombre por cierto deriva de la raiz; asi dicen IO§ eti-
mologistas, y también en la gramética el hijo de Sakata
(= Sakatayana): de entre los gramdticos Sikatiyana dice
que el nombre deriva de la raiz.

Anexos a la Gramética de Panini existen dos tratados, el Dhatu-
pathay el Un-adi-sitras. El primer tratado es una lista de raices sanscri-
tas con los verbos que-derivan de ellas, distribuidas en diez clases esta-
blecidas seguin la forma como hacen el presente del indicativo. El se-
gundo tratado es un conjunto de reglas que indican cémo una serie de
sustantivos deriva de raices sanscritas mediante la adicion de diversos
sufijos. Se trata pues de dos tratados constituidos sobre el concepto de
raiz (dhatu).

2 p. 138 edici6n Kielhorn.
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Ahora bien, la tradicién india atribuye estos dos tratados a Panini,
pero la critica moderna, tanto india como occidental, se inclina prefe-
rentemente por negar la atribucion de ambas obras a Panini y considera
que son anteriores a €1 Incluso se piensa que el Up-adi-siitras se debe
a Sakatdyana, gramético que precedié a Panini que ya hemos mencio-
nado.

Se puede pues pensar que el concepto de raiz existia antes de
Panini, quien debe ser ubicado en el siglo Vi o V a.C. y a partir de enton-
ces pasa a constituir un elemento esencial de la investigacion linglistica
india.

Al tratar de Panini veremos la importancia que tiene el Dhitu-patha
(lista de raices) en la constitucion de su Astddhydyiy la importancia que
la obra genial de Panini tuvo en la formacién de la linglistica comparada
en el siglo XIX en Europa.

La acumulacién de los conocimientos gramaticales antes indicados
presupone la existencia de personas que se preocuparon por los temas
gramaticales. Y, efectivamente, en las obras de los linglistas que apa-
recen a partir de los siglos VIy V a.C. se encuentran referencias a grama-
ticos anteriores a ellos. Yaska menciona a tres autores interesados en la
gramética (ver mas adelante) y Panini da los nombres de diez grama-
ticos.” Todo el cimulo de conocimientos gramaticales reunido entre los
anos 1500 a 500 a.C. fue recibido y utilizado por los graméticos que
aparecieron en el curso de los siglos VIl a VI a.C., de los cuales tratare-
mos después de la observacién que sigue sobre los estudios linguisticos
en Grecia.

LOS ESTUDIOS LINGUiSTICOS EN GRECIA
A. Gudeman, en su citado articulo “Grammatik”,*® expresa que

era un hecho cientifico de primerisimo rango el que, mas
0 menos en el Gltimo tercio del siglo quinto [a.C.] en Gre-
cia y ciertamente, hasta donde llega nuestro conoci-
miento, por primera vez en la historia de la cultura de la
humanidad, se hubiesen dedicado a la investigacién del
lenguaje.

34 Cf. CARDONA (1997:163-164 y 171-174).
35 Cf. CARDONA (1997:146-153).
3% En la Paulys Real-Encyclopédie (1912:1780).
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E. Egger,” unos sesenta afos antes que Gudeman, expresa que

el método moderno en el estudio de las lenguas es la
idea de radical o de raiz opuestos a sus afijos (p. 299) [...]
pero que no parece que ni Apollonio ni ningtn otro gra-
matico de la Antigiiedad haya sonado alguna vez en for-
mar un léxico de los prototipos. tal como son nuestras
raices griegas de Port Royal: estdn més lejos aun de ele-
varse hasta la concepcion de una lista de radicales puros
como aquellas que mucho antes de Apollonius com-
ponian ya en su lengua los gramaticos hinduas, verda-
deras obras de arte de paciencia y de exactitud, que ha-
cen ain hoy dia la admiracién de los maestros europeos.

Egger remite en nota a obras de Burnouf, Lassen, Weber, que dan
informacién sobre la gramaética sanscrita.

En otro lugar del mundo diferente de Grecia habian pues ya existi-
do personas que no sélo se dedicaron al estudio del lenguaje sino que
alcanzaron en €l un nivel que no alcanzaron los graméticos griegos.

YASKA

La fecha de Yaska no puede ser fijada con certeza. Generalmente
se ha creido que era anterior a Panini, pero P. Thieme, en su articulo
“Zur Datierung des Panini" (1935), llegé a la conclusién de que Yaska es
posterior a Panini, apoyadndose en sdlidas razones. Con todo trataremos
de Yaska antes que de Panini, tomando en cuenta la impresién que
hace de ser mas “arcaico”.

¥ En su Apollonius Dyscole (1854:299 y 303-304). En forma similar a la de Egger. se
expresa STEINTHAL (1971, 2001) en |, p. 129-130, quien en varios lugares también se
refiere a la pobreza de los conocimientos linguisticos y gramaticales de los griegos co-
mo en |, p. 195, refiriéndose a Platén y Ari: les, I, p. 374, que contiene un juicio ge-
neral, Il, p. 187, donde califica de fade (“insulso, insustancial’) lo que realizé la txvn
ypuppatikn de los gramaticos griegos, y Il. p. 367, donde como conclusién general de
su obra senala las deficiencias de esos estudios. Ver en la segunda parte de este arti-
culo, que aparecera en el préximo numero de esta revista, los juicios de P. Thieme. Es
interesante tener presente que en Grecia la reflexion linguistica fue llevada a cabo pri-
meramente por filésofos como Platon, Aristoteles, los Estoicos (ver primer volumen de
la obra de Steinthal), y que sélo a partir de Alejandro tue tarea de gramaticos. En la In-
dia en cambio los estudios linglisticos estuvieron siempre a cargo de gramaticos
(vaiyakaranas) expertos en los temas y prob del | je. que diaban el len-
guaje como un fend con exi: ia propia e indt di y cuya funcién era el
analisis o descomposicién del lenguaje.
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A Yaska se le atribuye tradicionalmente la composicién del tratado
denominado Nirukta que es un comentario del Nighantu. E| Nighantu es
una obra en cinco capitulos que contienen listas de palabras, la mayoria
sustantivos. Las listas de los tres primeros capitulos son de sinénimos; la
lista del cuarto de formas raras y homénimos, la del quinto de divinidades.

El Nirukta comprende doce capitulos, divididos a su vez en seccio-
nes. En las secciones 1.1 a Il.4 Yaska trata de una serie de diferentes
temas: etimologia de la palabra nighantu, clases de palabras, particulas,
etc.; explica algunas estrofas védicas y también da la etimologia de mu-
chos términos; en las secciones I1.5 hasta el fin del capitulo V1 y en los
capitulos VIII-XII analiza etimolégicamente una buena parte de las pala-
bras del Nighantu, el capitulo VI contiene también etimologias y refle-
xiones sobre los Dioses védicos. El Nirukta es pues basicamente un co-
mentario etimolégico.

CONOCIMIENTOS GRAMATICALES DE Y ASKA

El texto del Nirukta permite tener una idea de los conocimientos
gramaticales que poseia Yaska. Senalamos a continuacion algunos de ellos.

Menciona a varios autores interesados en el estudio del lenguaje
como Aupamanyava (I.1, p. 27), Sakatdyana y Gargya (1.12, p. 36) y en
algunos casos confronta sus opiniones.

En 1.1, p. 27 clasifica las palabras en cuatro categorias de sustanti-
vos (ndman), verbos (dkhyata), prefijos (upasarga) y particulas (nipaita).
Lo esencial de los verbos es el devenir (bhava), lo esencial de los sustan-
tivos es el ser (sattva).

Senala, siguiendo a Sikatiyana, que los prefijos (upasarga) aisla-
dos carecen de sentido, pero que cuando son agregados a un sustantivo
o verbo expresan que un sentido extra ha sido agregado a ellos (1.3, p.
29). Yaska conoce las diversas clases de nipatas (comparativos, conjun-
tivos, expletivos) (1.4-11, pp. 30-36).

Hace referencia a los casos acusativo (dvitiyd). dativo (caturthi) y
nominativo plural (prathama-bahuvacana) (1.8, p. 34), o sea tiene pre-
sente la declinacién de las formas nominales.

Yaska conoce también la distincién entre raices (dhatu) del len-
guaje hablado (bhdsika) y raices del lenguaje védico (naigama); entre
formas gramaticales “originales” (raices, bases nominales, afijos) (pra-
krti) y formas derivadas (vikrts); entre formaciones con sufijos de la cate-
goria krty de la categoria taddhita (I1.2, p. 45), sufijos ambos de primor-
dial importancia en el sistema derivativo del sanscrito.
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Yaska tenia conocimiento de la teoria de las alternancias vocélicas.
Efectivamente en 1l.1, p. 44 utiliza la palabra nivrttisthanesu. Este térmi-
no es un témino técnico e indica los casos en que no caben las alter-
nancias guna (“plena”) y vrddhi (‘larga”) o sea en que la regla es la alter-
nancia reducida o cero.*® El término designa también en la gramética de
Panini los sufijos denominados kit y riit que exigen que la raiz a que se
agregan esté en alternancia reducida o cero.’® Ademéas Yaska en X.17,
p. 179 utiliza el término guna: vibhasitagunah (“guna o grado pleno op-
cional"). Por ultimo la manera como Yaska se expresa, al tratar de las
reglas primera, segunda, tercera y cuarta referentes a las transformacio-
nes de la raiz (Il.1, p. 44), tema al cual nos referiremos mas adelante,
revela su conocimiento de la indicada teoria. Efectivamente, él sabe que
la primera t (en prattam y avattam) representa a las raices DA y DA
(DO); que las formas s-tahy s-anti de la raiz AS estan relacionadas con la
forma as-ti, debiéndose la pérdida de la a en las dos primeras al hecho
que ellas estan en nivrttisthana, que las formas ga-tvd y ga-tam estan
relacionadas con las formas ja-gm-atuh y ja-gm-ur, siendo todas ellas
derivadas de la raiz GAM, desapareciendo la m en las dos primeras for-
mas y la a en las dos segundas (podemos agregar porque todas ellas
estan en nivrttisthina, en posicion que exige alternancia reducida o cero).

Yaska tiene conciencia de los dialectismos (1.2, p. 45, segundo pa-
rrafo).

Con relacién a los derivados (taddhita) y compuestos (samasa)
Yaska indica que pueden tener uno o varios miembros (parvan) y que
para encontrar su etimologia hay que analizarlos en sus partes compo-
nentes en el orden debido (I1.2, p. 45, tercer parrafo).

Yaska conoce el fenémeno gramatical de la reduplicacién (11.2, p.
45, cuarto parrafo, abhyasa, témmino éste que se mantiene en la teoria
gramatical).

Desde luego sus andlisis etimolégicos se basan en el concepto de
raiz (dhatu) explicita o implicitamente mencionado passim.

Yaska tiene plena conciencia de los fenémenos fonéticos que pue-
den tener lugar en las palabras como sincope, metéatesis, andptixis, ha-
plologia, etc. (Il.1, p. 44), a los cuales se refiere constantemente al tratar
de las reglas de la etimologia.

38 Cf. ABHYANKAR (1961) sub voce.
39 Cf. BOHTLINGK (1964:158 y 173).
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Para terminar sefialemos que Yaska conoce ampliamente la Lite-
ratura Védica y las manifestaciones del lenguaje hablado.*®

Las referencias a fenémenos linguisticos que hace Yaska en su
obra, mencionadas en las observaciones que preceden, revelan no sélo
el grado de conocimiento gramatical que poseia Yaska sino también la
amplitud de ese conocimiento acumulado en época anterior a él.

YASKA Y LA ETIMOLOGIA

Pero la preocupacién fundamental de Yiska es la etimologia. El es
esencialmente un etimologista. Yaska le da gran importancia a la eti-
mologia. Considera que es el complemento de la gramética, que sin ella
es imposible comprender el sentido de los textos védicos y llevar a cabo
una investigacién cabal del acento y formacion de las palabras (1.15, p.
37): athapidam antarena mantesvarthapratyayo na vidyate / artham aprati-
yato nan m sva mskaroddesah.

El tratado de Yaska contiene un gran ndmero de etimologias, alre-
dedor de mil trescientas. De estas etimologias la mayoria son etimolo-
glas sin validez cientifica, de la misma clase que las etimologias de los
Brah-manas, Upanishads o Platén; sélo en un nimero relativamente
pequeno son correctas (alrededor del 15%).

Sumamente interesantes son las dieciséis formas o reglas que se-
fala Yaska en ll.1 y 2, p. 44, de acuerdo con las cuales, segin su opi-
nién, se verifica la transformacion de las raices (dhdtu). El conocimiento
de estas reglas seria asi imprescindible para encontrar la etimologia de
las palabras. Muchas de las observaciones que hace Yaska respecto de
esas formas de transformacion son erréneas, pero de todos modos re-
velan su conviccién de que las transformaciones de la raiz en la confor-
macién de las palabras que de ella derivan estan sometidas a reglas fijas
y no son arbitrarias. Con todo, algunas de esas observaciones contienen
aciertos y expresan en una forma peculiar hechos que la moderna lin-
guistica expresa en forma diferente. Nos referiremos a algunas de ellas a
titulo de ejemplo.

La primera de las reglas dice: prattam avattam iti dhatvadi eva
sigyete, “en el caso de prattam y avattam sélo queda la primera parte de
la raiz’. Las palabras prattam (“dado”) y avattam (“cortado”) estan
constituidas por los prefijos pra y ava y el sufijo ta que forma adjetivos
verbales de valor pasivo, siendo la m una desinencia nominal casual; la ¢
entre ambos representa las raices DA (“dar”) y DA (DO) (“cortar”), y es,

“ Cf. The Nighantu and the Nirukta, ed. L. Sarup (1967), pp. 54-55.
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seguln se expresa Yaska, lo unico que queda de las raices, su primera
parte. Efectivamente, en la mayor parte de las veces, las raices termina-
das en 4, si presentan alternancias vocalicas, cambian la 4 por i delante
del sufijo ta (DA > di por ejemplo en di-ta de la raiz DA, “amarrar”), en
otros términos, se presentan con aspecto reducido; pero las raices DA
(“dar”) y DA (DO) (“cortar”) tienen un tratamiento especial delante del
sufijo ta cuando aparecen como el ultimo miembro de un compuesto
(en este caso se dan los prefijos pra y ava formando la primera parte del
compuesto). En este caso DA ("dar”) y DA (DO) (“cortar”), en lugar de
di se presentan en su forma reducida d, la cual asimilandose a la t del
sufijo ta, se convierte en t, y por eso tenemos pra-t-ta-m y ava-t-ta-m.*'
Yaska ha captado correctamente lo esencial del proceso de transforma-
cién producido. Decir que sélo queda la primera parte de la raiz o que
ésta aparece en grado reducido equivale a lo mismo, lo primero desde
una perspectiva etimoldgica, lo segundo desde una perspectiva gramatical.

La segunda regla dice: athdpyaster nivrittisthinesvadilopo bhavati /
stah / santiti, “en los casos de las formas débiles de asti (en el texto aster
genitivo de asti (!)) se da una elisién del comienzo (de la raiz), por ejem-
plo s-tah (ellos dos son) y s-anti (ellos son)”. La raiz AS ("ser”) en ciertas
personas del verbo a que da lugar se presenta con aspecto reducido s,
como por ejemplo en la tercera persona del dual y del plural del presente
indicativo, ejemplos dados por Yaska (stah y santi). Como en el caso
anterior Yaska habla etimolégicamente en términos de “elisién™ (lopa)
de una parte de la raiz con relacion a un fenémeno que puede ser des-
crito gramaticalmente en términos de una alternancia vocalica en la raiz.

La tercera regla de Yaska dice: athipyantalopo bhavati / gatva /
gatam iti, "o bien se da la elisién del fin (de la raiz), por ejemplo ga-tvid
(habiendo ido) y ga-ta-m (ido)". Las palabras gatvd y gatam derivan de
la raiz GAM ("ir") que puede aparecer en su forma plena gam o en su
forma reducida ga (delante de consonante). En gatviy en gatam tene-
mos la forma reducida ga provista del sufijo tva y del sufijo ta con la
desinencia casual m respectivamente. También en este caso tenemos un
mismo proceso que puede ser descrito en lenguaje etimoldgico (elision)
y en lenguaje gramatical (altemnancia vocalica).

La cuarta regla dice: athapyupadhalopo bhavati / jagmatuh / jagmur
iti, "o bien se da la elisién de la pendltima letra (de la raiz), por ejemplo
Ja-gm-atuh (ellos dos se fueron) y ja-gm-ur (ellos se fueron)”. Las pala-
bras jagmatuh y jagmur son respectivamente la tercera persona del dual

*! Cf. WACKERNAGEL (1957 ss.) II, 2, pp. 560-561.
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y la tercera persona del plural del perfecto reduplicado construido sobre
la raiz GAM (“ir"). La sflaba ja en los dos casos es la silaba de reduplica-
cién propia del perfecto, atuft y ur son las desinencias personales. Entre
ellos —prefijo y desinencia- esta presente la raiz en su aspecto reducido
gm (delante de vocal). Cuando Yaska habla de la elisidn de la pentilti-
ma letra en esta regla o de la elisién del fin de la raiz en la regla anterior
es evidente que se esta refiriendo a la raiz GAM por lo que se ve que é|
relaciona ga y gm con GAM.
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ABSTRACT

The article, that will appear in two parts, starts pointing out the great inter-
est for linguistic studies manifested by India, and exposes the knowledge
accumulated in India before the VI" century B.C. in Sanskrit phonetics,
etymology and grammar. Then it deals with the contributions of Yaska to
the science of etymology and, in the second part, with those of Panini to
the science of grammar, and ends with a brief reference to Katyayana and
Patanjali. the great commentators of Panini. The article includes. in its
second part, an example of Panini’s method analyzing his rules on the in-
tensive mode.

India | linguistics | Yaska | Panini | Astadhyayi
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Jo-MaRrIie CLAASSEN, Displaced Persons. The Literature of Exile from Cicero to
Boethius, Madison, University of Wisconsin Press, 1999, 352 pp.

n el presente libro, la autora, profesora asociada del Departamento de Estu-

dios Antiguos de la Universidad de Stellenbosch (Africa del Sur), vuelve a
incursionar en el tema de la literatura del exilio en el Mundo Antiguo romano y, si
bien Claassen publicé numerosos articulos acerca de los escritos ovidianos y
ciceronianos del exilio, en esta ocasion su objetivo es el estudio de cinco autores
exiliados de Roma: Ciceron, Ovidio, Séneca el Joven, Dién Criséstomo y Anicio
Manlio Boecio.

El exilio en el Mundo Antiguo era un instrumento politico privilegiado y, con
frecuencia, era empleado por el poder para reducir a sus oponentes. La vida
politica romana en el ultimo siglo de la Republica y en el Temprano Imperio
estaba por definicién centrada en la capital, y cualquier alejamiento del centro de
la actividad politica podia reducir el poder del exiliado virtualmente a nada. El
leitmotiv de lo que la autora da en llamar “literatura del exilio” es el amor Romae
y. si bien puede llamar la atencion la diversidad y la enorme distancia cronolégi-
ca que hay entre los autores elegidos, la unidad se establece precisamente a
partir de su condicion y experiencia de exiliados, asi como del modo en el cual
es puesta en palabras su reaccion ante esta situacion.

En la Introduccién, la autora establece el marco conceptual y metodoldgico
de la investigacion apelando a la interdisciplinariedad entre la literatura, la teoria
literaria moderna, la sociologia y la historia. Sin embargo, este cometido queda
diluido ya que las dos Ultimas disciplinas mencionadas no dejan rastro notable
en un libro caracterizado por una gran amplitud informativa. El acercamiento de
tipo critico-literario que realiza Claassen busca destacar las estrategias narrativas
utilizadas por los cinco autores mencionados para superar el estado de aisla-
miento socio-politico y la consiguiente pérdida de poder en sus respectivas esfe-
ras a partir del exilio.

El libro esté organizado en cuatro partes, cada una de las cuales se subdivi-
de en capitulos y éstos, a su vez, en varias secciones. Estas partes se estructuran alre-
dedor del concepto de “persona gramatical” (primera, segunda y tercera persona).

La primera parte, que posee dos capitulos, aborda el estudio de la tercera
persona gramatical —"él" o “ellos"-, esto es, las narraciones sobre exilios. El
primer capitulo, “Exiled Persons”, explora las relaciones que se establecen entre
el exilio y el poder, por un lado, y entre el exilio y la literatura, por otro. Para ello
se tienen en cuenta las fuentes legales, historicas y literarias, asi como los as-
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pectos formales de la tradicién consolatoria. Encontramos, en esta primera
parte, un interesante comentario acerca de las cartas del exilio de Q. Caecilio
Metello Numdico, importantes no sélo por el hecho de ser el mas temprano
ejemplo de escritura del exilio publicada por un autor romano, sino también por-
que su contenido presagia algunos de los temas més importantes empleados por
los escritores exiliados posteriores. Este capitulo se cierra con un bosquejo de la
forma en que Ovidio, basdndose en Cicerén, crea lo que Claassen denomina el
“mito del exilio”.

En el segundo capitulo, “The Third Person: Exilic Narrative”, la autora exa-
mina diferentes narrativas sobre el exilio, tales como la Odisea, la Eneida, dis-
tintas versiones de la historia de Medea y las Eglogas de Virgilio, las cuales po-
seen una doble funcién: en primer lugar, proveen un sinéptico background
narrativo para las figuras literarias a tratar, y, en segundo lugar, permiten consi-
derar ciertos aspectos de la tercera persona narrativa como fenémeno literario.
Finalmente, se ofrece una lista Gtil ~aunque sucinta- de exilios histéricos en el
Mundo Griego y Romano. Sin embargo, cabe destacar que el abordaje histérico
que realiza la autora en este trabajo es bastante escueto y superficial, cometien-
do a veces algunos errores en esta materia. Por ejemplo, en esta misma seccion
(pp. 18-19) Claassen afirma que una vez exiliado, Cicerén se dirigi6 directamente
a Dyrrachium, lugar en el que pasaria todo su destierro. Doble error, pues en
realidad, Cicerén permanecié junto al quaestor Cn. Plancio en su quaestorium
en Tesalénica desde mayo hasta noviembre del ano 58 a.C. -sitio en el que
escribié numerosas cartas acerca de su exilio- antes de su partida hacia Dyrra-
chium y su permanencia alli hasta su regreso a Roma el 4 de agosto del 59 a. C.
Este error se repite dos veces (pp. 104 y 108) e incluso, en una de ellas, aparece
con las mismas palabras. Esta repeticién exacta de frases, asi como la de cierta
informacién a lo largo de las cuatro partes del libro revela una caracteristica
poco atractiva de la narrativa de Claassen.

Cabe destacar que en otra de la secciones de este capitulo se incluye una
interesante comparacién de dos versiones del exilio de Cicerén narradas respec-
tivamente por Di6n Criséstomo y Plutarco. Asimismo, se consideran brevemente
el exilio temporal o permanente de algunas figuras histéricas bajo el régimen de
Augusto (Agripa,Tiberio, las dos Julias y algunos de sus amantes, concentrando-
se principalmente en Ovidio), y las relaciones entre exilio-poder en el siglo 1, anali-
zando figuras tales como la de Tiberio y Séneca y, més adelante, la de Boecio.

Los tres capitulos de la segunda parte de Displaced Persons se focalizan en
la segunda persona gramatical, esto es, en el didlogo entre los exiliados y sus
amigos a través de cartas. En el capitulo primero, “Comfort in Exile”, Claassen
estudia exhaustivamente las cartas que Cicerén envia a sus amigos desterrados
de Roma. Estas cartas informales, si bien funcionan claramente como un sermo
absentis, caen mayormente en la categoria de la exhortacién o del consejo, y
aunque difieren en extension, todas deben inscribirse dentro de la tradicién for-
mal de la literatura de consolacion. Cuatro son las partes formales de una tipica
consolatio ad exsulem: exhortacion a la racionalidad, aceptacion de la incerti-
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dumbre de la Fortuna, discusion de lugares alternativos de refugio y refutacion
de los argumentos que sostienen que el exilio es malo. Dentro de este marco, se
analizan en forma detallada las cartas de Cicerén a los Pompeiani exiliados du-
rante la guerra Civil del afio 40 a.C.

El segundo capitulo, "From You to Me: Exilic appeal”, aborda el estudio de
las cartas de suplica escritas en el exilio. Es interesante destacar en esta seccién
la hipétesis de Claassen en torno a las cartas de queja y lamento que Cicerén
escribié durante su destierro dirigidas a su familia y sus amigos como “anti-
consolatio”. Segin la autora, estas cartas fueron escritas como refutaciones a
los sentimientos comunes de la literatura de consolacién transformandose en
“una completa palinodia de la consolatio tipo”. A continuacién se compara
brevemente el didlogo imaginario de Dién Cassio entre Cicerén y Philisco (38)
con Mor. 599a-607e de Plutarco y se analizan las siguientes obras de Séneca: Ad
Marciam, Ad Polybium, y Ad Helviam matrem. El andlisis de la Consolatio
Philosophiae proporciona la prueba final de que la segunda persona en la con-
solatio ofrece un “doble foco, el escritor como primera persona, y la segunda
persona como objeto del intercambio”.

El dltimo capitulo de la segunda parte, “From Me to You: Exilic Invective”,
gira en torno a la invectiva ciceroniana y ovidiana del exilio. Claassen concluye, a
partir de un nuevo anélisis detallado de los escritos de Cicer6n y de Ovidio, que
la segunda persona es designada en ultima instancia para llamar la atencion
sobre el hablante, sobre su sentimiento de desamparo o sobre la “persona” del
exilio que él crea, recuperando de esta manera cierto sentimiento de poder per-
sonal. Por ultimo, se aborda el estudio de la controversia entre Augusto y Ovidio,
quien, por medio de una “polémica sutil", deconstruye el programa augusteo de
propaganda literaria.

Los dos capitulos de la tercera parte examinan los rasgos de la primera per-
sona subijetiva, esto es, “el Yo aislado y solitario”. La manera en que los autores
desterrados utilizan la primera persona para colorear sus actos para la posteridad
pintdndose a si mismos en términos heroicos es el tema central de esta seccién
del libro. En el capitulo primero, “Retrospection”, la autora incorpora una nueva
categoria gramatical, el tiempo verbal, para analizar los escritos del exilio de
Cicerén, Dién Criséstomo, Boecio y Ovidio. Un autor en el exilio puede referirse
al pasado (su antigua vida en Roma), al presente, enfatizando el lugar y las cir-
cunstancias del exilio, o al futuro, ya sea imaginando un exilio perpetuo, ya sea
un glorioso retorno a Roma. El exiliado que regresa tiene una oportunidad de
comentar lo que ha vivido, de producir un reporte autobiografico de lo que sin-
ti6. El siguiente capitulo, “The horror of Isolation”, se ocupa -al igual que el
anterior- principalmente de Ovidio. Claassen concluye que aparentemente la
descripcion “factica” que hace el exiliado de su presente es pocas veces realista y
que la alienacién psicolégica de un exiliado se hace frecuentemente concreta por
el uso alusivo de descripciones del tiempo y del espacio que se contraponen.

La cuarta parte explora la poética del exilio y, aunque trata casi enteramente
de Ovidio (recusationes, Pont. 2.1 y 3.4), Claassen incluye en el primer capitulo,
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“Generic range in the poetry of exile”, un interesante examen de la poesia épica
ciceroniana acerca del destierro, asi como de las partes liricas de la Consolatio
Philosophiae. En el ditimo capitulo, “Exile universalised: Ovid's contribution to
the exilic genre”, las innovaciones y contribuciones de Ovidio al género llamado
“literatura del exilio” son detalladas minuciosamente. La conclusién a la que
llega la autora es que cada una de “las personas desplazadas” logra triunfar al
universalizar lo particular, su propia experiencia, creando una “persona poética”
que puede o no diferir radicalmente de la “personalidad del autor”. El trabajo
culmina con un epilogo en el que se pasa revista brevemente a la influencia de
Ovidio en el siglo XX.

Como puede observarse, el titulo promete un panorama que no llega a
mostrar en su totalidad. En su propdsito de abarcar tantos temas y autores, el
libro peca por ambicioso pues sélo a medias refleja los objetivos planteados en
la Introduccion. Una de las falencias centrales del trabajo es la cantidad de espa-
cio dedicada a Ovidio. El andlisis detallado de sus trabajos del exilio dominan
casi la mitad del libro. dedicando solamente la otra mitad a Cicerén y al resto de
los autores mencionados. Por otro lado, a veces, Claassen va demasiado lejos
con sus interpretaciones personales para las cuales no presenta ningun tipo de
argumentacion contundente. Un ejemplo lo encontramos en la oscura lectura
sexual que hace de Pont. 2.8, 30, la cual carece de toda evidencia que la sostenga.

Displaced Persons provee una importante contribucién para comprender la
obra de Ovidio y constituye una interesante introduccién al tema de la literatura
del exilio romana. La inclusion por parte de la autora de traducciones al inglés de
todos los pasajes citados en latin y en griego y la enorme cantidad de notas
explicativas. hacen a este trabajo accesible no sélo a los investigadores y espe-
cialistas de la literatura cldsica, sino también al lector académico en general. Por
otro lado, el libro incluye un index locorum y un index tematico, asi como una
bibliografia extensa y actualizada que puede servir como punto de partida signifi-
cativo para todos aquellos que deseen profundizar en el estudio de la literatura
del exilio en el Mundo Antiguo. Es indudable que, a pesar de las fallas mencio-
nadas, el libro de Jo-Marie Claassen constituye un valioso estudio acerca de la
literatura del exilio, tema bastante frecuentado por los estudios modernos.

MELINA A. JURADO
UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES
melina_jurado(« ciudad.com.ar

EVRARD DELBEY, Poétique de ['élégie 1omaine. Les ages cicéronien et augustéen,
Paris, Les Belles Letties, 2001. 232 pp.

Esle libro de E. Delbey propone una identificacién y caracterizacion del género
elegiaco en la literatura latina a partir de una perspectiva poético-retérica.
Dicho estudio comprende dos partes organizadas segun dos ejes fundamentales:
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1.La elegia romana de Catulo a Ovidio y su estética a través de la nocion de “belleza":

2.Aspectos de la enunciacion elegiaca de la subjetividad.

La primera parte investiga el léxico de la belleza en los poetas elegiacos me-
diante un rastreo y andlisis del campo léxico-semantico de formosus, pulcher y
decorus. El punto de partida de E. Delbey es la concepcion de la belleza en la
antigua retdrica, para lo cual retoma las posturas de Cicerén y Quintiliano res-
pecto de la funcién ética del arte en tanto espacio de representacion de una
grandeza moral. En este sentido, los tratados de retérica destacan las diferencias
entre la estética elegiaca y las expectativas de la elocuencia en relacion a este
género. La elegia se aleja, en efecto, de una concepcién retérico-poética que
habia insistido en un acercamiento entre el orador y el poeta, en el marco de una
ética similar y de un léxico comun vinculado con la tematica de la belleza moral.
El estudio del léxico de la belleza en los elegiacos muestra justamente el rechazo,
por parte de estos poetas, de la moral tradicional y la instauracion de un espacio
de pasiones privadas, opuesto a los comportamientos de la vida oficial y puablica.
Estos nuevos valores se organizan en torno de las imagenes eréticas que fundan
la elegia, de modo que en este género literario la belleza es percibida funda-
mentalmente como placer fisico.

Ahora bien, dado que es el yo poético quien opera esta ruptura, E. Delbey se
dedica, en la segunda seccién del libro, al estudio de la enunciacion elegiaca. es
decir, a la cuestién del yo enunciador en este tipo de escritura de la subjetividad.
Para este propdsito, el autor se centra, en primer lugar, en la utilizacion de los
deicticos en tanto referencia directa a la situacién de enunciacién. Su funcion es
rastreada en los textos de los poetas que forman el corpus: Catulo. Ligdamo,
Sulpicia, Propercio y Ovidio (Amores, Heroidas, Tristia y Epistulae ex Ponto).

Los deicticos utilizados por los elegiacos organizan entonces el “espacio
egocéntrico del sentimiento amoroso™ y su estudio le permite a E. Delbey esta-
blecer tres modos o grados de la enunciacién de la subjetividad en la elegia
romana:

1. Una enunciacién de la subjetividad inmediata: el yo poético expresa sus
deseos, pasiones, fracasos, etc.

2. Una enunciacién de la subjetividad por la que el poeta habla de su con-
ciencia moral y social: suefia con uniones felices, con matrimonios fieles, con la
gloria eterna de Roma, etc.

3. Una enunciacién de la subjetividad dividida entre el sentimiento de un
destino cruel y la preocupaci6n de tratarlo como simbolo universal (esto se veri-
fica, por ejemplo, en los poemas ovidianos del exilio).

Otra forma de construir la enunciacién de la subjetividad consiste, junto con
los deicticos, en el uso de la mitologia, explotada por los elegiacos en funcién de
dicha subjetividad. E. Delbey aborda entonces la expresién mitolégica del senti-
miento amoroso e identifica las principales situaciones miticas en la obra de
Propercio. Dichas situaciones (el “amor vencedor”, el “amor violento”, el “amor
falaz", el “amor pasién") son luego estudiadas en detalle a los fines de’discernir
las distintas funciones de las referencias mitolégicas. En este sentido. E. Delbey
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habla de “mitos que distancian” (con respecto a la realidad del poeta) y de “mi-
tos de asimilacién”. Puesto que el mito representa un ideal sentimental, en gene-
ral se aleja de la realidad del poeta (la fidelidad de Penélope estd, por ejemplo,
cruelmente ausente de la inestable realidad del yo poético). Por el contrario,
cuando el mito es anélogo a esa realidad, se transforma con frecuencia en sim-
bolo de un tormento (es el caso de la alusién a Medea, que encarna las vicisitu-
des del amor-pasi6n opuesto a toda estabilidad amorosa).

E. Delbey analiza ademas la presencia del material mitolégico en las diversas
situaciones narrativas que aparecen en los poetas del corpus. En éstas, el mito
puede estar representado de manera “fragmentaria”, es decir, a través de alusio-
nes no cronolégicas de la historia mitica narrada (fundamentalmente en la pues-
ta en escena de pasiones atormentadas) o de manera “lineal” (esto se verifica en
la descripcion de amores felices). Héroes y heroinas del mito se inscriben asi en
una poesia mitoldgica de la subjetividad, en la que el exemplum intenta captar el
presente de la misma -y no una generalidad moral- a través de la utilizacién del
recuerdo literario. A su vez, cada poeta elegiaco construye la subjetividad de un
modo especifico y singular, que E. Delbey rastrea a lo largo de cada capitulo y
en funcién de los temas desarrollados.

El libro se cierra con una buena bibliografia sobre el género elegiaco y sobre
la cuestién de la subjetividad en teorias modernas de la comunicacion. El aporte
de E. Delbey reside fundamentalmente en el anlisis puntual de los textos en
cada tematica trabajada y en la propuesta de una serie de perspectivas de inves-
tigacion para el estudio de la elegia romana. Dado que el libro es el resultado de
la tesis doctoral del autor, realizada bajo la direccion de A. Michel, a los fines de
la brevedad algunos puntos no son tratados en el mismo y E. Delbey remite al
texto de su tesis para la ampliacién de esos temas.

ELEONORA TOLA
UBA / PARIS IV-SORBONNE
elytola@mail.retina.ar

JuaN FRANCISCO DOMINGUEZ DOMINGUEZ, Lexemadtica latina.
Estudio de los verbos de “encontrar”, Leon, 1995.

Se trata de una obra que compendia y reelabora la tesis doctoral del autor (El
campo semantico de “encontrar” en latin arcaico y clasico. Estudio es-
tructural) que fue publicada en microfichas por la Universidad de Le6n en 1990.
El prélogo ha estado a cargo de Benjamin Garcia Hernandez. de extensa tra-
yectoria en el desarrollo de la Semantica estructural y lexemaética del verbo, autor
de Semantica estructural y lexematica latina, director de la tesis de Juan Fran-
cisco Dominguez Dominguez. El prologuista abunda en atinadas reflexiones
generadas por la lectura de este libro.
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En su capitulo introductorio, el autor explica por un lado las diferencias entre
aquella tesis y el libro que tenemos entre las manos con pormenorizado detalle.
Por otra parte, de una manera clara y ordenada, esta introduccién funciona co-
mo una sintesis de los contenidos de los capitulos subsiguientes:

Cap. II: principios teéricos y metodologia que fundamentan el estudio.

Cap. lll: delimitacién de la nocién de “encontrar” en relacién con los cam-
pos limitrofes y con los macrocampos en los cuales se integran los verbos de
“encontrar”.

Cap. IV: oposiciones significativas y revisién de teorias. Analisis de los verbos
invenio, reperio, nanciscor, offendo.

Luego cada capitulo subsiguiente estara destinado al estudio detallado de
cada uno de los cuatro verbos y a sus oposiciones binarias.

Una vez definido el objeto exclusivo de la lexemética como la “estructuracién
de las relaciones de significacion”, sin perder de vista la antigua distincién entre
significatum —el contenido linguistico- y designaturn -la realidad extralingiistica
a la que se aplica en el acto de hablar un signo o una construccién de una len-
gua-, queda claro que la lexemética o semantica léxica es una parte de la se-
mantica linglistica en tanto ésta abarca todo el plano del contenido lingiiistico
(niveles de expresion lexematico, morfematico o sintactico). Pero ademas, la
lexemética es vista como una parte de la lexicologia, en tanto sumadas a la
lexematica o lexicologia del contenido, existe una lexicologia de la expresién, la
semasiologia (polisemia) y la onomasiologia (sinonimia y antinomia).

Tras poner de relieve las diferencias entre la semantica tradicional (descripti-
va e histrica) y la semantica estructural (sistemas significativos sincrénicos y sin
descuidar la vertiente diacrénica), trae a colacién la polisemia concebida cuando
hay oposicion de significados con otros significados de distintos significantes. En
ese sentido, “invenio, reperio y offendo son términos polisémicos en tanto por-
tan més de un significado y por tanto pueden ser adscritos a diversos campos”.

Que el significado no se reduce al contexto es un principio que desarrollara
nuestro autor basado también en Coseriu; se excluyen del estudio estructural las
acepciones o mejor las variantes —que se registran en el habla-, pues sélo los
significados de lengua son estructurables. También quedan afuera del léxico
estructurado las terminologias y nomenclaturas, con lo cual se reduce el nimero
ilimitado de unidades por considerar.

Los cuatro principios generales de la lexemaética, senalados por Coseriu en
Gramaética, Seméntica, universales. Estudios de Lingtiistica funcional y Lec-
ciones de Lingtilstica general, son presentados y analizados brevemente en el
segundo capitulo, a saber: principio de la funcionalidad, de la oposicién, de la
sistematicidad, de la neutralizacién. Luego se detallan las estructuras de campo,
clase y modificacién sobre definiciones claramente enunciadas: qué es un se-
mantema y en qué unidades puede realizarse en el plano de la expresién (mor-
fena, lexema, sintagma). Sobre la base del principio de que “un lexema es por-
tador de tantos significados como unidades funcionales se le oponen”, traslada
nuestro autor al campo de invenio la evidencia de que es éste un lexema porta-
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dor de dos semantemas (invenio, e invenio,). Precisiones en la definicion de los
términos guian la presentacion, con claridad didéctica, hasta la nocién de cam-
po semantico como estructura paradigmatica. Campo léxico y campo seméntico
coinciden en el presente estudio si bien nuestro autor se aparta de Coseriu en el
hecho de que en algunos casos “el estudio de un campo debe tener presente
tanto las estructuras paradigméticas —primarias o no- como las sintagmaéticas”
(pég. 26).

Propone entonces que la teoria de los campos semanticos debe combinarse
con la doctrina funcional de las oposiciones linguisticas. Describiréa en la pag. 31
el procedimiento aplicado para establecer el campo: partiendo de un examen de
diferentes verbos se llega a definir el valor unitario del campo, con exclusién de
los lexemas que no participan de esta base comun; luego, a partir de oposicio-
nes entre dos o mas términos, se identifican los rasgos distintivos de cada uni-
dad. El campo se va delimitando gradualmente sin que sea posible predecirlo.
Luego de definir la clase seméntica como unidad més amplia y menos numero-
sa que los campos. ingresa en la clasificacion de las relaciones intersubjetiva (o
de complementariedad, es decir, entre acciones que forman parte del mismo
proceso verbal pero suponen sujetos distintos: encontrar-mostrar) e intrasubjeti-
va (las que suponen idéntico sujeto: con sus tres modalidades, alterna, secuen-
cial y extensional). En tercer lugar, presenta la nocién de modificaciéon semantica
que junto con el desarrollo y la composicién aparece como una estructura para-
digmética secundaria (ejemplos de Coseriu: la modificacién de aumentativos y
diminutivos, los colectivos, las prefijaciones y sufijaciones). Sobre esta base
quedan definidos los cuatro lexemas verbales que se incluyen en el “microsiste-
ma" de “encontrar” en latin como todos aquellos “modificados” de otras tantas
bases, que han pasado a expresar la nocion de “encontrar” a partir de bases que no
presentan tal contenido: invenio (venio: ir, venir), reperio (pario: engendrar, producir
y procurar/se), nanciscor (nancio/r: alcanzar) y offendo (*fendo: chocar, golpear).

El capitulo Il estudia la nocién de “encontrar”. Se configuran asi, dentro del
sistema de la nocién genérica de “encuentro”, cuatro nociones diversas: “cho-
que”, “reunién”, “encuentro propiamente dicho”, “encuentro productivo-intelec-
tivo”, es decir, desde la colision material. o el valor sociativo hasta la idea de
“disponibilidad”.

Los verbos de “encontrar” en latin reciben un amplio analisis y una detallada
clasificacion en el capitulo IV. El componente sémico /con esfuerzo/ constituye
un ndcleo alrededor del cual aparece estructurado el microsistema de las unida-
des verbales de “encontrar” en latin. El rasgo distintivo /accidentalmente, de
forma imprevista/ sirve para establecer otra oposicién privativa, de menor alcan-
ce que la anterior. Otros componentes se suman: /casualmente, de manera
fortuita/ y /enfrentamiento/. Luego los otros de menor relieve. considerados
rasgos irrelevantes. Para finalizar el capitulo, se lleva a cabo una revision y critica
de las doctrinas precedentes: de gramaticos y comentaristas, de estudiosos
modernos, y se basa la critica en el error comun de pasar por alto el caracter no
marcado de invenio,.
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Sin embargo, es necesario ingresar en el capitulo V para iniciar el estudio
detallado del primero de los verbos, invenio. el cual ha abandonado desde el
comienzo la esfera significativa de su base léxica (venio). Se analizan las nocio-
nes de “encuentro” y "llegada” (invenio y pervenio, advenio), de “encuentro” y
“reunién” (invenio y convenio); de “encuentro” y “resultado” (invenio y evenio).
Cabe aclarar que en todos los casos se proveen abundantes ejemplos de los
autores latinos que abonan las relaciones de oposicién seméntica. Para dejar
constancia de la sistematicidad del trabajo. detallaremos el estudio de invenio
como ejemplo de lo realizado en los otros capitulos respecto de los otros verbos.

El estudio de los componentes sémicos de invenio,, en particular el de
/percepci6ry, conduce a la evidencia de que, por ejemplo, existe una estrecha
afinidad entre los verbos de actividad visual intencional y los de busqueda, por
un lado, y entre los de percepcion visual y los de encuentro, por otro. El orde-
namiento de las relaciones con los componentes basicos y los secundarios lleva
al andlisis claro y didactico también los componentes de /consecucién o adquisi-
cién/, el de /accién no productiva/, y entre los componentes secundarios, las
ideas de /novum, ignotumy/. /latentem, occultum/, /amissumy/, /alteri/ y /con
esfuerzo . En el andlisis de invenio, surge la evidencia de su acercamiento a los
verbos de “produccion intelectiva” donde se encuentran ademas de facio,, se-
mantemas proporcionados por verbos como excogito, fingo, machinor, instituo,
fabricor, comminiscor, imaginor.

Completa el panorama el estudio de los componentes clasematicos, consi-
derados desde el aspecto secuencial (valor resultativo y sus contrastes con desi-
derativos y conativos y con los verbos de busqueda; y valor no resultativo en sus
tres instancias: invenio-habeo, invenio-scio; invenio,-perficic) y el aspecto ex-
tensional (aparicién junto a adverbios que precisan el sentido claramente puntual
de la accion). Antes de pasar a los empleos técnicos de invenio particularmente
en el &mbito de la inventio retdrica. se detiene el autor en las relaciones sintag-
maticas donde se destaca el andlisis de las clases de sujeto, de objeto (material
animado-no animado, y no material), y de transitividad y complementacién. En
esta dltima seccion se estudia el verbo invenio en oracién de infinitivo. en inte-
rrogativa indirecta y en complementos circunstanciales.

El capitulo VI estara dedicado a un desarrolio similar del estudio lexematico
de reperio, sus componentes sémicos y clasematicos y sus relaciones sintagma-
ticas. El capitulo VII plantea la oposicién léxica entre invenio y reperio, las dos
unidades de “encontrar” mas frecuentes en la lengua latina. Nanciscor y offendo
se tratan en los capitulos subsiguientes, sobre la base de los mismos principios
tedricos aplicados a invenio y reperio. Se destaca la tendencia al uso de las
formas perfectivas de nanciscory a la proximidad contextual a lexemas resultati-
vos de percepcion. El capitulo X cierra este volumen con la oposicién léxica entre
nanciscor y offendo y la inquietud de averiguar si existe entre ellos también una
oposicion funcional. Mediante el estudio entonces de los rasgos comunes y de
oposicion léxica nuestro autor realiza un interesante registro de usos de nancis-
cor en los distintos periodos de la lengua latina (latin arcaico, clasico y posclasi-
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co) y en los diferentes géneros. Resulta de particular interés la conclusion parcial
respecto de los usos en César quien habria preferido nanciscor por encima de
reperio fundandose en la pertenencia de aquel verbo a las esferas de la lengua
administrativa y juridica, cuestién que no se termina de dilucidar. Se mencionan
dos estudios previos de la cuestién, el de Odelman (“Aspects du vocabulaire de
César”, Eranos (1985) 83:147-154), quien no habria obtenido conclusiones de
esta preferencia en César y el de Guillaumin (“Nactus et la Fortuna chez César”,
VL (1988) 111:2-7), a quien nuestro autor no pudo acceder antes de la publica-
ci6n de este trabajo. En todo caso, merece atencién la conclusién a la que arriba
J. F. Dominguez Dominguez respecto de una posible explicacion para la mayor
ocurrencia de nanciscor en César en lugar del no marcado invenio, “guiado
César por ese propdsito de propaganda, al conferir asi al relato mayor frialdad,
distanciamiento, aparente objetividad” (pag. 456).

El apartado XI trae un listado de referencias bibliograficas, una aclaracién de
los simbolos utilizados, el index auctorum de trabajos criticos citados, y un index
verborum que pone en evidencia la profundidad del estudio realizado por el
autor vista la sucesion de los mas de 640 verbos que entran en oposicién o que
comparten diferentes rasgos, con cada uno de los cuatro verbos centrales analiza-
dos. Para finalizar, se presenta el indice general, sisteméticamente organizado y qtil.

Damos la bienvenida a este tipo de trabajos que por su carécter de instru-
mentum studiorum puede contribuir a enriquecer otros trabajos, a demostrar los
usos estilisticos en diversas épocas y autores y a dejar sentada claramente la
aplicacion de un método valioso al estudio de la lengua latina.

MARIA EUGENIA STEINBERG

UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES
meiss@house.com.ar

JEAN —-BAPTISTE GOURINAT, La dialectique des stoiciens, Paris, Vrin, 2000, 386 pp.

Jean Gourinat describe su obra como un hito en los estudios sobre estoicismo,
con lo cual subraya ademas un hecho especifico que tiene que ver con el
interés suscitado por la dialéctica en las Gltimas décadas. Sobre todo si se piensa
en la poca atencion que recibi6 la Iégica en la tradicional recopilacién de frag-
mentos y testimonios sobre el estoicismo de von Arnim, llama la atenci6n el
cuidado puesto en épocas recientes para remediar esta falta: a los numerosos
articulos sobre temas puntuales les sucedi6 la magna obra de Hiilser, Die Frag-
mente zur Dialektik der Stoiker, que vino a cubrir con creces las faltas de von
Arnim y oficié como un nuevo impulso para los estudios sobre el 4rea. Ei trabajo
de Gourinat intenta ser ahora un nuevo escalén en este avance progresivo, ofre-
ciendo la primera reconstruccién sintética de la dialéctica estoica en su conjunto.
La intencién de oficiar de sintesis de los trabajos anteriores se transluce en los
agradecimientos iniciales, en donde el autor da cuenta de las consultas y dilo-
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gos con numerosos estudiosos que marcaron la interpretacién de la dialéctica
estoica en las Gltimas décadas (M. Frede, J. Brunschwig, P. Hadot, etc.).

A pesar de las criticas ocasionales al testimonio de Diégenes Laercio, este
texto parece haberse consagrado como el punto de partida de todos los estudios
sobre dialéctica estoica. Su innegable ventaja en cuanto a la presentacién suma-
ria de toda la doctrina ha hecho probablemente que, del mismo modo que Hiil-
ser, Gourinat tome esta matriz para construir la base de su comentario -sin
considerar necesaria una explicitacién ni justificacién de tal eleccién-, que nutre
ademés con el testimonio de las demas fuentes.

En la "Introduccién” el autor compone un ajustado estado de la cuestién y
reivindica el uso de la nomenclatura ‘dialéctica estoica’ frente al de ‘légica estoi-
ca', mas tradicional y que se halla igualmente extendido, a la vez que puntualiza
algunas cuestiones metodolégicas a las que ha de atenerse en su trabajo.

La estructura del cuerpo de la obra se divide en tres partes: la primera dedi-
cada a la nocién de dialéctica, donde se presenta la divisién de la filosofia y en
particular de la légica y se trata de cuestiones de epistemologia; la segunda,
sobre las reglas de la significacion, que trata de las tesis semanticas relacionadas
con el esquema del signo linguistico, las virtudes del discurso y la nocién y clasi-
ficacién de proposiciones; la tercera, finalmente, esta enteramente dedicada a
los razonamientos. Respecto del equilibrio de la obra, puede apreciarse un espe-
cial hincapié en la primera y ultima parte, donde se manifiesta un trabajo profun-
do y sutil en la discusion de los pasajes mas complejos y el autor se explaya con
precision y claridad.

La parte menos lograda es la segunda, centrada sobre cuestiones linguisti-
cas y especialmente seménticas. Alli, tal vez el apego excesivo al texto de Didge-
nes que no es del todo ordenado, conspira contra la visién sintética y de con-
junto que la obra pretende dar y ofrece un entramado por momentos caético y a
veces un tanto superficial de temas numerosos pero no bien ensamblados, con
lo cual da una impresién distorsionada de lo que esta parte de la dialéctica pudo
haber contenido. Es cierto que esta parte de la doctrina es precisamente la que
peor se ha conservado y sobre la que menos coincidencia existe entre los estu-
diosos, pero la multiplicidad de enfoques ha generado numerosos y profundos
estudios sobre temas puntuales que en esta obra que pretende ser sintética
estdn muy poco representados.

Baste poner como ejemplo el tratamiento de los predicados, en que un te-
ma de tanta relevancia para la reconstruccion de las tesis gramaticales de los
estoicos es tratada en breves siete paginas (p. 174-180) en un resumen que
pretende incluir el estudio de la nocién de predicado, la doctrina estoica de los
tiempos verbales, los esquemas diatéticos y la nocién de nimero. Todos estos
temas han sido objeto de arduas discusiones y polémicas que no pueden inferir-
se de esta presentacion. Llama la atencién, por otra parte, que el autor titule un
apartado como ‘didthesis’, cuando lo que se trata es luego el contenido del
pasaje de DL 7.64 que gira en torno de la nocion y clasificacién de los predica-
dos. Ademas de que el término didthesis ni siquiera aparece en los testimonios
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estoicos, es incorrecto aplicar tal acapite como tema general del paragrafo,
cuando lo unico que podria ligarse a tal tema es, en todo caso, su parte final. De
hecho, Gourinat presenta muy confusamente el texto de Didgenes y no da
cuenta de la relevancia de la laguna que presenta el paragrafo, por lo cual parece
no reconocer dos clasificaciones de predicados sino sélo una, pero en ese caso
la integracion del esquema reconstruido a través del testimonio de Amonio y la
clasificacion presente en Didgenes en predicados rectos, inversos, neutros y
reciprocos esté ausente.

Incluso respecto de esta segunda clasificacion, el autor fuerza una ecuacién
entre predicado recto -didthesis activa transitiva, predicado inverso- didthesis
pasiva, predicado neutro —diathesis activa intransitiva y predicado reciproco —
didthesis media. Para poder sostener tal ordenamiento no hay una discusién
acerca del rol de dialégetai como ejemplo de predicado recto, lo cual implicaria
afirmar que se trata de una forma activa, ni hay una justificacion de la interpreta-
cién de los predicados reciprocos como medios, ya que si bien la autopatheia es
uno de los valores de la voz media tal como la trata la gramética moderna, esta
nocién de media esté totalmente ausente de los antiguos tratamientos gramati-
cales, con lo cual estas afirmaciones parecen poner a los estoicos como porta-
voces de una tesis gramatical que les fue totalmente extrania y que entra en
fuertes contradicciones con los testimonios de los gramaticos.

El trabajo cuenta ademas con dos breves anexos (simbolos légicos utilizados
y cronologia de filésofos estoicos mencionados) y tres indices lo suficientemente
exhaustivos como para hacer fécil y provechoso el acceso a la obra (indice de
nombres antiguos y modernos, de nociones y de pasajes de autores antiguos). A
pesar de los senalamientos, cabe decir que la obra de Gourinat entrana un inne-
gable valor y que cumple sobradamente sus objetivos, sobre todo cuando en
efecto se trata del primer intento de reunir en un todo coherente el trabajo acu-
mulado en torno de un tema tan arduo y polémico como el de la dialéctica es-
toica. Este trabajo colaborara sin duda a muiltiplicar el interés que hasta ahora se
le ha prestado al tema devolviendo al estoicismo el sitial que histéricamente sin
duda le corresponde.

CLAUDIA T. MARSICO
UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES
sofiac(@ ciudad.com.ar

S. J. HARRISON (ed.). Oxford Readings in the Roman Novel,
Oxford University Press, 1999, xxxix +337 pp.

sta compilacién de catorce articulos, publicados en revistas de la especiali-
dad a través de los ultimos treinta anos, se halla dividida en dos mitades. En
la primera, versa sobre la obra de Petronio y en la segunda sobre Metamorpho-
ses de Apuleyo. El propésito, como el editor indica en el prefacio. es el de hacer
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ampliamente disponibles estos articulos para estudiantes especializados y profe-
sores universitarios. Los trabajos fueron reproducidos sin modificar sus versiones
originales, salvo por la traduccién al inglés de aquellos originalmente escritos en
otro idioma.

Quizas uno de los mayores aportes de este libro sea la introduccién confec-
cionada por su editor bajo el subtitulo de “Twentieth-century scholarship on the
Roman novel". En ella. se explican los motivos que justifican la seleccion de las
dos obras latinas sobre las cuales versan los articulos compilados a partir de
ciertas caracteristicas comunes a ambas: son los Unicos dos textos escritos en
prosa ficcional correspondientes al latin pre-cristiano que pueden ser considera-
dos como creaciones romanas y no meras traducciones directas de precedentes
griegos. A esto se agrega el hecho de que en ambas obras la accion tiene lugar
en escenarios que describen la vida de personajes de baja condicién en la época
imperial, ambas aluden extensamente a otros géneros, dentro de lo cual se
destaca la parodia de la novela romantica griega, y ambas utilizan técnicas na-
rrativas similares al combinar la homodiegesis con extensos relatos insertos. Esta
ultima caracteristica lleva a Harrison a aventurar que tanto en la obra de Petronio
como en la de Apuleyo quizés pueda haber una influencia de la técnica narrativa
utilizada por Sisenna en su traduccién de las fabulas milesias de Aristides. El
trabajo del editor tiene como resultado el planteo del estado de la cuestién de los
estudios sobre la novela latina desde los primeros albores del siglo veinte. Alli se
informa acerca del desarrollo de los estudios pertinentes a cada obra, diferencia-
dos en unidades tematicas. Ademas puede encontrarse una lista de ediciones
comentadas segun el criterio adoptado en cada una de ellas, una lista de co-
mentarios y traducciones al inglés, concordancias y bibliografias, un breve anali-
sis de las discusiones acerca de la autoria, datacion, contexto histérico y cultural,
analisis de los diversos intentos de reconstruccion del resto de la obra que no ha
sido conservada, andlisis de lengua y estilo, la relacion con la novela griega,
interpretaciones literarias que involucran género, técnica y estructura narrativas,
ideologia y recepcién. Todo ello, analizando y explicando las diversas posturas, a
veces contradictorias, de los diferentes criticos. Se suma a esta herramienta una
extensa lista bibliografica al final del volumen que no sélo abarca la citada en los
diversos articulos, sino aquella que de un modo u otro se relaciona con la novela
latina.

Los articulos seleccionados abarcan diferentes problemaéticas abordadas
desde distintos puntos de vista. Asi, el primer capitulo, “Petronius as paradox:
anarchy and artistic integrity”, escrito por F. |. Zeitlin, tiene por objetivo intentar
un acercamiento al texto de manera de aceptar sus paradojas, inconsistencias y
ambigiiedades como emblemas integrales de una visién del mundo. El andlisis
de diversos aspectos permite a la autora concluir que en el Satyricon la forma, el
estilo y el contenido se encuentran integrados en una cosmovision unitaria de un
mundo cadético.

El segundo capitulo, “Some observations on the narrative technique of Pe-
tronius”, ha sido escrito por R. Beck, quien se propone reconciliar las discrepan-
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cias en el personaje de Encolpio baséndose en el postulado de que en el caso
particular de este personaje hay que tener en cuenta que se trata de dos perso-
nas: Encolpio como narrador y Encolpio como el sujeto de la narracién. De este
modo, la continuidad y consistencia en el Satyricon no estribarian en el conteni-
do, sino en la persona del narrador.

Astbury es el autor del tercer trabajo que integra este volumen, “Petronius,
P. Oxy. 3010, and Menippean satire”. A partir del fragmento contenido en este
papiro, el autor postula la existencia de una novela griega prosimétrica anterior a
la obra de Petronio. De este modo, se propone argumentar que el Satyricon no
tiene nada que ver con la satira menipea y sostiene que su fuente es mejor bus-
carla en la novela griega. El trabajo concluye que el tnico nexo entre Petronio y
la sétira menipea es el uso del prosimetrum, que, por otra parte, ya se encontra-
ria en otros textos anteriores.

El cuarto capitulo contiene el trabajo “Trimalchio on stage”, una traduccién
del original escrito por G. Rosati. En él, se ven relacionados datos contextuales
con la escena del banquete. El ministerium de cocinar se habria convertido en
una ars, razén para que el autor establezca una serie de paralelismos entre el
banquete y lo que seria una puesta en escena al modo teatral. El estudio condu-
ce a ver en Trimalcién al director y actor principal y a suponer que Encolpio
interpreta el mundo a través de categorias aprendidas en el teatro. La conclusién
consistiria en que Trimalcién pone en escena su entera existencia y modela este
espectaculo sobre instituciones y ceremonias publicas. El trabajo parece limitar-
se a describir la escena del banquete como una puesta en escena.

El quinto capitulo consiste en la traducciéon de un trabajo de Petersmann.
Lleva por titulo “Environment, linguistic situation, and levels of style in Petronius’
Satyrica™ y en él se analiza, en primer lugar, el lenguaje de los personajes, el cual
seria una habil herramienta para transmitir una imagen realista de la sociedad de
la época. Este y otros elementos le permiten delinear la intencion del autor de
burlarse del mundo contemporéneo. En las conclusiones finales del trabajo
Petersmann postula que Petronio crea una obra original al intentar hacer de ésta
al mismo tiempo una novela y una satira menipea.

“Traces of Greek narrative and the Roman novel: a survey” es la correcta
traduccion del titulo original de este trabajo de A. Barchiesi, quien acertada-
mente sostiene que al buscar los modelos para el texto de Petronio es facil hallar
paralelos teméticos en todos lados, pero no se pueden descubrir estructuras o
formas narrativas paralelas. Asi, el texto petroniano no necesitaria un precedente,
ya que, segun este autor, se trata de un pastiche que critica e intenta subvertir
una tradici6n establecida. El P. Oxy. 3010 lleva entonces a concluir que no ha-
bria razones para ver en la novela griega ni en Menipo dos influencias tajante-
mente distinguibles. Antes bien, se debe distinguir entre la naturaleza del modelo
y el uso que Petronio hace de él. El trabajo concluye que los pasajes en verso
representan la interseccion, el momento de cristalizacion entre dos niveles. Esa
estratificacion permitiria a Petronio modelar la materia desde los niveles cultura-
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les mas disparatados; el espacio para el conflicto y la ironia se abre entre la
complejidad literaria de la obra y el presentarla como de caracter bajo.

El siguiente capitulo da comienzo a la serie dedicada al Madaurense, y con-
siste también en una traduccién de un articulo de A. Wlosok. Este trabajo, titula-
do “On the unity of Apuleius' Metamorphoses", postula que el objetivo de Apule-
yo es la propaganda religiosa. De este modo, la vuelta de Lucio a su condicién
humana seria un acto de redencién y el preludio de la verdadera metamorfosis,
esto es, la apoteosis hacia los misterios de la diosa Isis. La conclusién a la que
llega el autor consiste en que Apuleyo, como filésofo platénico, se encuentra
abierto a una teologia de revelacion y contempla la religién de Isis como la con-
crecion y perfeccion de su platonismo.

El octavo capitulo, “The tales in Apuleius' Metamorphoses”, tiene por autor
a J. Tatum, quien analiza las relaciones existentes entre los relatos enmarcados
en Metamorphoses y el desenlace del libro once. Segun esto, los primeros diez
libros adquieren significado en funcién de la moral postulada por los seguidores
de Isis. El trabajo concluye que serian multiples los propésitos de los relatos
enmarcados, cuyos fines didacticos se encuentran en armonia con el contenido
del libro once.

El capitulo “The narrative voice in Apuleius’ Metamorphoses”, escrito por W.
S. Smith, comienza con un anélisis del prélogo de las Metamorphoses para
luego centrarse en el resto de la obra, donde se plantea que el narrador esta
presente como actor en su propia historia con el objetivo de formular interpreta-
ciones para los supuestos lectores. Finalmente se analiza la alteracion en el tono
de la narracién producida en el libro once, en el que el autor habria decidido
intervenir personalmente en su relato para demostrar que lo que mas le importa
es la gloria de la aceptacién por parte de Isis y Osiris.

H. J. Mason es el autor del décimo trabajo, “Fabula graecanica: Apuleius
and his Greek sources” en el que se estudia la relacion entre las Metamorphoses
y posibles hipotextos. El andlisis conduce a que la relacién entre la novela de
Apuleyo y la literatura griega es sustancial, ya que ademas de las Metamor-
phoseis de Lucio de Patras el esquema basico puede encontrarse en otras fuen-
tes como el mimo, la novela griega, los relatos breves, la fabula milesia, las fa-
bulas de Esopo y el drama griego.

El siguiente capitulo, “The unmasked ‘I': Apuleius, Met. 11.27", escrito por
R. T. van der Paardt, tiene como tema principal la confusién entre el personaje
Lucio y el autor madaurense que tiene lugar en el libro once de las Metamor-
phoses de Apuleyo. La fusion entre autor y narrador seria explicada a partir del
marco tematico de la novela, es decir, la metamorfosis. Van der Paardt concluye
que a través de las palabras del narrador puede también ser escuchado el “ego™
extradiegético. Asi, la divinidad que determina el destino de todos los mortales es
la que lleva a cabo la Gltima y definitiva metamorfosis: transformar al narrador en
el autor.

El trabajo “The world of the Golden Ass”, de F. Millar, sorprende por su
planteo, ya que sugiere que el tono realista de la novela permite concluir que
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esta obra nos ofrece un retrato significante de la sociedad propia de las provin-
cias: la red de relaciones entre la aristocracia provincial, las funciones politicas, la
acumulacién de riqueza junto a la extrema pobreza, etc. En suma, el planteo es
metodolégica y epistemolégicamente cuestionable, ya que cae en el vicio de
formular una lectura de un texto literario como si se tratara de un testimonio
histérico.

El décimotercer capitulo, “Curiositas and the Platonism of Apuleius’ Golden
Ass”, ha sido escrito por J. De Filippo, quien se destaca por su brillantez esque-
matica y claridad, lo que deja poco espacio para el cuestionamiento de los re-
sultados obtenidos. El autor se propone establecer el rol que la curiositas de-
sempefa y cémo se relaciona con las transformaciones de Lucio. A través del
anlisis de otros textos, concluye que en Apuleyo la curiositas es la condicion
animal, deménica y propia de Typhon, divinidad antagénica de Isis.

El volumen se cierra con el trabajo de E. Finkelpearl “Psyche, Aeneas, and
an Ass: Apuleius, Metamorphoses 6.10-6.21". Como su titulo permite vislum-
brar, el trabajo estudia las posibles relaciones entre la construccion del mundo
subterraneo del sexto canto de Eneida y la catabasis descripta por Apuleyo utili-
zando, principalmente, el concepto de “alusion”. A su vez, el estudio de la paro-
dia le permite a la autora llegar a la conclusién de que Apuleyo, cuando retoma
elementos virgilianos para emplearlos con funciones diferentes y alcanzar otros
efectos, nos presenta un relato folklérico que es épica y a una Psique que es
Eneas.

En resumen, el volumen ofrece una compilacién que resulta muy valiosa pa-
ra quien no tenga acceso a una nutrida hemeroteca. Los trabajos que lo compo-
nen analizan distintos elementos de la novela latina desde variados enfoques.
Tanto por su introduccién como por la diversidad de los temas tratados confor-
ma una obra (til para quien se dedica al estudio de las novelas de Petronio y de
Apuleyo. El especialista en estos temas encontraré en esta compilacién articulos
con los que puede coincidir y otros con los que puede disentir, lo cual no deja de
ser positivo.

GusTAVO DAUWJOTAS
UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES
gustavodaujotas@myrealbox.com

Brian KROSTENKO, Cicero, Catullus, and the language of Social Performance,
University of Chicago Press, 2001, 360 pp.

| libro de Krostenko trabaja sobre el concepto del lenguaje de la actuacion
social, esto es, un grupo de términos tales como bellus, elegans, facetus,
festiuus, lepidus y uenustus que, de acuerdo con la hipdtesis de este texto, asig-
naron categorias ideolégicas, basadas en necesidades también ideoldgicas, a
acciones y comportamientos. En otras palabras, un grupo de lexemas en cone-
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xién con un modelo cultural. E! autor parte de la base de que estos lexemas se
convirtieron en un tipo de discurso politico, sirviendo no sélo a la funcién se-
maéntica sino también a la funcién ideoldgica.

En sus propias palabras, el libro es un intento de “contribuir a la historia de
la cultura romana. no mediante el anlisis de los textos, sino a través del examen
de la lengua en si misma, y eso no como un grupo de significadores estables,
testigos confiables del pasado, sino como un artefacto cultural mutable y mani-
pulable”. Es dificil entender cémo se puede analizar la pura lengua latina y su
actuacion si no es a partir de sus textos y sus contextos. Sin embargo, més ade-
lante dice que su propésito es “iluminar el lugar de tales ‘actuaciones’ en la
construccién del mundo social romano mediante el rastreo de los origenes, el
desarrollo y el uso de la literatura romana y del vocabulario asociado con esto.”
Su objetivo es describir la relacion entre aquellos lexemas y las categorias que
expresan, su método serd -segun él mismo lo indica- “parcialmente filolégico,
recolectando patrones de expresion verbal, y parcialmente conjetural, postulando
economias subyacentes a la respuesta literaria o a la estructura cultural”, y define
su estudio como “una reconstruccién semantico-cultural®. Su primer presu-
puesto es que la actuacion social de la identidad tuvo una importancia extraordi-
naria para la elite cultural romana. Para ello trabaja con textos de Cicerén princi-
palmente, y un corpus engafiosamente més escaso de lo que se esperaria, a
partir del titulo, de las poesias de Catulo.

En el capitulo | intenta analizar los elementos principales del nicleo semén-
tico de los adjetivos porque, segun el autor, los adjetivos pueden servir para crear
una categoria cultural nueva en la cual ciertos tipos de estética puedan ser en-
tendidos como complemento del valor social. El capitulo Il propone el lenguaje
de la actuacion social como un instrumento para rastrear las actitudes de un
autor determinado con respecto al valor social y del esteticismo como una ma-
nera de forjar la identidad social. En el capitulo lli busca el lugar del lenguaje de
la actuaci6n social en extractos de tratados retéricos. Aqui se dedica a analizar la
relacion entre la lengua de la actuacién social, el griego y dos contextos princi-
pales: el simposio y el convivium. En el capitulo IV analiza la emergencia del
lenguaje de la actuacién social en la tradicién retérica latina como resultado de
un acto de traduccion cultural del siglo Il y como una contribucién basicamente
romana. El capitulo V intenta comprender la construccién del ethos ciceroniano.

El capitulo VI describe el uso, por parte de Cicerén, del lenguaje de la actua-
cién social en su retérica. La mayor parte del trabajo sobre el Orator en este
capitulo est4 hecho arbitrariamente sobre la traduccién al inglés. El capitulo Vi es
el Gnico enteramente dedicado a Catulo, en especial a las poesias llamadas
polimétricas por considerarlas las mas apropiadas para la aparicion y el desarro-
llo del lenguaje de la actuacion social. Su hipétesis sobre la lengua de Catulo
como una lingua franca resemantizada que toma en un sentido literal es, por lo
menos, renovadora. Sin embargo, no hay una distincién clara entre un receptor
directo contemporéneo de Catulo que pertenece a su circulo y uno modemo,
entre las categorias de lo publico y lo privado, ni estd bien fundamentada la
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hipétesis de lo politico como antitesis de lo estético. Por ultimo, el nimero VII
explora brevemente la historia posterior del lenguaje de la actuacién social. Se
dedica a explicitar algunas categorias de analisis sobre la “muerte politica y el
renacimiento literario del lenguaje de la actuacion social” partiendo del presu-
puesto de que la literatura no es politica. Alli, habra referencias a Horacio, Tibulo
y Propercio.

También hay abundantes referencias, principalmente en el capitulo |, a
Plauto y a Terencio, porque supone que el desarrollo o emergencia del lenguaje
de la actuacién social como un grupo coherente debe ser atribuido al clima
social de finales del siglo Il y al Il. Krostenko hace un andlisis bastante detallado
de los lexemas que hemos mencionado al comienzo de esta resena desde sus
raices indoeuropeas hasta su uso en latin. Este riguroso analisis, por momentos,
confunde al lector con tantos datos casi sin procesar, sumado a la gran cantidad
de analogias con la evolucién del inglés, lo cual termina por perderlo en un en-
tramado erudito donde la nota al pie con la explicacién de los datos en sanscrito
puede llegar a ocupar mas de tres cuartos de la pagina. Otra dificultad material
radica en la forma de la cita de los textos latinos puesto que no remite a ninguna
légica concreta: puede aparecer el texto en latin con traduccién al inglés abajo,
la traduccién intercalada entre verso y verso (para el caso de la poesia), el parrafo
directamente en inglés con los lexemas que se quieren destacar en latin o dife-
rentes lexemas en latin que llevan adjuntos de uno a cuatro “sinénimos” er in-
glés. Por todo lo anteriormente expresado, se infiere que Krostenko concibe a la
lengua como un sistema de nomenclaturas equivalentes uno a uno, donde una
palabra como festiuus puede ser entendida en inglés como “entertaining’ o
“witty", dando por tierra todo su complicado y arduo trabajo diacrénico (espe-
cialmente para el lector) a partir del indoeuropeo para justificar el uso de una
variante que luego espera que entendamos en inglés. Las traducciones de los
textos son de él, excepto en aquellos casos en los que esta indicado. Su estilo,
del mismo modo que en autores como Martindale o Fowler, es informal, lleno de
referencias al contexto moderno y de metéforas, como cuando dice que “tratar
de contar la historia de un grupo de lexemas y su relacién mercurial con idea(le)s
culturales fluidos fue como tratar de arrear un grupo de ranas” (sic).

Sin embargo, e| principal problema de este libro surge a partir del término
performance. Es importante indicar que no hay ni una sola referencia bibliografi-
ca a algin trabajo que trate la relacion entre lenguaje e ideologia o que haya
trabajado sobre esta nocién del lenguaje de la actuacién mayormente desarro-
llada por Chomsky, quien en 1965 impone las nociones competence / perfor-
mance a partir de la dicotomia hegeménica de Saussure de langue y parole. De
estos dos autores, como asi también de todos los grandes lingtiistas del siglo
XX, muchos de ellos de formacién clésica, (Labov, Benveniste, Bloomfield, Ser-
bat, Pierce, Searl, Van Dijk, Grice, entre otros), no hay siquiera una mencién;
sélo un timido epigrafe de Sapir sin su referencia textual se deja ver en el capi-
tulo 1. Por lo cual cabe preguntarse, frente a la escasez de bibliografia especifica,
dcon qué marco tedrico el autor habréa enfocado los problemas linguisticos? Mas
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aun, se torna problemaético considerar el concepto de hablante y de actuacién tal
como lo hace Krostenko cuando lo Gnico que tenemos son autores filtrados por
la diacronia de la transmisién manuscrita, por ejemplo cuando considera que “el
lenguaje de la actuacién social es comun en los tres escritos retéricos mayores
de Cicerén, De Oratore, Brutus, Orator”, desestimando el hecho de que los tres
textos fueron producidos para ser leidos porque son ficciones de didlogo con
introducciones e intermedios narrativos. Krostenko parece querer estudiar un
fenémeno similar a la parole desde lo que es propio de la langue, es decir el
sistemna de valores puros que la conforman. Tampoco hace mencién a Pierce, a
pesar de que utiliza su nocién de retérica, que se define como aquel aspecto que
fija las relaciones del signo con su posibilidad de ser usado en un-sentido deter-
minado, o sea, contextualmente dependientes. Ademas, es la pragmatica la que
debe ocuparse de la performance, es decir, debe postularse como una teoria de
la actuacién. Puesto que la actuacion es un objeto de estudio extra-lingtiistico, querer
estudiarla solo a través de y a partir de los lexemas es casi un error en si mismo.

Para concluir, la atractiva propuesta de Krostenko parece moderna y reno-
vadora desde su perspectiva. Sin embargo, se advierte, al avanzar en su lectura,
que estas interesantes hipétesis no llegan a comprobarse en su totalidad debido
a las falencias teérico-linguisticas de su enfoque. Este libro resulta un hibrido
cuya exposicién, probablemente a causa de la sobreabundancia de datos en
crudo o de la reiteracion de conceptos altamente objetables y argumentables, no
logra dar con el quid de la quaestio. Es importante destacar que todo esto ocu-
rre porque los estudios interdisciplinarios se perdieron de vista en este trabajo
por completo. Ser filosos en un érea no quita que también haya que ser capaces
de cortar en las otras, ¢o acaso podria haber un hematélogo que no pudiera
hacer un punto de sutura sobre una herida de la que brota sangre? Con la lectu-
ra de este libro advendrén toda una serie de copiosas ideas que luego de una
manera quizds “mas moderna” o “menos prejuiciosa” podrén ser apoyadas y
guiadas por la lectura de aquellos textos tedricos que si tuvieron como preocu-
pacién principal a la performance.

LEONOR SILVESTRI
UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES
ontos(@ciudad.com.ar

ANNELI LUHTALA, On the Origin of Syntactical Description in Stoic Logic,
Manster, Nodus, 2000, 214 pp.

os estudios en torno del desarrollo temprano de la gramatica, enrolados en el
lima tedrico finisecular atento al estudio de la génesis de los saberes, se han
multiplicado estos ultimos afos de un modo muy significativo, a tal punto que es
licito decir —algo que resultaria tal vez exagerado en otras esferas- que se ha
avanzado cabalmente en la comprensién y discusion de los procesos y fenéme-
nos tedricos que signaron la disciplina gramatical en sus comienzos. En efecto,
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los textos clasicos de esta 4rea de estudio se han traducido y comentado en
lenguas modernas, han surgido muchos articulos y libros desde matrices teéri-
cas diversas que componen un escenario de estudio fructifero, donde se revisan
los lugares comunes de la tradicion y se aplica toda nueva herramienta teérica a
profundizar en los misterios de un terreno poco explorado.

El libro que nos ocupa es, ademas, un buen ejemplo de una tendencia que
va dando cuenta de la madurez de los estudios sobre el surgimiento de la gra-
matica. En efecto, tras el tiempo en que lo verdaderamente innovador se hallaba
contenido en breves articulos en que los investigadores presentaban logros de
detalle o propuestas de lineas de interpretacién, han comenzado a publicarse
libros con la pretensién de ser abarcativos, esto es, se ha alcanzado un estado en
que es posible plantearse la tarea de dar cuenta del fenémeno en forma global
(cf. por ejemplo las obras de Gourinat o Buttgen et al., resefiadas en este mismo
volumen). Luhtala comparte en cierta medida esta pretensién de globalidad y la
conjuga con un objetivo especifico que no la aparta sin embargo de la vision
general, ya que intenta rastrear los origenes de la teoria sintactica con lo cual se
ve comprometida a desensamblar la diacronia que lleva desde la época clasica
hasta los tratados de Apolonio Discolo en el s. Il d.C. en tanto representante de
la etapa madura de la disciplina.

La tesis central de Luhtala esté orientada a mostrar en qué medida la tradi-
cién dialéctica es fuente de la teoria sintictica de Apolonio, y de acuerdo con
esto, es licito afirmar, contra buena parte de la tradicién, que en aquella ya hay
esbozos de estudios de sintaxis. Mas adn, se trata de probar que la sintaxis gra-
matical abreva en la estoica y ésta a su vez surge como un desarrollo del analisis
proposicional orientado linguisticamente que presenta Aristételes en el De Inter-
pretatione y que es dejado de lado en sus obras légicas posteriores. Esto es, a
partir de la diferencia entre onomaézein y légein, en la que este Gltimo apunta a la
formacién de enunciados, se abre la posibilidad de pensar en dicha formacién
como un objeto de reflexién independiente, tal como haré el estoicismo. Ei en-
foque para el estudio de esta corriente es sumamente coherente con los princi-
pios de unicidad de la doctrina en que todas las éreas estan interconectadas: asi
la autora se preocupa en grado sumo por abordar la filosofia estoica en bloque
de manera de rastrear las mismas nociones en su funcionamiento de acuerdo a
los contextos l6gico-lingtistico, fisico e incluso ético, algo que realiza por ejem-
plo con la concepcién estoica de accién.

Los primeros capitulos presentan las coordenadas generales del analisis en
el que se precisan los aportes platénico-aristotélicos y se subraya especialmente
el contenido fértil de algunas tesis aristotélicas que sin embargo no constituyeron
inmediatamente herramientas para el analisis sintactico sino a través de la me-
diacién estoica, més precisamente con el giro légico de los trabajos de Crisipo
que conjuga la vertiente aristotélica con la herencia megarica. La autora conjetu-
ra ya en épocas antiguas la presencia de fuertes resistencias dentro del grupo
estoico a la incorporacién de doctrinas de corte linguistico del mismo tipo de las
que volveran a aparecer en el estoicismo romano en la pluma de Séneca, por

170 < Argos 25 (2001)



RESENAS

ejemplo. En el terreno especifico de andlisis de la légica estoica, Luhtala plantea
con claridad los elementos epistemol6gicos que determinan el esquema y el
modo en que se relacionan los lekta con el lenguaje efectivo, el pensamiento y
los cuerpos. En este sentido es especialmente valioso, si bien no llega a resulta-
dos absolutamente convincentes, el anélisis del status de los elementos nomi-
nales de las partes del discurso y la problematica nocién de ptdsis. Efectia ade-
més un Util rastreo de los tipos de predicado y sus criterios de organizacion,
donde tal vez seria de esperar algun tratamiento mayor de la nocién de acciden-
te, especialmente en vistas de su repercusion en la gramatica posterior.

La idea mas relevante del libro esté asociada a la tesis de que la nocién de
transitividad en terreno gramatical tiene su origen en la conceptualizacion estoica
de lekton y desde una perspectiva més amplia, en la teoria de la causalidad. En
este sentido, Luhtala afirma que es decididamente intencional el hecho de que
los estoicos no definan al verbo por la accién sino por sus propiedades légicas;
la razén es que en el verbo lo que es de subrayar es su calidad de incorpéreo. de
modo que no se lo confunda con un cuerpo, los existentes que precisamente se
caracterizan por encarnar accién y pasion. Asi, se afirma que la teoria proposi-
cional estd muy relacionada con la accién y la pasién como caracteristicas de los
cuerpos, algo que hace entendible que se aparte al verbo de esta definicion. La
justificacién de esta tesis orienta la obra hacia la consideracién de la nocién de
accién en el &mbito fisico y su rol en la teoria de la causalidad y en el plano ético,
con el propésito de analizar las relaciones entre accion y responsabilidad.

La dltima parte de la obra analiza la sintaxis de Apolonio Discolo, donde este
autor aparece no s6lo como representante de la sintaxis en terreno gramatical,
sino incluso como paradigma de la gramatica en general, con lo cual tal vez se
oculta un poco la complejidad de la evolucién, ain no del todo estudiada, de la
gramatica en sus primeros siglos. Existe en algunos intérpretes la tendencia a
ligar los examenes del estoicismo con los apolonianos, viendo en Apolonio méas
que una legitima fuente de la gramatica estoica y asimildndolo sin mas a esta
corriente. Nosotros tenemos dudas sobre la licitud de efectuar esta transicién
directamente. Incluso contando con que el material conservado anterior a Apo-
lonio es altamente fragmentario y que la obra fundacional de Dionisio Tracio
esta sospechada, creemos que vale la pena detenerse en el proceso de confor-
macién de una disciplina cuyas primeras manifestaciones distan mucho del
contenido y el estilo de la obra apoloniana. En este sentido, el trabajo de Luhtala
discurre equilibradamente entre la demarcacion de las influencias estoicas y el
senalamiento de las innovaciones que alejan a Apolonio de esta doctrina.

Luhtala analiza, entonces, a través de la obra de Apolonio, el modo en que
la gramatica redefine los criterios fundamentales de organizacién de modo de
diferenciarse de la dialéctica de cufio estoico. Asi, el principio de congruencia
(katallelStes) reemplaza al criterio de verdad o falsedad de las proposiciones y
con este paso fundamental deja atrés el nicleo de la dialéctica y consagra la
plena madurez de la nueva disciplina.
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El trabajo de Luhtala es, en suma, un conglomerado de ideas fértiles que gi-
ran en torno de un punto comin. El trazado de la tesis general hace que a pesar
del detenimiento constante y repetido en detalles y problemas en extremo pun-
tuales sea posible no perder de vista el objetivo de la obra, con lo cual ésta se confi-
gura como un aporte legitimo y valioso para el conocimiento del complejo nicleo de
nociones que bulle en el entramado de la disciplina gramatical en sus inicios.

CLAUDIA T. MARSICO
UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES
sofiac@ciudad.com.ar

FRANK NISETICH, The Poems of Calimachus, translated with introduction, notes
and glossary, Oxford University Press, 2001, v + 350 pp.

| libro de Nisetich presenta un valioso aporte en el plano didactico, hacién-

dolo una herramienta (til para la ensefianza de un poeta complejo como
Calimaco. Se trata, principalmente, de la traduccién de sus poemas y fragmen-
tos, pero el mérito radica en una renovada edicién en lengua moderna, que
incorpora los ultimos fragmentos descubiertos (publicados en Lloyd-Jones and
Parsons, Supplemmentum Hellenisticum, Berlin, de Gruyter, 1983, = SH), y
presenta asimismo un ordenamiento de los fragmentos que recoge los aportes
principales en la investigacion de los dltimos afos. De ahi que el Calimaco de
Nisetich pueda considerarse realmente renovador con respecto a las ediciones
modernas del poeta alejandrino.

La Introduccién se divide en varios apartados. Su principal objetivo es pre-
sentar al poeta al margen de los prejuicios que han dominado en la critica espe-
cializada, haciendo de sus obras lectura de eruditos y dificiles de apreciar para el
publico general.

El primer apartado (“Egypt and Cyrene”) introduce el contexto histérico de
sus obras, tratando sobre las relaciones entre Egipto y la colonia griega de Cire-
ne durante el reinado de los tres primeros Ptolomeos, con una sintética historia
literaria de Cirene.

El segundo apartado (“Callimachus, Poet and Scholar”) precisa los datos de
la biografia de Calimaco en relacion con los reinados sucesivos de Ptolomeo |
Soter, Ptolomeo Il Filadelfo y Ptolomeo Il Euergetes. Pasa revista a los datos
transmitidos por los lexicégrafos antiguos (la Suda especialmente, que conserva
un listado de su produccién escrita), tratando sobre la atribucion de sus obras y
la cuesti6n de la disputa con Apolonio de Rodas, apuntando los datos que hacen
aparecer la controversia como invencién de los antiguos, sin sustento en los
textos conservados del poeta. Los Pinakes son tratados como la obra de erudi-
cién literaria que muestra su labor de filélogo y critico en el centro cultural de
Alejandria.
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El tercer apartado (“Disjecta membra poetis”) parte de la lista de la Suda
cotejando con lo que ha llegado a nosotros del poeta. Plantea dos etapas en la
transmision de los fragmentos: una primera, basada en referencias secundarias y
citas textuales, y una segunda con los descubrimientos de papiros en las arenas
de Egipto, que permitieron la verificacion de ciento sesenta y dos citas conocidas
y un incremento de dos mil versos de su obra poética, proporcionando notas
explicativas (escolios y diegéseis o resumenes) datados entre los siglos | a.C.y |
d.C. Nisetich discute la utilidad de este material, secundario con respecto a los
textos del poeta, pero valioso para la reconstruccién y el ordenamiento de los
fragmentos. El Gltimo descubrimiento significativo es el de la Victoria Berenices,
publicado por Parson en 1977 (ZPE 25, pp. 1-50) e incluido en el SH junto con
otros fragmentos, lo que ha permitido definir el marco de los libros il y IV de los
Aitia, que comienzan y terminan con Berenice, asi como la reorganizacion de los
fragmentos de la Hecale, realizado principalmente en la edicién de Hollis (Calli-
machus Hecale. Oxford, Clarendon Press, 1990).

El cuarto apartado (‘A Beauty of a Different Kind: The Poetry of Callima-
chus”) presenta los poemas conservados, destacando como cualidades domi-
nantes la imprevisibilidad, la frescura y la perfeccion. El orden de la presentacién
sigue el de las traducciones en el cuerpo central del libro (Hecale, Himnos, Aitia
1-2, Yambos, Aitia 3-4, Victoria de Sosibio, Epigramas), pero se limita en la
Introduccién a ilustrar las cualidades senaladas en los tres primeros. Con res-
pecto a Hecale, el primer epyllion (aunque Calimaco no empled esta designa-
cién) observa la inadecuaci6n de la critica al suponer que los héroes no constitu-
yen un interés principal de Calimaco. Nisetich analiza la presencia de Teseo en el
poema y las marcas de sus hazanas, y el pathos subyacente al episodio del en-
cuentro con la anciana Hecale y su muerte imprevista. Como en Aitia, donde se
busca la explicaciéon de fenémenos culturales o religiosos, en Hecale se da la
explicaciéon del nombre de un demo 4ético y del festival denominado Hekaleia,
que Teseo instituye en honor a la anciana. Con respecto a los Himnos, se obser-
va la presencia de una dimension religiosa, y se plantean los problemas de in-
comprensi6n surgidos de enfocar la poesia y la religion griega en términos cris-
tianos y modernos. Quizé debido a que los Himnos es el libro de Calimaco que
ha llegado completo hasta nosotros, Nisetich no se detiene demasiado en ellos,
tratando simplemente el cierre del Himno a Apolo y sefialando la urbanidad poética
como rasgo caracteristico del rechazo de Apolo a los criticos en la presentacion calima-
quea.

A continuacién trata los libros 1 y Il de los Aitia, empezando por la contro-
vertida cuestién de la incierta cronologia. Sin mayores aclaraciones sobre la
actual controversia, da por sentada la propuesta de Alan Cameron (Callimachus
and his Critics, Oxford, 1995) de que los dos primeros libros estdn dedicados a
la reina Arsinoe, muerta en 268, con lo que acepta tacitamente la postulacién de
270 para la composicién de I-l, incluido el Prélogo (Fr. 1 Pfeiffer), tenido gene-
ralmente por un agregado ulterior para una segunda edicién, mientras que los
libros lll y IV, enmarcados por la figura de Berenice, son posteriores a 246. Con-
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tra los cargos de imprevisibilidad y de caos a menudo presentados contra los
Aitia, Nisetich ve en la imprevisibilidad una cualidad positiva, mientras que el
carécter aparentemente cadtico se ha modificado gracias al conocimiento de los
nuevos fragmentos que han permitido observar la estructura sobre todo de los
libros 1l y IV. Nisetich considera que no hay en el Prélogo a Aitia I-ll una disputa
con los temas heroicos de la épica, ya que de hecho en el poema los héroes
estan suficientemente representados, ni tampoco con la simple extensién (los
dos libros tendrian unos dos mil versos), sino contra el diserio de una historia
exhaustivamente narrada. Subraya la presencia de Apolo como protector del
poeta y una relacién internalizada con las Musas: el “sendero estrecho” que
Apolo le recomienda seguir lo conduce a un sueno y al encuentro con las Musas
en el Helicon, pero a diferencia del modelo hesiédico Calimaco interroga desde
su interioridad a las Musas y recibe respuestas.

El quinto apartado (“Personalities and Personae”) trata sobre el variado es-
pectro de personajes que aparecen en sus poemas, aunque se concentra en las
figuras de Arsinoe y Berenice. Nuevamente Nisetich recoge la propuesta de
Cameron de que el Epilogo de los Aitia (fr. 112 Pfeiffer) en realidad es epilogo
para Aitia I-1l, y que los fragmentos que Pfeiffer clasifica como Lyrica (226-229)
pertenecen al libro de los Yambos, incluyéndolos consecuentemente en su tra-
duccién como Yambos 14-17, culminando la secuencia de poemas dedicados a
Arsinoe con el Yambo 16 o Apoteosis de Arsinoe (fr. 228 Pfeiffer). El autor justifi-
ca el apartamiento de la edicién canénica de Pfeiffer en la variedad tematica de
los Yambos, que representan la mezcla de géneros enunciada en el Yambo 13.
Nisetich pasa revista a los datos biogréficos sobre la figura de Arsinoe, su casa-
miento con su hermano Ptolomeo Filadelfo siguiendo las costumbres egipcias, y
la divinizacién de ambos como Theoi Adelphoi. Analogo tratamiento se hace de
la figura de Berenice li, que forma el marco de Aitia lll-IV, y donde se destaca la
importancia de la Victoria Berenices (SH 254-269) como proemio de Aitia lll,
hallazgo papirolégico posterior a la edicion de Pfeiffer, decisivo para la compren-
sion de la estructura de los libros Il y V. Termina el apartado consignando la
variedad de personajes en el interior de Aitia Ill-IV y en los Epigramas, conside-
rados como dramas en miniatura del Egipto helenistico.

Desde el punto de vista didactico resulta util el apartado final (*A Note on
Translating Callimachus”), en el que senala la importancia de reflejar en las tra-
ducciones el cuidado formal en la estructura, y resultan interesantes sus obser-
vaciones sobre la traduccién de lenguas flexivas a los idiomas modernos. Asi-
mismo justifica la necesidad de alargar el nimero de versos en la traduccion, lo
que no deja de representar una incomodidad para el lector especializado, ya que
Nisetich ha consignado en la introduccién y en las notas las referencias al texto
de Calimaco segin la numeracion de fragmentos y versos de su propia traduc-
cién: sin duda en atencién al objetivo didactico de promover la lectura de Cali-
maco en una lengua moderna, por lo que el lector especializado debe recurrir a
una doble busqueda: a las notas al final, referidas por nimeros de péginas co-
rrespondientes a las de la traduccién, donde se consignan las fuentes de cada
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fragmento, y de ahi a las tablas comparativas al final del libro. Esta relativa inco-
modidad se debe a que, teniendo en cuenta los hallazgos papirolégicos recien-
tes, asi como las lineas de la investigacion raramente consignadas, ya que el
libro busca presentar al poeta y sus obras y no a la critica sobre ellas, Nisetich
sigue un ordenamiento particular de los fragmentos que no concuerda con el de
las ediciones autorizadas. No obstante, en las notas se consignan las fuentes:
papiroldgicas cuando corresponde, y las ediciones candnicas para cada frag-
mento o pieza: la de Pfeiffer para todo el corpus, la del SH para los nuevos frag-
mentos de Aitia y Hecale, la edicion de Hollis para Hecale, y la Anthologia Pa-
latina para los Epigramas. Estos ultimos estan ordenados siguiendo el orden
tematico de Gow-Page (The Greek Anthology: Hellenistic Epigrams. Cam-
bridge, 1965), que los presenta segin la secuencia: epigramas eréticos, dedica-
torios, epitafios y piezas de entretenimiento.

La traduccién de los poemas va siguiendo el orden consignado arriba
(apartado cuarto). Salvo los Himnos y los Epigramas, que s6lo cuentan con las
notas al final, los libros fragmentarios del poeta estan introducidos por una breve
noticia, y Nisetich va senalando las lagunas y aclarando posibles hilos de la narracion.

Particularmente complejo puede resultar el ordenamiento de fragmentos de
Hecale y de Aitia. Asi, por ejemplo, en el caso de Aitia 1, Nisetich reine en un
solo fragmento el Prélogo y el Somnium (fr. 1y 2 de Pfeiffer) que la critica espe-
cializada, renuente a aceptar los argumentos de Cameron (1995) continda en
general considerando como fragmentos distintos, sobre el supuesto de que el
Prélogo se trataria de un agregado tardio para una segunda edicién de los Aitia
realizada por el mismo Calimaco en su vejez en Alejandria, algo para lo que no
hay pruebas concluyentes. En el mismo sentido, como Epilogo de Aitia I-II,
Nisetich consigna el fr. 253 SH seguido del fr. 112 Pfeiffer, que en la edicién de
Pfeiffer cierra los cuatro libros de los Aitia, otra propuesta controvertida de Ca-
meron. Distinto es el caso con el comienzo de Aitia Ill (SH 254-269), ya que
desde la publicacién del papiro de Lille por Meillier (1977) y por Parson (ZPE 25,
1977) se ha confirmado la pertenencia de los frr. 177, 54-60, 677 y 597 Pf. co-
mo aition narrativo dentro de la Victoria Berenices, si bien el orden es incierto, y
Nisetich lo ha variado con respecto al de SH. Analogas consideraciones valen
para su organizacion de los fragmentos de Hecale. Pero quizd el punto mas
cuestionable sea la adopcién de la sugerencia de Cameron de que los frr. 226-
229, que Pfeiffer atribuyera a un libro de Lyrica siguiendo la informacién de la
Suda, pertenezcan al libro de los Yambos. La sugerencia no ha sido recogida por
Kerkhecker en su reciente edicion de los Yambos (Callimachus’ Book of lambi.
Oxford, 1999). Mayor consenso tiene por cierto la presentacién del libro Il de Aitia
introducido por la secuencia de los fir. 178y 43 Pf., aunque intercalando el fr. 184 Pf.

Ademas de las tablas comparativas, el libro presenta al final dos indices: uno
de nombres propios con referencia al nimero de pégina, y un indice anotado de
nombres propios, con referencia a su aparicion en los poemas. Las notas son
sencillas, limitandose a la informacion necesaria para el esclarecimiento del texto.
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Sin duda el mérito mayor del libro radica en una presentacién renovada de
Calimaco. Nisetich ha buscado dar la mayor coherencia posible que permite el
estado fragmentario de gran parte de la obra del poeta, e incentivar con esto a
las nuevas generaciones a una lectura libre de prejuicios. Incluso los puntos més
divergentes con la interpretacién asentada en los medios eruditos -nos referimos
a la adopcién de las propuestas de Cameron- quizé sélo necesiten de un poco
mas de tiempo y nuevos hallazgos papirolégicos que confirmen o desmientan
sus especulaciones. Pero de hecho el Calimaco de Nisetich resulta un avance
con respecto a las otras ediciones del poeta en lengua moderna, y un valioso
instrumento para introducir a los estudiantes en la literatura del periodo helenis-
tico. El estudioso especializado no dejaré de sacar provecho de una presentacién
organizada de ese auténtico rompecabezas filoldgico que constituyen los Aitia.

DANIEL TORRES
UNIV. NAC. DEL SUR — UNIV. NAC. DE LA PLATA
datorres@netverk.com.ar
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ENCUENTROS ACADEMICOS

VIII JORNADAS NACIONALES DE EsTuDIOS CLASICOS
UNIVERSIDAD NACIONAL DE ROSARIO

Los dias 31 de mayo y 1° de junio de 2001 se realizaron las VIIl Jornadas Na-
cionales de Estudios Clésicos, organizadas por el Centro de Estudios Latinos
y la Escuela de Letras, ambos de la Facultad de Humanidades y Artes de la
Universidad Nacional de Rosario, bajo la coordinacion de la prof. Beatriz Rabaza.

Las Jornadas consistieron en talleres de traduccién y en paneles. En el
taller de Lengua Griega se trabajé la Epistola a Meneceo de Epicuro, y en el de
Lengua Latina la Epistola 88 de Séneca.

Ademas de los talleres de traduccién y discusién de los textos antes men-
cionados, se realizaron paneles sobre temas de la especialidad. Los temas de los
paneles fueron: “Espicureismo y estoicismo” a cargo de Armando Poratti (coor-
dinador) y Marcelo Boeri; “Los estudios del lenguaje en la antigiiedad latina.
Gramética y Retérica” a cargo de Nora Mdgica (coordinadora), Eduardo Sinnot y
Liliana Pérez; “Epicuro 500 anos después. La critica de Luciano” a cargo de
Carmen Cabrero (coordinadora), Cristina Vilariio y Juan Coletta; “Contexto
sociocultural de la época neroniana” a cargo de Hugo Zurutuza (coordinador),
Horacio Botalla, Marcelo Ulloque, Sandra Komar, Rodolfo Lamboglia y Liliana
Pégolo; “El teatro de Séneca y la reformulacién de los modelos mitolégicos™ a
cargo de Elisabeth Caballero de del Sastre (coordinadora), Elena Huber y Lia
Galan, con lectura de fragmentos de tragedias de Séneca a cargo de Aldo Pricco
y Ménica Alfonso.

En el marco de estas Jornadas se presentaron los siguientes libros:

El discurso femenino en la literatura grecolatina, editoras Elisabeth Caballe-
ro de del Sastre, Elena Huber y Beatriz Rabaza, Ed. Homo Sapiens. Presenté
Hugo Zurutuza.

= FEl pensamiento antiguo y su sombra, de Armando Poratti, ed. EUDEBA,
presenté Marcelo Boeri.

MARCELA RISTORTO
UNIVERSIDAD NACIONAL DE ROSARIO
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XI JORNADAS DE ESTUDIOS CLASICOS - UNIVERSIDAD CATOLICA ARGENTINA
“LA CULTURA CLASICA EN AMERICA LATINA"

Los dias 28 y 29 de junio de 2001 se realizaron en la Universidad Catélica Ar-
gentina las XI Jornadas de Estudios Clasicos organizadas por el instituto de
Estudios Grecolatinos Prof. F. Névoa, en torno al tema “La cultura clasica en
América Latina".

En el curso de las mismas se dictaron dos cursillos: “El arte en Roma en el
fin del clasicismo”, a cargo del Prof. Héctor F. Méndez Calzada y “El nacimiento
de un mito literario: el Merlin de la Historia requm Britanniae de Godofredo de
Monmouth" dictado por el Prof. Javier R. Gonzélez.

Se leyeron, ademés, mas de sesenta ponencias presentadas por colegas
de universidades nacionales y privadas de todo el pais. Una gran parte de las
mismas se centr6 en la influencia de la cultura clésica en la literatura de América
Latina. Fueron varios los trabajos basados en la pervivencia de mitos clasicos en
obras de la literatura latinoamericana y argentina. Asi, por ejemplo, la relectura
del mito del minotauro en Minotauroamor de Abelardo Arias, del mito de Ulises
en Penélope de J. Dévila V., y en Epilogo de la Iliada, de M. Denevi, del.mito de
Edipo en Fortin Tebas de Walter Cazenave, entre otros. Hubo una’ponencia
sobre los elementos de la doctrina 6rfica en la obra de Olga Orozco y otra sobre
la incorporacion de elementos del mundo grecolatino en la.obra del pintor y gra-
bador argentino Demetrio Urruchda. Se habld, entre otros temas, de los estudios
egiptolégicos en la Argentina, de la pervivencia del mito heroico en el discurso
biografico argentino, y de la identidad de Roma en el pensamiento de los precur-
sores de la generacion de Mayo. Se leyeron trabajos sobre la cultura clasica en la
obra de Sor Juana Inés de la Cruz y sobre la presencia de la obra de Juan Luis
Vives en algunas Universidades de América Latina. Otro grupo de ponencias giré
en torno al tema de la “pobreza” en Jenofonte, Tucidides, Lisias, Aristéfanes,
Platén, Aristoteles y el Nuevo Testamento, analizando este problema y sus posi-
bles soluciones en la antigiiedad clasica y reflexionando sobre este tema en el
contexto de América Latina y en especial de nuestro pais.

Finalmente, otros trabajos analizaron diferentes aspectos en las tragedias
de Euripides y Séfocles, en la comedia de Arist6fanes, en la tragedia de Séneca,
en las obras de Ovidio y Cicerén.

Como parte del acto de clausura se desarrollé una conferencia a cargo de
la Prof. Marta Royo, “Los estudios clasicos en América Latina”, que se centro,
especificamente, en la tradicién clasica en México.

Las jomadas fueron interesantes por la diversidad de trabajos presentados
y por la amplitud de temas abordados. Todos, de una manera u otra, han reali-
zado una importante contribucién al tema propuesto por nuestro Instituto de
Estudios Grecolatinos y nos han enriquecido con sus aportes y reflexiones.

MaRiA NATALIA BusTOS
UNIVERSIDAD CATOLICA ARGENTINA
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IV CONGRESO NACIONAL DE ESTUDIOS CLASICOS
X1 REUNION DE SBEC (SOCIEDADE BRASILEIRA DE ESTUDOS CLASSICOS)

n la histérica ciudad de Ouro Preto, ubicada en el estado de Minas Gerais y

declarada por UNESCO patrimonio cultural de la humanidad, por su tradi-
cién politica y artistica como exponente del barroco brasilefio, se reunié entre el
5y el 10 de agosto de 2001 el IV Congreso Nacional de Estudios Clasicos.

Este evento se llev a cabo en el Centro de Artes y Convenciones de la Uni-
versidad Federal de Ouro Preto. Convocé a investigadores de las distintas uni-
versidades brasilenas y de diversos paises americanos y europeos. En el acto de
apertura el Dr. Jaume Pértulas Ambrés, de la Universidad de Barcelona, inaugu-
ré las actividades académicas con su disertacién “Purificacion ritual y concordia:
Solén y Eliménides en Atenas”.

El tema del congreso se centré en el estudio y la discusién de las distintas
concepciones forjadas, a través del tiempo, de la Antigiiedad. La produccién lite-
raria, histérica, filoséfica, politica y artistica de distintos periodos de la antigie-
dad y el medioevo, en el dmbito grecolatino, fue analizada en trescientas cin-
cuenta ponencias que se desarrollaron en el espacio de comunicaciones coordi-
nadas o libres. Doce cursos, ocho paneles y mesas redondas brindaron el marco
apropiado para el intercambio de ideas sobre temas que van de la arqueologia y
el paisaje en la antigua Grecia, hasta la economia, la dramaturgia y la ética. Los
temas abordados no se circunscribieron sélo a Grecia y Roma sino que se ex-
tendieron hasta el anélisis de las escuelas del pensamiento de la antigua China,
en un curso a cargo del Prof. André Bueno (UFF).

Tres conferencias se sucedieron en sesiones plenarias: “Corpus Vasorum
antiquorum: Um programa internacional de publicagao de vasos classicos”™ a
cargo de Haiganuch Sarian (Universidad de San Pablo); “Marseille et les Grecs en
Provence: les apports des découvertes récentes” por Annie Arnaud-Portelli (Uni-
versidad de Niza) y “La cartographie romaine: I'apport des découvertes ré-
centes” a cargo de Pascal Arnaud (Universidad de Niza). En el acto de clausura,
Neiva Ferreira Pinto, presidente de SBEC e incansable organizadora del congre-
s0, ofrecié en su charla “Antigiiidades”, un vasto panorama de posibles aborda-
jes para un pasado fundador, que esta en permanente construccién en la activi-
dad de los investigadores.

La ciudad fue no sélo el recinto sino la gran protagonista del congreso.
Sus empinados adoquines que guardan las huellas de conquistadores, mineros y
revolucionarios, fueron el sendero para admirar el arte de Antonio Francisco Lis-
boa, el Aleijadinho, que ofrece la insélita perspectiva del templo de San Francis-
co de Asis o sus tallas ya grotescas, ya sagradas y sus trabajos en piedra. Los
versos de Plauto resonaron en el teatro de la ciudad, el mas antiguo de América,
cercano a la plaza de Tiradentes, centro de la actividad minera y comercial, re-
flejo de la antigiiedad en un presente de proyeccién americana.

ELISABETH CABALLERO DE DEL SASTRE
UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES
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IV JORNADAS DE CULTURA CLASICA - UNIVERSIDAD DEL SALVADOR
“ITEMS LEXICOS FUNDAMENTALES EN LA CULTURA CLASICA™
26, 27 v 28 DE SEPTIEMBRE DE 2001

articiparon de ellas representantes de la entidad organizadora, USAL, y de las

Universidades Nacionales de Buenos Aires, de Rosario y del Sur. Ante una
numerosa concurrencia se realizaron tres tipos de acti : lectura de comu-
nicaciones, conferencias plenarias y foro de investigacion.

En las comisiones se leyeron aproximadamente cincuenta ponencias, la
mayor parte de las cuales respondi6 al tema convocante enfocado desde diver-
sas perspectivas: variaciones diacrénicas del significado de un término, constitu-
cién de campos semanticos, delimitacién conceptual del léxico técnico-grama-
tical de los antiguos, anélisis semantico de lexemas en un pasaje de autor o en el
conjunto de su obra.

Las conferencias plenarias estuvieron a cargo del Dr. Eduardo Sinnott, la
Lic. Alicia Schniebs, la Prof. Josefina Nagore , la Prof. Victoria Julié y quien firma
esta nota.

El Dr. Eduardo Sinnott desarrollé el tema “Acerca del anélisis del léxico en
Aristételes” centrdndose en la génesis de la estructura pros hén, dicha estructura
y la paronimia, los andlisis del léxico en Met. D, la relacion entre semantica y
ontologia y la relacién entre designacién y definicién.

La exposicién de la Lic. Alicia Schniebs (“En el nombre del padre: Virgilio,
Augusto y la figura del padre”) tuvo como objetivo determinar en qué medida
Virgilio funciona como intelectual orgénico de la transformacién cultural augus-
tea. Analizé el funcionamiento del término pater en la Eneida y cotej6 esos datos
con otros dos textos politicamente marcados del periodo: las Res Gestae y el
discurso iconogréfico de las transformaciones edilicias promovidas por Augusto,
llegando a la conclusién de que la Eneida evidencia una concepcion de la fun-
cion del pater que respalda el fenémeno de “paternalizacion” del poder, cimiento
del principado y fractura definitiva de la praxis republicana.

La Prof. Josefina Nagore en “Petronio y la reversién del lenguaje: el episo-
dio de Enotea (Sat. 134-138)", se abocé a demostrar cémo Petronio revierte el
significado de algunas palabras clave de la cultura romana aplicandolas a refe-
rentes diversos de los ya cristalizados. Para ello, analiz6 el episodio de Enotea, en
el que el léxico religioso empleado por el narrador contrasta con la indole de las
acciones efectivamente realizadas por los personajes, de modo de producir una
ambivalencia constante entre lo sagrado y lo profano, lo religioso y lo magico, lo
sobrenatural y lo cotidiano. Su interpretacién de tal fenémeno fue que posible-
mente Petronio nos esté sugiriendo que ciertas palabras medulares de la civiliza-
cién romana —en este caso, pertenecientes al léxico religioso- se han vaciado de
contenido y que por eso pueden ser utilizadas como referencias a otras realida-
des degradadas.

En su conferencia “El léxico estoico sobre las pasiones”, la Prof. Victoria
Juliad analizé, basdndose en los testimonios de Diégenes Laercio, Vitae Philoso-

s dad,
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phorum VII.84-31, Estobeo, Eclogae 11.57-116 y Cicerén, De finibus I, la elabo-
racién, durante el periodo que se extiende entre Zenén y Crisipo, de un léxigo de
las pasiones que revela un deliberado esfuerzo por alcanzar la precisién termi-
noldgica requerida para un tratamiento sistematico del tema. Su conclusién fue
que, pese a la evidente influencia peripatética, la organizacién rigurosa del léxico
y las innovaciones doctrinarias que éste implica constituyen aportes significativos
del estoicismo.

Mi disertacién versé sobre “Las polaridades [6gos-érgon y dikaion-sym-
phéron en La antilogia de Mitilene (Tuc. I11.35-50)". Tomando como eje temati-
co el desarrollo que de esas dos polaridades hace cada uno de los contendien-
tes, Cle6n y Diodoto, mi objetivo fue encontrar, bajo los discursos enfrentados
en estilo directo, los signos del discurso autoral, a fin de dirimir la antigua con-
troversia de los criticos acerca de la intencionalidad de Tucidides al introducir
este agén. Los paralogismos y contradicciones en las que el autor hace incurrir a
Cledn, el cotejo de las ideas de éste con otros pasajes de la obra, asi como el
segundo turno de habla reservado a Diodoto para permitirle la refutacion, nos
llevaron a concluir que el autor descarta la retaliacién violenta adhiriendo a la
encubierta compasién de Diodoto.

En el foro de investigacién se dio un informe de avance de los siguientes
proyectos:

“La sofistica en Atenas y su vinculacién con el teatro de s. V a.C." (UNS).

Directora: Viviana Gastaldi.

“La mujer ‘hablada’ por otros en los textos dramaticos griegos de los siglos V

y IVa.C." (UNR). Directora: Maria Isabel Barranco.

“Exploracién de campos semanticos en la cultura griega antigua para la con-

formacién de un léxico tematico” (UBACyT F110, 2001-2002). Directora:

Victoria Julié.

“Problemas sociopoliticos y propuestas de soluciones ante el fenémeno de la

pobreza en Grecia (500-300 a.C.)" (UBACyT F058, 2001-2002). Director: Pa-

blo Cavallero.

“El Satyricon de Petronio: texto e intertextos” (UBACyT FI 044, 2001-2002).

Directora: Josefina Nagore.

“Diferencia e identidad en Roma: sus formas de representaciéon” (UBACyT

F034, 2001-2002). Directora: Elisabeth Caballero de del Sastre.

“Las ideas linguisticas en la constitucién de la retérica y la gramatica latinas™

(UNR). Directora: Nora Mugica.

* “La representacion del discurso del poder en la tragedia y la historiografia del
s. V" (UBACyT FI 138, 2001-2002). Directora: Nora Andrade.

Las tres intensas jornadas de trabajo permitieron un fluido intercambio en-
tre los participantes y pusieron al alcance de alumnos y pablico interesado las
maés recientes conclusiones de la investigacién individual y grupal en nuestra area.

NORA ANDRADE
UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES
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En el curso del afio 2001 y en p
cumplimiento de las disposicio- | MESA EJECUTIVA DE LA ASOCIACION

nes estatutarias, la Mesa Eje- ARGENTINA DE ESTUDIOS CLASICOS

cutiva celebr6 once reuniones ordinarias.

Fue celebrada el 17 de diciembre de

2001 en el Instituto de Filologia Cla- | ASAMBLEA GENERAL ORDINARIA

sica de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, sito
en Puan 480, Ciudad Auténoma de Buenos Aires. Durante esta Asamblea se
consideraron y aprobaron por unanimidad la Memoria, el Balance General e In-
ventario, la Cuenta de Gastos y Recursos, y el Informe del Organo de Fiscaliza-
ci6n correspondientes al periodo 1/08/00 al 31/07/01. Asimismo se consideraron

y aprobaron por unanimidad los Informes de Presidencia, Secretaria y Tesoreria.

= VIl Jornadas de Estudios Clasicos.
Organizadas por el Centro de Estu-
dios Latinos y la Escuela de Letras,

ACTIVIDADES ACADEMICAS
AUSPICIADAS POR LA AADEC

Facultad de Humanidades y Artes, Universidad Nacional de Rosario. Rosario,

31 de mayo y 1ro. de junio de 2001.

Xl Jornadas de Estudios Clésicos. Organizadas por el Centro de Estudios Gre-

colatinos “Prof. Francisco Névoa", Facultad de Filosofia y Letras, Pontificia
Universidad Catélica Argentina “Santa Maria de los Buenos Aires”. Buenos Ai-

res, 28 y 29 de junio de 2001.

Dictado de cursos de latin en la Facultad de Derecho de la Universidad de

Buenos Aires, organizados por la Secretaria de Extensién Universitaria y Bie-
nestar Estudiantil (SEUBE) de dicha Casa de Estudios. Auspicio conjunto con

la Unién Latina / UNESCO.

XVII Simposio Nacional de Estudios Clasicos. Organizado por el Centro de

Filologia Clasica, Antigua y Medieval, y el Departamento de Humanidades,
Universidad Nacional del Sur. A realizarse en la ciudad de Bahia Blanca, del

25 al 28 de septiembre de 2002.

MARCELA NASTA
Secretaria AADEC
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NORMAS DE PRESENTACION
DE TRABAJOS

PRESENTACION * Las colaboraciones se presentaran en un diskette de
32" en formato Word 8.0 o RTF. Se adjuntaran dos impresiones a sim-
ple faz, una de ellas anénima. Todo autor debera proveer en hoja aparte
su nombre completo, su direccion electrénica y la institucion en la cual
se desempenia.

ABSTRACTS ° Los articulos deberén encabezarse con un abstract de no
mas de cien palabras y una lista de cinco palabras claves. En ambos
casos el autor deberé proveer una version en inglés y otra en castellano,
cualquiera sea la lengua en que esté redactado el articulo.

EXTENSION * La extension maxima para los articulos es de veinte (20)
paginas A4 en espaciado de 1Y, y para las resefias, de cinco (5) pagi-
nas. Si la extensién es mayor, la redaccién dispondra, de comuin acuer-
do con el autor, su publicacion en dos volimenes sucesivos.

IDIOMA * Se aceptaran colaboraciones en cualquiera de los idiomas ofi-
ciales de la FIEC: espanol, portugués, francés, italiano, inglés y aleman.

REFERATO *El referato de la revista en externo y anénimo. Para asegurar
el anonimato, imprescindible para garantizar la transparencia y la objeti-
vidad de la evaluacién, el cuerpo del trabajo no deberé consignar ningan
dato que permita identificar al autor. La remisién a trabajos anteriores
debera hacerse en tercera persona. A su vez, las notas de agradeci-
miento y las referencias a proyectos de investigacion o presentacion en
encuentros académicos no deberan consignarse en la copia anénima
destinada a los evaluadores.

FORMATO DEL TEXTO * El cuerpo del texto se compondré en fuente Ti-
mes New Roman de 12 puntos con espaciado de 1'2. Las notas van a
pie de pagina en fuente Times New Roman de 10 puntos con espaciado
sencillo y sin sangria. Para el texto en alfabeto griego se utilizarén las
fuentes Sgreek, Greek, Athenian o cualquiera compatible con Unicode
(Athena, Vusillus, Arial, etc.). Las palabras griegas transliteradas deben
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llevar sus correspondientes acentos. Las citas textuales en el cuerpo del
texto van entre “comillas dobles” (sin bastardillas). Las citas destacadas
van en 11 puntos en parrafo aparte sangrado. Términos en idiomas
extranjeros que no sean cita se colocan en bastardilla. Las citas de auto-
res clasicos deben incluir su correspondiente traduccién. En caso de
citas breves o palabras sueltas, este requisito puede omitirse.

BIBLIOGRAFIA ° Las referencias bibliogréficas se colocaran en nota al pie,
siguiendo el esquema AUTOR (afio:pégina). Al final del articulo se coloca-
ran unicamente las referencias de la bibliografia citada. En la “bibliogra-
fia citada", los titulos de los libros y los nombres de las revistas van en
bastardilla. Los titulos de los articulos y capitulos “entre comillas do-
bles”. Se debera colocar inicamente el afo de publicacién y el lugar de
edicion. En el caso de revistas, el volumen y la referencia a las paginas.

En nota al pie:
MARANINI (1994:24). BARCHIES! (1997:213)
En bibliografia final:
BARCHIESI, A. (1997) “Otto punti su una mappa dei nau-
fragi", MD, 39, pp. 209-226.
MARANINI, A. (1994) Filologia fantastica, Bologna.

RESENAS *Se aceptaran resenas Gnicamente de libros publicados en los
tres anos previos a la publicacién de la revista. Se deberan incluir inde-
fectiblemente los siguientes datos: nombre y apellido del autor/editor,
titulo del libro, lugar de edicién, editorial, y cantidad de paginas. Si fuera
pertinente se agregara el nombre de la coleccién y si tiene ilustraciones.

ENVIO DE LIBROS O PUBLICACIONES PERIODICAS
DE LA ESPECIALIDAD

La revista incluird una seccién de "Obras recibidas” en la cual se
consignaran las publicaciones de obras o revistas de la especialidad
que los respectivos autores o responsables hayan remitido a esta
redaccion. Ese material bibliogréfico pasara a integrar la Biblioteca
de la Asociacién Argentina de Estudios Clasicos (AADEC).
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