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RESENAS BIBLIOGRAFICAS

PERSI0, Sdtiras. Edicién bilin-
giie de Rosario Cortés. In-
troduccion de Rosario Cor-
tés. Madrid, Catedra, 1988,
191 pp. (Letras universa-
les).

Esta bien presentada edicién
de la breve obra de Persio, de
s6lo seis satiras, comienza con lo
quc es en mucho lo mas valioso,
la Introduccién, que ocupard exac-
tomente la mitad del libro. En El
poeta y su tiempo analiza con po-
der de sintesis la cuestién de la
Vita A. Persi Flacci, atribuida al
gramdtico coetdneo Valerio Probo.
R. C. la considera con cierta tibie-
za “bastante fiable” y la paterni-
dad probiana “bastante razonable”.
Si bien no estd dicha la dltima pa-
Jabra sobre la polémica, el testimo-
nin de los manuseritos y la gran
mayoria de las modernas opiniones
—]la pone en duda C. S. Dessen, y
E. Paratore la atribuye a Sueto-
nio— podrian predisponer al lector
a una postura mas firme, quedando
claro que la Vita es sélo la t:

incoherencia, errata o agregado. Los
“XXX afios” que vivié entre su na-
cimiento (34 d.C.) y su muerte
(62 d.C.) pueden ser una interpo-
lacién, olvidlo de una unidad
(XXIX) o un consciente redondeo.
Los breves datos de la biografia
probiana —en particular los refe-
ridos a su formacién, sus maestros,
amigos— son generalmente coheren-
tes con el texto y el espiritu de las
satiras (el hunc ipsum Librum que
dice Probo) y sirven tanto a la
ccmprensién del marco histérico, del
chima de corrupcién y tirania que
siguié a la etapa liberal del primer
Nerén, como a la explicacién de su
inflexible pensamiento estoico —dis-
tanciado del muy humanizado de
Séneca—, de sus gustos literarios
y aun de su inmediato éxito litera-
rio, que Quintiliano (X 1) y Mar-
cial (IV 9) comprueban.

Luego, con igual concisién y cla-
ridad, aborda R. C. el Género, el
concepto de Satura desde Ennio y
en especial el del verdadero inven-
tor, Lucilio. La Sature antigua
(“mezcla”) en Lucilio es ya sutira,
poesia maldiciente, critica moral en-

introduccién a una edicién- comen-
tada de las séitiras realizada por
Probo (“de commentario Probi Va-
leri sublata” como dicen los cédices)
y que las fuentes de tales datos y
el meollo de sus juicios estarfan en
dichos comentarios. Algunos de ellos
quiza fueron traspolados a la Vite,
como el apartado X constituido por
los diez renglones finales que si-
guen a la noticia de su muerte; a
este traslado puede deberse alguna

tre invectiva y humor. El magiste-
rio de Horacio, los afios transcurri-
dos entre éste y Lucilio y el paso de
la Repiblica al Principado, prepa-
raron el género ideal, que el diseci-
pulo del estoico Cornuto necesitaba
para su prédica moral, y al que casi
a un tiempo Fedro agrega su ale-
gbérico reino animal, Petronio su
agudeza de arbitro de la elegancia,
Juvenal su amarga violencia y
Marecial el aculeus de su humanitas.
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Prosigue R. C., avanzando en pro-
fundidad y extensién, con El pro-
grama poético de Persio, en el que,
adentrdndose en caminos de fre-
cuentes encrucijadas, basado en tex-
tos y en actualizada bibliografia,
expone los lineamientos de su pro-
grama, es decir, la teoria literaria

Y

d
ados

(“fuente del Rocin” traduce R. C.,
pero es mas propiamente caballo
castrado para tiro). En suma, en
la defensa de su género predilecto
una hébil ‘‘prodomo sua” extien-
d2 su acerba critica a los cldsicos
géneros de la épica y la tragedia, a
la clegia en boga y a los poetastros
Aneos, cuya musa es el

de sus ‘Coliambos
peneralmente prélogo y resumen de
su poética— y de las dos satiras
nias programéticas, la primera y el
comienzo de la quinta.

El problema todavia cuestionado
d~ la ubicacién de los catorce co-
liambos —en la mayoria de los c6-
dices esta al final y que en la nota
21 no se dilucida satisfactoriamen-
te— no resta validez a la interpre-
tacién de los mismos como una
vnidad (frente a quienes los consi-
deran dos composiciones distintas)
¥ como prélogo en que el poeta re-
sume su teoria sobre la inspiracién,
sin importar demasiado dénde y
cuando lo hizo, si en el comienzo o
en el final, si antes o después de
concluidas sus satiras, no resultan-
do extrafio, entonces y ahora, que el
autor componga el prélogo o pre-
facio después de finalizar su obra.

Es meritorio este rastreo e inter-
pretaciéon de la poética de Persio,
pues no hay en el satirico una ri-
gurosa exposicién normativa y la
tarea no carece de dificultades sur-

vientre.

En Arte y moral examina somera-
mente —la forma exhaustiva no
seria posible— cada sitira en par-
ticular, con el fin de comprobar si
su arte y sus propésitos morales
corresponden al programa que aca-
ba de exponer. Lo hace en una triple
revisién de temas, estructura y es-
tilo. Los densos contenidos éticos de
cada satira (decadencia literaria y
moral de Roma en la I, el intere-
sado materialismo de los hombres en
sus plegarias y su concepcién de la
divinidad en la II, la exhortacién
al estudio de la filosofia en la III,
e! “condcete a ti mismo” en la IV,
la auténtica libertad en la V, y el
uso correcto de las riquezag en
la VI) estin dentro de su progra-
ma rigidamente estoico —la VI con
riatices un tanto epiciireos.

No obstante no son simples lec-
ciones morales, “conferencias mo-
ralistas”; hay otros elementos, sa-
tira, diatriba, una estructura per-
sonal aprendida de la retérica y de

gidas de aparentes contradi

e incongruencias: su sitira es noble
v estimado carmen —nunca es de-
nominada sermo como en Horacio—;
el autor se denomina pocta, aun-
que gemipaganus (“casi un rdsti-
cc”), pero varias veces denigra la
inspiracién poética, los suefios de
iniciacién divina o de encarnacién
homérica, calificando a la venerable
fuente Hippocrene (‘“equi fons”)
con el despectivo fonte cabullino

las recit de moda, con dis-
tintos interlocutores ficticios, que
complican a veces la comprension
del texto al no especificarse quién
es el portavoz y quién el destinata-
rio, haciéndose dificil y pesada la
lectura. Es ésta quizd la ‘causa
principal de la proverbial oscuridad
de Persio, mas que la concisién, las
metaforas u otras caracteristicas de
estilo. Tal estructura, no explicada
en su programa poético, es varia y



compleja, a veces intimista como la
epistolar, ambigua y criptica otras
—-hasta el horéscopo puede ser inter-
locutor (VI 17)— llega a tener en
su.. miras a un discipulo, a su pro-
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enfatizada la primera con la ambi-
gidad del calificativo acri en su
doble acepcién de “ingenioso” y de
“agresivo” sefialada por R. C.

A las dlvergencms programéticas

pio maestro, o a una audi am-
plia como sus competidoras, las lec-
turas publicas tan en boga.

Cierra este segundo angulo de su
planteo triangular con la conclusién
de que Persio “estaba respondiendo
a su concepcién” (p. 66).

El tercer y tltimo nivel de su
analisis —queda asi clausurado el
tridngulo de esta verdadera inves-
tigacion-— se detiene en el estilo y
humor de Persio. Tiene su punto de

purtida en la doble leccién que su
maestrn Cornuto le ha dictado al
discfpulo. En tres hexidmetros, con
gran ia, le ha fiado el

luye su anélisis
estilistico— corresponden diferen-
tes niveles de estilo y de humor,
consiguiendo el poeta ‘“‘una amal-
gama de elementos coloquiales, ele-
vados y vulgares”.

Para concluir esta parte de la
resefia, en que no nos ha sido po-
sible ni siquiera resumir las prin-
cipales cuestiones planteadas en la
Introduccién, no nos queda sino re-
comendar la lectura de esas ochen-
ta y tres densas péaginas.

A continuacién, en cuatro ren-
glones, informa R. C. sobre las dos

lenguaje y el tema de la sitira, los
recursos estilisticos de que debe va-
lerse para la consecucién de sus
propésitos de censura: Verba togae
sequeris iunctura callidus acri, / ore
teres modico, pallentis radere mo-
res / doctus et ingenuo culpam de-
figere ludo (V 14-16). (Transcribi-
nos el texto y la traduccién de R.
C. para que se aprecien la justeza
del pensamiento original y la forma
bastante libre de expresarlo: “Te
stienes a las palabras llanas, dies-
tro en enlazarlas con agudeza, /
armonioso, pero de moderado alien-
te, experto en roer costumbres en-
fermas / y en dejar clavada la cul-
pa con chanza bien humorada”).
También en este angulo el rigor
de un andlisis profundo puede des-
cubrir cierto grado de incoherencia
entre el estilo llano de los werba
togae y la elegancia perseguida por
1a labor limae del ars poetica hora-
ciana, expresada en la doble y si-
métrica norma de Persio, iunctura
callidus acri y ore teres modico,

que sigue, “la insustitui-
ble” de W. V. Claucen (Oxford
1966) y “la mas reciente” de D. Bo
(Turin 1985), sin mencionar va-
riantes ni juicios sobre cédices. Dice
apartarse de aquellas sélo en cues-
tiones de puntuacién, “cuando el
resultado de nuestro analisis litera-
rio asn lo aconsejaba”. Con similar

isién pudo fund tar su uso,
desaconsejable creemos, de la mi-
niiscula después del punto, en reac-
cién quiza del antiguo abuso de la
mayidscula al comienzo de cada
verso.

En poco menos de una pigina
plantea las dificultades y modos de
traducir, que siguen y seguiridn
—creemos— sub iudice. Rechaza la
fidelidad absoluta, porque “daria al
traste con la comprensién del texto
en castellano”. Presenta como un
reto “lograr claridad en la lengua
de llegada, sin dejar de ser fiel al
autor antiguo”. Propugna por lo
tanto como ideal “el camino inter-
medio entre la fidelidad absoluta
(...) y el respeto a los lectores que
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no conocen la lengua latina”. Este

do la fidelidad total no sea posible
o no al en la traduccién, pues

puede t; r-
s¢ en razén de que una edicién bi-
lingiie, con una introduccién, con bi-
bliografia y notas poco menos que
exhaustivas, no nos parece destina-
da a lectores que ignoran la lengua
latina, ademas de que cabe objetar
que un autor oscuro y dificil en su
lengua original pueda o deba ser
claro en la lengua de llegada.

ultimo ar i

En la traduccién y en el matri-
monio los juicios son paralelos pero
no obligadamente coincidentes: para
unos es mejor la bella infiel, para
otros la fiel aunque fea. Para Mar-
garita Yourcenar (La Couromne et
ic Lyre. Paris. 1979), en las ver-
siones como en las mujeres, “La fi-
delidad por si sola no basta para
hacerlas soportables”; para otros la
norma de la fidelidad absoluta es
bandera que no debe arriarse. Si
en la realidad es dificil o no es po-
sible, no por ello hay que renegar
de la misma, hay que renovar es-
fuerzos y acercarse lo més posible
y sincerarse. En suma, manténgase
fidelidad absoluta en cada verso y
sintagma, mientras se pueda, y
cuando no, aproximese la traduc-
cion todo lo posible y compleméntese
en lo deméas con las notas que se
quiera y con los comentarios sobre
el texto original, que para eso est4
a la vista, Debe haber —y aqui las
hay y nutridas— tres clases de no-
tas: algunas para ayudar a la lec-
tura, “cuando los saltos, sin tran-
siciones, de un tema a otro son de-
masiado duros y dificiles”; otras
para explicar costumbres e institu-
ciones romanas sin correlato en
nuestra cultura —en éstas el ano-
tador se confiesa digno y légico
‘“‘deudor de todos los comentarios re-
cogidos en la Bibliografia”—; por
1wltimo, bienvenidas las notas, cuan-

es cuando mas las necesita el que
se inicia en la lengua.

Para ejemplificar, en IV 27 (no
en el v. 26, como se lee en la nota)
hune dis iratis es traducido “a
ese que nacié con mala estrella”.
Aun aceptando que se pueda sobre-
entender un natus y que es un pro-
verbio romano, no es siempre aconse-
jable traducirlo con otro proverbio
castellano —lo hace varias veces—
por muy emparentado que esté, aun-
que puede consignarlo en una nota.

Entre tantas teorias de la tra-
duccién creemos que puede soste-
nerse ésta: en una época en que
los andélisis de textos han avanzado
tanto, no puede ya un traductor
conformarse con trasladar la idea o
el i ; debe —en
la traduccién o en notas y mas si
esta el texto enfrente— todo lo que
se pueda del original, inclusive cier-
to hipérbaton permitido y algin tipo
de ritmo si es poesia.

Nos detuvimos mas de lo debido y
mas que el traductor, para observar
su teorfa de la traduccién y su re-
sultado practico, que en general es
mas que satisfactorio.

Para volver sobre méritos y de-
méritos, deben subrayarse los de su
amplia bibliografia, con diez y siete
ediciones y traducciones, y mas de
cincuenta titulos de libros y revis-
tas, correspondiendo destacar que
han sido bien aprovechados y que
son de vigente actualidad, de las dos
ultimas décadas en su gran mayo-
ria. Se evidencia en el adecuado
manejo de la misma, tanto en la
introduccién como en las notas, que
hay en R. C. una especializacién
que se corrobora en publicaciones
anteriores sobre el tema en Ciceres
v en Salamanca.




Era previsible el acierto de en-
cabezar las satiras con la breve
“Vida de A. Persio Flaco tomada
del comentario de Valerio Probo”,
también bilingiie y anotada, aunque
sin referencias a variantes y cédi-
ces. Son asimismo utiles, mas bien
que originales, las sinopsis que pre-
ceden a cada satira, habituales en
las buenas ediciones.

Afean la edicién, sin desmerecer
la Introduccié las ya aludid
erratas, demasiadas y mds graves
cuando estdn en cl texto latino o
en la bibliografia de lengua extran-
jera, o cuando son omisiones que
impiden la recta comprensién del
texto (III 10), del analisis (p. 59),
o de la traduccién (II 63). Perjudi-
ca igualmente alguna libertad de
traduccién, cuestionable cuando no
e5 necesaria o cuando puede indu-
cir a error y encubrir alguna nota-
ble hipalage (III 4).

Embellecen la edicién, en parcial

ion, siete ilustraci no
precisadas pero conocidas, de pintu-
ras y mosaicos romanos, sobre te-
mas no vinculantes con las sitiras,
tres de ellos mitico-histéricos y cua-
tro paisajistico-ornamentales.

ALFREDO J. SCHROEDER

PAoLo VIVANTE, Homer. New
Haven, Londres, Yale Uni-
versity Press, 1985, XIV,
218 pp.

El presente trabajo, una intro-
duccién general que recoge y sinte-
tiza la visién del autor (efr. ‘The
Homeric Imagination. A Study of
Homer’s Poetic Perception of Rea-
lity’. Bloomington, Londres 1970 y
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‘The Epithets in Homer. A Study
in Poetic Values’. New Haven, Lon-
dres 1982), ve en el ‘caricter dra-
matico’ de la poesia homérica el
rasgo distintivo que la diferencia de
las otras épicas —mas bien narra-
tivas— y que le otorga la dimen-
sién estética que le es propia (p.
XII, 19 et passim). Las dos notas
esenciales del estilo de la ‘Iliada’ y
12 ‘Odisea’ son, segin V., la produc-
cién de imagenes (image-making)
y la concentracién de la accién.
Las ima son i a

como si fuesen aprehendidas sibita-
mente, lo que lleva a que el proceso
de su creacién tienda a absorber la
tensién narrativa (concentracién, p.
1-7). En este ambito, los tipicos epi-
tetos otorgan la evidencia sensorial
por la que el lenguaje homérico se
muestra como una manera de per-
cibir y expresar el mundo (p. 12-18),
de alli su implantacién en la natu-
raleza (p. 7-12). V. ve la épica
como el despliegue de un gran fres-
co (“... the story is seen in terms
of a self revealing image”, p. 22).
El estilo de construccién de image-
nes hace que la trama no sea el
momento principal de ninguno de
los dos poemas (p. 19-22). Mas im-
portantes que ella son las figuras
de los héroes a los que se encuentra
integrada la accién como un as-
pecto dario. Los jes
no tienen por funcién dar unidad a
la trama, recordar o explicar sus
conexiones a través de sus dis-
cursos.

La extensiéon de la ‘Iliada’ y la
‘Odisea’ es justificada por V. por
medio de otra peculiaridad, la con-
vergencia. Cada presentacién de un
héroe en la escena produce un im-
pacto de imdgenes tal “as to sum-
mon up a whole act of concomitant
experience, precipitating further



