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Introduccion

En la introduccion de su obra El drama como literatura, Jiri Veltrusky sefiala una di-
ferencia bdsica entre el drama y los demas géneros literarios, es decir, la lirica y la narrativa:
mientras €stas se originan en el monélogo, el drama surge de otra forma de utilizar el lenguaje,
el didlogo, sicndo éste una enunciacién verbal que sucede en un aqui y ahora, insertada en una
situacion extra-lingiiistica en la que los contextos -por lo menos dos- se compenetran y alternan'.

Propongo la posibilidad de aplicar este esquema a un abordaje comparativo de dos
obras dramdticas contemporaneas, El luto le sienta a Electra de Eugene O'Neill y El reriidero
de Sergio de Cecco, y sus referentes griegos, La Orestiada de Esquilo, Electra de Sofocles y
Electra y Orestes de Euripides, como si cada uno de estos discursos dramaticos fueran otras
tantas ‘voces’ que, al dialogar con las restantes, definen su dmbito semantico y marcan su
inclusion en el contexto histérico-cultural en el que sus autores las han insertado, sin olvidar el
contexto histérico-cultural al que pertenecen como productos artisticos. Las conclusiones a las
que tal abordaje pretende llegar se relacionaran con ciertas constantes referidas al relato mitico,
comun denominador de estas obras, y al desplazamiento de este relato en los textos que lo re-
crean.

Al hablar de un ‘didlogo’ entre las obras aludidas debemos entender, naturalmente,
que se trata de un ‘dialogar’ que se lleva a cabo en la mente del lector/espectador, ya que el
caracter diacrénico de los textos referidos impide un didlogo con ‘derecho a réplica’. Se trata
de ‘escuchar’ estos textos como 'voces’ que nos proponen maneras particulares de enfocar la
tragedia de la casa de Atreo, y que, al enfatizar diferentes elementos dramaticos,
caracteroldgicos, simbolicos o tematicos, nos sugieren contextos extralingiiisticos peculiares que
definen y caracterizan cada una. Este imaginario dialogar se referird esencialmente a las obras
de O'Neill y De Cecco entre si, y a ambas con sus referentes griegos, ya que las
aproximaciones comparativas de los clasicos han sido sobrad frec das por heleni
del mundo entero.

1.- Textos y pre-textos

La historia de la casa de Atreo fue un referente sumamente convocador para los gran-
des clasicos griegos. Esquilo desarrolla la leyenda a través de las tres obras incluidas en La

' JIRi VELTRUSKY. El drama como literatura, Buenos Aires, Editorial Galerna, 1990. éompen-
diado de pp. 17y 19.



28

Orestiada, cuya intencién es la apologia de la justicia de Atenas. A partir de Agamendn, con
el regreso del rey de Argos y su asesinato a manos de su esposa y el amante de ésta, Egisto, el
sangriento conflicto familiar se complica, afectando a la siguiente generacién en Las coéforas.
Acompariado por su amigo Pilades, llega Orestes, a quien el ordculo de Apolo le ha ordenado
vengar a su padre. El joven cumple la misién, dando muerte a su madre Clitemnestra y a Egisto
apoyado por su hermana Electra. Las Euménides cierra el ciclo: Orestes es juzgado; su defensor
es el propio Apolo, cuya intervencion hace posible un final, digamos, feliz, boda de Electra con
Pilades incluida.

Séfocles, como lo haria Euripides poco después, le resta protagonismo a la interven-
cion divina al desarrollar con més fuerza los conflictos interpersonales en su Electra. El
contrapunto Electra-Clitemnestra, la presencia de Crisétemis para contrastar su cautela con la
pasién vengadora de Electra, entre otros momentos de la obra, humanizan el conflicto y lo
hacen mas interesante desde el punto de vista psicolégico.

Sin la tension dramdtica lograda por Séfocles, Euripides nos entrega en su Electra una
protagonista sufriente, exiliada de su condicién principesca en un matrimonio con un anénimo
labrador respetuoso de su rango y su virginidad y una Cli ra capaz de fi
ampliamente sus motivos para haber matado a Agamenén. Tras las necesarias muertes, se
anuncia que Electra se casara con Pilades, el fiel amigo de Orestes, mientras que éste viajara
a Atenas para ser juzgado. Euripides insiste en el tema en Orestes, que desarrolla mas
profundamente la relacion de los hermanos y la lucha interior de Orestes, corroido por la culpa;
surge una intriga nueva que lleva al asesinato de Helena y a la resolucién final: Orestes es
absuelto y se anuncia su boda con su prima Hermione, hija de Menelao y Helena, asi como la
boda de Electra y Pilades.

La escritura dramitica original de la historia de la casa de Atreo y sus sucesivas
reescrituras griegas cubre un periodo de alrededor de cincuenta afios. La perspectiva de S6-
focles tiende a la concentracion y humanizacién del conflicto, liberado del compromiso politico
que Esquilo sentia hacia Atenas, su patria de adopci6n. Euripides, a pocos afios de la Electra
sofocleana, juzga conveniente complicar la anécdota con el matrimonio plebeyo y virgen de
Electra y complacer la sed de intrigas del publico con un Orestes pleno de engarios, secuestros,
asesinatos y venganza, llegando al final feliz del que sélo Séfocles escapa, al no buscar la
restauracion de la armonia mediante convencionales casamientos.

A partir del pre-texto homérico y la tradicion oral, Esquilo dramatiza la historia y su
obra se convierte en el pre-texto literario obligado de los dramaturgos posteriores. Los textos
que le siguen en el abordaje del mito de la casa de Atreo dentro del mundo clasico siguen
apuntando hacia una solucion de armonia restaurada con algiin grado de intervencion divina.
La sordidez de la anécdota desaparece ante la dignidad de los personajes involucrados, lo que
se manifiesta no sélo en las alusiones a su rango sino en la verbalizacién de sus pasiones y en
incidentes que marcan una diferenciacion entre su posicién y la de otros personajes.

. Veinticinco siglos después la realeza no cuenta como elemento dignificante de las
pasiones humanas. La intervencion divina ha dejado de ser creible en un mundo desacralizado.
Otros modos de interpretar la realidad han sido consagrados. ;Qué queda, pues, del mito
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original? Pues, no poco: aquellas mismas pasiones humanas, los odios, los recuerdos, las
ambiciones, lo que convierte a la vida en sucesivos cielos e infiernos y que la trama de la
historia de la casa de Atreo se presta para poner en evidencia, formando un circulo tragico
dificil de destruir, ya que las acciones generadas por las pasiones fructifican en nuevas pasiones
que a su vez llevan a un accionar la mas de las veces destructivo.

También otros ambitos del quehacer dramatico han cambiado. Las convenciones es-
cénicas dan al dramaturgo mayores posibilidades para usar recursos extralingiiisticos y las
corrientes culturales le proporcionan elementos histéricos y psicolégicos para urdir motivaciones
nuevas del accionar de sus personajes. Es por todo ello que cuando Eugene O' Neill decide
escribir una Electra estadounidense se siente libre de tomar de aquellos famosos antecesores
suyos lo que le sirve para dar cuerpo a una reescritura del mito que no sea un calco sino una
auténtica re-creacién. Ahora bien, ;por qué el mito? ;por qué no un texto independiente, un
desechar el producto de una antigiiedad que no por prestigiosa deja de parecer tan lejana?
Ensayo un par de respuestas: por un lado, hay en ello una reafirmacion de las raices helénicas
de la civilizacién occidental y de sus valores fundacionales; por otra parte, existe un
reconocimiento de la unicidad elemental del hombre y sus conflictos. Estos motivos estan, desde
luego, vinculados a lo esencial del concepto de mito, que recordaremos aqui segtin lo define el
Handbook to Literature de Holman:

Una historia o historias anénimas que tienen raices en las creencias folcléricas
primitivas de naciones o razas y que p episodios sob ales como
medio de interpretar sucesos naturales en un esfuerzo por concretar y
particularizar una percepcion especial acerca de los seres humanos o de una
visién césmica.

Y mas adelante completa:

Si bien hubo una época en la que mito era sinénimo de error, sobre todo en
el periodo del neoclasicismo, la tendencia de hoy es considerar los mitos
como cuerpos narrativos de la percepcion que un pueblo tiene acerca de las
verdades mas profundas’.

Y, (cuiles son esas "verdades profundas” que los griegos dramatizaron? En términos
muy generales, podriamos hablar de la relacion del hombre con el cosmos y con sus semejantes.
En términos mas restringidos, podriamos introducir la idea de complejidad y de consigui
tensién y sufrimiento ocasionados por estas relaciones. Las historias narradas por la tragedia
griega extreman situaciones conflictivas en direccion a lo doloroso, lo terrible, aquello que
exige del hombre tensiones emotivas casi insoportables, lo cual, paradéjicamente, agranda la

? C. HUGH HOLMAN, 4 Handbook to Literature. Indianapolis. The Oddyssey Press, ninth
printing. 1977, p. 333.
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dimensién humana al hacerla capaz del heroismo. Los mitos griegos, al igual que las
narraciones historico-religiosas de la tradicion hebreo-cristiana, son savia de la que se nutre
nuestra cultura, una especie de cordén umbilical que nos ha venido alimentando durante siglos,
y de alli que el arte regrese a ellos, ensayando nuevas formas de expresarlos.

Eugene O'Neill encontré en el mito de la casa de Atreo y en las tragedias que lo
abordaban elementos factibles de ser ‘traducidos’ a un cosmos estadounidense: Abraham Lincoln
habia usado la palabra ‘casa’ en uno de sus discursos, citando la Biblia: “la casa que se divide
en contra de si misma no se puede sostener”, palabras evocadoras del conflicto bélico en el que
Estados Unidos perdi6 su inocencia, la Guerra de Secesion, que sirve de marco a la tragedia
de los Mannon. Guerra, muerte:

El dramaturgo de hoy debe cavar hasta la raiz de la enfermedad del presente
asi como la siente, con la muerte del viejo Dios y el fracaso de la ciencia y
del materialismo, para ofrecer un nuevo Dios que satisfaga el primitivo
instinto religioso que aun sobrevive, que dé sentido a la vida y que reconforte
ante los terrores de la muerte’.

Asi se habia expresado O'Neill, cuyos planteos existenciales en obras previas a El luto
le sienta a Electra ya prefiguraban su fascinacion por el teatro griego, sus ideas filosoficas y
sus mecanismos dramaticos. Ese sentido de destino inescapable que alimenta el espiritu de la
tragedia helénica coincide con uno de los postulados bésicos del puritanismo: la pred
También la justicia como isotopia relevante tendra su eco en el drama de la familia Mannon,
descendiente de uno de los jueces que persiguieron a los supuestos brujos y brujas de Salem.
El lugar de la culpa sera fundamental: la version del cristianismo desarrollada por la cultura
puritana provey6 este ingrediente con generosidad. En lo formal, los tres grandes tragicos
proporcionaran elementos de importancia: Esquilo, la estructura del relato concebido como una
trilogia: El regreso al hogar, Los acosados y Los perseguidos; Sofocles, el protagonismo de
Electra y la presencia de personajes coetaneos que sirvan de contraste a la heroina, asi como
el enfrentamiento madre-hija; Euripides, el desarrollo de la relacién Electra-Orestes, si bien
gobernado ahora por pautas psicolégicas marcadas por Freud.

Estrenada en 1931, El luto le sienta a Electra pasa a ser un catalizador de otros ele-
mentos de la tradicién cultural de Occidente: el uso de personajes como elemento cémico de
distension recuerda a Shakespeare, y la inclusién de ideas deterministas son un tributo a
corrientes filoséficas provenientes del fin de siglo y vigentes atn en ese momento. Pero es la
trayectoria del mito lo que nos hemos propuesto rastrear, y ello nos lleva a El resiidero, del
argentino Sergio de Cecco, de 1962, y no solamente porque aborda una vez mads el mito de los
Atridas, sino porque en su aproximacién al mito, De Cecco no pudo evitar ser influenciado por

3 i - s o . PR .
MARIA LUISA OEHLER DE GRAU, "Evolucion de las ideas y las técnicas teatrales en O

;l}ejll". cita de una carta de O'Neill al critico George Jean Nathan, Revista Humanitas XV1-22 (1970). p.
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O'Neill, pese a que en la cita transcripta en la Introduccién a la edicién de El reridero
publicada en 1990 por Editorial Abril el dramaturgo argentino menciona tinicamente a Séfocles:

Cuando me propuse dar una version propia de la tragedia de Séfocles, me
encontré ante la dificil decision de ubicarla histérica y geograficamente en la
Argentina®,

2.- O'Neill como pre-texto en De Cecco

Una aproximacion apenas mas que superficial al texto de De Cecco revela una marcada
influencia de O'Neill, no sélo por los inevitables paralelos tematicos y filoséficos que se
verifican ya desde los textos cldsicos, sino por la evidencia de diversos aspectos que paso a
sefialar:

a) En la anécdota: los de las Cli ras contemporaneas no llegan a
convivir con ellas, como lo hacen los Egistos griegos. Por otra parte, las peripecias de Orestes
guardan una significativa semejanza entre los dos dramaturgos contemporaneos, di-
ferenciandolos de los cldsicos: el alejamiento de Orestes en De Cecco y en O'Neill esta vin-
culado con el deseo del padre de convertir al unico hijo varén en heredero de la tradicion
familiar, arrancandolo del lado de su madre; ademds, estos Orestes 'siglo XX’ se sienten
violentados entre la exigencia de la hermana vengativa y la habil seduccion que la madre ejerce
sobre ellos. Por otra parte, veamos los desenlaces: con bodas o sin ellas, los clasicos marcan
una restitucién de la armonia; no asi O'Neill, cuyo Orin se suicida, ni tampoco en De Cecco,
que hace huir a su Orestes hacia un destino incierto de ribetes tragicos.

b) En la caracterizacién: Lavinia Mannon y Elena Morales, las Electras americanas,
son fundamentalmente hieraticas y frias en la marcacién dada por O'Neill y De Cecco, rasgos
que desaparecen en el trato con sus respectivos padres, hacia quienes manifiestan un carifio
decididamente excesivo. Cambian también cuando un pasajero despertar de la sensualidad las
hace sentir atraidas por los respectivos ‘Egistos’. En las Electras griegas no se advierten estas
intensas variaciones. Por otra parte el desplazamiento del coro hacia otro recurso dramético se
cumple en forma bastante similar en estos dramaturgos contemporaneos: aparecen personajes
socialmente infe-riores a los protagonistas, que comentan sobre la accion; se dan ademas figuras
emblematicas como el marinero en O'Neill y el trapero en De Cecco, cuyas intervenciones
estdn fuertemente impregnadas de la idea de la muerte. Es interesante notar que la verosimilitud
psicolégica requerida por el concepto predominantemente realista adoptado por O’Neill y De
Cecco los hacen buscar una fundamentacion de la conducta de los personajes, y al hacerlo se
basan en conceptos deterministas en cuanto a comportamiento explicado por influencia de
factores ambientales que han creado una atmosfera de inaceptable violencia. Dice Elena

* SERGIO DE CECCO. El reiiidero. Buenos Aires, Editorial Abril S.A.. 1970, Introduccién
de Maria Elvira Burlando de Meyer. p. 10.
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Al duelo lo tenemos prendido como una arafa desde que venimos al mundo.
Yo, de chica, jugaba aqui, Vicente, entre la sangre de los gallos, de los que
aprendi la unica ley que conozco.(9)

En O'Neill, los retratos de los antepasados simbolizan la influencia siniestra de la
herencia puritana y los pecados no perdonados cometidos por la familia.

¢) En la relacion entre actantes: Crisotemis, hermana de Electra a quien Séfocles hace
cumplir el papel de paradigma de la prudencia y el sentido comun, virtudes de las que Electra,
en su pasion, carece, se desdobla en sendas parejas en El luto... y El rerniidero: Peter y Hazel
en el primero, Vicente y Teresa en el segundo. Como pretendientes de la heroina, hay algo de
Pilades en el rol de los varones, pero su caracterizacion difiere notablemente del Pilades griego,
que es amigo incondicional de Orestes y le ayuda en su venganza. Ambos pretendientes son
rechazados, a diferencia de Pilades. Otro detalle: nuestra Electra, asi como la estadounidense,
transfiere en un momento dado el amor por su padre al amor por el amante de su madre, como
quien deseara estar en el lugar de esa madre a la que dice odiar y como un escape a la histeria
que la aleja de un amor normal. Esta ambigiiedad odio-amor hacia Egisto no se verifica en las
Electras griegas.

d) En los recursos escénicos: es interesante sefialar un par de coincidencias entre O'
Neill y De Cecco en lo que se refiere a elementos no lingiisticos de sus obras: por un lado, el
uso de musica de corte popular vinculada histérica y tematica-mente con el mundo narrado:
Shenoandoah 'y Hanging Johnny, con reminiscencias de guerra civil, de crimen y castigo y de
amores prohibidos en el estadounidense, y melancélicos aires camperos interpretados en guitarra
en el argentino. Por otro lado, es interesante el cambio de vestimenta marcado para las heroinas
en ambas obras cuando llega el momento en que creen que la venganza sobre los culpables ya
ha cerrado el ciclo del horror: Lavinia se viste de verde, como solia hacerlo su madre, ahora
muerta; Elena se viste de rojo, ironicamente, ya que el color de la vida, por la sangre que
circula por las venas, es en realidad el color de la muerte, por la sangre que se derrama. Y
hablando de colores: O'Neill enfatiza el contraste de blanco y negro en su obra, emblematico
de apariencia y realidad, consciente y subconsciente, sepulcro blanqueado que esconde lo
impuro; y la puesta de El renidero realizada en Cardiff, Inglaterra, en 1976, fue concebida
totalmente en blanco y negro con una sola mancha de color (suponemos que rojo)°.

e) En las isotopias: en la elaboracién de las isotopias marcadas por los clasicos, O
Neill y De Cecco adoptan actitudes paralelas en algunas marcaciones, como ocurre con el tema
de la dicotomia determinismo vs. libre albedrio. Desaparecidas ya las fuerzas divinas que
deciden o influyen en el accionar de los humanos, las tnicas fuerzas determinantes parecen estar
dentro del hombre mismo, y proceden en gran parte de su entorno y su formacion. Ezra

) * JOHN HOLLIDAY, “"Cuando las pasiones finalmente estallan”, articulo publicado en Echo,
de 'f,am’lfii Inglaterra, el 27 de Enero de 1977 y transcripto parcialmente en la edicion de El residero
arriba citada.
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Mannon habia recibido del puritanismo la nocién de que "La vida era un morir. Nacer, era
empezar a morir. La muerte, era nacer"®, y de ahi sus sentimientos de culpa en sus relaciones
con su esposa, que terminan haciendo que ella lo odie. Pancho Morales no conoce otro modo
de sobrevivir que matando al otro, como los gallos de rifia lo reiteran en su sangriento ritual.
De Cecco también hace eco del tema de los parecidos entre los personajes masculinos: refi-
riéndose a Egisto-Soriano, Nélida le dice a Orestes:

Te asombrarias de verte tan parecido... jcada dia maés!... casi se di-
ria que son padre e hijo’.

O'Neill trabajé la isotopia de los parecidos con insistencia artesanal, marcando similitudes entre
padre e hijo, entre padre y su propio padre, entre ellos y Brant-Egisto, alcanzando su
culminacién con las palabras de Orin después de matar a Brant:

¢Recuerdas cuando te conté cémo los hombres que maté volvian y se
transformaban en el rostro de papa y finalmente en el mio propio?
{El también se parece a mi!®

f) En la caracterizacién: la verosimilitud psicolégica requerida por el concepto pre-
dominantemente realista de la ficcion contemporanea hacen que O'Neill y De Cecco busquen
fundamentar la conducta de los personajes, y lo hacen basandose en conceptos deterministas en
cuanto a comportamiento explicado por influencia de factores ambientales que han creado una
atmosfera de inescapable violencia. Dice Elena:

Al duelo lo tenemos prendido como una arafia desde que venimos al
mundo. Yo, de chica, jugaba aqui, Vicente, entre la sangre de los
gallos, de los que aprendi la tinica ley que conozco’.

En O'Neill, los retratos de los antepasados simbolizan la influencia siniestra de la
herencia puritana y los pecados no perdonados cometidos por la familia.

2) En la dicotomizacién del espacio dramético: tanto El luto ... como El refiidero di-
sefian mundos antagénicos entre los cuales los protagonistas podrian optar: en O' Neill, Nueva
Inglaterra tipificada en esa casa que evoca a un sepulcro blanqueado por una parte, y el mar y
las Islas de la Bienaventuranza por la otra; en De Cecco, el universo de Palermo y sus guapos,
versus la vida que ofrece Vicente, de trabajo y respeto. Los personajes griegos optan entre

¢ EUGENE O'NEILL. El luto le sienta a Electra, en Nueve dramas, Buenos Aires, Editorial
Sudamericana, 1947, p. 458.

7 SERGIO DE CECCO. ibid., p. 60.

® EUGENE O'NEILL, ibid. pp. 537-38.

° SERGIO DE CECCO. ibid. p. 33.
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diversos cursos de accién y sufren las consecuencias sin entrar en disyuntivas respecto a
opciones de vida en el sentido espacial del término.

El conjunto de estas coincidencias intertextuales apoyan una interpretacion de la re-
escritura del mito como un fenémeno de catalisis cultural en el que los elementos resultantes
no sélo participan del mito original sino que se vinculan parcialmente con pretextos que tal mito
ha generado con anterioridad, fortaleciendo asi la urdimbre de una cultura supra-nacional
indiscutiblemente enriquecida y enriquecedora.

3.- Aspectos formales de la reescritura del mito

Al considerar la reescritura del mito creo interesante sefalar tres aspectos invo-
lucrados en la produccién de la nueva versién: a) asimilacién; b) configuracién; c) re-se-
mantizacién.

a) Asimilacién: considero aqui el momento intuitivo de la concepcién de un nuevo
texto basado en una historia conocida. La posibilidad de una reescritura se presenta con alguna
certidumbre ya sea por la posibilidad de circunstancias anecdéticas o tematicas similares, ya por
voluntad expresa de un escritor de adaptar elementos locales a los lincamientos de un mito
universal.

b) Configuracion: el scripror -al decir de Umberto Eco- plantea semejanzas y decide
diferencias: baraja posibilidades y coteja las potencialidades que los personajes y la anécdota
le ofrecen para organizar el nuevo ‘elenco’ del que podra disponer y los detalles de la intriga
que habra de urdir. Las circunstamcias del cosmos de la nueva obra deberan ser definidas.

c) Re-semantizacion: la tragedia clasica discurre sobre la venganza y la justicia, la
vida y la muerte, la culpa y el perdon. Estos temas permanccen, pero las alusiones que a ellos
se hacen en el texto, incluyendo los elementos extra-lingiisticos de la obra representada -
decorados, iluminacion, etc.-, requieren una atencién especial. Mas importante atn serd el
énfasis en los aspectos de la obra que determinardn una nueva carga de sentido que ha de
iluminar el todo de una manera diferente a cémo lo hacia en el original.

Para ilustrar estos aspectos, tomemos un concepto cualquiera de la trama original, di-
gamos, ‘lucha’. Agamenon vuelve de una guerra larga y dolorosa y, al regresar a su hogar,
muere victima de otra guerra, igualmente larga y dolorosa, que viene corroyendo a su familia
desde la generacion anterior. O'Neill advierte la posibilidad de enriquecer esta idea al aludir
a una guerra que no solo es lucha y muerte, sino que involucra a facciones del mismo pais: la
Guerra de Secesion. Esta asimilacién de una guerra a la otra requiere una configuracién que
dé al concepto funcionalidad anecdética y dramitica dentro del texto; la guerra aparece entonces
como una experiencia clave para los personajes, particularmente para Mannon, que manifiesta
hflbel' aprendido a amar la vida después de haber visto tanta muerte, y para Orin, que ha descu-
bierto la devaluacion de la vida humana ante el desperdicio que significa la guerra. El concepto
de lucha se re-semantiza entonces al connotar una pugna entre elementos del mismo cuerpo: las
luchas internas que cada personaje enfrenta entre sus impulsos y lo que cree son sus deberes es
paralela a la lucha entre hermanos de la que Orin y Lavinia son ya tercera generacion. Por su
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parte, De Cecco re-semantiza ese concepto de lucha en términos bastante darwinianos, al elegir
la presencia emblematica del refiidero como centro de su obra: se trata de la lucha por el poder,
con el triunfo del mas fuerte y de mayor coraje, como conviene al mundo al que pertenecen sus
personajes: el de los guapos del Buenos Aires de comienzos de siglo, en el que el liderazgo
sigue las mismas reglas que las de los gallos en el refidero. La muerte, socia ineludible de la
lucha, se re-semantiza también al aludir a la muerte histérica del guapo, tal como O'Neill
emblematiza la muerte del viejo mundo puritano al presentar la tragedia de una familia cuya
(ltima sobreviviente, Lavinia, se encierra en su casa para pagar las culpas de todos los suyos.

4.- Reiteracion y renovacion

Si volvemos a nuestro esquema inicial de tomar las distintas versiones del mito como
voces de un didlogo que se sincroniza a nivel del receptor, se desprenden dos conclusiones
inmediatas: a) hay reiteraciones textuales, es decir, clementos coincidentes, aunque cada
version a partir de la scgunda cambic su énfasis y re-semantice sus alcances; b) hay
renovaciones textuales, clementos nuevos, incorporados a partir de contextos nuevos.

a) Reiteraciones textuales:

i) Las isotopias fundamentales de la condicién humana: el amor, el odio, la
justicia, la muerte, la venganza, los juegos de apariencia y realidad, la libertad, se reiteran en
los textos estudiados, con variantes en cuanto a su importancia.

ii) La nocién de destino como inevitable, verbalizada desde el esquileano "lo
que estd decretado se cumple” hasta la frase que De Cecco pone en boca de tres personajes
distintos: “Es al fiudo cuerpearle al destino”. Los actantes parecen ir tendiendo ellos mismos
las trampas en las que finalmente deberan caer, como si siguieran una ruta marcada. Lo que es
decision de los dioses en los griegos -si bien hasta ellos dan un margen de libre albedrio a sus
criaturas escénicas- se vuclve teologia de la predestinacion y determinismo psicolégico en
O'Neill y determinismo bio-sociolégico en De Cecco.

iil) La naturaleza auto-destructiva del mal:

En la [casa} del malvado cuando llega la hora decretada, una vieja
culpa genera otra culpa nueva. La nueva retofia a su vez, y sus
renuevos son: horror a la luz, espiritu de iniquidad invencible y
obstinada, audacia impia; negros infortunios; perdicion de las altivas
casas, hijos todos que son la imagen de sus padres'.
Asi habla el coro de Agamenon de Esquilo. La fuerza de esta idea perdura en
todas las reescrituras del mito. Si Orestes no llega a ser un héroe triunfante por mérito propio,
es porque su contacto con el mal a través de su familia le impide ser el mesias que restaura la

OCLES. Obras Completas. Buenos Aires. El Atenco. 4a. edicion, 1966. p.
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fertilidad de la tierra yerma. Y cuando lo hace, es gracias a la intervencién de los dioses. Con
la desacralizacién, desaparece el milagro: las versiones modernas del mito nos dan un Orestes
muerto o derrotado.

iv) La impotencia de la mujer en un contexto machista: desde el Aredpago que
perdona a Orestes porque matar a la madre no es tan grave como matar al padre, hasta la queja
de Pancho Morales de que su hijo se "estd volviendo poyerudo”, y pasando por la imposibilidad
de que Electra vengue a su padre con sus propias manos porque es el hijo varén el que debe
hacerlo, los personajes femeninos procuran manejar los hechos a través de los hombres, o bien
deben afrontar situaciones creadas por ellos, tal como lo exige el contexto en el que se mueven,
dominado por el poder masculino.

v) El caricter aristocratico del mundo narrado: la familia protagénica en la
tragedia griega esté en el indiscutido tope de la escala social. Sus sucedaneos no son reyes, pero
ocupan posiciones elevadas en su contexto social: en la democracia estadounidense de la década
de 1860, los protagonistas de EI lufo... pertenecen a la aristocracia yanqui: navieros,
propietarios de estirpe puritana, asi como los Morales son una suerte de aristocratas del arrabal
portefio de principios de siglo: don Pancho es el guapo mas respetado, el "gayo de cresta alta”
cuya muerte repercute en todo el malevaje.

Se han preservado, vemos, los aspectos filoséficos que hacen a la tragedia, asi como
el papel de los protagonistas como lideres de un grupo social. Ademds, al elegir a Electra como
foco de la trama, se ha marcado su victimizacién como mujer en un contexto dominado por
hombres, con leyes, valores y guerras que se originan en decisiones masculinas. Por algo los
griegos aluden a Ifigenia, ausente en los textos que aqui tratamos.

b) Renovaciones textuales:

Al ennumerar mis arriba los paralelos que existen en las obras estudiadas de O' Neill
y De Cecco y al aludir a sus diferencias con los textos griegos [1,a)-g)], han quedado sefialados
los principales puntos de divergencia que marcan a los autores americanos frente a sus
predecesores. Nos toca aqui procurar una sintesis de aquella enumeracion para caracterizar su
naturaleza frente a los aspectos sefialados mas arriba como “reiteraciones textuales”.
Naturalmente, descontamos por ociosa la minucia de las infinitas variantes en lo que se refiere
a la anécdota, caracterizacion, lenguaje, etc, para centrarnos en lo que ataiie directamente al
desplazamiento del mito a otro contexto socio-cultural. Y alli encontramos que:

ificativ ] nuevo marco histérico: la trasposicion del mito

aotro lugar y tiempo invita a la inclusién de elementos que provienen de ese lugar y ese tiempo
y que son fundamentales para configurar el nuevo contexto. La guerra civil, la tradicién
puritana, la muerte del presidente Lincoln, son los elementos histéricos que enmarcan la
tragedia de los Mannon, asi como la tragedia de los Morales se contextualiza con el malevaje
finisecular y la llegada de otra forma de vida, anunciada por Vicente, que se hara realidad con
el alud inmigratorio que fagocitara al malevo. Naturalmente, la historicidad del contexto no
puede escapar a la vision del autor, que es forzosamente retrospectiva y subjetiva.
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il) Cosmovisiones contemporaneas: Intervienen también como elementos nue-

vos ¢n la configuracion las ideas contemporancas a los artistas, no a los acontecimientos
narrados, y asi vemos que los conflictos de los Mannon y los Morales -sobre todo de los
primeros- estan rodcados de marcaciones psicologicas muy intensas, porque Sigmund Freud no
ha pasado en vano por la cultura occidental.

Conclusion

Hemos imaginado un dialogar sincronico entre los gricgos que abordaron la historia
de la casa de Atreo y dos de sus seguidores, ambos americanos. Cada obra ha presentado su
contexto extra-lingiiistico y con €l las coincidencias y disparidades resultantes del proceso de
desplazamiento del texto mitico. Los distintos cnunciados se armonizan en un corpus que no
tiene un autor, sino varios, pero mas alla de ello persiste un sedimento inescapable que
caracteriza a estos desplazamientos como versiones de un mismo mito cuyo autor es en
definitiva 1a humanidad. Como una vez escribicra ¢l victoriano Matthew Arnold, la distincion
cntre antiguos y modernos "es atractiva. pero engafiosa: los antiguos son los modernos”''.

Y 1al es la fuerza que el mito genera que en el material que sc integra a estas obras,
proveniente, como hemos visto, de la cultura en la que la accién tiene lugar, vista desde la
optica del autor y alinada con las ideas que ¢l autor sustenta, en ese material, decimos, hay a
Su vez un sustrato mitico que ese nuevo contexto desarrolla: el mundo puritano y su
preocupacion por ¢l pecado y la culpa y la Guerra de Secesion en ¢l caso de Estados Unidos.
En cl caso de la Argentina, ¢l guapo como manifestacion arquetipica de ciertas vivencias
sociologicas del Bucnos Aires del 1900, la politica como un ruedo donde no necesariamente
gana ¢l mejor sino ¢l mds rapido. Todos estos son elementos que hacen a la mitologia nacional
de sus respectivos paises. Son vivencias histdricas, naturalmente, pero a nivel popular se han
convertido, como diria Holman, ¢n una "creencia folclérica” que muestra una "percepcion o
vision cosmica especial del hombre”, tal vez lo que comunmente llamamos ‘idiosincrasia’ y que,
si bien no proviene de una ‘narracion’ mitica, constituye sin duda un arquetipo en camino a su
mitificacion. Como bicn dice Joseph Campbell,

En una cultura que ha sido homogénea durante cierto tiempo hay una cantidad
de reglas sobreentendidas, no escritas, de acuerdo a las cuales vive la gente...
una mitologia tacita, podria decirse'.

El instinto artistico de los dramaturgos que hemos abordado en este trabajo los ha
acercado al mito tragico para incorporar su propio bagaje de mitos nacionales ¢ integrarlos asi
a la universalidad de la cultura.

" MATTHEW ARNOLD. On the Classical Tradition. Vol 1 of The Complete Prose Works of
Matthew Arnold. edited by R.H. SUPER. Ann Arbor. University of Michigan Press 1960-1977. p. 4.

" Jostpn CAMPBELL en didlogo con Bill Moyers. El poder del mito. Barcelona, Emecé
Editores. 1991, p. 3.






