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La participacion de las mujeres en la Asamblea es la pieza clave en la consumacién de

la reforma utépica pl da por Praxa la heroina en istas, que consiste
en delegar a las mujeres los asuntos de la pdlis para llevar a cabo una revolucién de
corte ista. Sin emb Aristé opta por relegar el episodio al “fuera de es-

cena”. A cambio, ofrece al espectador dos imagenes diversas del mismo evento: el en-
sayo previo de las mujeres y los comentarios de un tal Chremes, coyuntural asistente a
la bos episodi lizados dentro del marco de la comunicacién tea-
tral, vienen a exponer Ios puntos de contacto entre la habilidad histriénica y la retérica,
entre la actuacién y la politica.

6 | A blei: | | ensayo | teatro

The gathering of women in the Assembly is the key piece in the consummation of the
utopian change planned by Praxagora, the heroine of Assemblyuwomen, a project
which consists in leaving political affairs in women's charge to carry out a communist
revolution. Aristophanes, however, chooses to relegate the event to the backstage. In-
stead, he grants his audience two different images of the same episode: the rehearsal
of women previous to the Assembly and the comments of Chremes, who attended the
public meeting. Both scenes, analyzed inside the frame of theater communication, ex-
pose the connection between the histrionic ability and the rhetoric, between acting and
politics.

| lywomen | bly | | theater

in duda la nota mas original de Las Asambleistas de Aristéfanes, repre-
sentada en el 392 a.C.,' se encuentra en el desarrollo de la propia intriga,
basada en la concrecién de una utopia de corte comunista, calificacion

Una primera versién de este trabajo fue presentada en el XVil Simposio Nacional de Estudios
Clasicos, llevado a cabo en la ciudad de Bahia Blanca en septiembre de 2002. Agradezco al
Prof. Pablo Cavallero la lectura del presente articulo, sus sugerencias y comentarios.

Se trata de la pendltima pieza conservada del diégrafo. M. se acepta la d:

del 392 (arcontado de Deméstrato) basada en la interpretacion del verso 193 de la comedia que
aludiria a la alianza antiespartana entre Atenas, Tebas y Lécride. USSHER (1986), sin embargo,
cree que la citada alianza no es otra cosa que el pacto entre Tebas y Atenas que precedié a la
batalla de Haliarto, en el 396/5, durante el arcontado de Formién. Por ello propone la fecha 393
para su representacion.
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84 CLAUDIA N. FERNANDEZ

que se justifica plenamente si tenemos en cuenta que se asienta en estos tres
pilares primordiales: la propiedad comunal de los bienes, la disolucién de la
familia y la equidad de los sexos. Una reforma del estado de semejante magni-
tud no fue sino idea de las mujeres, en cuyas manos termina reposando el
destino de la ciudad. Sin embargo, obtener el poder politico, para ellas, no fue
tarea facil. Disfrazadas de hombres, con las ropas que previamente habian
arrebatado a sus maridos, debieron ocupar desde horas tempranas los asientos
de la Pnyx de modo de poder llevar a cabo su plan, es decir, presentar su pro-
yecto de salvacion de la ciudad, no otro que aquel que propugnaba se les dele-
garan todos los asuntos de la polis.?

La participacién de las mujeres en la Asamblea resulta, por esta razén, la
pieza clave en la consumacion de la reforma utépica. No obstante esta vez —si
pensamos en lo que sucede en Acarnienses— Aristofanes opta por relegar el
episodio puntual de la deliberacién en la ekklesia al lugar del off stage, el “fue-
ra de escena”.? La decisién no menoscaba la indiscutible relevancia del evento
porque, a cambio, el comedidgrafo ofrece a los espectadores dos imagenes
diversas del mismo suceso. Por un lado, el ensayo previo de las mujeres, lo que
en la jerga teatral se denomina habitualmente el backstage, desarrollado in
extenso en el prélogo de la pieza (1-288).* Por otro lado, se presenta una ver-
sién distinta de lo ocurrido en la Asamblea a través de la referencia de uno de
los coyunturales asistentes, un tal Chremes, cuyo informe es equiparable en su
funcién a un discurso de mensajero, en tanto sus comentarios reflejan una
experiencia concreta de recepcion de lo acontecido (372-477).

En las ultimas décadas los estudiosos de la cultura griega han llamado la
atencién sobre el caracter “espectacular” de las instituciones politicas atenien-
ses, como la Asamblea y las cortes, situacién que pone sobre el tapete la estre-
cha relacién existente entre el teatro y estas otras practicas performativas, vale
decir, sucesos todos ellos que constituyen “puestas en escena” para ser vistas,
evaluadas y disfrutadas por la audiencia (cf. Goldhill, 1999).> Como se trata,

2 OBER (1998) considera que en sentido estricto el proyecto constituye un psephisma, suposicion

que sin embargo no comparte SOMMERSTEIN (1998). De todos modos las medidas concretas
que el plan de las mujeres implica solo se dan a conocer fuera de la Asamblea, durante el agén
(478-729).

Una somera ipcion de las di izaciones de en el teatro de Aristéfanes puede
leerse en HARRIOTT (1986:150ss). Incluye en su comentario, ademas de los encuentros publicos
en Acarnienses y Asambleistas, la deliberacion de las mujeres en Thesmoforiantes y el discurso
del morcillero en Caballeros sobre lo acontecido durante el desarrollo de la boulé.

En rigor el ensayo comienza en el verso 128 y concluye en el 240.

Entre los elementos esenciales de toda performance se destaca muy especialmente la concien-
cia de duplicidad a través de la cual la ejecucion de una accién ocupa un lugar en comparacién
con un potencial modelo de accién. Esta comparacion la hace el piblico, quien finalmente re-
conoce y legitima la performance como tal. Es este modelo preexistente, ya sea un libreto o pa-
trén de accion, el que permite diferenciarla de d

o s
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LAS ASAMBLEISTAS DE ARISTOFANES 85

entonces, de un tema ya transitado por los especialistas no nos detendremos
en exponer su desarrollo.® No obstante lo cual destacamos la circunstancia de
que el buen funcionamiento de la democracia reposa, entre otras cosas, en un
buen funcionamiento de sus espectaculos institucionales, y que los participan-
tes tenian plena conciencia de ello. Volviendo a Asambleistas, la cuidadosa
preparacion de las mujeres antes de su presentacion en la Asamblea, lideradas
e instruidas por Praxagora, la heroina del drama, podria constituirse en una
prueba al respecto.

En atencién a los vinculos entre teatralidad y politica que acabamos de
mencionar, resulta casi inevitable homologar el rol conductor de Praxagora con
el de un didéskalos.” En efecto, su primera intervencién en el drama puede
equipararse a los esfuerzos del director de teatro en el entrenamiento de la
troupe actoral antes de la funcion (Taaffe, 1993). La intervencién de las muje-
res en la Asamblea necesita ser leida precisamente en estos términos, pues lo
suyo es hacer realidad la esencia misma del teatro: recordemos que el teatro
tiene lugar cuando existe la persona que encarna a un personaje —es decir al-
guien que no es—, de una determinada manera, con un aspecto fisico determi-
nado y en un determinado espacio, mientras otro lo presencia (Fischer-Lichte,
1999).°

Las mujeres harén las veces de Asambleistas, tanto en el papel de orado-
res como el de piblico de la Asamblea. La funcién ha sido acordada con ante-
lacién, han pactado su realizacion en las Sciras (18, 59),° y esto explica que
ellas arriben al ensayo ya equipadas con algunos de los rasgos primordiales de
sus roles masculinos: bronceadas, porque han permanecido al sol con el cuer-
po engrasado (63-4), y velludas, porque han arrojado lejos de si las navajas (65-
6)."° “Tengo las axilas mas tupidas que un matorral” ([...] #x® tég pacyérag |
AoxuNG dacvutépag, 60-1), asevera una de las convocadas.'' Sélo al pasar per-
mitasenos reparar en la dificultad que debia acarrear para los actores masculi-
nos hacer las veces de mujeres disfrazadas de hombres. Vale decir, exponer la

diano. Sobre este tema nos ha itad { | CARLSON (1996).
S Al respecto ver, ademas del citado GOLDHILL (1999), OBER y STRAUSS (1990). Recordemos que
inclusive la Asamblea podia realizarse en el recinto del teatro de Dioniso, lo que a las claras
habla a favor de una contaminacion entre ambos eventos.
El término didaskalos indicaba la funcién del director y productor de una obra teatral. Ver
CSAPO y SLATER (2001:39-40).
No falta tampoco en el texto la mencién de un concepto teatral clave como el de la mimesis, en
su forma verbal mimotmenai del verso 278, usado en el sentido de “actuar” (“imitando el mo-
do de los campesinos”, esto es: “actuando como campesinos”). Cf. también el v. 545 en boca
de Praxagora dirigiéndose a su marido: * |mnandote (mimoumeéne) a ti".

?  Festival de p en honor a las diosas Deméter y Perséfone.

' Las ma de los p linos coinciden preci en estos rasgos: el color
oscuro de la piel y el vello facial (ver STONE, 1984).

' Para las citas seguimos la edicién de Soi N (1998); las traducci son nuestras.
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construccién de una masculinidad artificial sobre una naturaleza femenina -
también artificial.

El rostro femenino acababa ocultdndose bajo unas barbas postizas —¢una
tercera mascara?-, las que Praxagora con singular insistencia insta sean atadas
sobre el mentén: obx &v @8&volg 10 yévelov Gv mepidovpévn (“¢No podrias
atar la barba mas rapido?”, 118).'? La permanente manipulacién de las barbas
hace de ellas un verdadero objeto teatral, separado del resto de la vestimenta y
emblematico de la facilidad con que la masculinidad podria ser obtenida o
arrebatada. La explicita solicitud de la heroina para que sus mujeres practiquen
hablar con ellas se justifica por las dificultades que acarrea el portarlas, segin
se queja una de las del grupo: “Seria preferible para mi no tener barba” (fj pot
un yeveldv xpeittov fiv, 145). Podriamos especular que la instancia es del todo
paralela a los inconvenientes que ocasionaba la mascara a actores tragicos y
cémicos. La heroina se revela pues como una experta en estos menesteres, no
relega su mando ni descuida el dltimo detalle de este ensayo que se constituye
en un verdadero “pre-estreno”.

El disfraz se completaba con el detalle de los zapatos laconios (74, 269) -
rojos y de origen espartano—, el manto varonil (26, 40, 75, 275) y los acceso-
rios, como el bastén tipico de los ancianos (74, 76, 78, 276):

MP.  xoi pAv té& ¥ AL’ Dpiv Opd mempaypévar
Aakovikag yap Exete kol Baktnpiog
Kol Boipatia tavdpeio, ka8anep einopev. (73-75)

Bueno, veo todas las cosas preparadas por ustedes:
tienen zapatos laconios y bastones
y mantos varoniles, como acordamos.

Esta exigencia de revestirse de hombres antes de practicar los parlamen-
tos pondria de relieve una fuerte dependencia entre el ropaje y la persona. De
este modo interpretamos el pedido desesperado de Dicedpolis a Euripides, en
Acarnienses, para que le dé los harapos de Télefo para parecer/ser un mendi-
go. Tan pronto como los obtiene, Diceépolis empieza a hablar como un men-
dicante tragico, como si sucediera que el disfraz activara en quien lo viste aque-
llo que representa (450ss.).'> En este punto, también las mujeres se desenvuel-
ven sabiendo que la construccion genérica del personaje reposa en su impron-
ta visual, la vestimenta adquiere una trascendencia especial, literalmente “el
habito hace al monje™:

"2 La alusién a las barbas postizas es extremadamente frecuente (25, 68, 99, 118, 121, 122 y 273).
3 Su comp iento es el tipico del di y su registro lingistico el de la tragedia euripidea.
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[...]) TOV TOYWVE TE
Stav kabdpev Ov TepLdnoopuecd’ éxel.
tig obk &v fipdg &vdpag NyfHicod opdv; (99-101)

[...] cuando despleguemos la barba
que nos vamos a atar, entonces,
cquién no nos consideraria hombres cuando nos viera?'*

Los estudios teatrales —ciertamente recientes— destacan el valor semiético
de la ostensién como un rasgo propio de la comunicacién teatral, como la
primera modalidad de comunicar (cf. Ubersfeld, 1989); las asambleistas de
Praxagora también componen su actuacién con una clara conciencia de la
importancia de lo observado. Esta sensibilidad parece perderse un siglo méas
tarde si nos atenemos al lugar relegado que Aristételes —ya mas lector que
publico- otorga a la representacién visual (opsis) en su andlisis de los compo-
nentes de la tragedia (Poética 1450b 17ss.).

Pero el aspecto fisico, natural y artificial, no lo es todo. La mimesis gestual
también deberd informar sobre la masculinidad del personaje. De este modo
los movimientos corporales de las mujeres tendrén que imitar la marcha de los
hombres que avanzan reclinados sobre sus bastones (150). Praxagora ensena a
sus camaradas, ademas, a levantar la mano para votar como los hombres, una
situacién completamente ajena a las experiencias femeninas: Gpwg 8¢ xeipo-
Tovntéov | eEwpiodoaig tOv étepov Bpoyiova (“lgualmente, las que dejen des-
nudo el brazo deben alzar el otro para votar”, 266-7).

La osadia de la empresa cobra dimension frente al peligro latente de que
algin descuido dejara al descubierto la construccién ficticia del personaje o
que fueran sorprendidas cuando se ponian o quitaban las vestimentas. Sucede
que lo que para ellas representa una ilusion escénica sera para los espectado-
res un acontecimiento real, por ello “convertirse en hombre™ (121) exige “no
parecerse en nada a una mujer” (undév einv €1t yuvaiki mpocgepng 67), es
decir, ocultar completamente su naturaleza.

No todo, sin embargo, anda sobre ruedas. Las mujeres no consiguen ex-
presarse como hombres, con voz varonil y respetando una retérica que dé
cuenta de la virilidad. Para evaluar precisamente esta competencia de tipo lin-
guistica, Praxdgora somete a sus colaboradoras a una rigurosa seleccién; hoy
los medios nos hablan de casting.

101 87 otepavod’ kai yap 10 xpfip’ Epyaletan.
diye vov, Smag avdproti kol koAdg £pElg.
Siepercapévn 10 oxfipa T Baktnpig. (148-50)

!4 SOMMERSTEIN (1998:153) interpreta que Praxagora y las mujeres practican totalmente disfraza-
das y con las barbas puestas porque Aristéfanes hace que el ensayo se parezca tanto como sea
posible a la representacién.
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Vamos, colocate la corona pues el asunto esta en marcha.
Ea, habla también con voz de hombre,
apoyando tu cuerpo en parte sobre el bastén.'

Algunas de las companeras son testeadas en su discurso y rechazadas fi-
nalmente cuando acaban fracasando,'® porque su extremo entusiasmo las
traiciona, dejando al descubierto su condiciéon femenina, develada principal-
mente a través del juramento por las dos diosas, Deméter y Perséfone (155), o
por Afrodita (189), juramentos tipicos de las mujeres.'” Nétese que es una ob-
servacion sutil y sofisticada el planteamiento de una identidad genérica también
reflejada en el lenguaje. Hombres y mujeres no hablan de igual modo ni dicen
las mismas cosas.

En esta cuestién, sin embargo, ninguna da muestras de haber practicado
lo suficiente y sélo Praxagora, que ha escuchado hablar a los hombres en la
Asamblea cuando vivia en la Pnyx a causa del exilio (243-4), podréa componer el
papel del orador con eficacia (170). De la importancia del ensayo, y la necesi-
dad de la practica, el texto de Aristéfanes no deja lugar a dudas porque en mas
de una oportunidad se llama la atencion sobre la relacién proporcionalmente
directa entre la ejercitacion previa y el éxito de la funcién:

TY. o0k oida dewvov 8 €otiv f| un unepic.
IIP.  obkovv émitndeg Euveréynuev EvGde,
Orwg mpoperethoonpev axel del Aéyerv; (115-7)

MuJer: No sé. Es terrible la falta de experiencia.
PRAXAGORA: ¢Acaso deliberadamente no fuimos convocadas aqui
para que practiquemos lo que debemos decir?'®

Casi con seguridad estos pasajes aluden a la experiencia concreta de la
practica en los ensayos teatrales, es decir, operan como un comentario sobre
el teatro, tan de gusto de la comedia antigua. Pero también podria interpretarse
la escena en su conjunto como una burla o parodia técita a los rhétores de la
Atenas de la época que en més de una oportunidad, segin los testimonios que
nos han llegado, se presentan a si mismos como espontaneos y reticentes de

!> En estas palabras puede leerse una alusion obscena, si reparamos que schema refiere también
los genitales femeninos. Ver SOMMERSTEIN (1998) en su comentario al verso.

'® Praxdgora se presenta como una directora muy severa en su recusacion de las mujeres con
pretension de oradores: “Vos finalmente andé y sentate, que no valés nada” (144), “Callate, ya"
(160), "Andate vos también y sentate lejos de aqui” (169).

"7 No son estos los tnicos errores. En algin momento del casting una de las mujeres llama al

publico de la Asamblea gynaikes (165), otra pretende beber cuando se ve coronada (132), o te-

jer en el interin (98).

El mismo verbo meletdo (sin el preverbio pro) en el sentido de “practica oratoria” en los versos

119 (“cuantas se habian ejercitado en parlotear”) y 164 ("Creo haber practicado bien™).
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hablar en publico.'® En apoyo a esta lectura vienen a sumarse la gran variedad
de citas que parodian el discurso oratorio en su conjunto y que hacen creible la
composicién del personaje.

La agenda de la Asamblea adelantaba a los ciudadanos el tema de discu-
sién del dia, en este caso ni mas ni menos que la salvacién de Atenas, y acorde
con ello, Praxdgora ha preparado y practica un libreto que se adecua a las ne-
cesidades del mismo (“Si me obedecen, podran todavia salvarse”, fiv odv éuoi
neibnode, cwdnoeod Ett 209, dice la heroina a los ciudadanos).?' Basicamente
su discurso se organiza a partir de la exposicién de la cadtica situacion de Ate-
nas, de la cual el demos es el Unico culpable (205), y que parece demandar,
por“tanto, un cambio radical para su mejoramiento. Atendiendo a la circuns-
tancia de que los atenienses escogen siempre la solucion mas novedosa (220),
independientemente de su utilidad, nada podra resultar mas original que sean
ahora las mujeres las ciudadanas de Atenas (210-1). Gran parte de su discurso,
al menos en el libreto, tiene como objetivo desarrollar las razones que avalan el
caracter benéfico de la propuesta:?? las mujeres ya son las intendentas y tesore-
ras del hogar (212), siguen comportédndose de acuerdo con las tradiciones —en
las labores (teir, freir), los rituales, el sexo, el robo y la bebida (215ss). Las
mujeres son hébiles en recursos para procurar bienes, y no pueden ser enga-
fiadas, se sobreentiende, como los hombres (236ss). Debemos suponer que
ellos no podréan oponer un contra-argumento satisfactorio para justificar su
deseo de retener el poder, ya que carecen de todos y cada uno de los atributos
femeninos enumerados. Recordemos que en esta pieza las identidades genéri-
cas se representan como opuestas y excluyentes: ser hombre es no parecerse a
una mujer.

El desarrollo del ensayo de las mujeres expone sobre la orchéstra una si-
tuacién que por norma estaba vedada a los espectadores: se exhiben las arti-
mainas de la actuacién en la arena politica de un modo que no puede dejar de
asociarse con el artificio de la actuacién en el teatro. No es algo nuevo para
Aristofanes, la comedia antigua con frecuencia opera como reveladora de en-
ganos. Avispas y Caballeros, por ejemplo, pretenden ensenar al pueblo cémo
es embaucado por los politicos de turno que sélo atienden a sus propios inte-
reses. Este gesto “educador” del autor que lo instala en una posicién de supe-
rioridad al mismo tiempo promueve la complicidad del puablico, porque com-
parte con ellos algo que habitualmente permanece oculto.

o

De este modo interpreta OBER (1998:140) la escena.

Numerosos son los pasajes que han sido senalados como parodias a férmulas oratorias: entre
otros, ver los versos 130, 171ss, 176ss, 151, 180, 209 y 239.

Cf. también 219.

USSHER (1986:99) observa que la lidad del p de Praxa se en cuatro
partes, cada una de ellas puntuada por una interrupcién: 173-88, 192-203, 205-12 y 214-40.

3

Ny
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Hasta aqui la pretensiéon de lo que las mujeres proyectan ocurra en la
Asamblea. El cuadro de lo acontecido en la Pnyx, como ya adelantamos, se
completa con el relato de uno de sus participantes, el ciudadano Chremes.
Nuevamente sera el marco de la enunciacion teatral el que nos permita contex-
tualizar su intervencién en el episodio para evaluar todos los componentes de la
puesta en escena.

Seguimos recordando: la performance teatral es siempre el resultado de
una produccién, entendida como el proceso necesario para preparar la repre-
sentacion, es decir el trabajo sobre el libreto, el casting, el ensayo, la direccién.
No otra cosa que la accién desentranada en el prélogo de Asambleistas. Pero
este proceso creativo sélo se completa con la percepcién, la recreacién emo-
cional e intelectual de la representacion. Aristéfanes nos ha ensenado, a partir
de la expresion de su poética, que el interés en los efectos que el teatro tiene
sobre su publico es tan viejo como el teatro mismo, aunque la teoria teatral
contemporanea parece arrogarse la novedad del enfoque que analiza los rasgos
generales de la audiencia, sus prejuicios, sus competencias y sus normas de
valor, asi como su estado de animo (Martin & Sauter, 1995). En esos términos
precisamente Chremes va a juzgar la intervencién de las mujeres en la Asam-
blea, aunque como si se tratase de un encuentro de deliberacion politica co-
munitaria y no de una performance teatral.

Entre las lineas 372 y 477, en su camino de regreso de la Asamblea,
Chremes se encuentra con Blépiro, el esposo de la heroina, quien en esos
momentos se halla puertas afuera, expulsado del hogar a causa de una penosa
constipacién. Y, como se trata de comedia, el tiempo escénico de sus avatares
fisiolégicos coincide con el de la concrecién del debate piblico. Aunados en
sus frustraciones -la salida de Blépiro no ha tenido sus frutos y Chremes tam-
poco ha llegado a tiempo a la Asamblea como para cobrar los tres ébolos, la
paga para los asambleistas (380)- entablan un didlogo que permitira al espec-
tador evaluar la distancia entre lo planificado y lo producido, o mejor, entre lo
pretendido y lo receptado. Las quejas de Chremes, compartidas por un Blépiro
para cuyo dolor no cabe sino el modo paratragico, dan crédito a una de las
principales acusaciones de Praxagora, la de que los atenienses sélo intervenian
en las instituciones de la pélis movidos por el afén de la retribucién personal y
los beneficios privados, y no por el interés del bien comunitario (184-8):

BA. oipot Seidarog.
"Avtidoy', &roipwéov pe Tod tprfdiov
1oV {@vta paArov (391-3)

BLEPIRO: /Ay de mi, desdichado!
Antiloco, llora por mi que aun vivo
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més que por los tres 6bolos.?

Tampoco la versién de Chremes, como antes la del ensayo de las muje-
res, podra ser tenida como una referencia certera de lo acontecido en la Asam-
blea. Su relato "en diferido" cuanto mas podréa informar sobre su visién de los
hechos, sus expectativas y decepciones. Acabamos de exponer que sus prime-
ros comentarios no refieren la novedad de lo resuelto, cuyo caracter inespera-
do, cabria suponer, deberian de haberlo impactado, sino el pesar por no haber
conseguido la paga que le correspondia. No obstante lo cual, Chremes se pre-
senta como un observador atento e ingenuo, que relata su sorpresa y su ad-
hesién a un plan sustentado en una estafa, la de las mujeres convertidas en
hombres.

La comparacién de sus disquisiciones con el prélogo de la pieza se nos
ocurre casi inevitable. De ella surge que, precisamente al revés de lo previsto
por las asambleistas, que ya festejaban por adelantado el triunfo de la ilusién
del disfraz, desde la dptica de los hombres, al menos desde la de Chremes, su
apariencia resultaba perturbadora. Por dos veces este dltimo llama la atencion
sobre la palidez de estos hombres, a quienes identifica como zapateros, lo que
es una forma de justificar el color blanco del rostro, signo de la permanencia en
el interior:

kai dfita mévtag okvtoTopoLg NKalopev
OpdVTEg AbTOUG 0 Yap AL’ DREPPUAG

Qg AevkomAngiig fiv idelv fxxAnoia. (385-7)*

Y ciertamente a todos los comparabamos con zapateros
al punto que los vimos. Realmente la Asamblea
era extraordinaria de ver con gente toda de blanco.

El adverbio breppuix de la linea 386 alude al caracter inusual de los
ciudadanos intervinientes. Recordemos que el publico siempre juzga de
acuerdo con su competencia y en relacién directa con su experiencia previa.
Por ello, y en comparacién con lo que debié de ocurrir en otras oportunidades,
Chremes alude también a otro hecho sorprendente, el nimero de
participantes, que en esta ocasién es mucho mayor que otras veces.

mAeloTog GvBpdrmv GxAog,
S00g ovdemMROT HAO’ &BpdOg ¢ TAV MKV, (383-4)

La mayor multitud de hombres
como nunca vino en masa a la Pnyx.

2 Abundan las alusiones al triébolo: 289-92, 296, 300-10, 380-2, 388-93 y 547-8.
24 Las mujeres en parte habian previsto ser objeto de risa por la blancura del rostro: “Como si
alguno hubiera atado barbas a las sepias fritas” (126-7).
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Que Chremes llame “muchedumbre zapatera™ (16 ckvtotoptkov mAfiBog,
432) a las mujeres implica ciertamente que su empeio por permanecer al sol
no alcanzé los fines deseados. Tampoco el esfuerzo de llevar unas barbas pos-
tizas y el haber dejado crecer el vello las ha asemejado por completo a hom-
bres maduros. Para Chremes, Praxagora es un “joven buen mozo" (ebnpenng
veaviag, 427), “blanco” (Aevkog Tig, 428) y afeminado, segin se deduce de su
comparacién con Nicias.?® Esta Gltima observacién podria dejar entrever tam-
bién un fracaso parcial en la adopcioén de una gestualidad masculina.

En cambio, no ha acaparado su atencién la impostacién de una voz varo-
nil, ni la performance retérica de la protagonista, a no ser por la observacién de
que ella ha gritado (kateixe ti) Bofl. 434) para imponerse ante la Asamblea, en
tanto las mujeres aprobaban las palabras de Praxdgora con gran alboroto
(£60pOBnoav, 431). Pero, cpronuncia Praxagora el libreto que ha practicado?
Todo indicaria que no exactamente, aunque tampoco faltan las coincidencias.
En principio, obviamente, el proyecto presentado es el mismo: otorgar la ciu-
dad a las mujeres (&g xpn mapadodvar taig yovaiki v moAwv, 430), anuncia-
do en el comienzo de la pieza en los versos 210-1 (taig yap yovou€l enut xpfi-
vot v oAV fudg ropadodvar), fundamentado sobre el mismo presupuesto,
el caracter benéfico de la naturaleza femenina habida cuenta de sus costum-
bres y hébitos: “Para procurar bienes la mujer es la mas habil en recursos”
(xprnata mopilerv & edmopwtatov yovh, 236) y “Afirmaba que la mujer era
una cosa prudente y lucrativa” (yovaika & elvor mpayp’ Een voufuotikov / kot
APNHATOTOLOV, 441-2). )

Ensalzado el proyecto, ademas, por lo novedoso, se constituia en un can-
didato firme para ser prontamente aceptado por los atenienses enamorados de
los cambios: £80ketl yap T00TO pOvVOV €V TH OAEL / 0VRw yeyeviicBar. (“Parecié
que eso era lo Unico que todavia no habia ocurrido en la ciudad”, 456-7).26

Es cierto que, de acuerdo con lo que Chremes recuerda y recrea, Praxa-
gora ha discurrido en buena parte de su exposicion planteando una suerte de
contrapunto descriptivo entre las naturalezas femeninas y masculinas que no
habia sido adelantado en el ensayo. Todo ello para subrayar que la mujer sabe
guardar secretos (443), mientras los hombres divulgan lo acordado en la boulé;
se prestan unas a otras sus pertenencias sin testigos y luego las devuelven
(447ss.), los hombres en cambio se quedan con lo que no es propio; ellas no
son delatoras, ni pleitean ni destruyen al pueblo (452-3). En el libreto ensayado
se hacia mayor hincapié en los errores politicos de los ciudadanos con respecto
a decisiones concretas tomadas por la Asamblea (cf. 192ss.), algo que no figu-

% Nicias seria el nieto del famoso general homénimo. USSHER (1986:135) lo califica de afeminado.,
en cambio SOMMERSTEIN (1998:178) no encuentra razones para tildarlo de homosexual.

26 En el verso 220 Praxdgora acusa a los atenienses de procurar su salvacién maquinando “cual-
quier novedad”.

ARGOS 27 (2003) ISSN 0325-4194, pp. 83-95



LAS ASAMBLEISTAS DE ARISTOFANES 93

ra en el reporte de Chremes. Sin embargo, estas divergencias no llegan a ser
contradicciones, como las cataloga Strauss (1984), por ejemplo. Rothwell
(1990), por su parte, repara en el hecho de que ambos discursos usan argu-
mentos diferentes y cada uno tiene sus propias estrategias retéricas. El libreto
pone el énfasis en el tradicionalismo de las mujeres, en tanto el parlamento de
Praxagora destaca la innovacion, trata cuestiones mas concretas y enfoca el
uso politico de los cambios (446-50). Desde su perspectiva, estas variaciones
harian més claras para los hombres las consecuencias del plan.

A nuestro modo de ver, las divergencias podrian juzgarse como una pues-
ta en evidencia de la inteligencia de Praxagora, que ha adecuado el desarrollo
de su argumento de acuerdo con el desenvolvimiento de la Asamblea. Sabe-
mos que su participacion ha sido precedida por Neoclides (397) y Eveén (408),
quienes han confirmado el estado deplorable del pueblo ateniense y han su-
mado de este modo razones para aceptar su propuesta revolucionaria. Chre-
mes no recuerda oposiciones serias al proyecto de la heroina de convertir en
ciudadanas a las mujeres; solo al pasar remite al descontento de una minoria
de campesinos.?’” En el ensayo, Praxagora pedia no se hicieran comentarios
(230), ni preguntas (230) y que sdlo se las dejase gobernar. Y todo pudo haber
sucedido como si el requerimiento efectivamente se hubiera cumplido.

No nos equivocariamos en afirmar el caracter ocioso del relato de Chre-
mes si este reescribiera lo que el espectador ya conocia por el ensayo. Aristofa-
nes ha sabido recoger en sus comentarios, en cambio, aquellos elementos que
no pudieron ser previstos en el prélogo. Como se trata, insistimos, de una ver-
sién de lo ocurrido, lo que ha callado no significa que no haya sucedido. Por
otro lado sabemos de la docilidad del personaje, si se lo compara con la tozuda
disposicion del disidente (746ss), por ejemplo, negado a desprenderse de sus
bienes en pos de la comunidad, y su visién de la Asamblea es acorde con esta
obediencia a adherir rapidamente al plan, para el cual no pudo encontrar obje-
ciones. Es la suya, por tanto, la opinion de alguien particularmente crédulo,
rapidamente convocado para el partido. Poco dado a expresar sus emociones,
no obstante, describe con cierto detalle y vivido realismo lo observado y lo oido
(Neoclides “se deslizé furtivamente”, napeiprvoev, 398; hablé “gritando en alta
voz y mirando alrededor”, &vaBofcag koi nepiBréyog, 403; Praxagora “salté
para hablar en pablico”, &venfidno’, 428), inclusive recuerda el parlamento de
los oradores a quienes cita de memoria (400-3, 404-6 y 412-21) y hasta los
califica (Evedn es el “habilidisimo”, de&idtatog, 408; sus razones son “demo-
craticas”, dnpotikwrtétovg Adyovg, 411).

En fin, las dos escenas que nos han ocupado —el ensayo y los comenta-
rios de Chremes—, en conjunto, versan sin duda sobre el fenémeno de la co-

2" No deja de sorprendernos este comentario, pues las mujeres precisamente han imitado a los
campesinos en su “modo de ser” (cf. 278-9). Chremes, por el contrario, las disocia de ellos.
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municacién teatral pero en la situacién de una ceremonia deliberativa. No es
exactamente que Aristéfanes teatralice la politica, como afirma Slater (1997),
sino que, para la Atenas de la época, la politica ya se ejercitaba teatralizada. La
mujeres, “entre bambalinas” y a través de su propia actuacién, deconstruyen el
artificio del encuentro publico de la Asamblea y de algin modo se alerta a los
espectadores atenienses de la facilidad con que pueden ser manipulados. Ya
observamos que no es la primera vez que Arist6fanes se pronuncia en tal sentido.
Las mujeres de Asambleistas subvierten el orden social de la Atenas clési-
ca tomando el poder politico y convirtiéndose en ciudadanas, previamente
también han transgredido las normas alcanzando el protagonismo de una fun-
cién enganosa. Vienen a exponer con su desenfadado desenvolvimiento los
numerosos y fecundos puntos de contacto entre la habilidad histriénica y la
retdrica, para decirlo de otro modo, entre la actuacién y la politica. El backsta-
ge pareciera demostrar que, en la politica como en la actuacién, la voz es el
principal instrumento y el texto el elemento més delicado. No por ello se han
descuidado el resto de los signos puramente teatrales. Es sorprendente que
casi la totalidad de los trece clasicos numerados por Kowsan (1997)® puedan
encontrarse citados en el ensayo: la palabra, el tono, la mimica, el gesto, el
movimiento, el maquillaje, el vestuario, los accesorios como las coronas que
portaban los oradores (122, 131, 148, 163 y 171). El lugar del peinado parecen
ocuparlo las barbas; las gradas valen por el decorado; el amanecer ateniense
(20 y 82) por la moderna iluminacién, aunque el candil del prélogo podria pro-
fetizar un escenario artificialmente alumbrado.?® Sélo la musica y los efectos
sonoros parecen estar ausentes, aunque el alboroto planeado por las mujeres —
un sonido casi inarticulado—, como también es actuado, forma parte de la
puesta en escena. Por otro lado, el comentario de Chremes cierra el circuito de
la enunciacién y en su conversacién con Blépiro registra la respuesta emocio-
nal y cognitiva de la representacién; describe, interpreta y evalGa lo visto.
Actores y publico, politicos y pueblo, son ciertamente los elementos esen-
ciales de los espectéculos de la época, el del teatro y el de la democracia. Aris-
téfanes los ensambla y hace de la politica democrética, ya teatral en su ejerci-

2 No desconocemos que, dentro del dmbito de los estudios teatrales, tal enumeracién ha sido
revisada y da en nuevas prop Esto, sin embx no repercute en nuestro comentario.
SLATER (1997) efectwamenle sostiene que el uso del candil se debia a una necesidad de indole
préctica para la representacién debido a la posicién inaugural que le habia tocado en suerte a la
pieza, segln se afirma en el propio texto (1154). No hay, sin embargo, un acuerdo critico acerca
del orden de la representacion de las comedias durante los festivales teatrales. Hay quienes sos-
tienen que las cinco comedias se llevaban a cabo durante los cinco dias, luego de las perfor-
mances tragicas y no consecutivamente durante un unico dia como supone Slater. Al respecto
ver PICKARD-CAMBRIDGE (1953).

N
2
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cio, un espectaculo cémico.®® “No parecer lo que soy" (441), dice Dicedpolis
antes de presentarse en el papel de Télefo frente a los carboneros en Acarnien-
ses. Estas palabras también son reveladoras de la conducta de las mujeres en
Asambleistas, no menos adecuadas para su rol de actrices que para su rol de
politicas.
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