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mas importantes de Atenas a partir de fines del siglo vi a.C. La

tragedia mostré a los héroes ensalzados por la poesia épica bajo
una nueva perspectiva, al descubrir a un ser que valiéndose de su propia
fuerza y heroismo en medida excesiva, incurre en hybris y es arrastrado
a una caida iremediable acompariada de un gran sufrimiento. La trage-
dia es poesia religiosa originada en el ditirambo (canto en honor a Dioni-
so) que incluye en su expresién un vocabulario técnico-juridico que de-
nota su pertenencia al siglo v a.C.". El primer poeta tragico del cual se
tienen noticias es Tespis quien habria presentado una tragedia en los

I a aparicién del género tragico constituyé uno de los fenémenos

["Arcos 22 (1998) pp. 93-101 |

festivales tragicos (instituidos por Pisistrato) durante la celebracién de las

Grandes Dionisias en la 61° Olimpfada (536/35-533/32 a.C.) La tradicion
presenta a este poeta como el primer autor-actor quien, tras pintarse la
cara con albayalde introdujo la mascara® con rasgos humanos. Querilo,

° Este trabajo surgié como ltado de las investigaciones referidas al proy

UBACyT 1998 La puesta en escena de la tragedia griega.

J. P. VERNANT - P. VIDAL-NAQUET (1987:26) sefialan con agudeza: “Ninguna tragedia
es, en efecto, un debate juridico, como tampoco el derecho comporta en si mismo
nada tragico... Fuera de un contexto técnico, (las palabras) cambian en cierta forma
de funcién. En la pluma de los trégicos se han convertido, mezcladas y opuestas a
otras, en elementos de una confrontacién general de valores, de una problematiza-
cién de todas las normas, con vistas a una irr/aﬁgacién que nada tiene ya que ver
con el derecho y que apunta al hombre mismo..."

2 El uso de la misma es antiquisimo, iguado a través de

en los cultos de diferentes deldades griegas, por ejemplo Artemis Orthia y Artemls
Korythalia en Esparta y Deméter Kidaria en Arcadia. Ella cumple una doble funcién: la
de proteger al hombre de las fuerzas hostiles y de transmitir al que la lleva la fuerza y
propiedades de los p jes que rep Su papel més importante tuvo lugar
en el culto de Dioniso ya que su méscara, colgada de un palo era venerada como

objeto de culto y las méscaras de la tragedia y comedia se originaron bajo esta con-
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discipulo de Tespis, es otro poeta trégico del cual no se conserva ningin
dato valioso, a diferencia de Frinico, predecesor de Esquilo, quien intro-
dujo hechos histdricos en las piezas tragicas.

Séfocles, el poeta trdgico que mayor gloria obtuvo a lo largo de su
vida por parte de los atenienses, merecié —entre otros— el siguiente co-
mentario de Aristételes: “Séfocles introdujo el tercer actor’ y la esceno-
grafia” (tpeig 8 xoi oxnvoypagiav ZogoxAfig, Poética 1449a)*. A pesar
de la falta de indicaciones escénicas en las piezas dramaticas’, tratare-
mos de descubrir en las obras que consideramos més significativas para
este analisis (Ayax, Electra, Edipo Rey y Filoctetes), algunos elementos
reveladores de la dimensién visual en las piezas de este poeta tragico.

Ayax, la primera de las obras conservadas —se considera que Séfo-
cles escribié més de ciento veinte— comienza con las palabras de la diosa
Atenea quien describe el lugar donde transcurre la pieza al dirigirle la
palabra a Odiseo: “... ahora te veo recorrer las tiendas de Ayax, cercanas
al mar...” (xoi Vv éni oxmvais vavnikaig opd / Alavtog, w. 3-4). Odi-
seo no ve a la diosa pero percibe su voz “iVoz de Atenea, la més querida

cepcidn religiosa. Cf. A. LESKY (1966:47-8).

> A propédsito comenta A. PICKARD-CAMBRIDGE (1953:141): “The plays of Sophocles,
with the exception of the post-humously produced Oedipus Coloneus, could all be
acted by three actors without serious objection, provided that no such objection were
felt to the performance of male and female roles by the same actor, and that reaso-
nable care were taken in the choice of actors physically suited to the play”.

4 Con respecto a esta afirmacién J. P. VERNANT — P. VIDAL-NAQUET (1987:169) acla-
ran: “Séfocles fue el primero que la hizo pintar (la skené), lo que en modo alguno da

cuenta de la introduccién de un d do, sino, probabl de un simple efecto
de perspectiva™. A. IRIARTE (1996 26) senala: “En cuanlu al decorado, puede decirse
que era practi te. La noticia de Aristiteles (Poética, 1449a) segin la

cual Séfocles introdujo la skenographfa, parece referirse simplemente al hecho de
que, en un momento dado, se empez6 a pintar el escenario, que era basicamente el
mismo para todas las obras que se presentaban durante un festival™. No obstante hay
que sefalar que Vitrwvio (VII, praef., 11) escribié que Agatarco estuvo en Atenas
cuando Esquilo representaba una pieza trdgica y redacté un comentario al respecto:
“...primum Agatharcus Athenis Aeschylo docente scaenam fecit, et de ea re comenta-
rium reliquit™. También enumeré (V 6, 9) tres tipos de escenografia, uno trégico, uno
cémico y el tercero correspondiente al drama de sétiros: “... genera autem sunt scae-
narum tria. Unum quod dicitur tragicum, alterum comicum, tertium satyricum...”.

® No solamente las piezas de Séfocles escasean en datos, también las de Esquilo y
Euripides, cf. PAULY — WISSOWA (1929:475, s.v. SKENE): “Die Dramen des Aischylos
Soph. Eur. Aristoph. sind trotz des Fehlens von Buhnenanweisungen Hauptzeugnisse,
doch ist schwer zu bestimmen, was der Zuschauer von dem innerhalb der Verse
Erwahnten selbst gesehen hat, und was er nur mit der Phantasie sehen sollte...”.
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de las divinidades para mi! iCuan facilmente, aunque seas invisible reco-
nozco el timbre de tu voz..” (& @Béyp’ "ABGvag, @ulnatng époi Bedv, /
dx edpabég cov, kav dnontog fig Spwg, w. 14-16). La diosa invita a
Qdiseo a ser testigo de la locura de Ayax, sin que éste pueda verlo. Le
indica a Odiseo: “Yo desviaré la mirada de sus ojos y no se dara cuenta
de tu presencia” (€Y yap Oppdrwv drootpdpovs / adyag aneiptw oy
npdooyv eicidely, w. 69-70). Odiseo reflexiona: “Todo puede ocurir,
traméndolo una deidad” (yévoiwo pév &v név 6e0d wxvapévo, v. 86).
La diosa hace salir a Ayax de su tienda —que estaba en la escena y el
héroe la saluda por lo que se deduce que debia verla®. La espada de
Ayax, que el héroe tiene en su mano, es un elemento muy importante
dentro de la pieza, mencionada muchas veces, la primera por el coro
cuando relata la matanza de animales llevada a cabo por Ayax: “... ma-
tando (a los animales) con la reluciente espada...” (xtwivovt aiBavi
owdnpw, v. 147); Tecmesa habla de ella como la espada de doble filo
(Gponxeg Eyxog, v. 287) y el héroe manifiesta: “esta espada, ama fu-
nesta, la esconderé en tierra donde nadie vuelva a verla” (kpbyw w8
£yx0g oV, ExBrowv Beddy, / yaiog dpEag EvBa p1 Tig Syetar:, w.
658-9), “Pues desde que acepté ese don de mi peor enemigo, no tuve
nada bueno por parte de los argivos” (yd yop €€ oD xept wdT
€de&apuny / map’ “Extopog ddpmje Svopevestiov, / odnw n kedvov
£oxov "Apyeimv napa, w. 661-3). Hace mencién de un proverbio: “Los
regalos de los enemigos ni son regalos ni son provechosos” (Ex6p@v
adwpa ddpa kodx dviioya, v. 665). Llama a la espada opayedg (v. 815)
que significa “degollador” o “cuchillo para el sacrificio”. La ha afilado
recienterente “en la piedra que muerde el hierro” (c1dnpoPpdn BnYavn
venkowvig, v. 820). Finalmente, con ella se da muerte: “Estas palabras
son las Gltimas de Ayax, de ahora en més hablaré a los muertos” (1098’
dpiv Alag todmog Votatov Bpoel, / wx & &AL Ev “Awdov wig kG
poeficopat, w. 864-5). El cuerpo es encontrado por su mujer y asi ésta
lo describe: “Ayax yace degollado hace instantes por una espada ocul-
ta..." (Alog 868" fpiv apriog veoopayng / xeiton, xpvpoi@ @ooyave
nepuntTUxfic, W. 898-9). Ella advierte el suicidio: “Esa espada, hundida en
tierra y clavada en su cuerpo lo atestigua” (v Yép oi x8ovi / Tnxtov 108
gyxog mepumetic xortnyopel, w. 906-7). Tecmesa, previamente habia
ordenado al coro dividirse a fin de encontrar vivo a su esposo: “Vosotros,
id hacia los recodos de la bahia, por la ribera, hacia el poniente, voso-
tros, hacia el levante...” (ot &' Eonépovg &yxdvog, ol & avmAiovg /

¢ “Sobre la skené, una méquina sencilla facilita las apariciones divinas...”. Cf. J. P.
VERNANT — P. VIDAL-NAQUET (198':170).
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Lnreit oveeg tavdpdg EEodov xaxty, w. 805-6). La mujer, en un gesto
de pudor cubre el cadéver de su esposo: “Voy a envolverlo y cubrirlo
enteramente con este velo, porque nadie, quienquiera que sea su amigo,
soportaria verlo exhalando por la nariz y por su roja herida una sangre
negra...” (6AA& viv mepurtoxel / @apet xadbyem Tdde mapnidny, Enei /
odbeig Gv, omg xai gikog, Thain PAERELY / puodvT dvw npdg Pivag Ex
1€ POLVIOG., W. 915-8). Més tarde al llegar el hermano de Ayax, Teucro,
éste le indica a un esclavo: “Vamos, descibrelo para que vea todo el
mal. Cruel espectaculo...” (10° éxkxéAvyov, dg Ww ® =av kaxdv. / "Q
SdvoBéatov Sppa.., w. 1003-5). Teucro también dedica parte de su par-
lamento a la espada: “¢Cémo arrancarte esta aguda rutilante espada que
te ha matado?" (rdx o’ droondow mixpod / WHS aidAov kvddovtog.,
w. 1024-6); “Ayax. con la espada que recibié de aquel (Héctor) se maté
al caer mortalmente sobre ella. <No fue la Erinia quien forj6 esta espa-
da...?” (oBwg & éxeivov Tvde dwpeudv Exwv / mpdg 008 Shwie Ba-
vacipe meonpan, w. 1032-4). La tienda, y sobre todo la espada y el
cadéver de Ayax, presentes ante los ojos de los espectadores, ganan una
parte importante ante la vista de éstos.

Edipo Rey debié representarse antes del 425 a.C.” y se inicia con el
pedido del sacerdote a Edipo de la liberacién de la terrible peste que
azota la ciudad de Tebas. Los suplicantes, caracterizados por sus ramos
(ixmpiolg xAadowowv EEeoteppévor, v. 3) y reunidos frente al palacio
real®, son nombrados por el sacerdote: “... ya ves que somos suplicantes
de todas las edades, agrupados en torno de las aras de tu palacio” (6psg
HEV Mpag HAixor posteda / Bopoior twig 6oig..., w. 15-6), “el resto del
pueblo coronado con las ramas de los suplicantes, se apifa en el dgora,
en torno de los dos templos consagrados a Palas y junto a las cenizas
proféticas del divino Ismeno” (w. 19-21). Séfocles puntualiza cuidado-
samente la entrada y salida del palacio de cada uno de los personajes:
“Tras ir adentro reflexiona” (koi wdt idv / elow Aoyilov, w. 460-1);
“Este sale fuera de la morada real” (abtdg 8 68" 151 dwpdrwv EEw nepd,
v. 531); “Veo a Yocasta que sale de palacio™ (6p® / ™vd" éx S6pwv
owifovoav Toxdomv-, w. 631-2), “Ahora entremos al palacio” (&AL’

7 Un pasaje de la misma es parodiado por Aristéfanes en Acarnienses (v. 27).

0. TAPLIN (1983b: 166 ss) describe de la siguiente manera la puesta en escena: “The
basic stage-map of OT, finally, is simple, and conventional. The skene represents the
royal palace, one eisodos leads to the city of Thebes, the other leads abroad. From
the city direction come and go the priest and suppliants, the chorus, Teiresias and
Creon (after his first entry). It appears that Oedipus himself does not use that eisodos,
but makes all his appearances from the palace, as does Jocasta of course™.
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{opmv &g dopovg, v. 861); “cPor qué me llamaste fuera del palacio?” (zi
W &Eenépym Sedpo tdVde Swpdtmv, v. 951). Este mismo palacio es el
que el coro muestra al mensajero de Corinto cuando éste pregunta por
la morada real: “éste es el palacio...” (ctéyor ptv aide.., v. 927). Al final
de la pieza, el personaje de Edipo concentra la atencién en su rostro
ensangrentado, como consecuencia de haberse cegado. El servidor sale
del palacio y le anticipa al coro: “Estos cerrojos de las puertas se estan
corriendo. Vas a ser testigo de un espectaculo que conmoveria el cora-
26n del més cruel enemigo” (xAfiepa yap roAdv Tade / doiyetou: Béapa
& elodym wixa / wrodtv olov kol gtoyodve énotktical, w. 1294-6). Y
al entrar Edipo el coro exclama: “iOh, sufrimiento espantoso para ser
contemplado, el més atroz de cuantos hasta ahora he podido ser testi-
go” (@ dewvdv idelv ndBog &vBpamor, / @ Sewvotatov navimv éo” éyd /
npocExvps’ 1idn, w. 1297-9); “No puedo posar mi mirada en ti; yo que
queria interrogarte largamente, hacerte hablar, mirarte de frente, no sé
ante ti mas que estremecerme de horror”™ (&AL’ 008’ eicideiv / dOvapai
o, £8édov mOAL’ GvepéoBat, / moAdd mvBicBal, moAAX & dBpficat, w.
1303-5). O bien la mascara del personaje de Edipo debia mostrar sefia-
les de la brutal accién o el publico se daba cuenta del cambio en la ex-
presién del personaje por la mencién en el texto®. El héroe oye llorar a
sus hijas: “¢Acaso no oigo llorar a mis hijas...?" (00 &% kAbw mov mpdg
Bedv Tolv pot gilowv / Saxpuppoodvwory, w. 1472-3). Ellas aparecen
después en escena, como personajes mudos. La importancia del palacio
(morada de los Labdécidas) y la ceguera de Edipo estadn claramente
marcados por los distintos personajes.

La tragedia Electra tampoco puede ser fechada con exactitud, la
critica la considera una pieza tardia. Esquilo traté el mismo tema en Las
Coéforas y ambos poetas trégicos describen el pesar de Electra y la ale-
gria de los dos hermanos al reencontrarse tras una larga ausencia. El
prélogo esta a cargo del pedagogo quien le sefiala a Orestes distintos
lugares de Micenas: “Ahi tienes la antigua Argos, tan aforada, ... ésta es
la plaza Licia, la del dios matador de lobos, a tu izquierda tienes el céle-
bre templo de Hera, ... y de frente tienes el palacio, fecundo en desgra-
cias, de los Peldpidas™ (w0 yap naowv "Apyog odndbew; tde, / adm &,
100 Avkoxtovou 80D / ayopd Adkewg obE aprotepls & 6de / “Hpag 6

9 Cf. A. PICKARD-CAMBRIDGE (1953:170): “It was only facial expression that was unalte-
rable, owing to the use of masks. Two persons might embrace, and this happened
often, but kissing was impassible, nor could there be any display of tears, though they
are often mentioned... Changes of expression and signs of temper or mood which are
mentioned in the text had to be imagined by the audience...”.
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KAELVOG vadG... ROAD@BopSV T ddpa MeAomddv 16d€... W. 4-10). Ores-
tes, y el pedagogo traman la muerte de Clitemnestra y Egisto por medio
de engarios: Orestes entrara al palacio como un extranjero (tal como le
aconsejé Apolo): “solo, sin armas, sin soldados, astutamente, por sor-
presa, perpetra con tu propia mano las muertes justas” (&oxevov abnov
doridwv T xoi otpatod / doAotor KAEyan xeLpdg Evdikovg Gpayds, W.
36-7). Este llevaré en sus manos una uma broncinea, tonmpa yoh-
kémAevpov (v. 54) con las cenizas de Orestes, muerto en una carrera de
carros. Mientras ellos hablan, oyen gemidos y el pedagogo los atribuye a
una sirvienta que se lamenta detras de la puerta (xai pfiv 8vpdv mpoc-
noAov TG / Dnostevodomg Eviov aioBécBat, kvov, w. 78-9), aunque
Orestes sospecha que se puede tratar de su hermana. Cuando aparece
en escena Crisétermnis también menciona los gemidos de su hermana
“en las puertas del vestibulo™ (tpog Bupdvog £E68oig, v. 328). La umna es
de fundamental importancia en el encuentro de los dos hermanos. Elec-
tra cree que la misma guarda los restos de ese ser tan querido para ella,
segin le ha dicho el mismo Orestes, antes de revelar su identidad: “Si
lloras las desgracias de Orestes, sabe que esta uma guarda sus restos”
(08 &yyog oL odpo wikeivov owyov, v. 1117-8); Electra suplica:
“iOh, extranjero, ddmela, en nombre de los dioses, si contiene sus restos
damela, para que la tenga en mis manos...” (® &eive, 806G vov npds Bedv,
einep de / xéxevBev adwv edxog, W. 1119 ss. ) y se aferra a ella
abrazindola como “el Gltimo recuerdo de su queridisimo Orestes™ (@
puAtétov pvnpeiov &vBpdnwv épot / woxfg ‘Opéotov Aotndv, w. 1126-
7). Orestes expresa la compasion que le produce la vista de su hermana:
“iOh cuerpo, indigna e impiamente maltratado!” (& ody’ atijg xdéwg
épBappévoy, v. 1181); “iOh desdichada, cémo te compadezco al mirarte
desde hace tiempo!” (& Sbonoty’, i dpdv ¢ émoiktipw méhay, v. 1199)
y le dice: “Deja esta urna para que sepas todo” (jif6eg 08" &yyog vov,
énaxg 1O mav paeng, v. 1205) y ante la negativa de su hermana le revela
que todo ha sido una mentira: “Todo ha sido una historia falsa... no hay
tumba, quien vive no la necesita” (GAA’ odk 'Opéctov, mAnv Adyew ¥
fioknpévov... t0d yéap Ldvwog odk Eoniv tagog, w. 1217-9). El pedagogo
teme que la felicidad del anhelado reencuentro eche a perder los planes
de ejecucién de la venganza: “Si no hubiera estado yo cuidando desde
hace rato en la puerta principal del palacio, todos vuestros proyectos
habrian terminado...” (&AL’ €l oTaBpoiot tolede pf "kopovv Eyd / nédon
@UAGGC®V., W. 1331-3). Una vez consumado el asesinato de Clitem-
nestra, Egisto, engaiado, pide pruebas de la muerte de Orestes. Dice:
“Ordeno callar .y que se abran las puertas a los micenos y argivos para
que vean...” (o1y@v &vaya kdvadetkvovor ndrog / réov Muknvaioowy
'Apyeioig 6 Opav.., w. 1458-9). Las puertas del palacio deben abrirse y
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mostrar un cadéver cubierto. Egisto exclama: “Descorred este velo de
los ojos para que lo llore ya que era un ser de mi familia” (xoA&w® nav
xGAVP &’ OpBodpdy, Smax / W cuyYEVEG ToL K& £pod Bprivav Toxm,
wv. 1468-9). Orestes contesta: “Descdrrelo td mismo...” (adwdg ob
Baotal’, v. 1470), accién que lleva a cabo Egisto descubriendo en plena
escena el cadaver de Clitemnestra. Con esta escena de gran dramatismo
y recursos escenograficos'®, Séfocles da fin a la tragedia. La urna, men-
cionada con distintos téminos en el original, simboliza el engaiio trama-
do para llevar a cabo la venganza del asesinato de un héroe y soberano
de Argos quien también fue ultimado con engaiio y traicién.

Filoctetes es la antelltima tragedia conservada de Séfocles, repre-
sentada en el 409 a.C. En ella, Filoctetes, poseedor del arco y las flechas
de Heracles, tras haber sido herido en Crisa por la serpiente guardiana
del templo de Apolo, fue abandonado por decisién de los jefes del ejér-
cito aqueo en la isla de Lemnos, ya que los dolores producidos por la
herida provocaban gritos insoportables para la armada. Filoctetes se
encuentra solo en la isla desde hace diez afios y lo que destaca esta
pieza claramente es “una especie de interdependencia entre el hombre y
el lugar™'. Odiseo pronuncia las palabras iniciales de la pieza: “He aqui
la playa de la isla de Lemnos'% desierta, deshabitada™ (Axti pgv fide
Tiig mEPLppHTOV XB0vOG / Afiivov, Bpotol GoTinTog 0VS’ OiKOVHEVT, W.
1-2) y le indica a su acompariante, el joven Neoptdlemo que debe buscar
la cavemna, morada de Filoctetes: “A ti te toca secundarme en lo que
falta y empezar a buscar el lugar en que hay una cueva con doble en-
trada, dispuesta de tal modo que en la estacién de inviemo tiene una
doble disposicién al sol, y durante el verano penetra por la doble abertu-
ra la brisa que convida al suefio. Un poco més abajo, a la izquierda veras

'° El cuerpo de Cli debia estar exp en una plataforma mévil (éxx0-
xAnpc) traida desde la puerta central de la skené.

'! Es la opinién de J. JONES (1962:219) quien sefiala que en las Gltimas piezas de
Séfocles, Filoctetes y Edipo en Colono, los problemas de localizacién toman cada vez
mayor importancia (citado por J. P. VERNANT — P. VIDAL-NAQUET, 1987:169).

"2 Isla muy conocida para el pablico ateniense seg(in O. TAPLIN (“La cartografia sceni-
ca del Filottete di Sofocle™, conferencia pronunciada en las universidades de Génova
y Mildn y reproducida en el Bulletin of the Institute of Classical Studies): “Dall’ inizio
del V secolo Lemno aveva con Atene dei rapporti particolarmente strettl, promossi da
Milziade; vi erano stati trapiantati dei cleruchi ateniesi che avevano combattuto per
Atene nella guerra del Peloponneso. C'erano anzi pochissimi luoghi al di fuori dell’
Attica che avessero con Atene legami pili stretti di Lemno... Lemno quindi era ben
nota al pubblico e a molti in modo diretto; e quasi tutti avranno avuto idea della sua
collocazione geografica” (1983:165-78).
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una fuente...” (.oxonelv 8’ dmov ‘ot Evradba diotopog nétpa / TOLdd,
v &v yixer pev friov Sumhdfi / népeonv EvBdxnow, v BEpeL & dnvov /
8 apprrpfitog adriov nvor, w. 15-20). Ambos buscan a Filoctetes a fin
de apoderarse del arco y flechas para poder asi tomar la ciudad de Tro-
ya, y encuentran sus elementos cotidianos en la caverna. Comenta el
joven: “(Veo) hojas apelmazadas para que alguien se acueste sobre ellas”
(omntd ye QuAMg dg EvavAilovii w, v. 33); “una copa de madera,
obra de un artesano poco hébil” (xvwEvAdV ¥ Exrapa, eAovpovpyod
nwvog / wxvipat &vdpdc, v. 35). Filoctetes ha llevado una vida casi ani-
mal, &rnypropévov (v. 226 ), valiéndose del arco y las flechas para poder
subsistir. Cuando éste encuentra a Neoptélemo y al coro se describe a si
mismo como “un ser infortunado, solo, abandonado y sin amigos en su
desgracia” (&vpa Sbomwvov, pdvov, / Epfipov @S k&ptov kakodpevov,
w. 227-8) que vive “en una humilde morada” (Bou@ otyn, v. 286). Des-
cribe la isla: “Ningtin navegante se acerca a ella voluntariamente ya que
no tiene puerto ni hay en ella lugar alguno para comerciar ni recibir hos-
pitalidad. Aqui no llegan las gentes sensatas™ (tabtn meddler vavBatng
obBeig Exdv / od Yép T dppog £otiv, 0dd dmor mAéwv EEepmoAnoeL
xépdog, i Eevdoetal, w. 301-4). Le pide a Neoptdlemo que no lo deje
“abandonado, solo, en medio de tales males” (u1| Ainng p odww pdvov, /
£pfiov év xaxolotl woiod’ olow 6pdg, w. 470-2). Sin embargo, este es-
cenario, a pesar de ser hostil, es el que Filoctetes desea mostrar a
Neoptélemo y del que se quiere despedir cuando considera inminente su
partida: “Marchemos, hijo mio, después de hacer una visita de despedida
a mi inhabitable morada...” (wpev, @ nai, mpooxdoave yiv Ecw /
&owkov eig olknolv., w. 533-4) y a este entorno hostil se dirige cuando
se cree traicionado por el joven: “iOh rocas escarpadas, tnicos compa-
fieros mios! A vosotros, ya que no tengo a otros a quien dirigirme, me
quejo, a vosotros que estais siempre presentes y acostumbrados a oir-
me..."” (& xatappdyeg métpo, / dpiv ad’, od yap &Ahov oid dwp Aéye, /
avaxlaiopar mapodor wig elwbdory, w. 937-9), “iOh cueva de doble
entrada, vuelvo de nuevo a ti...” (® oxfipa métpag dimvdov, adog ad
néAwv / eloeyu, w. 952-3), “iOh asilo de céncava piedra célida y hela-
da...” (@ xoihag mépag Yoohov / Beppdv xai nayetddeg, w. 1081-2). La
negativa de Filoctetes de ir a Troya donde sera curado de sus males es
doblegada por la aparicién del deus ex machina Heracles'> quien acon-
seja a Filoctetes embarcarse hacia Troya para curarse y tomar la ciudad.

P Es la (mica tragedia de Séfocles en la cual el conflicto es resuelto por la aparicién
de una deidad, si bien A. SPRA (1960:12-329) demostré que este desenlace se adap-
taba estrictamente a la estructura de la pieza (citado por J. P. VERNANT — P. VIDAL-
NAQUET, 1987:168).
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Antes de partir, Filoctetes se despide del paisaje al que no considera
hostil sino compafiero: “Adiés, morada que convivié6 conmigo” (xaip’, &
péAadpov Edpppovpov épot, v. 1452) y le pide a la isla de Lemnos que lo
envie de regreso con una préspera y feliz navegacién: “Enviame compla-
ciente y con préspera travesia alli donde me lleva el poderoso hado...”
(xoi i’ edmloiq népyov apépnwag, / £V’ i peydAn Moilpa kopilet.., w.
1465-6). La naturaleza del héroe trgico ha cambiado y su percepcion
del paisaje también. Este es un personaje mas que adquiere vida en los
discursos del héroe y el piblico no deja de percibir esto claramente.

Insistimos en destacar que no hay testimonios escritos de las
puestas en escena tragicas del siglo V, a diferencia de otras posteriores'.
Sin embargo, segin se comprobd, el texto de Séfocles es lo suficien-
temente rico e ilustrativo como para que el espectador pueda recrear
para si la escenografia del mundo tragico.
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