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Argos 15-16 (1991-1992)

LA FINALIDAD DEL DISCURSO RETORICO
EN IFIGENIA EN AULIS: VEROSIMILITUD Y REALIDAD
EN EL PROBLEMA DE LA METABOAH

MARiA INES CRESPO

El objetivo del presente trabajo es dar una respuesta, desde el punto de vista
del andlisis textual, al problema de la peTaBoMr de Ifigenia en la Ifigenia en Aulis de
Euripides, problema que ha dado lugar a una polémica que la filologia no ha logrado
cerrar.

El ‘cambio’ que sufre el personaje ha sido motivo de severas criticas desde la
antigiiedad'. Los estudiosos han intentado explicar dicho cambio de distintas maneras:
probando que es psicolgicamente verosimil®, que se deriva de la alta calidad moral de

' ARISTOTELES Poética 1454a 26-33.

* ANDRE BONNARD, "Iphigénie a Aulis. Tragique et poésie". en Museum Helveticum,
vol. 2, 1945, fasc. 2, pp. 87-107: "Aidwpl o®pa ToUpdV “EAGDI... Gardons-nous d'
interpreter le mot comme un cri d' exaltation arraché, par je ne sais quelle moderne fievre
nationale, a une Iphigénie désorientée et discontinue. On sait qu' Aristote a blamé le revirement
de la jeune fille: il juge le caractére ‘incontant’ et affirme que la vierge suppliante ‘ne ressemble
en rien’ a celle qui se dévoue. Le logicien se trompe. De |' Iphigénie dé €e a I' Iphigéni
héroique. nulle rupture de la personne, mais un épanouissement. La méme tendre Iphigénie, mais
trempée par |' épreuve de la mort traversée”. (p. 105).

MAX POHLENZ, Griechische Tragidie: "Wir erwarten fiir den nachsten Augenblick den
Kampt. Da tritt eine iiberraschender Wendung ein. Iphigenie erklart, sie wolle freiwillig das
Opfer auf sich nehmen. Schon Aristoteles hat darin einen Umbruch des Charakters gesehen: 'Die
flehende Iphigenie ist eine ganz andere als die spitere'. Uns es ist nicht zu leugnen, dass ihr
Entschluss uns unerwartet kommt. Aber nicht unerwarteter als etwa die Opferwilligkeit der
Heraklestochter in den Heraklidem oder des Minoik in den Phoeni Dort finden wir
das freilich nicht so stark. weil wir beide vorber nicht kennengelernt haben. Hier klingt uns noch
in Ohr, wie Iphigenie um ihr Leben flehte, wie sie mit Umkehrung aller konventionallen Hero-
enethik erklirte:

'Der reset, der den Tod herbeiwiinscht! Besser

in Schanden leben als bewundert sterben’. (1251-1252).
Aber wire Iphigenie wirklich eine lebenswahre. eine tragische Gestalt, wenn die etwa Fiinf-
zehnjahrige als stahlharte Heroine jenseits von Leben und Sterben stinde? Euripides glaubt an
den plotzlich hervorbrechenden Idealismus der Jungend, aber ebensogut kennt er den natiirlichen
Lebenshang des Menschen, den es zu iiberwinden gilt, wenn die Hingabe des Lebens wirkliches
Opfer sein soll. Auch bei Sophokles' Antigone bedeuten ihre Klagen vor dem selbstgewaahlten
Tode keinen Umbruch des Charakters. ‘Was einige an dem Charakter Iphigeniens tadeln, wire
ich sehr versucht dem Dichter als einen vorziiglich schénen Zug anzuschreiben: diese Mischung
von Schwichte und Stirke, von Zaghaftigkeit und Heroismus ist ein wahres und reizendes Ge-
milde der Natur’, sant Schiller in dem Anmerkungen zu seiner Ubersetzung, und fiigt hinzu:
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la protagonista® o que es el resorte que otorga al conflicto su caracter tragico*.

Otra parte de la critica, por cl contrario, considera que este cambio es invero-
simil en un contexto tragico, sea por tratarse de una falla en la construccién del perso-
naje’, sea porque su finalidad es melodramatica®.

Sin embargo, todas estas opiniones se basan en el hecho de que el ‘cambio’
existe, es decir, que la protagonista, ante la comprension de que su muerte estd decidi-
da, da un giro psicolégico completo, acepta su destino y se ofrece como victima sacrifi-
cial voluntaria y casi gozosamente.

Herbert Siegel’, en un articulo de 1980, presenta una nueva alternativa de in-
terpretacion: no existe tal cambio; Ifigenia es la misma jovencita amante de la vida del
principio al fin, sélo que, ante la evidencia de que no puede escapar de lo que la TUXN
tiene dispuesto para ella, acepta su destino justificandolo a través de un proceso psi-

'Der Ubergang von einem zum andern ist sauft und zweichend motiviert'." (p.463).

3 Louis SECHAN. "Le sacrifice d' Iphigénie”, Revue des Etudes Grecques XLIV-208
(octobre-décembre 1931). pp. 368-426: "Cet contraste dans 1" attitude d' Iphigénie qu' Aristote
a blamé comme une inconséquence, nous parait, au contraire, une admirable conversion morale
qui, surtout chez une nature supérieure, est bien dans la verité de I' age que le philosophe lui-mé-
me nous dit étre le plus aisément génereux et sensible a 1" honneur" (p.388).

* NESTOR A. SEQUEIROS. "La ofrenda de Ifigenia”, Argos VIII (1984). pp.75-82: "Y
aqui es cuando se produce el cambio mas patético: Ifigenia aparta los ya débiles obsticulos que
se oponian a su inmolacion y con firme lucidez acepla morir para pUSlblhldl la salvacion y el
triunfo de Grecia (...) [Este cambio] ha itado, 16 infinitas d (...) No nos
detendremos a examinar estas lucubraciones (...) Aunque parezca una simpleza, quiero destacar
por el momento el dnico hecho indiscutible: aca hay un cambio. Subito e importante para el
desenlace de la accion, pero mucho més aun: ese cambio es lo tragico, el engarce entre tragedia
y mito" (pp.77 y 78).

* HERMAN FUNKE. "Aristoteles zu Euripides Iphigeneia in Aulis”, Hermes 92 (1964),
pp- 284-299: "Weder ist sie noch vorige Iphigeneia, noch hat sie eine, an und fiir sich durchaus
mogliche, Entwicklung im Rahmen der Forderung der Stetigkeit des Charakters erlebt. Sie ist
keine einheitlichte Gestalt und hat des Aristoteles Kritik mit Recht gefunden” (p. 295).

¢ H.D.F. KITTO, Greek Tragedy. pp. 362-369: "The story (...) was melodramatic, with
no illumination. no catharsis, to relieve and justify its cruelty (...) [Iphigenia] offers herself for
sacrifice (...) as one who is going to die gloriously, save Greece and set it free, teach barbarians
a lesson -all sorts of nonsense. (...) Either Iphigenia has changed her attitude fundamentally for
reasons which are not divulged and for a dramanc purpose which remains obscure, or her
Lharactenzallon is, as Aristotle said, inc et it be ¢ i ly inc .
Inc , to be permissi must be significant of something, since a play, or any olher
work of art, exists not to record the possible but to create something else is dramatically decent.
Why then does she first speak and sing so passionately on the other side? Because nothing else
would have been interesting” (pp. 365-66).

7 HERBERT SIEGEL, "Self-delusion and the volte-face of Iphigenia in Euripides’ Iphi-
genia at Aulis", Hermes 108 (1980), pp. 300-321.
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coldgico de autoengario, idealizacion y negacién, por medio del cual construye una nue-
va realidad en la que su sacrificio es un medio glorioso para alcanzar un fin mas glorio-
0 atin: la libertad de Grecia.

Para probar esta interpretacion, Siegel realiza un analisis detallado de cada
uno de los argumentos presentados por Ifigenia en el discurso de la HETOBOAR y los
compara con los incluidos en la siplica a Agamenon. A través de esta confrontacion
refuta -en el plano del contenido- la verosimilitud 16gica y psicologica que puedan tener
dichos razonamientos dentro de la caracterizacion previa de la heroina y dentro del con-
texto total de la obra. Por otra parte, y dentro de este contexto, pone de relieve la in-
congruencia de tomar como pensamientos de Euripides las expresiones de belicismo y
panhelenismo que invoca la protagonista, tal como lo juzga una parte de la critica®. Su-
giere, en cambio, considerarlas marcas de ironia por parte del autor, lo cual es conse-
cuente con la ideologia total de su obra’.

® EDOUARD DELEBECQUE, Euripide et la guérre du Péloponnése: “Dans toute la tragé-
die, le poete i une extraordinaire ani; ité contre les Barbares (...) Il faut...que notre
patrie soit libre (1264-74). C' est pour une si haute raison qu' il se résigne au sacrifice d'
Iphigénie: sa fille réfléchit en silence et comprend peu a peu tout ce qu' il y a de noble dans la
pensée de son pére (1457). C' est en des termes sublimes qu' elle exalte le patriotisme grec en
face de la barbarie (...) Euripide se sert de 1" histoire pour exprimer sa propre pensée, dans une
époque ou les ambitions perses et les vues de Cyrus le Jeune lui paraissent inquiétantes pour
Athénes épuisée par de longues armées de luttes guerriéres et de discordes civiles (...) Mais ¢’
est surtout la fille '’ Agamemnon qui incarne le plus pur i helléni (...)L"i i
dans la légende souligne le sens que |' auteur entend donner a son heroine: elle lui permet d'
exprimer avec force un patrig tisme moins argien, et moins athénien, que grec (...) L'insistence
du poete montre qu' il développe une idée essentielle: il a le sentiment trés vif d' une com-
munauté grecque unie par les mémes intéréts et le méme patriotisme panhelléniques” (pp.373-
75).

“Aussi n' est-on pas surpris du ton belliqueux, voire belliciste, qui anime certaines
parties de la tragédie. On envisage la guerre comme souhaitable, a condition que I ennemi soit
bien choisi. (...) Si 1" on songe a certaines piéces, pacifistes de ton, comme les Troyennes, on
pourrait étre tenté d' accuser le poéte de se contredire. Il n' en est rien (...) Euripide s' inspire
de principes toujours identiques: il songe d' abord aux intéréts de son pays lorsqu' il souhaite
voir cesser la guerre fratricide qui désunit le monde grec, et désire, une fois 1' entente réalisée
entre les fréres ennemis, qu' un nouveau conflit se rallume, dans I' enthousiasme, contre les
Barbares, jusqu' a la victoire décisive des Hellénes. Cette transformation dans la pensée du poéte
correspond a |' hellénisme, dans sa haine étroite de tout ce qui est athénien, de tout ce qui
représente une civilisation supérieure et indépendente, est préte a faire cause commune avec le
Roi" (pp. 377-78).

? SIEGEL p. 303: "The evidence, historical or otherwise, to justify the theory that
Euripides in the Iphigenia at Aulis advocated Panhellenism, is thin. But even if there were some
mutual feelings in the late fifth century, who is to say that Euripides shared in them? Why had
he left for Macedonia? And why should he write a play in his old age promoting aggresive



El presente trabajo se propone confrontar estas afirmaciones de Siegel con el
anilisis textual, es decir, probar si 'lo que dice' Ifigenia resulta o no verosimil para el
espectador/lector al puntualizar ‘c6mo lo dice'. Este procedimiento permitira verificar
si la exégesis que el critico desarrolla en el plano conceptual y significativo es coheren-
te con los resultados que se obtienen a partir del anélisis del plano estructural y signifi-
cante.

La base de este anilisis es la comparacién de los dos discursos pronunciados
por Ifigenia: la siplica a Agamenén (vv.1211-1252) y la "peTaBoAn” (vv.1368-
1401)"°. Determinado el corpus'', se eligieron pautas de anlisis pertinentes en el caso
de cada uno de los discursos. Se utilizaron, por tanto, variables de analisis lingiiistico,
estilistico y retdrico.

1) EL DISCURSO DE LA SUPLICA (vv.1211-1252)

La Suplica de Ifigenia a Agamenén (vv.1211-1252) es una oratio suasoria.
Estd estructurada como un discurso argumentativo, donde predomina la funcién
apelativa, lo que se manifiesta en el uso de la segunda persona verbal y el vocativo. El
objetivo del discurso es persuadir a Agamenon para que no la sacrifique, y a ese
objetivo estdn dirigidos el modo general de la argumentacion, el pathos y la utilizacién
de las yv@pail.

A) Exordium
"Si yo tuviera, oh padre, el lenguaje de Orfeo,
para persuadir cantando, de modo que las piedras me siguieran,
y de encantar con palabras a los que quisiera, :
a eso mismo acudiria; pero ahora, los tinicos recursos para mi,

Panhellenism and war when he had spent a career writing such plays as the Hecuba and Trojan
Women?"

' En principio se ideraron todos los del per-sonaje y se incluyeron
entonces la OTIXOPUBix entre Ifigenia y Agamendn (vv. 631-680), la monodia que hace las
veces de canto coral (vv. 1276-1335), la GTIXOpHUBial con Clitemnestra previa a la entrada de
Aquiles en escena (vv. 1338-1344), las palabras de Ifigenia a Aquiles (vv.1416-1420), la
OTIXOpUBia final de Ifigenia y Clitemnestra (vv.1433-1466) y el dilogo lirico con el Coro (vv.
1467-1509).

En una segunda instancia, la inclusion del corpus total de las intervenciones de la
protagonista fue desechada, porque dicho material no introducia datos relevantes para el analisis
que se intentaba realizar, aunque la confrontacion de ambos discursos, en particular con 631-680,
1276-1335 y 1467-1509, confirman y realzan estructuralmente los dos picos de maxima tensién
que ¢ i los parl legid

' La edicion utilizada es la de Gilbert Murray, Euripidis Fabulae, tomus III, Oxonii,
e typographeo Clarendoniano, 1913 (reimpr. 1960).




lagrimas, derramaré: pues esto puedo realizarlo.

B) Propositio
Y como ramo de olivo suplicante, a tus rodillas
sujeto mi cuerpo, este mismo que ésta dio a luz para ti,
para que no me hagas perecer antes de tiempo: pues dulce es
contemplar la luz; y no me obligues a ver las regiones bajo tierra.

C) Probatio
Yo la primera te llamé padre, y ti hija a mi;
y yo la primera, dando mi cuerpo a tus rodillas,
di y recibi amorosas caricias.
Y tu palabra era ésta: ‘;Acaso te veré, hija,
feliz en casa de un esposo,
llena de vida y floreciente de manera digna de mi?".
Y la mia era ésta. mientras me colgaba a mi vez
alrededor de tu barbilla, de la que ahora me tomo con la mano:
‘.Y yo ati qué? ;Acaso te recibiré, anciano, en mi casa,
con amorosa hospitalidad, padre,
devolviéndote cuidados que recompensen tus trabajos?".
Yo tengo memoria de estas palabras,
pero tu las has olvidado y quieres matarme.

D) Peroratio
No. te suplico por Pélope y por el padre Atreo,
y por esta madre, quien habiéndome parido antes,
ahora soporta este segundo parto.

E) Confirmatio
{Qué parte tengo yo en las bodas de Alejandro
y Helena? ;Por qué vino para la ruina mia, padre?

F) Segunda peroratio
Mirame, dame la cara y un beso,
para que no obstante, al morir, tenga de ti
este recuerdo, si no eres persuadido por mis palabras.
Hermano, ti eres pequeiio socorro para tus seres queridos,
pero igualmente llora conmigo, suplica al padre
que no mate a tu hermana; pues también en los niiiitos
es innato el presentimiento de los males.
Helo aqui, callando él te suplica, padre.
Pues pé y ten compasién de mi vida.
Si, por tu barba, te imploramos dos seres queridos:
el que es un cachorrito y la que ha crecido.

G) Recapitulatio



Resumiendo en uno solo, venceré todo argumento:
contemplar esta luz es lo més dulce para los hombres,
y lo subterrineo, nada; y esté loco el que pide morir.
Vivir una vida misera es mejor que morir noblemente".

A) El exordium (vv.1211-15) es un exemplum engarzado en un periodo hipotético irreal
de presente que apunta a determinar el ethos del orador -Ifigenia-: una adolescente dul-
ce, ingenua y sin experiencia de los asuntos piblicos no puede expresarse retéricamen-
te, por lo cual apelara a las lagrimas. Esta apelacion a la humildad del orador es por
lo comiin convencional y tiende a la captatio benevolentiae, y lo mismo sucede aqui,
puesto que de hecho Ifigenia presenta un discurso retdrico totalmente estructurado. Se
da asi una antitesis entre €IXOV...AOyOV...NEIBEIV KNAETV TE y T& 00d&, daKpua
Mapegw.

B) La propositio (vv.1216-19) explicita el objetivo del discurso: pfj p* &roOAéonG, an-
ticipado por una apelacién al pathos (vv. 1216-17), subrayada fonicamente por las diso-
luciones métricas de ambos versos y la aliteracién T/p timbre o. Con la propositio apa-
rece la primera ratio (&wPOV), subrayada por la primera yv@un: (00U 16 GBS PAE-
TIEIV, que aparece articulada por medio de la antitesis paralelistica: TO pDG/T&X UMO
YAG, BAEMEIV / iD€TV, y cerrada con una amplificatio: pij P’ Gvayké&ong. Todo el
pasaje, al igual que el anterior, estd reforzado por la aliteracion: p/m, o/€, y las
disoluciones métricas en silabas aliteradas.

C) La probatio (vv.1220-1232) explicita la segunda ratio, pero se apoya principalmente
en el pathos del oyente (Agamenoén), cuyos vv.1220-22 constituyen un primer climax
emotivo. Argumentativamente es una apelacion -que incluye dos pasajes de razona-
miento hipotético en discurso referido (vv.1223-25, vv.1228-30)- a la fuerza de la san-
gre y al pasado feliz, cuyo argumento (que se resume en los versos de cierre, 1231-32)
seria aproximadamente: “en el pasado me amabas porque yo podia darte al crecer la
descendencia que ti mereces; ahora he crecido, por consiguiente debo vivir para cum-
plir tu deseo”. Este argumento, sin embargo, estd subordinado, en su fuerza persuasi-
va, a la intencién patética marcada estilisticamente por las aliteraciones 1/o, n/o/y,
6/0/u de los vv.1220-22, que subrayan los nicleos sémicos TATEPQ - EUOV (el yo y
el 1) y E6wKa - Sodoa (la entrega filial) del OAUA (que no quiere ser sacrificado),
intencién reforzada por las cinco disoluciones métricas en estos tres versos, todos co-
rrespondientes a silabas aliteradas. Se observan también la anafora (MTPWTN) y la antite-
sis quidsmica (0' TaTEPa » NS’ EUE) en los grupos de objeto directo / predicativo
objetivo. La aliteracién en dentales-silbantes-nasales continua en los vv.1223-25, ten-
diente a resaltar el nicleo sémico {@oav (50-0-v) de 1225. Luego del segundo discur-
so directo referido, donde la curva patética ha descendido, se retoma el climax en los
versos de cierre: la fuerte aliteracion dental-gutural-nasal-timbre o/e del v. 1231 realza
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la antitesis paraelistica pév / 8€, €y@w/o0, pvipnv Exw / EMAEANCAN, que termina
en el P’ &MOKTEVAN, al cual se le responde pry (paralelo a los de los vv.1218 y 1219),
con lo cual comienza la peroratio.

D) En la peroratio (vv.1233-35) se despliega la tercera ratio, que consiste en una apela-
cién a los antepasados por medio de la alusion al sacrificio del hijo -Pélope- por parte
de Tantalo y al banquete sacrificial de los hijos de Tiestes, todos ellos victimas de la
UBPIG de un antepasado por linea paterna -padre o tio-. Esta ltima alusién se ve sub-
rayada por la aliteracién =/t timbre o, que apunta a reforzar el nicleo sémico na-
TPOG. A dicho micleo se opone antitéticamente el ynTPOG de 1234, con una relativa
que opera como amplificatio. Aqui parece aludirse a un juego de contrarios padre sa-
crificador = madre / hija sacrificadas, éstas tltimas rep das por lo ial
femenino del parto (aqui metonimicamente por dolor). Sin embargo, el sufrimiento del
parto es positivo en cuanto conduce a la vida, mientras que este segundo parto de Cli-
temnestra s6lo dard como fruto la muerte. Las dos series padre varon / sacrificio /
muerte 'y madre / mujer / victima / vida, que se unen en el oximoron W8ivouo'
Seutépav OSiva ("parir la muerte” en la estructura profunda), estén subrayadas por
el cardcter opuesto de las aliteraciones: en la segunda serie abiertas y sonoras (denta-
les/nasales/timbre e), por oposicién a las sordas y cerradas del v.1233.

E) En la confirmatio (vv.1236-37), se llega a un segundo climax emotivo y a la explici-
tacion de la cuarta ratio: Helena. El argumento apela a la injusticia del sacrificio, opo-
niéndose los términos Helena: culpable (' EAévng), Ifigenia: inocente-victima (OAé-
6pw TOUP) y Agamendn: victimario (MATEP), que giran en torno del niicleo sémico
OAEBPW, relacionado etimolégicamente con GAAURL, y que apunta a la destruccion y
a la muerte, tanto en sentido pasivo (alguien es muerto y destruido: Ifigenia) cuanto en
sentido activo (alguien causa destruccion y muerte: Helena y Agamenon). La carga sé-
mica y el peso argumentativo, reforzados por la interrogacion retérica y la invocacion,
tienen su contraparte fonica en las tres disoluciones métricas del verso (dnico caso en
el corpus) y la relevante aliteracién MB/timbre e, que apunta a los nicleos sémicos
mencionados.

F) Los vv.1238-48 conforman una segunda peroratio, una nueva apelacion patética, sin
ratio argumentativa, con la inclusion de una yv@®pn relacionada con Orestes (vv.1243-
44). El centro de la apelacion es la siplica conmovedora, apoyada por la intervencién
del nifio como personaje mudo pero relevante en el discurso. El pathos y el dinamismo
del pasaje estan reforzados por las trece formas verbales; siete de ellas estin en 22 per-
sona y ocho pertenecen al mismo campo semantico aproximado: MEI0Bfig, ouVdA-
Kpuoov, IkéTeuoo, pi Bavelv, NiooeTal, aidecal, kaToikTipov, avtéuecha.
En 1238-40 aparece la imagen del pvnpeiov como nicleo sémico subrayado por la
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aliteracion de nasales en los tres versos. Ifigenia siente que no ha sido suficientemente
persuasiva; alude a su propia muerte como un hecho para presionar emotivamente a su
padre y confirma su intencién con la imagen del pvnueTov, monumento sepulcral-
recuerdo-signo del recuerdo (componentes sémicos imposibles de incluir en un solo
lexema en la version). La suplica de Ifigenia se gemina con la intervencién de Orestes,
lo que da lugar a varias amplificationes del mismo contenido apelativo, lo que se revela
en la bimembracién de varios versos (1242, 1246, 1248), el iltimo de los cuales es una
amplificatio paralelistica del 500 ¢ikw de 1247.

G) Los vv.1249-1252 constituyen la recapitulatio, donde Ifigenia proveera, por medio
de las yv@pai, los argumentos que considera mds significativos para la persuasién de
su padre. La fuerza de los argumentos y la conciencia de dicha fuerza se ven reflejadas
en el VIKAOW TIGvVTa AGyov, "venceré todo argumento” por medio de la recapitulatio
(ouvTepo0oa). Los tres versos siguientes constituyen tres YV pal, que a su vez con-
forman, las dos primeras, un razonamiento entimemdtico, y la tercera, una méxima en-
timemadtica. Las tres estin estrechamente relacionadas. La central, con su
encabalgamiento, sirve de nexo entre la primera y la tercera. En la construccién del
fragmento predominan las figuras de orden: bimembracién paralelistica en la primera
méxima: TO ¢@G TODE PAEMEIV / fiBIaTOV, T, VEPBE / OUBEYV, y antitesis quidsmica
en la tercera: Kak®Q {Av *» KAADG Baveiv. La fuerza radica, no obstante, en el
lexema central -por su posicién y por su importancia- del pasaje: paiveTal. Desear
la muerte es estar loco, e Ifigenia, que ama la vida, ha utilizado todos los recursos de
la argumentacion para persuadir a su padre. Una vez mis, se destaca la aliteracién
sobre los nicleos sémicos: T/B/K/v/timbre e: QVOPWITOIOIV... KAKDG...BaAVETV, que
se propaga al resto de los lexemas.

En cuanto al modo general de este primer discurso, es una oratio donde se ni-
velan lo argumentativo y lo patético, que responde al ethos y presenta una jerarquiza-
cién légica de los razonamientos. En contra de las evidencias estadisticas, la irrelevan-
cia de los conectores ilativo-causales y la abundancia de copulativos podria llevar a
pensar que se trata de un discurso de estructura estatica y acumulativa, lo que no se co-
rresponde con el resultado del analisis textual: los conectores copulativos -y sobre todo
los antitéticos- organizan internamente cada una de las partes del discurso, las cuales
se engarzan paraticticamente unas con otras constituyendo cuadros en que la tensién
aumenta progresivamente hasta llegar al climax de la recapitulatio. Otro organizador
interno es el pronombre, principalmente los personales y posesivos, cuya funcion es
sefialar sistemdticamente la relacion dialogica: yo (19 veces)/ti (16 veces), en antitesis
e interdependencia casi constantes.

Con respecto al caracter de la funcién referencial, aparece, por un lado, trans-
figurada por el uso de la imagen: Ifigenia es para si misma Orfeo / un ramo de olivo
suplicante; Orestes, un cachorrito / un pequerio socorro; Ag: 6n es ya un anciano,
y su beso un monumento funerario. Pero, por otra parte, se aprecia un manejo directo
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y denotativo de los conceptos centrales del discurso: AOyog (6), NeiBeiv (2), cdua
(2), BAETEIV y su campo seméntico (7), BAVETV y su campo seméntico (7), TATAP
).

1) EL DISCURSO DE LA METABOAH (vv.1368-1401)

El segundo discurso de Ifigenia (vv.1368-1401) se presenta, aparentemente,
como una nueva oratio con un doble objetivo: por un lado, persuadir a Clitemnestra
para que deponga sus sentimientos de odio contra Agamenon por la resolucién que ha
tomado; por otro, exponer ante el espectador / lector las razones de la pETABOAR. Sin
embargo, la aplicacién de un modelo de dispositio retérica conduce al establecimiento
de una estructura meramente externa. En efecto, en oposicion a lo que sucede en el dis-
curso de la stiplica, esta dispositio no realza ni pone en evidencia la argumentacion, ni
la encadena jerdrquicamente. Aunque con la forma externa de un discurso argumenta-
tivo, el parlamento expresa, en el orden en que se aparecen a la mente, las racionaliza-
ciones de un momento de maxima tensién espiritual.

En el discurso predomina la funcién referencial, lo que apunta a destacar los
nicleos sémicos que organizan internamente cada uno de los argumentos que
constituirian la probatio (vv.1371-73, vv.1377-97, vv.1400-01). Esta estructura externa
marcaria ademas un exordium (vv.1368-70), una propositio (vv.1374-76) y una recapi-
tulatio (vv. 1398-99), intercalada entre los dos tltimos argumentos de la probatio. No
obstante, la construccién interna del discurso responde a otra variable estructural: el
grado en que las rationes presentadas por la protagonista responden a su ethos de ora-
dor. Se observa, en consecuencia, que el discurso se estructura en torno de cuatro ape-
laciones al oyente que actian como nexos entre los grados sucesivos de alejamiento del
ethos. Los nexos se componen de INVOCACION (vocativo y 22 persona del singular),
OPERACION DE LA MENTE, EXPRESION POR LA PALABRA y CONTENIDO (argumento). Se
obtienen asi cuatro nicleos argumentativos.

PRIMER NUCLEO

Exordium y 12 ratio
"Madre, escucha mis palabras,
pues observo que en vano te irritas contra tu esposo;
y no es facil para nosotros seguir obstinados en lo imposible.
Sin duda es justo alabar al extranjero por su valentia;
pero también debes considerar esto: que se malquiste con el ejército,
y no logremos nada més, y en cambio €l obtenga un destino desgraciado.

SEGUNDO NUCLEO

Propositio
Y escucha, madre, lo que me vino a la mente al reflexionar:



esta resuelto para mi el morir; pero, a causa de esto mismo,
quiero hacerlo glori rech do lejos el imi vulgar.

TERCER NUCLEO

Probatio
Mira, pues, ahora conmigo, madre, que tengo razén.
22 ratio
ler. motivo
La Hélade toda, la méds poderosa, tiene ahora los ojos puestos en mi;
y de mi depende el trayecto de las naves, y la destruccién de los frigios,
y, si los barbaros se atreven a intentar algo, nunca permitir
que éstos rapten a las mujeres futuras de la Hélade feliz,
expiando la ruina de Helena, a quien rapt6 Paris.
Todas estas cosas, al morir, preservaré, y mi fama,
como liberadora de la Hélade, sera bienaventurada.
2° motivo
Pues por cierto tampoco conviene que yo ame mi vida en demasia:
pues me diste a luz como bien comun para todos los helenos, no para ti sola.
Innumerables varones por un lado, protegidos con escudos,
y por otro innumerables remeros, al verse agraviada la patria,
se atreveran a dafar a los enemigos y a morir por la Hélade;
¢y mi vida, siendo una sola, impedira todas estas cosas?
Transitio
iQué es lo justo en esto? ;Acaso podria tener algin argumento para replicar?
3a. ratio
Y vayamos a otra razén: no conviene que éste vaya al combate
contra todos los argivos por una muijer, ni que muera.
Un solo varon es mejor que diez mil mujeres, para ver la luz.
42 ratio
Y si Artemis ha querido tomar mi cuerpo,
yo, siendo mortal, jseré un obstaculo para la divinidad?
No, imposible: doy mi cuerpo a la Hélade.
Conclusio
Sacrificadme, devastad Troya. Pues esto sera el monumento en mi memoria
a través del tiempo, y éstos mis hijos, y mis bodas, y mi fama
CUARTO NUCLEO
52 ratio
Y es natural que los helenos dominen a los barbaros, pero no los barbaros
a los helenos, madre. Pues unos son esclavos, y los otros, libres".

A) PRIMER NUCLEO - Exordiumy 12 ratio de la probatio - vv.1368-1373. Este
primer ndcleo argumentativo se inicia con el nexo pfiTep, eicakouoaTe TAOV
Epdv Aoyov, eicop®, y explicita el primer objetivo del discurso: la persuasion de
Clitemnestra. Esta subdividido en dos motivos, cada uno de los cuales sera reto-
mado mas adelante como ratio independiente. El primero, "es imposible oponer-
se a lo decidido" (vv. 1368-70), se expresa por medio de los nucleos sémicos
parnv (1369) y abuval' (1370), éste Ultimo en silaba disuelta, y ambos en po-
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sicion central de verso y con aliteracién nasal/dental. En 1370 se observa el infi-
nitivo en funcion sujeto y el predicado nominal (kaxpTepeiv / o0 dg Siov): el par-
lamento presenta desde el comienzo un alto indice de nominalizacién y objetivacion,
que se estudiard més adelante. Este primer motivo manifiesta una adecuacion entre
contenido y ethos: la protagonista, por su condicion de mujer, no puede, ni con ac-
ciones ni con palabras -visto el fracaso de su primer discurso- torcer el rumbo de los
acontecimientos. Tampoco puede hacerlo Clitemnestra, por la misma condicion. Ni si-
quiera Aquiles puede lograr mis que una defensa provisoria de la joven, y esto opo-
niéndose al ejército encabezado por Odiseo. El iV del v.1370, colocado en el sintag-
ma junto al nicleo sémico &BUvATA, expresa en consecuencia esa adecuacion al ethos
del orador, que incluye en este primer motivo al interlocutor explicito (Clitemnestra)
y al interlocutor implicito (Aquiles).

El segundo motivo, "Aquiles debe ser preservado” (vv.1371-73), constituye
una primera ratio argumentativa que se presenta anticipada a la propositio, y, por tan-
to, crea la expectativa por el enunciado de una decision que evidentemente ya ha sido
tomada. Este motivo esta dirigido al interlocutor implicito y responde a una internaliza-
cién de los acontecimientos inmediatamente anteriores, que han sido agentes de una to-
ma de conciencia de la realidad y del consecuente choque emotivo. Ifigenia sabe que
la intervencién de Aquiles sera imitil, y con generosidad acorde con su ethos (y tal vez
inclinada hacia él como mujer), sabe también que de su decisién depende salvarle la
vida. Se observa una apelaci6n al interlocutor explicito en 1372, que responde al objeti-
vo de la persuasién. No obstante, el énfasis estd puesto en el argumento mismo, que
constituye, desde el punto de vista de la inventio, un locus a re, y dentro del mismo,
un argumentum ab effectis. Los micleos sémicos en los que se centra el argumento re-
fuerzan los del motivo anterior, en cuanto realzan la marca negativa. Aparecen aqui
en el v.1373, oUBEV y oupdop&g TUXN, refiriéndose cada una a cada uno de los ele-
mentos de la partitio del argumento: ella y Aquiles. Se acentda la utilizacién de predi-
cados impersonales: Sikaiov (1371) y xprj (1372), que responden en el plano del dis-
curso al mecanismo enunciacién / adversacién marcado por los conectores HEV/GAANG.

B) SEGUNDO NUCLEO - Propositio - vv.1374-1376. El motivo de este nicleo argu-
mentativo: "lo decidido es que muera; quiero morir bien", funciona, en cuanto a la dis-
positio tetérica, como propositio resultado de una narratio constituida por el relato de
los acontecimientos que se da en la esticomitia previa al parlamento (vv.1338-1367).
Esta introducida por un nuevo nexo interpelativo, que abarca todo el v.1374: ofa &'
€iofiABev ', Gkouoov, uATEP, Evoupévnvy, en el cual se explicita el proceso de
racionalizacién. El argumento (v.1375) se desplaza de lo impersonal objetivo del pri-
mer término (Uév / BEGOKTAI) a lo particular subjetivo del segundo término (8€ /
BouAopat), oponiéndose tanto por sus conectores cuanto por la persona y el sema de
los verbos respectivos: 39/19, ajeno/propio, pasivo/activo, enunciacién/volicion, caren-
cia de agente/agente.



Aqui es donde se produce la primera falta de adecuacion al ethos. El v.1376
es la expresion de la unica libertad que posee Ifigenia: elegir cémo morir. Las opciones
se presentan a comienzo y final de verso: EUKAE®G / T BuOyevég. Esta misma anti-
tesis -KaADG Bavelv / Kak®dG Lfv- es la que cierra el primer discurso (v.1252), aun-
que en sentido contrario. Del mismo modo se oponen BoUAopail kaTBavelv con 8G
eUxeTal Bavelv paiveTal de 1251-52. Esta es la primera de una serie de contradic-
ciones entre ambos parlamentos, que apuntan a remarcar la oposicion argumentativa
entre uno y otro trayendo al primer plano la referencia interna. La expresion de un
T6MOQ de la cultura heroica (masculina) no responde al ethos de Ifigenia; esta primera
introduccion de argumentos contrarios o no consecuentes con el ‘carcter' se acentuara
en el resto de los motivos, en un proceso de alejamiento y generalizacién.

C) TERCER NUCLEO - Probatio - yv.1377-1396. El tercer niicleo argumentativo
es introducido por el nexo interpelativo, que abarca nuevamente toda la extensién de
un verso, el 1377: 5e0po B okéwan ped' ApAV, pATEP, MG KOADG Aéyw. Ade-
mas de marcar el proceso de racionalizacién, el KGA@G Aéyw constituye un refuerzo
del objetivo de persuasion, pero en realidad parece apuntar a un refuerzo de la
autopersuasion, es decir, a remarcar el convencimiento de que los argumentos que se
expondran a continuacién son adecuados a ese fin. Esta interpelacion inicia una extensa
probatio, en la cual se yuxtaponen cuatro motivos que no presentan una relacién cau-
sa/consecuencia, pero si un agrupamiento por pares: los dos primeros expresan la opo-
sicién individuo » comunidad; los dos ltimos, la oposicién individuo + individuo.

C.1 - Segunda Ratio / Primer motivo - vv.1378-1384. El ar > del primer moti-
vo puede sintetizarse: "yo soy necesaria para la venganza de la Hélade". Se aprecia en
este planteo un primer grado en el proceso de alejamiento y generalizacion. Consiste
en un razonamiento hipotético cuyo contenido apunta a los acontecimientos futuros, y
se estructura a partir de un primer niicleo sémico antitético que se desplegard a lo largo
del argumento: €ig €p'(€) * "EAAGG (v.1378). Lo singular y lo plural, el individuo
y la comunidad, aparecen yuxtapuestos pero unificados por medio de la aliteracion de
timbre e. La oposicion cuantitativa se ve reforzada por el epiteto atribuido a ' EAANGG:
1 WeYioTn, que acentia la magnitud del sema por medio del grado superlativo.

La proposicion presenta a la comunidad como agente y a la individualidad co-
mo objeto. Los vv.1379-1382, que actdan como ratio de la proposicion, y que se ini-
cian con la repeticién anaférica del pronombre de 12 persona (£u0i), muestran, por el
contrario, al individuo como causa y agente de las acciones hipotéticas. Dichas accio-
nes estdn bimembradas, correspondiendo cada miembro a una nueva oposicion: griegos
¥ bdrbaros. Los primeros estén representados por la serie ' EAMAG (1378), mopBu6g
(1379), yuvaikag (1380), OABiag “EMGS0G (1381), que concluye en "EAvNG
(1382); los segundos presentan la serie ®puy®v (1379), BapBapol (1380), TOUGD'
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(1381) y M&pIq (1382). Helena y Paris, la causa mitica de la guerra y los representan-
tes de las comunidades opuestas, se encuentran ubicados antitéticamente al comienzo
y al final del v.1382. Como producto de la unién de estos opuestos, y en el centro del
verso, se halla el nicleo GA€BpoV, que aparecié asociado a los mismos personajes en
el parlamento de la suplica (vv.1236-1237).

Esta nueva referencia interna conduce a una nueva contradiccion: en los vv.
1236-1237 Ifigenia se siente al margen del hecho del rapto de Helena, aunque éste ha
causado su GA€BPOV. En este parlamento, ella esta involucrada en el rapto porque de-
bera repararlo, y el GA€BPOV no lo reficre a si misma, sino a la deshonra de la comu-
nidad presente y futura. La relevancia seméntica del v.1382 esta subrayada por las dos
disoluciones métricas, muy poco frecuentes cn estos tetrametros. Las disoluciones ca-
en, ademis, sobre los niicleos "EAévNG y 6A€BpoOV, unificindolos, en el plano foni-
co, por la aliteracion de la silaba media, y, en el plano semantico, porque para el es-
pectador/lector Helena es la ruina para Ifigenia.

Las tres acciones que dependen del individuo Ifigenia son retomadas en el v.
1383 por medio del objeto directo TAUTA MAVTA, en el que el pronombre demostrati-
vo funciona como deictico unificador. En los vv.1383-84, en que se cicrra el argumen-
to, se puede observar cémo los vv.1378-82 de razonamiento hipotético, resumidos en
el TadTa navra, constituyen, junto con el verbo @UOOpA, la apédosis de un periodo
hipotético real cuya prétesis es el participio KaTBavoOoa ("si muero, permitiré que
sucedan todas estas cosas"). Por otra parte, este periodo hipotético funciona como rario
antepuesta de un entimema compuesto por los dos versos (“seré famosa porque mi
muerte permitira todas estas cosas"). En estos versos conclusivos, los niicleos sémicos
estan pr dos en antitesis quidsmica: los miembros internos, KA€OG y RAEUBE-
PWOA, portan la marca positiva; los miembros externos, karBavodoa y pak@&piov,
portan la marca negativa. (Para JOKAPIOV se debe tener en cuenta, como rasgo de
polisemia, el segundo significado del lexema, es decir, "difunto”).

C.2 - Segunda Ratio / Segundo motivo - vv.1385-1390. En el segundo motivo del
primer par de argumentos -"yo, una, no puedo impedir la venganza de todos"- se pre-
senta desde otro punto de vista la misma ratio general que en el motivo anterior. Se
refiere esta vez a lo que no debe hacer Ifigenia, asi como antes se refirié a lo que si
debe hacer: €&v (permitir), @UOOpQ! (preservar), es decir, kKaTB@avodoa (morir).
Por el contrario, en este motivo argumental Ifigenia no debe impedir (KWAUOEI), y
para ello, no amar la vida (PINOYUXED).

El motivo se estructura a su vez en dos argumentos, el segundo de los cuales
es una especificacion del primero. Este, que abarca los vv.1385-86, es un entimema
con ratio postpuesta. El coordinante y&p de 1385 funciona especificamente como un
conector de macroestructura, es decir, relaciona conclusivamente un motivo con otro.
En cambio, el Y&p de 1386 funciona como un cuasisubordinante causal. El verso 1385
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constituye una yV@un especial denominada Xpeia, esto es, una maxima que se aplica
contextualmente a un caso particular. Asi, el valor generalizador del predicado nominal
XPEWV se ve atenuado y restringido por la la. persona sujeto de la completiva subjeti-
va, Eué.

En la ratio (1386) aparece nuevamente desplegada la antitesis singular/plural,
individuo/comunidad en ambos extremos del tetrametro: M&oI “EANGI # 00l poév,
y en el centro del mismo, KOIVOV, ‘bien comtn', lexema que no sélo apunta a la armo-
nizacién de los opuestos (una unidad que es para todos) sino, en un segundo plano de
significacion, a la cosificacion del p€, de Ifigenia. En la medida en que la protagonista
no ame ya su YUXH, que es lo que la hace especificamente humana, se convierte en un
KOIVOV, y por lo tanto, puede ser una ofrenda sacrificial. En esta misma linea de inter-
pretacion, el KOIVOV se yuxtapone antitéticamente al ETEKEG, 'dar a luz', que remite
a un sema de marca +humano.

Los vv.1387-90 constituyen una especificacion del argumento anterior. Los
vv. 1387-88 funcionan como expansioén del é&ol “EAANGI de 1385, y en ellos se re-
marca lo cuantitativo y lo plural: pUpIol p€V/S€ en anéfora se opone a 0ol pévp, y
la pluralidad se traslada también a todos los miicleos nominales del sujeto compuesto.
El predicado (v.1389) reafirma el caracter comunitario (" EAN&80G), retomando por
ultima vez antes del cierre del parlamento la serie griegos/barbaros. Estos tltimos son
designados en 1389 con el lexema genérico €XOPOUG. El genitivo absoluto Marpidog
ndIkNpévNg de 1388 funciona como ratio de este entimema de 1387-89. Como con-
clusién del 2° motivo de la probatio, el poeta coloca en 1390 la 1? de las tres
interrogaciones retéricas del mondlogo. El conector &€ funciona como conclusivo. El
navra Tade de 1383 tiene, por un lado, la misma finalidad del TaOTal NGvVTa de
1383, sefialar retrospectivamente las acciones mencionadas en el argumento, y unificar-
las. Por otra parte, el sema de TGVTA se adosa a la serie ‘pluralidad, comunidad' y se
opone a la serie ‘individuo, singularidad’, representada en este verso 1390 por pi(a)
oloa. Este sintagma participial refuerza en posicion central de tetrametro la individua-
lidad de €pr) Yuxr, acentuada por la 12 persona, que retoma el PIAOYUXEN de 1385,
apuntando, en el segundo plano de significacién antes mencionado, al sema ‘individuali-
dad = humanidad', opuesto al TAVTQX T&SE, neutro y plural, que remite al sema ‘plu-
ralidad, masificacién, cosificacién'.

C.3 - Transitio - v.1391. Este verso constituye una transicién entre los dos grupos de
argumentos. Esta formado por dos interrogaciones retéricas que apuntan a dos niicleos
sémicos contrapuestos: la justicia (TO Sikalov) / la realidad (TOGTO Ye), , antitética-
mente, la palabra, la argumentacion (EMoG). La pregunta expresada por Ifigenia plan-
tea una duda: la verdad, ;puede ser defendida con argumentos? Este tetrametro es fun-
damental para la interpretacion del discurso y la comprension del sentido total de la
obra, y serd retomado en la conclusién de este trabajo.
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C.4 - Tercera Ratio - yv.1392-1394. Este es el unico argumento de la probatio intro-
ducido por una marca gramatical que alude a la operacién mental desarrollada: K&
€keiv ENBwpev. Esto confirma en la estructura de superficie la arquitectura l6gico-ar-
gumentativa de todo el parlamento. Desde el punto de vista de su construccion, éste es
un entimema con ratio postpuesta. Dicha ratio (v.1394) esta expresada por una yv@pn.
En cuanto al contenido del argumento, se trata de un locus a persona, subcategorizado
como locus a sexu. Se trata de un TONOG de méxima generalidad, y esta yv@un con-
firma los rasgos de nominalizacion y objetiacion presentes en todo el parlamento. El
juego de oposiciones visto en los argumentos anteriores, que fue abarcado en la anti-
tesis singular/plural, se concentra en éste y en el siguiente en dos antitesis referidas a
dos singularidades que apuntan en ambos casos a uno de los rasgos componenciales del
sema YUVA: en este caso, +OAAUG, +BvnNTOG en el argumento siguiente. El nicleo
sémico YUV, (en posicién central de los vv.1393 y 1394) aparece opuesto al QvAp
inicial de 1394, que se halla anticipado por el TOvOe de 1393. No obstante, la o-
posicion singular = plural se mantiene (aunque con caracter secundario) en el argumen-
to: refuerza la oposicion principal con la antitesis numérica €1 + pupiwv, conforman-
do un quiasmo, y constituye a la vez una oposicion paralelistica con el T&oIv " Ap-
yeiolg de 1393. El contenido general del argumento y de la méaxima en particular se
contrapone por referencia interna a lo expresado en las yv®pai de los vv.1218-1219
y 1250-1251: AdU 16 ¢p@G BAEmev y fibioTov avBpwnoioiv 1o g Tdéde B-
Aénelv. El TO @G BAENEIV se corresponde con el Opav ¢&og de 1394. La con-
tradiccion consiste en subcategorizar a sexu el sema general de GvBPWIOG, que in-
cluye a todos los seres humanos. La generalidad del pensamiento expresado por la
YV@unN otorga a todo el argumento un rasgo de ambigiiedad: al no especificarse cual
es la mujer por la que Aquiles iria al combate, el espectador/lector pude suponer que
se trata de Helena, lo cual coincide con la situacion real a priori y a posteriori de la
circunstancia dramatica, en la pén real contra Troya. Puesto que esto es efectivamen-
te cierto, el contenido del arg; fracasa: si ninguna mujer es digna de que un hom-
bre muera por ella (por tanto Aquiles no debe morir), tampoco debe Aquiles morir por
Helena (como sucederd), y mucho menos deben hacerlo los miles de soldados que com-
ponen el ejército griego'?. Al destruirse la efectividad de este argumento, se destruye

"2 Siegel, p. 313: "(...) to question the logic of Iphigenia' s reasoning one may
ask: "if it is not necessary for Achilles to make war against the Greeks and die for Iphi-
genia, who is innocent and good, is it necessary for Achilles to make war against the
Trojans and die for Helen, who everyone concedes is evil?' or 'If is better for one man
1o see the light of day than ten thousand women, how can so many men risk their lives
for Helen?' Euripides' intent seems ironic here, and in general, Iphigenia's reasoning
is illogical and senseless".



18

también la del segundo, donde son ‘todos' los hombres los que morirdn por ‘una’ mu-
jer, y la del primero, donde los hombres estan dispuestos a morir por las mujeres futu-
ras.

C.4 -Cuarta Ratio - vv.1395-1397. El cuarto argumento de la probatio es introducido
por un conector extraoracional €, lo que lo sitia en el mismo nivel 16gico que el argu-
mento anterior. No hay gradatio entre ambos, y esto se debe a que el contenido del
presente estd conformado, al igual que el anterior, por un locus a persona, esta vez,
a genere, presentandose la oposicion mortal/inmortal. En cuanto a la forma de la
argumentacion, estd constituido por dos entimemas. El primero es una interrogacién
retérica engarzada en un periodo hipotético condicional real (vv.1395-96), en cuya
apddosis se encuentra el entimema, con ratio incluida por medio de construccién parti-
cipial, tal como ocurre en las méximas entimematicas. El segundo entimema (v.1397)
es la respuesta a la pregunta anterior. El conector @AAG no constituye en este caso una
particula propiamente adversativa, con una funcién semdntica de oposicién de hechos
o argumentos, sino que reemplaza al adverbio de negacion, que seria la respuesta que
espera la interrogacién retérica. Su funcién principal es por tanto pragmatica, esto es,
sefala practicamente la inferencia negativa que se ha realizado en el plano 16gico, por
medio de una marca gramatical. Sintacticamente esta formado por dos suboraciones se-
paradas por puntuacion fuerte: la primera, que comprende una ratio antepuesta, es la
respuesta propi dicha. La da, a pesar de la yuxtaposicion, constituye en
la estructura profunda la apédosis de una proposicion consecutiva. Desde el punto de
vista semantico, los nicleos son mortal/divinidad, cada uno de los cuales se gemina en
un término general y uno particular: divinidad: “ApTepig (1395)/Tfi Be® (1396);
mortal: COPA TOUPOV (1395 y 1397)/(E'Y( (1396). El odpa TOUUOV es el centro
del pasaje. Remite por referencia interna a la situacion antitética del discurso anterior
(vv. 1216 y 1221), donde se encontraba acompaiiado por el mismo niicleo verbal,
Bidwpi. Esta contradiccion entre el rechazo y la aceptacion del sacrificio, centrada en
la desaparicion fisica, esta connotada fénicamente por medio de la aliteracion silban-
te/nasal/dental/timbre o-a de los tres versos. El hincapié en el caracter fisico y concreto
del sacrificio esta dado también por la posicién en el verso de los nicleos sémicos: los
tres ocupan respectivamente la posicion central. Pero es el 'yo' el que ocupa el centro
total del pasaje. El yo como integridad psicofisica es el que se retoma en la conclusio.

C.5 - Conclusio - vv.1398-1399. La conclusio es la tnica seccién del discurso que pre-
senta elementos de pathos. Los mismos estdn dados por los dos verbos en 2 persona
plural que inician el v.1398. La yuxtaposicién sintactica de los verbos, a cada uno de
los cuales corresponde un objeto directo (el primero, elidido, es p€), pone en un plano
de identidad ambas acciones y ambos objetos, que pueden asi intercambiarse y perder
el valor causa /consecuencia ("sacrificadme para poder devastar Troya"). Este conti-
nuum de las acciones estd realzado por la aliteracion en dental del sintagma, que con-
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cluye en el TaOTa posterior, que unifica ambos verbos en su significado y en su marca
fénica. En cuanto al modo argumentativo, la conclusio constituye un entimema ex
consequentibus. En el plano elocutivo aparece por primera vez en el parlamento una
imagen: pvnueia (v.1398), con aliteracion nasal que continta en el verso siguiente
(pakpo0) por medio del encabalgamiento. La imagen se expande en el v.1399 a través
de una amplificatio que incluye tres términos metaféricos: NaAIdeg, y&pol, dO&a, a
través de una fuerte correlacién acumulativa: Kai ... xai...kati. La amplificatio conclu-
ye con un pr| que cierra la imagen sémicamente, y la remarca en el plano fénico. El
contenido de la conclusio retoma en el plano semantico el &y de 1396, desplegando
por medio de la imagen el campo total de accién fisica y espiritual que le corresponde
a ese yo, que es mujer (MATSEG, Y&pOI) y de noble estirpe (BOEQ). Asi como se reto-
ma el nicleo sémico, éste se expresa fonicamente a través del mismo mecanismo alite-
rativo del argumento anterior: dental/nasal.

D) CUARTO NUCLEO - Quinta Ratio - vv.1400-1401. Este ultimo argumento de
la probatio presenta un nicleo interpelativo simple, que consiste en la sola menci6n del
vocativo PATEP encabezando el v.1401. La presentacion de esta ratio estd yuxtapuesta
a la conclusio, conectada por un O€ extraoracional que no implica concatenacién 16gi-
ca. En cuanto a la estructura del razonamiento, constituye un entimema en el cual la
tesis antecede a la ratio. Elocutivamente el entimema se formaliza en una oposicién pa-
ralelistica cuyos niicleos sémicos son BapBapor/“EANVEG, que retoman las series
de comunidades opuestas del primer argumento, y cuyos casos (genitivo-acusativo) se
encuentran en oposicion quidsmica. La ratio se conforma como una partitio paralelisti-
ca de articulo/conector/ adjetivo. Se percibe un iltimo estadio de objetivacion y genera-
lizacién, remarcado por el predicado nominal (€ik6Q) y el sujeto impersonal. El tono
impersonal confirma ademads la falta de remisién a la individualidad observada en los
motivos anteriores. El argumento se realiza en un plano absolutamente objetivo donde
se oponen dos pluralidades. No constituye en si una méxima, sino un pensamiento to-
mado de las palabras que pronuncia Agamendn en los vv.1273-75. Es por tanto el argu-
mento més alejado del erhos de la protagonista, ya que remite a una esfera politica fue-
ra de su interés'. Por otra parte, y con referencia al segundo objetivo del discurso, el
espectador / lector percibe la contradiccion entre este.arguffiento y la referencia contex-
tual: los griegos -jefes y tropas- son esclavos de sus pasiones y de su ambicién.

En este segundo parlamento, en la llamada peTABOAT, se observa, en primer
término, la ausencia casi total de pathos, que se manifiesta en el caracter falsamente
dialdgico de las interpelaciones y en la carencia de peroratio. Ya se ha probado que los

3 Cf. vv.647 y 658 en su OTIXOpUBiar con Agamendn.
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niicleos interpelativos responden a un objetivo estructural y no funcionan como indi-
cadores de intencion persuasiva.

La falta de connotaciones afectivas puede explicarse, por otra parte, porque
la hablante no se ve comprometida internamente en el contenido de sus argumentos -de
hecho, son una antologia de las aserciones de los demds personajes a lo largo de la
pieza-: los mismos van alejandose de la coherencia con la subjetividad -la adecuacién
al ethos- hasta convertirse, al concluir el parlamento, en marcas extremas de objetiva-
cién y generalizacion. Esta falta de adecuacion al ethos es la que provoca, en el discur-
so retdrico, el fracaso del objetivo de persuasion'*. La argumentacion comienza utili-
zando los contenidos de lo particular contextual (Aquiles y los acontecimientos anterio-
res al parlamento), continda con lo particular subjetivo (la decision de aceptar la muer-
te) y finaliza apelando a la oposicién entre lo general y lo particular, hasta centrarse
en la maxima generalizacion.

Esto puede probarse estadisticamente por el alto grado de nominalizacién del
parlamento con respecto al primer discurso. Esta abundancia de construcciones sustan-
tivas, subrayadas por elisiones verbales y la escasez de periodos adverbiales, expresa
la objetivacion de los motivos y da lugar al predominio de la funcién referencial. Estas
caracteristicas se acentdan por la presencia de los predicados nominales neutros con su-
jeto impersonal, marcadores de lenguaje gnomico, abstracto y despersonalizado.

En el plano seméntico, se ha subrayado la presencia de dos grupos de niicleos
significativos que responden a la oposicion entre el 'yo' y el ‘otro’. Ese ‘otro’ se des-
pliega en varios grados de alejamiento, que van desde lo cualitiativo (el sexo, la condi-
ci6n humana frente a la divinidad) hasta lo cuantitativo (la pluralidad, la comunidad,
el estado). Se manifiesta asi el aislamiento de la individualidad, que se ve rebasada por
lo colectivo al punto de perder el valor intrinseco de humanidad, y convertise en pro-
ducto, en KOIVOV, y por tanto en objeto simbélico, y en consecuencia, en ofrenda sa-
crificial.

Asi como el primer discurso de Ifigenia expresa el mundo femenino, la paz,
la aurea mediocritas, la moderacion, el instinto de vida y el sentido de la realidad, el
segundo expresa el mundo masculino, la guerra, la gloria, el poder de lo colectivo so-
bre lo individual, la GBPIG, el instinto de muerte y la falta de verdadera humanidad.

'* PAUL FRIEDRICH-JAMES REDFIELD, "Specch as a personality symbol: the case of
Achilles", Language 54-2 (1978), pp.263-288: "(There are) two contrasting rhetorics. One we
may call 'secon-person’ rhetoric: it persuades others, convinces them that certain facts are
objectively true, that certain attitudes ought to be held, or that a certain course of action is proper
or desirable. The second kind of rhetoric we may call ‘first person': it also persuades its
audience, but no so much of facts about the world as of facts about the speaker. Through the
expression of feelings and attitudes in an emotionally convincing way, this rhetoric convinces the
audience that the speaker really does think what he says he thinks and that his feelings are deep”
(p.271).
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A lo largo del presente trabajo se ha intentado probar que los dos discursos
fund: les de la protagonista se oponen por sus objetivos, por su estructura y por
el modo general del p iento en ellos expresado. Existe, entonces, una pETABOAR.
Ifigenia ‘cambia’: pasa de rogar por su vida a rogar por su muerte (v.1398: BUeTe,
éxnopBeire Tpoiav). Sin duda, para llegar a esta decmon ha sufrido un fuerte cho-
que emotivo, producto del encad i de las circi lab dad del tiem-
po que le resta y la conciencia de su absoluta soledad (Aquiles, en realidad, no cuenta).
Pero es importante remarcar que el ‘cambio’ no se reduce a la aceptacion del sacrificio:
en el segundo discurso de Ifigenia el objetivo mds importante es mostrar la aceptacion
de las razones de ese sacrificio, intentando demostrar para ello la validez de esas razo-
nes por medios légicos y retéricos. Pero es aqui donde se produce la ‘inconsistencia’,
la ‘incoherencia’ sefialada por la critica, ya que la argumentacion que se pone en juego
para defender la peTaBOAR puede rebatirse desde lo formal, lo conceptual y lo contex-
tual -se ha probado que los argumentos se destruyen entre si.

Sin embargo, esta incoherencia en el discurso argumentativo no proviene,
como afirma la critica, de una incoherencia en la construccion del personaje. Eso seria
vélido si el objetivo de Euripides hubiera sido presentar la decision de una heroina en-
vuelta en una situacion intrinsecamente tragica: una Antigona. Se trata, mas bien, de
un ‘engafio’ urdido desde la enunciacién, que es paralelo, desde el plano significante,
al ‘autoengaio’ que postula Siegel en el plano significativo, la autoilusién que va ‘vol-
viendo loca' a la protagonista, en un proceso gradual de rechazo y negacién de su pro-
pio ser. La existencia de este ‘engafio’ debe ser captada por el espectador/lector, quien
es llamado a percibir las redes semdnticas del discurso, pero no aparece reflejada en
el contenido discursivo del personaje, pues Ifigenia cree en verdad lo que esta diciendo.

En cuanto a lo sibito del ‘cambio’, también criticado por los eruditos, es nece-
sario recordar que el espectador sdlo asiste al final del proceso psicolégico de la peTQ-
BoAy's. El mondlogo no presenta, como en Medea, los vaivenes internos que conducen
a una toma de decision. Ifigenia ‘toma’ los argumentos porque los necesita para morir
con dignidad, y a ellos acude, como a un repertorio de loci communi que, ya se ha
visto, contradicen por referencia interna el discurso de la siplica y el contexto total de
la obra.

(En qué consiste, entonces, el ‘engafio’ urdido desde la posicion de enuncia-
cion, que refleja el "autoengaio” inconsciente de Ifigenia y la falla en la légica

'S ALBIN LESKY, Historia de la literatura griega: " ...aqui se convierte por primera vez
en tema del drama la mutacion ps:qulca de un ser jOVEI‘I mutacién que lleva del miedo a la

muerte y una apasionada voli d de vivir al i sereno y total voluntario del
sacrificio. No decimos que esta transformacion esté representada, es decir que se pueda persegmr
a lo largo de cada una de sus fases. Ifigenia en Aulide significa un pod avance en di

al moderno drama, pero se trata de un comienzo. El poeta nos muestra la fase inicial y final de
un movimiento animico; ambas, eso si, con la mayor penetracion” (p. 427).
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argumentativa? Consiste en suponer que Ifigenia ha sido construida como una ‘heroina’,
lo cual haria necesaria una coherencia psicolégica de la cual la joven carece por
completo. Si no hay heroismo en Ifigenia es porque la situacion en si no es heroica:
unos seres dominados por sus propias debilidades y enceguecidos por el deseo de poder
a cualquier precio no son, precisamente, lo que se entiende por héroes tragicos. El sa-
crificio de Ifigenia es intil porque la situacién no es tragica, y esta carencia de ‘tragici-
dad' es reemplazada por la parodia de la tragicidad, que se manifiesta por medio del
hincapié en los elementos patéticos (que se desplazan al discurso y las actitudes del
resto de los personajes) y por la ironia con la que se presenta la resolucién de la trama
desde la posicion de enunciacion. Esta ‘ironia melodramética' culmina con el ‘milagro’
de Artemis: la ‘salvacién’ de Ifigenia prueba que su pETABOAR y su sacrificio ‘volun-
tario’ carecen de sentido, puesto que, en tltima instancia, los personajes y sus acciones
estan regidos, como ficcion, por la voluntad de un doble "deus ex machina”: por una
parte, el azar y la arbitrariedad del plano suprahumano, cuyas motivaciones -si es que
existen- no son comprensibles para el hombre, y, por otra parte, el propio autor, que
como sujeto de la poiesis y de la enunciacion del discurso dramético manipula a sus
criaturas a voluntad, sin respetar la coherencia psicoldgica interna ni el relato mitico
aceptado, con el objetivo de d ar la falta de garantias que existe en el comiin
de la condicién humana.

Si esto es asi, no puede aceptarse que sea Euripides quien suscriba 'lo que di-
ce' su personaje. Invocar a Ifigenia como simbolo de la justificacion de las Guerras del
Peloponeso y como estandarte de unas supuestas convicciones de Euripides al respecto
implica desconocer o no valorar adecuadamente la obra total del poeta, y aceptar como
‘heroicos' los valores que el dramaturgo presenta irénicamente y por antitesis'®. La ma-
estria del poeta consiste, precisamente, en el intento de persuadir al resto de los perso-
najes y al espectador/lector de la apariencia de la argumentacion. Euripides no cree en
la peTaBoAn. Euripides considera inmotivado e injusto el sacrificio de Ifigenia, por
eso pone en su boca argumentos contradictorios que, en consecuencia, se destruyen a
si mismos.

El poeta, que ha visto destruirse su patria por la guerra, producto de la ambi-
cién econémica y de poderio de los hombres, que ha visto el fracaso del ideal de liber-
tad, que ha bajado del pedestal la cuasidivinidad de los héroes del mito, ha enmascara-
do, por medio de la palabra, la enorme ironia de la tragedia. Ifigenia en Aulis es
una antologia del fracaso de la palabra: todos los discursos de los personajes estan
construidos por medios retdricos, con el fin de persuadir al antagonista de turno para
que sufra una pETAPOAN. No obstante, todos los intentos fracasan: ningin discurso
persuade. Las peTapoAai se producen por razones extratextuales: los personajes cam-
bian de opinion y de actitud (una y otra vez) debido a circunstancias fortuitas externas

' Cf. EURIPIDES, Helena, vv.1150 ss.
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0 a causas psicoldgicas internas: miedo, cobardia, indecisién, ambici6n, pero no por
el efecto que en ellos causen los AOyO! de los otros hablantes. La justicia, la verdad,
la razén (ltima de la unica peTABOAR que se produce por razones intratextuales queda
cubierta por el velo de la apariencia, de la semejanza, de 'lo que se parece' a una acti-
tud consecuente con los valores y los TONIOI de la cultura heroica, la &PETA guerrera
y el mundo masculino.

Ifigenia cree lo que estd diciendo, porque su vOOg se halla velado por la apa-
riencia de la palabra. El velo que cubre el AOYOG esencial, el vOOG, la verdad que sub-
yace bajo toda mascara, es el propio AOYOG significante: la palabra, el EM0G. La ambi-
giiedad y la contradiccién de las palabras, la coincidentia oppositorum entre el AOyog
significante y el AOyOg significativo, conduce al relativismo filoséfico: nada puede pro-
barse.

Aqui corresponde volver al v.1391. La protagonista pregunta: encadenar
argumentos, ;jhace que la verdad salga a la luz? Lo que prueban los argumentos, ;es
la verdad? Los argumentos ;expresan lo justo, T® 8ikaiov, o construyen una realidad
no necesari justa ni verdadera, sino €ikOg, verosimil? ;Hay algin £Mog que
pueda probar la verdad, o mas bien, el EMOG no sirve para probar la verdad? La res-
puesta parece ser: no. La palabra oculta la verdad. La palabra construye algo seme-
jante a la verdad, y su poder de persuasion depende del respeto de la estructura ret6-
rica, aunque ésta no se apoye en la realidad. Esta es, por otra parte, la condicién nece-
saria de toda retérica y de todo hecho de ficcién: lo imposible verosimil es mejor que
lo posible no creible"”. Lo justo, entonces, queda oculto por la apariencia de la justicia,
que se da en la palabra. Nada que digan los hombres puede expresar sin més la verdad.
Las palabras de los hombres son y no son la verdad. Por tanto, Euripides construye a
conciencia un edificio retérico para mostrar luego su fracaso desde dos puntos de vista:
en cuanto al objetivo de persuadir, y en cuanto al objetivo de demostrar con el EMOG
la verdad.

Sin embargo, TO BikaoV surge en medio de la confusion de las apariencias,
y en el centro de los argumentos raciocinantes y sofisticos puestos en boca de Ifigenia,
el poeta la hace decir: ";Por qué lo justo es precisamente esto? ;Acaso podria tener yo
algin argumento para replicar?”. El argumento exacto para responder no lo puede ex-
presar el personaje, porque esto destruiria la ficcion del teatro: ya no habria "tragedia”
de Ifigenia. Pero el autor le da al espectador/lector esos argumentos para responder:
todo el contexto de la obra es la respuesta.

\7 Cf. ARISTOTELES, Poética, 1460a.






Argos 15-16 (1991-1992)

LA TRANSFORMACION DE LA TRADICION EPICA
EN LA HECUBA DE EURIPIDES

DELIA A. DELI

Una de las primeras piezas creadas por Euripides es su Medea del ano 431 a.C.
En ella altera las versiones tradicionales del mito. Introduce un cambio significativo que
implica mayor densidad trigica y eleva a su protagonista a la dimension de heroina en el
sentido sostenido por Knox'. Es una fuerza actuante, plenamente responsable de sus de-
cisiones y consciente de ellas y de su proyeccion inmediata y futura.

La anécdota menuda quiso atribuir méviles mezquinos al cambio introducido por
el poeta, al transformar a Medea en asesina de sus hijos: un sobomo de Corinto, quizas®,
que liberara a la ciudad de la sombra de un crimen odioso.

Dejando de lado el tratamiento de las piczas perdidas, aun aquellas de las que
subsisten fragmentos mas extensos, cuando Sofocles trata un mito o un personaje en tra-
gedias distintas, no se manifiesta una fractura significativa en ellos. Frente a la continui-
dad de los rasgos esenciales de las figuras del ciclo tebano en Antigona, Edipo Rey, Edipo
en Colono, la primera quiebra aparece en un héroe progresivamente degradado como Odi-
seo, que de la estatura noble con que aparece en Ayax pasa a adquirir rasgos al menos
cuestionables en Filoctetes. En cuanto al mito en si, las lineas esenciales en sentido aristo-
télico’ estan mantenidas. Hay si, nombres y relaciones familiares alteradas en relacion
con la fuente mds notable, la poesia homérica®. Asi, Yocasta y no Epicasta es la esposa
-madre de Edipo. Las hijas de Agamendn son Electra, Crisotemis e Ifigenia y no Crisote-
mis, Laodice e Ifianasa como en la lliada®. El mismo Agamenén muere por decision de
Clitemnestra mientras la Odisea adjudica la emboscada y muerte de Agamenodn solo a
Egisto®.

Por Ateneo conocemos un fragmento del comedidgrafo Antifanes, poeta prolifico
del siglo 1v, que dice:

KQMQIAIA; paxaiov € oTiv i Teaywdia
moinpa XaTa& NAvT ', €1 ye mo@Tov 0i Adyol
UTo TV SeaT v €i giv EyvwEIopévol

' B.M.KNOX, The Heroic Temper: Studies in Sophoclean Tragedy, Berkeley-Los
Angeles-New York, 1965.

2 Schol. ad Medea, 9 en E.DIEHL, Euripides Medea mit Scholien, Bonn, 1911.

* ARISTOTELES, Poética, 1450a.

* 0d. XI 271, 280. No hay mencién de la ceguera de Edipo y de su expulsién
de Tebas. Tampoco de los hijos de Yocasta/Epicasta y Edipo, a los que la O78Inodeia sefiala
como nacidos de una scgunda esposa de Edipo, llamada Euriganeia.

*11.1X 145, 287.

¢ 0d. 111 194; IV 529; XI 409.
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noiv xai v’ eimely, ®a9" Unopvioal povov

5el Tov noinTAv. Oi dinouv y&p <& v a>Pi

Ty &Manavr’ foacv. o natne Adiog,

pATNE "lwxdaoTn, SuyaTéeg, MaidéGg Tiveg

" :Comedia? Creaci6n afortunada en todo es la tragedia, primeramente las histo-
rias son conocidas por los espectadores antes de que alguien hable, de modo que
s6lo es necesario que el poeta los recuerde. Dice Edipo y saben todo lo demés:
el padre, Layo; la madre, Yocasta, hijas, hijos..."

El fragmento concluye:

Audv OE TaGT 0 Ux Eamiv, A& Ta UTar BeT

€ UQETV OVOHATA XAIVG, <XAIVA TIQAYHOTA,

xavoUG AOyoug,> x & neira T SIwxnpéEVa,

nEOTEQOV, TG V UV NMaQOVTQ, TNV XATACTROPAY,

TMV €i OBOARAV...

"Nosotros no tenemos esto. Es absolutamente necesario encontrar nuevos nom-
bres, nuevas acciones, nuevas historias... y después los finales, primeramente
los hechos presentes, el vuelco de la situacién, el prélogo..."

A mis de las variaciones que el ciclo épico, los liricos y otros trdgicos le brin-
dan, Euripides parece buscar lo inesperado. Euripides no s6lo transforma los mitos en re-
lacién con las fuentes conocidas por todos; Los modifica sucesivamente en las piezas em-
parentadas reciprocamente por la historia mitica. Lo més notable consiste en la evolucién
con que presenta a sus personajes hasta determinar no ya un cambio sorpresivo en sus
actitudes, esa METOBOAR seiialada por Jouan al considerar Ifigenia en Aulis’, sino que
los sumerge en EQITIETET G TUXQ!® como vuelco de la fortuna que ha de desembocar en
la XOTAATEOPA 0 simplemente en la MEQIMETEIN® aristotélica. Tal aparece la redencion
tardia de Helena, tantas veces vituperada en los tragicos' o Menelao, constantemente o-
pacado por rasgos negativos.

Es sabido que Euripides sélo logré en vida cuatro victorias en el certamen tragi-

" EURIPIDE, Iphigenie a Aulis, tome VII', Texte établi et traduit par FRANGOIS
Jouan, Paris, 1983, p.31.

* EURIPIDES, Andromaca 982.

® ARISTOTELES, Poética 1450a; 1452a X1,1: “EOTI 8& neQiméTeia pév f eiq 10 &-
VavTiov TV MOATTOHEVWY HETOBOAN.

" EsQuILO, Agamendn 62, 689-690; EURIPIDES Andrdmaca 229, 248; Las troyanas
969-1032; Orestes 128-131.
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co y la quinta después de su muerte''. También es mas que conocida la actitud de los
poetas c6micos frente a su obra. El hecho de ser admitido por los arcontes al agén dra-
matico parece contradictorio. Otorgarle un coro, X0Q0v 8186val, resulta de la ad-
miracién o el interés de determinados circulos poderosos, también allegados a Sécrates,
interesados por nuevas ideas, en grado de cuestionar el legado institucional, religioso,
artistico y ético de Atenas, y deslumbrados por la vanguardia estética e intelectual que
Euripides encamnaba.

La mayoria del piblico, probablemente expresivo en su aprobacion y rechazo,
debia influir en los diez jurados seleccionados al azar entre los representantes de cada una
de las diez tribus, previsiblemente competentes para asumir esa responsabilidad y al mis-
mo tiempo permeables a las reacciones del auditorio.

Es evidente que los poetas gozaron de libertad para elegir sus fuentes, y con e-
llas el tratamiento requerido del mito. En el caso de Euripides, importa determinar-a qué
designio de su poética y de su planteo tilosofico obedece la eleccion, por qué algunos per-
sonajes conservan rasgos definidos a través de sucesivas tragedias, mientras otros
revierten totalmente su imagen. Por ultimo, en relacién con el lugar ganado en el
certamen tragico, cabe analizar hasta qué punto esas transformaciones pudieron influir
en la recepeion por parte de auditorio y jurados.

La figura preponderante de Hécuba, reina transformada en esclava, testigo de
la muerte de su esposo y sus hijos, sobreviviente de una ciudad arrasada, presta dramati-
camente unidad a la tragedia que s6lo en apariencia esta estructurada sobre el sacrificio
de Polixena en la primera parte y el asesinato de Polidoro con la venganza subsiguiente
en la segunda.

De los tres personajes, Polidoro tiene tres menciones en la Iliuda y Hécuba re-
cién se destaca en el canto XX1v, cuando la madre doliente y oscura de todo el poema
prueba detener a Priamo en su intento de rescatar el cuerpo de Héctor. De €l y Aquiles
dice:

... OTE pIv TEXOV a UTA

& yinodag xuvag & ool Edv anavaude Toxwy,

& vdQi Naea xeaTee®, ToU Eyd pécov Anag Exolpl

£09épeval Moo Voo TOT' &V TITA € pya YEVOITO

noidog Epo U, EMei 0 U € xadalOpeEVOV Ye xaTéxTa. (Q 210-214)
“...cuando yo misma lo di a luz para que saciara a los perros de patas veloces
lejos de sus padres, junto al hombre violento del que ojald pudiera comer el
higado hincéndole los dientes”.

"Los p imi para establ el puesto obtenido en el certamen trigico estin
claramente expuestos por V.MARTIN, "Euripide et Menandre" en Euripide, Entretiens sur
1'Antiquité Classique t.VI, Vand res-Genéve, Fondation Hardt, 1958.
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Por el poema llegamos a saber que Hécuba es hija de Dimante, esposa de Pria-
mo, que su hermano Asio habitaba en la Frigia'?. Cuando Héctor se lo pide, reiine a las
troyanas para rogar a Palas que salve la ciudad y le hace ofrendas". Desde la muralla im-
plora a Héctor que no combata con Aquiles'* y lo llora una vez muerto™. Intenta disuadir
a Priamo cuando el anciano quiere ir al campamento de Aquiles. No lo consigue y lo insta
a ofrecer una libacién a Zeus para lograr un agiiero. Finalmente dice su lamento fiinebre
ante el cadéver de Héctor'®.

De esta figura al personaje de Euripides media una notable distancia. Las pala-
bras de Taltibio caben para las dos obras:

... EUTEXVWTATNV TE OE
NagdV yuvaix v duaTuxeoTaTnv 9 0pd. (581-582)
“Te veo como madre de los hijos mas nobles y la mas desdichada de las muje-

res”.

Pero Euripides incorpora el elemento retérico sofistico y, como sefiala Martinaz-
zoli "en los puntos mas draméticos recibe la impronta del & I AOYWV"". Se vale de
la persuasion y con ella hasta llega a tener éxito frente a Agamenén.

Después del despli retérico de Pc para enmascarar su traicién a Pri-
amo y el asesinato de Polidoro, habla Hécuba:

"Aydapepvov, av9pwnolol o Ux ExQ RV moTe

TV MeayuaTwv TAV YA D ooav i oxuelv mAéov

M, el TE XQROT  EdEI Aéyev

eiT’ a U movned, Toug Adyoug eival cadoug,

xai pn duvaoSal, T& dix” €U Aéyev NOTE. (vv.1187-1191)

“Agamenén entre los hombres nunca la lengua deberia poder més que los he-
chos, sino que, si uno procede honestamente, tendria que hablar honestamente,
y si lo ha hecho con infamia, que sus palabras fueran débiles y no pudiera alabar
nunca Ja injusticia”.

En otra linea, 1a ya iniciada en Medea, indaga en el 4nimo femenino y muestra
la irrupci6n del odio que surge en una mujer herida de sus sentimientos mds profundos.
No es ya la esposa, como Medea o Hermione. Es la madre desgarrada que acaba deshu-
manizindose por efecto del dolor.

" lliada XV1717-719.

" VI251-311.

" XXII 79-89.

'* XXII 405-407, 430-436.

' XXIV 201-216, 281-298, 747-759.

'" F. MARTINAZZOLI, Euripide, Roma, 1946, p.79.
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La profecia de Poliméstor enlaza al tema una leyenda etiol6gica. Hécuba trepard
al méstil de la nave cuando la lleven, cautiva, a los confines de la tierra griega, y se vol-
ver4 perra de mirada llameante.

Kowv yeviion mug’™ Exouoa dépypata (v.1265)

La tumba de la perra estaba localizada en la orilla tracia del Helesponto (Galipo-
li). Era llamada XUvOG Ofipa, Garzya enumera los autores griegos y latinos posteriores
que hablan de esta metamorfosis y la explica como una identificacion con la diosa Hecate,
a la que estaba consagrado el perro'®.

Por motivos diferentes, el otro gran personaje de Hécuba es la adolescente Poli-
xena. Integra la serie de jovenes que han de ser inmolados y consienten en serlo. Son Ma-
caria, Meneceo, Ifigenia, Frixos (en la pieza perdida de ese titulo). Por su propia volun-
tad y para asegurar algin bien a los suyos aceptan el sacrificio.

Polixena implica un caso aparte. Ha de honrar el timulo de Aquiles con su
muerte. No tiene eleccion.

...€i O pn BouArjoopai

xoxr pavo Upai xai GIAOYUXOG yuvr

Ti Y& pe Ol LAV, (vv.347-349)

“Si no quisiera, pareceré infame y apegada a la vida en exceso. ;Para qué he de
vivir yo?"

Hija de un rey poderoso, destinada a bodas reales,

fon 9eoT oI MANV T0 xaTSaveiv povov
vUv 8’ €ipi douAn (vv.356-357)
“Igual a los dioses, excepto el ser mortal. Ahora soy esclava”.

Sabe qué sumision la aguarda. Polixena busca dejar la luz del dia con ojos libres
y para eso ha de ofrendarse a Hades. Y lo hace con tal dignidad hasta el instante final que
antes y después de morir la rodea la admiracién del ejército griego y Taltibio transmite
esa experiencia a Hécuba.

Esta idealizacién del sacrificio parece una innovacién de Euripides frente a la
imagen de Ifigenia en Esquilo®.

Polixena no aparece en los poemas homéricos: Los Cantos Ciprios la mencionan
herida después de la toma de Troya y sepultada por Neopt6lemo®:

8 EURIPIDE, Ecuba, a cura di ANTONIO GARZYA, Roma-Napoli-Citta di Castello,
1955, p.128.

1 Asi lo sostiene R.AELION, Euripide, héritier d'Eschyle 11, Paris, 1983, p.118.

2 Sch. ad Bur.Hec.41 (CYPRIA, XXVI Allen).
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0 0¢ T Kungiaxda noiioag enaiv imo “Oduaoéwg xai Alopdoug
EMTRH TAG MOAEWS GAWOEI, ToaupaTIoSeioav &moAéoSal Taphivan O
Uno6 NeorroAépou, ©G yodpel Ma Uxog.

Proclo resume la *INiou M€QOIG. Segin €1, Arctino habla del intento de lapidar
a Ayax y dice a continuacién®':

Enema EpneRoavTeg TV oAV NoAu&évnv opayiGlouaiv
EMiTOVTOG "AXINEWG TGPOV.

"Después de incendiar la ciudad degollaron a Polixena, sobre la tumba de Aqui-
les".

En cuanto a la eleccion de Polixena como ofrenda fiinebre, Méridier* recuerda
que Aquiles tenia el consentimiento de Priamo para casarse con ella, o que la joven no
lo habria querido sobrevivir.

Su fantasma se menciona (v.94, 110) en una pieza que tiene su prélogo a cargo
de otro fantasma, el de Polidoro, con un recurso que Esquilo habia utilizado en Los per-
sas y Las Euménides, S6focles en su Polixena y por lo que sabemos, Euripides no vol-
veria a utilizar.

En lo que va del ciclo épico a la tragedia, el tema de Polixena habia sido tratado
en la Mliu Persis de Estesicoro y en un poema de Ibico. Es probable que la obra de Séfo-
cles fuera anterior a Hécuba. El tema debi6 difundirse, a juzgar por su repercusion en la
plastica. Pero presumiblemente es Euripides, como se ha dicho, quien lo dignificé por
medio de la aceptacién voluntaria.

Con una diferencia, el poeta lo volverd a mencionar en Las troyanas. Aqui las
palabras oscuras del heraldo Taltibio sefialan que Polixena deber servir a la tumba de
Aquiles (v.264) y que el destino la tiene apartada de males (v.270), pero no revela su
muerte a la madre. Recién la conocer4 a través de Andrémaca (vv.622-623).

En la fliada, Polidoro es el menor y el predilecto de los hijos de Priamo (XX
409-410). Su madre es Laotoe (XXII 46-48). Lo mata Aquiles (XX 413-415) y a punto
de morir, su hermano Licaén (XXI 90-91) recuerda ese momento.

Son varios los datos que difieren del tratamiento que le da Euripides. La madre
no es Hécuba, muere antes de la caida de Troya, frente a sus murallas y no en Tracia,
y antes de que la guerra concluya.

Polidoro oficia de nexo entre las dos partes de la tragedia. En el prélogo, no sé-
lo puede relatar la traicién de Poliméstor, el huésped tracio de Priamo, que después de
comprometerse a albergar a su hijo le da muerte para apoderarse del oro que éste tiene.
Puede predecir la muerte proxima de Polixena.

! PROCLO, Chrestomathia, ' INiou ieQaidog "AgxTivou. Allen, p.107.
* L. MERIDIER op.cil., p.166.
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Al comenzar el tercer episodio (v.658) las troyanas del coro, buscando agua para
lavar el cuerpo de Polixena, encuentran el caddver de Polidoro y lo lievan a Hécuba. La
venganza se perfila inmediata.

La procedencia de la historia de Polidoro es incierta. Las conjeturas, variadas
y sin respaldo. El tratamiento que Virgilio le da (Eneida 111 41 ss.) concuerda con el del
poeta tragico salvo en que no se arroja el caddver al mar.

En Aenos, Tracia, Eneas conoce el destino de Polidoro y la conducta de su hués-
ped. En la realidad habia un nekyomanteion ligado al joven; pronunciaba orculos. Es fac-
tible que algunos colonos atenienses establecidos en el Quersoneso difundieran estos he-
chos antes del S.v y se incorporaran asi a la lirica. En cambio no resulta claro cémo llega
el tema a Euripides, como se relaciona con Hécuba y si es deliberada la oscuridad que
suscita una tumba de Aquiles en el Quersoneso, si es tal y no solamente un cenotafio.

La poesia épica habia brindado al poeta una figura como la de Polixena, capaz
de sostener la trama de toda una tragedia. Euripides subordina tanto ese tema como el de
Polidoro y la venganza sobre su asesino al diseiio de una figura dominante, Hécuba. Pasa
desde sus presentimientos tristes, imprecisos, del comienzo y el dolor desgarrante im-
puesto por una fuerza sobrenatural a la ferocidad s6lo dominada ante el antiguo adversa-
rio para aplastar al nuevo enemigo. Es una oscilacién muy propia de Euripides al presen-
tar fuerzas oscuras y primitivas frente a una extrema racionalidad.

Con relacion a la Hermione de Andromaca, Hécuba manifesta una imagen inver-
tida. La primera arranca del furor y la crueldad y la antigua reina desemboca en ellas.

Como siempre en Euripides, las imigenes homéricas se reinsertan en los nuevos
contextos, asi las GXOTOU MUAGG del v. | (JL.IX 312, "Ai dao muAnov; VIII 15, mu-
Aai... Ai 0ew) o el ya mencionado DOUAEIOV AUOQ del v.56. Los tracios son GIAITITION
y en la lliada se 1os asocia siempre a los caballos (X 437; XIV 227). Hécuba lamenta sus
cincuenta hijos perdidos (v. 421) como en el lamento de la lliada (XX1v 493). En el tercer
stasimon, las mujeres del coro maldicen a Helena, la hermana de los Dioscuros y al
pastor del Ida, el funesto Paris (aivOmaQIv v.945), como en la Iliada, cuando Héctor
Ilama a su hermano AUoma@i (111 39) y Alcman une los dos epitetos:

Avonopig Aivonaig xaxov “EMGOI BoTiaveigal (Fr.77 Page73 D).

Ya se menciono la identificacion de Helena con la desgracia enviada por un al4s-
tor de los v.948-949.

En cuanto a la Pequeria lliada, hay por lo menos dos vinculos con ella. Hécuba
pregunta a Odiseo si recuerda que no lo delaté cuando:

Eyvw 06 07 TEAEVN Xai povn XOTET T € poi(v.243)
"...Helena te reconocié y me lo dijo a mi sola”.

** En Sch. ad Hom. JL.III 39.
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En la Pequeria llfada es Odiseo inicamente quien entra a Troya™ como espia:

'OBu00elg TE XaTAoX0TOoG €i G INlov naayiverat,

xai Gvayvweiodeiq g’ "EAévng megi TAG X AWOEWG

TG MOAEWS GUVTISETAN...

"Odiseo se presenta en Troya como espia y, reconocido por Helena, trama acer-
ca de la toma de la ciudad".

Euripides compone un Odiseo sin deudas de gratitud, semejante en buena medida
al de Filoctetes de Séfocles. Sus fines se imponen implacablemente. La razén de estado
prevalece y vuelca piedad y simpatia hacia madre e hija. También en el tercer stdsimon,
el coro dice:

HETOVUXTIOG WAAUpQY (v.914)

25, w

Traduce com acierto Antonio Tovar®
El escoliasta cita un verso de la Pequena llfada:

A media noche se consumé mi ruina”.
VUE pev Env péaon, Aapmon &' EMETEANE OEAVN.
"Era la mitad de la noche y la luna se elevaba brillante".

La tradicion aceptada por Euripides situaba a esa hora la caida de Troya. El poe-
ta volverd a evocar el episodio en otro hermoso canto coral de Las troyanas, vv.511 ss.

* En PROCLO, Chrestomathia, p. 107 Allen.

** En EURIPIDES, Tragedias. Las Bacantes. Hécuba. Texto revisado y traducido
por ANTONIO TOVAR, Barcelona, 1960. !

¥ Ep.Gr.Fr., 43K.



Argos 15-16 (1991-1992)

HILDEBERTO DE LAVARDIN Y EL HUMANISMO
EN SUS ELEGIAS SOBRE ROMA

RUBEN FLORIO

Cuando Bernardo de Chartres, canciller de la escuela, muerto entre 1124 y
1130, recomendaba el contacto frecuente con los escritores de la antigiiedad cldsica, no
hacia sino atestiguar un sentimiento comun en su época, resultado de un esfuerzo iniciado
siglos atrds por recomponer en una pieza tnica los diversos fragmentos de una cultura
que terminaria siendo reconocida y asimilada por la idiosincrasia del cristianismo:
“dicebat Bernardus Carnotensis nos esse quasi nanos, gigantium humeris insidientes, ut
possimus plura eis et remotiora videre non utique proprii visus acumine, aut eminentia
corporis, sed quia in altum subvehimur et extollimur magnitudine gigantes"'. En su
pensamiento destacaba la obra monumental que la cultura clésica habia construido y se
ofrecia no como objeto de vana erudicién, sino como punto de partida para cultivar la
inteligencia y formar el gusto, y, en particular, como fuente de constantes e inagotables
transformaciones.

Al iniciarse el siglo XII se habia afirmado una corriente de pensamiento que ten-
di6 a valorizar los textos clasicos desde una perspectiva mas objetiva o, por decirlo de
otra manera, menos dependiente de los criterios teologicos imperantes en épocas anterio-

es’. La frase de Bernardo encierra, adem4s de respetuosa admiracion, el intimo con-
vencimiento de una ininterrumpida continuidad espiritual entre la cultura pagana y la
cristiana; considerarlas complementarias denota en el humanismo cristiano una actitud
nueva. Lentamente se abria paso la idea de que el humanismo cristiano era una con-
tinuidad real del humanismo pagano.

Si el cristianismo habia empezado por conservar y ordenar el acervo cultural de
una antigiiedad pagana en la que descubria belleza sensible, audacia de espiritu, conceptos
y principios diversos de arraigo y pertenencia universal -muchos de ellos extrafia y sor-
prendentemente familiares-, ahora (y de manera decisiva en este siglo), terminar4 asig-
nandole su justo valor. Aun discutiendo y refutando muchas de sus argumentaciones filo-

! JUAN DE SALISBURY, Metalogicus 1Il 4 (P.L. CXCIX col.900) refiriéndose a
las ensefianzas de Bernardo. La frase parece haber tenido una resonancia considerable.
Reaparece en una adaptacién 1til al dmbito de los ejemplos eclesidsticos: Exemplum:
Nota nos sumus .ncul nani super humeros gigancium, qui longius vident quam gigantes, non
sua altitudine, sed altitudine g ium. Sic nos jam longius et clarius videmus per scripturas
et exempla que ostenderunt nobls antiqui patres et tamen ad altitudinem perfectionis eorum It
bone vite pervenire non possumus..., en J.-TH.WELTER, Tabula Exemplorum Secundum
Ordinem Alphabeti, Genéve, 1973, p.25. La Tabula, segin Welter, fue compuesta por un
monje franciscano durante el reinado de Felipe III el Atrevido (1270-1285).

2 Cuadro sinéptico y desarrollo de las concepciones literarias durante los siglos
X1 y XII, en E.DE BRUYNE, Estudios de estética medieval, Madrid, 1959, II, pp.155-82.
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s6ficas, habrd de complementarlo y enriquecerlo con sus verdades para, por fin,
integrarlo, cristianizado, en su idiosincrasia. Pero esa mirada no exenta de nostalgia por
las obras de quienes los habian precedido en varias centurias no desemboc6 en una
imitacién huera del pasado ilustre.

La profunda articulacion, a la que se referia Bernardo, de las dos vertientes cul-
turales debia encontrar, para su cumplimiento, una expresién nueva y propia. En este sen-
tido, la renovacién en todos los 6rdenes de la vida que acaece en el siglo XII es el s6lido
umbral por donde ha de accederse al Renacimiento. Lo que, en cierto modo, se est4 ope-
rando es una muerte y, a la vez, una transfiguracion que abarca todos los ambitos de la
cultura; un proceso superador de las posturas criticas de los primeros tiempos del cristia-
nismo, que mantendr4 vigente su rechazo por una sociedad que, como la romana, habia
adorado dioses falsos, caido en excesos y, finalmente, derrumbado. Pero en las més di-
versas creaciones del espiritu, en su legado cultural, artistas y pensadores nacidos a la
sombra de una fe afirmada, sondean un ideal de vida que coincide y responde a nuevas
expectativas.

Las dos elegias sobre Roma de Hildeberto de Lavardin (1056-1133) retoman el
tema arquetipico de la muerte y la transfiguracién. Este hombre, de extraordinaria y refi-
nada cultura, instruido en un acendrado conocimiento de los autores antiguos, maestro
en el arte de la versificacion clasica cuanto en la poesia ritmica (de la que usa en la mayor
parte de sus composiciones de inspiracion religiosa), cuyas cartas en prosa fueron consi-
deradas modelo de elegancia y armonia entre sus contemporaneos al punto de que en las
escuelas eran aprendidas de memoria), es el mas afamado de los escritores latinos del si-
glo x1’. Fue obispo de Le Mans y arzobispo de Tours. Con motivo de su viaje a Roma
para solicitar en vano del Papa le retirara la carga pastoral, queda profundamente conmo-
vido por las ruinas ain majestuosas de la ciudad pagana. Su fina sensibilidad y su talento
poético hicieron el resto.

Ambas elegias constituyen una unidad articulada en dos momentos que giran al-
rededor de la ciudad de Roma. Aquella que fuera caput orbis inspira la primera pieza;
en la segunda, la Roma cristiana toma la palabra para responder a su predecesora.

En el umbral desde donde se desenvuelve el pensamiento de Hildeberto se asiste
a una valoracién inusual de la cultura pagana:

Par tibi, Roma, nihil cum sis prope tota ruina

* Vida y obra de Hildeberto de Lavardin: J. DE GHELLINCK, Littérature latine
au Moyen Age, Paris, 1939, 11, pp.118ss; A. FONTAN y A. MOURE CASAS, Antologia del
latin medieval, Madrid, 1987, pp.289-90; CH.H.HASKINS, The Renaissance of the 12th
century, New York, 1960°, pp.163ss.; H.O.TAYLOR, The Mediaeval Mind, Cambridge,
1962*, 11, pp.164-75; F.J.E.RABY, A History of Secular Latin Poetry in the Middle Ages,
Oxford, 1967%, 1, pp.317-29; W.VON DEN STEINEN, Menschen in Mittelalter, Bern, 1967,
Pp.196-99.
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quam magni fueris integra, fracta doces*.

¢No es esta la mirada penetrante del humanista, que puede ver y admirar la grandeza del
pasado incluso a través de sus fragmentos en ruinas? Ruinas, fragmentos, fue lo primero
que vieron sus ojos; la valoracién estética y la moral es una operaci6n posterior del in-
telecto. Con ésta, sin embargo, se despliegan los hemistiquios seménticos iniciales de los
dos primeros versos.

Hildeberto no se detiene solo en la contemplacion nostélgica de la pasada gran-
deza de Roma. En el transcurso del poema se entrecruza una variada gama de temas de
cufio clésico. La primera mitad describe los resultados materiales logrados por el esfuerzo
humano durante siglos (ille labor, labor ille) para transformar aquella ciudad en rerum
capur’. Ese esfuerzo se ha perdido, se han derrumbado las fortalezas, los templos, el im-
perio, la ciudad misma, de cuya gloria solo puede decirse Roma fuit. Pero, asi como:

longa tuos fastus etas destruxit,... (3)

en cambio, ni el paso incesante del tiempo ni el fuego ni las invasiones sufridas pudieron
acabar con las obras del espiritu, cuyo decus es inabolible y no consiente ninguna imita-
cién:

non tamen annorum series, non flamma nec ensis
ad plenum potuit hoc abolere decus.

tantum restat adhuc, tantum ruit, ut neque pars stans
equari possit, diruta nec refici. (21-24)

Este segundo tramo, abierto con un recuerdo de Horacio sobre la inmortalidad de la obra
de arte (11l 30,5), ahondar4 en el tema de la verdadera grandeza de Roma, en aquello que
1a ha hecho permanecer indemne a lo largo de los siglos. No se trata de los elementos
materiales ni de los artesanos que la construyeron:

* Las citas siguen la edicién Teubner de A.BRIAN SCOTT: Hildeberti Cenomannensi
Episcopi, Carmina Minora, Leipzig, 1969, De Roma: 36, pp.22-24; 38, pp.25-27.
*36: ille labor, labor ille ruit, quem dirus Araxes 5
et stantem tremuit, et cecidisse dolet;
quem gladii regum, quem provida iura senatus,
quem superi rerum constituere caput;
quem magis optavit cum crimine solus habere
Cesar, quam socius et pius esse socer. 10
qui crescens studiis tribus hostes, crimen, amicos.
vi domuit, secuit legibus, emit ope.
in quem, dum fieret, vigilavit cura priorum,
iuvit opus pietas, hospitis unda locus.



36

confer opes marmorque novum superumque favorem,
artificum vigilent in nova facta manus,

non tamen aut fieri par stanti machina muro,
aut restaurari sola ruina potest. (25-28)

sino del espiritu que los hombres imprimieron en la materia al trabajarla®; trabajo que no
solo no sucumbe con el paso del tiempo, sino que no puede ser destruido incluso por la
voluntad de los dioses:

cura hominum potuit tantam componere Romam,
quantam non potuit solvere cura deumn. (29-30)

Tres disticos cierran el sentimiento de admiracion, gozo y estupefaccion que ex-
perimenta Hildeberto ante los vestigios de un arte que, aunque mas no sea en los aislados
fragmentos que han logrado conservarse, irradia intacto su pristina belleza gracias a la
fuerza interior del espiritu que lo habita:

hic superum formas superi mirantur et ipsi
et cupiunt fictis vultibus esse pares.
non potuit Natura deos hoc ore creare,
quo miranda deum signa creavit homo.
vultus adest his numinibus, potiusque coluntur
artificum studio quam deitate sua. (31-36)

La contemplaci6n de la belleza grandiosa y melancélica de las ruinas de Roma culmina
aqui en un idealismo al que seran sensibles los escultores romédnicos y particularmente
los géticos, a cuyo empeiio se deben los bellos ornamentos con pasajes de Ia historia cris-
tiana y pagana en capiteles y muros de las catedrales medievales, dotadas de estatuas don-
de se conjugan nobleza humana y armonia clésica’. En este aspecto Hildeberto no hacia
sino remontarse a un principio estético de antigua tradicion en el que se consideraba que

¢ Sobre el tema del oficio en una cultura tradicional, cf. R.GUENON, El reino
de la cantidad y los signos de los tiempos, Madrid, 1976, pp.63-69; Mélanges, Paris, 1976,
pp.71-77; 102-108; y mi trabajo: “"Consideraciones sobre el arte tradicional y Virgilio”,
en Faventia 12-13 (1990-91), pp.69-77.

7 "Le Maitre de la Chrétienté n'y figurera pas sous forme de pantocrator carolingien
-olt d'humble pauvre a la maniere des franciscains-, il sera ‘le beau Dieu' et I'homme dans sa
perfection, conforme a 1'¢sprit humaniste tel que 1'exprimait Hildebert. Les sculpteurs, aussi
bien que ceux pour qui ils travaillaient, voyaient sans préjugé 1'antiquité d'avant le Christ";
W.VON DEN STEINEN, “Les sujets d'inspiration chez les poétes latins du Xlle siécle”, CCM 1X
(1966), p.170. Sobre la Naturaleza y su misién de crear belleza, véase: E.R.CURTIUS,
Literatura europea y Edad Media latina, México, 1955, 1, pp.260-1.
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la belleza formal trasuntaba la belleza fisica y moral. Un arte de tales principios intent6
expresar un ideal que superara la representacion de lo real; su meta fue la expresion de
un ideal més bello que la naturaleza. El arte humano es més bello que la obra de la
naturaleza: “non potuit Natura deos hoc ore creare”, recupera ese principio del arte anti-
guo, pero lo hace en un contexto nuevo, pues, si bien el artista que trabaja la materia es
el hombre (“quo miranda deum signa creavit homo"), la obra de arte no est4 concebida
en su honor, sino en honor del Creador, autor de toda belleza.

El distico final de la elegia parece contener una velada alusion a la causa por la
que se desmorond la ciudad de las ciudades, bella y deslumbrante, capaz de despertar
profunda emocién y sentida nostalgia. La falta de la verdadera fe, la fe cristiana, cubre
y une cada intersticio de la cultura medieval. A ella acude Hildeberto para cerrar la pri-
mera de las elegias sobre Roma:

vrbs felix, si vel dominis vrbs illa careret,
vel dominis esset turpe carere fide. (37-38)

La frase de Anselmo de Cantorbery en su Proslogium "Credo vt intelliga"®, des-
cribia con precisién el meridiano dogmatico del que no podia prescindir el hombre cristia-
no. Hildeberto, humanista cristiano, supo sentir la belleza imperecedera que emanaba de
un pasado de realizaciones colosales y expresarlo con medida melancolia. Pero un colofén
de tal naturaleza en un poema en el que no se ha hecho ninguna alusién a los principios
del cristiani: resulta cf con el tema desarrollado, a menos que se piense que
su reflexi6n final encierra la idea, irrealizable, de que la cultura pagana no se habria de-
rrumbado si hubiera abrazado a tiempo la nueva fe.

Sin excluir el an4lisis precedente, también es licito considerar una segunda inten-
cién en el procedimiento artistico de Hildeberto. En tanto componia la primera de las ele-
gias sobre Roma, fruto de la fuerte impresion sufrida al contemplar las ruinas de la ciu-
dad, concibié la idea de equilibrar con otro poema aquel rendido homenaje al arte pagano.
El distico final de la primera pieza cumpliria el doble objetivo de cerrar el espacio de-
dicado a la Roma antigua y, al mismo tiempo, abrirlo al de la contemporénea, cristiana,
cuyo inicio, significativamente, parte del pasado pagano:

dum simulacra mihi, dum numina vana placerent,
militia, populo, menibus alta fui.

La memoria que la nueva Roma tiene de su existencia anterior se extender4 a lo largo de
los tres primeros disticos y concluiré en el cuarto, cuando, afirmada en su fe cristiana,

® Anselmo de Cantorbery (s. XI) retomaba la mixima de Juan Escoto Erigena
(s. IX) "Nisi credideritis, non intelligetis", basada en la sentencia de Isajas (7, 9), segin
la cual la fe es condicién de la inteligencia.
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describe su pasado como un recuerdo nebuloso:

vix scio que fuerim, vix Rome Roma recordor,
vix sinit occasus vel meminisse mei. (7-8)

El resto de Ia elegfa consiste en una revisién de sus logros bajo la éjida del cristianismo,
cuyo estandarte y sfmbolo mayor es Ia cruz, sello conclusivo del poema que, en su Gltima
voz, la eleva hasta la morada eterna:

crux edes alias, alios promittit honores,

militibus tribuens regna superna suis.
sub cruce rex servit, sed liber; lege tenetur,

sed diadema gerens; iussa tremit, sed amat.
fundit avarus opes, sed abundat: fenerat idem,

sed bene custodit, sed super astra locat.
quis gladio Cesar, quis sollicitudine consul,

quis rhetor lingua, que mea castra manu
tanta dedere mihi? studiis et legibus horum

obtinui terras: crux dedit una polum. (27-36)

No obstante aquellas palabras de la Roma cristiana, afirmando que solo le que-
daban vagos recuerdos de su pasada condicioén, es necesario sefialar que, a partir de ese
momento, el resto del poema se estructura sobre la base de oposiciones entre los dos esta-
dios de su existencia. Pero esta segunda elegia, si bien gira alrededor de la ciudad de Ro-
ma, poco se asemeja en su desarrollo a la primera, donde el elogio a la Roma pagana, en
ruinas, seguia una curvatura ascendente hasta culminar en una valoracién, inusual para
la época, de la culra antigua y, particularmente, de las creaciones artisticas que,
salvadas del naufragio y desafiando nuevas creencias, podian aun extasiar a un humanista
cristiano como Hildeberto. Todo lo que habia sido emocionada, y casi romintica,
confesion de un poeta que declaraba sus sentimientos estéticos al contemplar una obra
admirable, desaparece como motivacion de la segunda elegia. Hildeberto debe recurrir,
entonces, a enumerar los logros sobre los que el cristianismo ha afirmado su cultura. La
nueva sociedad hace su aparicion en escena, pero, si bien su talento y el seguro dominio
del arte poético resuelven con destreza el segundo y contrastante tramo sobre la Roma
del presente, no hay duda de que la que canta la grandeza de la ciudad pagana concita
mayor interés y adhesion espiritual. El elogio, tan sobria cuan bella y emocionadamente
expresado, de la Roma antigua quebraba la monotonia del topico (frecuente hasta su
tiempo) que consistia en defender, destacar y alabar, en forma directa o por oposicion,
los logros de la fe cristiana. Muy pocos de los elementos citados en la primera de las dos
piezas reaparecen en la que refiere la nueva condicién de la ciudad, porque si aquella
habia carecido de fe, ésta no puede exhibir creaciones artisticas dignas de ser cantadas.
Y a pesar de que Hildeberto, por formacién, por la jerarquia eclesidstica alcanzada en la
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€época en que escribié ambas elegias, no hizo sino actuar naturalmente, de acuerdo con
los principios que cimentaban su vida, es una evidencia sensible que en la primera vibra
una mayor altura emocional y en la segunda se aprecia el trazo austero de su intelecto.

Al confrontar los versos finales de los poemas dedicados a Roma, simbolo de
las dos culturas, emergen los limites extremos y opuestos en los que cada una destaca.
La pagana, admirable por las cimas de su arte, pero anclada en la historia, sujeta al des-
gaste y mudanza del tiempo; ciudad memorable a la que el poeta le confiere la maxima
dignidad nombrandola como arquetipo: "Roma fuit"; la cristiana, en cambio, transfi-
gurada en su nueva identidad a tal punto que “vix Rome Roma recordor”, remontando
al sitial de una realidad extramundana y eterna: “crux dedit una polum". El limite entre
ambas es la condicion de la fe: "urbs felix, si...", condici6n cualitativa que las separa y
distingue. No obstante, ambas culturas han confluido en la misma ciudad, y, aun con sus
restos, la antigua hace resaltar los rasgos singulares de la contemporanea.

No fue Hildeberto el tinico autor de su tiempo que se sinti6 atraido y deslumbra-
do por las obras y leyendas del pasado. Existia detrds una larga y densa travesia, iniciada
con la recuperacion de la lengua latina cldsica, que continu6 en el Alto Medioevo exhu-
mando el rostro verdadero de un mundo hasta entonces deformado: “This 'sense of the
past’ we shall notice in other poets, and not in the poets alone. For in the great political
struggles of the twelfth century, in the battle of political and social ideas, in the revival
of Roman law, the past rose again, as it were, before the imagination of men, and began
to dominate the present”. Un esfuerzo que culminar4 en el Renacimiento.

La primera elegia de Hildeberto sobre Roma es, en este sentido, producto de una
atmoésfera bastante extendida en los circulos cultivados de la época, familiarizados con
el mundo antiguo a través de versiones donde se retomaban, entre otros, pasajes de la
guerra de Troya. El origen comin de todas ellas era la llfada latina y la Eneida de
Virgilio, reescritas tanto en latin como en las distintas lenguas romances, contaminadas
y refundidas con obras de otros autores y aditamentos diversos'. Uno de los poemas de
mayor suceso sobre este temna, a juzgar por las imitaciones que produjo'!, fue atribuido
hasta hace pocos afios a Hildeberto. Como en el de las ruinas de Roma, el autor se

? F.J.E.RABY, op.cit. p.325. Sobre las deformaciones a que se encontraban sometidos
diversos elementos de la cultura pagana (superstitiosas en 38, 3: “effigies arasque

superstitiosas"), cf. E.PANOFSKY, R yr i en el arte ide I, Madrid,
1975, p.122 y E.DE BRUYNE, op.cit. pp.84ss. Tanto en los Mirabilia Romae, como en De
septem miraculis mundi del PseudoBeda, habia descripci de la ciudad de Roma, retéricas,

carentes de sensibilidad estética; sus autores reflejan el gusto de la época por las leyendas
maravillosas y la supersticion. Muy distintos son el tono y la perspectiva del Maestro Gregorio,
viajero inglés del siglo XII, en su De Mirabilibus Vrbis Romae; parte de las narraciones citadas,
pero a difé ia de sus pred bresale el gozo de su contemplacién estupefacta y de
su emocidn religiosa.

' Cf. G.HIGHET, La tradicién cldsica, México, 1954 1°, pp.83-9.

"! Sobre las imitaciones del poema en el s. XII, cf. A.BOUTEMY, "Le poéme Pergama
Jlere volo... et ses imitateurs du Xlle siécle", Latomus V (1946), pp.233-44.
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lamenta de la caida de una ciudad, el de la tan mentada Troya:

Pergama flere volo, fato Danais data solo;
solo capta dolo, capta redacta solo.

Las grandes transformaciones acaecidas desde mediados del siglo XI hasta me-
diados del Xi1 con la reforma de la Iglesia, la fundaci6n de las Ordenes religiosas, el con-
tacto con Oriente a que llevaron las Cruzadas, el afianzamiento de Paris y sus escuelas
como centros de excelencia intelectual (sobre todo en el 4mbito de la dialéctica y la teolo-
gia), el extendido y magnifico desarrollo de los Cantares de Gesta, las grandiosas realiza-
ciones de la arquitectura y escultura de estilo rom4nico, la construccién de las primeras
bévedas géticas, el florecimiento, en fin, de una nueva poesia, tanto de tema religioso co-
mo de tema pagano, en latin o en romance, o en ambas (como sucede en las colecciones
de los clerici vagantes), convierten a este periodo de intensa fermentacién cultural en una
época de humanismo cristiano. Escritores como Hildeberto, Marbodio de Rennes, Baudry
de Borgueil, rescatan e integran en sus creaciones los gustos y vivencias de su tiempo,
sin disimular su emocién por un pasado que, mil afios antes y bajo otras creencias, habia
impreso sus valores humanos en obras memorables. Y el amor por el mundo, asociado
al amor por la antigiiedad, que no se encuentran en los autores de himnos y muy
raramente en los trovadores, es uno de los rasgos esenciales del humanismo'*.

Hildeberto precede, con su primera elegia sobre Roma, al sentimiento que co-
menzard a extenderse dos siglos después en las distintas y ya afirmadas lenguas roman-
ces". Pero si, por otra parte, consideramos a ambos cantos elegiacos como una estructura
unitaria, compuesta por dos ritmos de motivos opuestos y comp arios, se adel
al Renacimiento no solo en el tema sino también en un recurso que informar4 muchas de
las mAs variadas manifestaciones culturales: el de desarrollar un tema combinando dos
perspectivas contrarias y no excluyentes que, al unirse, dan origen a un conjunto nuevo
y arménico**. En estos dos poemas, cuyo referente comin es Roma, se conciertan pasado

" "Ce n'est pas pour le simple fait d'avoir étudié les auteurs classiques qu'Hildebert
dépasse ses contemporains. Bien d'autres en ont fait autant au cours de tout le moyen ige. Ce
qui distingue 1'humaniste du simple lecteur, c'est qu'il se sent ému par 1'antiquité, en laquelle
il voit réalisé ines valeurs h i malgré la barriére des siécles et de la foi", W.VON
DEN STEINEN, op.cit. p.169.

" Véanse sonetos 3, 5, 7, 18, 27, de Les Antiquitez de Rome de JOACHIM DU BELLAY,
publicado en 1558. El sentimiento expresado es totalnente semejante, pero cuatro siglos mas
tarde; cf. E.GILSON, La Filosofia en la Edad Media, Madrid, 1972?, p.318.

" El procedimiento, cuya doctrina se encuentra en Sofista (242 d,e) de Platén, tendra
adeptos y difusores entusiastas (Ficino y Pico) ¢n el humanismo renacentista, y serd objeto de
comentarios, extrapolaciones, refundiciones variadas y de las mds diversas aplicaciones en el
arte y la literatura; cf. E.WIND, Los misterios pag en el R imiento, Barcelona, 1972,
Pp-45ss, 87ss, et passim; J.VAN LENNEP, Arte y alquimia, Madrid, 1978, pp.135-44. Virgilio
utilizé el recurso en todas sus obras, particularmente Bucdlicas V' y X.
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yp p i y cristianismo con sus respectivos, insuperables e indelebles
logros: el arte deslumbrante de la antigua (que no tardard en marcar un renovado
camino); la salvacién del alma de 1a contemporénea. Anverso y reverso de una misma
ciudad que comienza a transformarse en el simbolo de convergencia y fusién de dos
culturas disimiles. Si una habfa logrado sobresalir gracias a un esfuerzo (ille labor)
basado en la accién y la reflexion, y favorecido por sus dioses:

quem gladii regum, quem provida iura senatus
quem superi rerum constituere caput (7-8)

esfuerzo que encontré cauce propicio para crecer:

qui crescens studiis tribus hostes, crimen, amicos
vi domuit, secuit legibus, emit ope (11-12)

esfuerzo que fue legado como cualidad de una generacién a otra:
in quem, dum fieret vigilavit cura priorum, (13)
y a cuyo destino y grandeza concurrieron hombres y riquezas diversas:

materiem, fabros. expensas axis uterque
misit: se muris obtulit ipse locus.
expendere duces thesauros, fata favorem,
artifices studium, totus et orbis opes (15-18);

la otra, la de tiempos de Hildeberto, destacaba el alcance mayor de su pobreza, porque
sin medios y con la ayuda de un vulgus inerme, pero siguiendo el estandarte de la cruz,
se habia remontado hasta el cielo:

maior sum pauper divite, stante iacens.
plus aquilis vexilla crucis, plus Caesare Petrus,
plus cunctis ducibus vulgus inerme dedit.
stans domui terras, infernum diruta pulso;
corpora stans, animas fracta iacensque rego.
tunc misere plebi, modo princibus tenebrarum
impero: tunc urbes, nunc mea regna polus. (10-16)

En ningiin momento alude Hildeberto con desdén ni descalifica aquel esfuerzo que hizo
de la Roma antigua un modelo digno de elogio; por el contrario, contempla conmovido
los restos que, como buen humanista, sabe no son el resultado de una mera conjuncién
de factores entre los que se cuentan la voluntad, la técnica y la materia. Ni siquiera una
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creacién de la Naturaleza. Y si bien esa Roma carecié de fe (el m4s hondo lamento del
poeta), el legado de sus obras subyace intacto para el gozo de un espiritu cultivado, y es
ella misma, en su nueva circunstancia, aunque derrumbada, la que sirve a los fines de un
mundo distinto. Es la Roma pagana, destruida y sin posibilidades de volver a su antigua
condicién, la que sostiene con su estructura el vigor del aliento cristiano. Los términos
abstractos que sefialan la pervivencia -y transustanciacién- sobre la que se yerguen y an-
clan las dos ciudades, distintas en sus propuestas y finalidades humanas, son los mismos:
“fracta, iacens", "diruta”, convienen tanto a la Roma antigua cuanto a la moderna®, que,
afirmada en esas ruinas (“animas fracta iacensque rego”) pero también en la fe y dogma
cristianos, ya no descuella como antaiio en los aspectos materiales de la vida sino en su
dominio sobre el 4mbito del espiritu'®. El cambio operado se ha producido en una ciudad
que ha conservado inmutable la identidad de su nombre.

La Roma que ha celebrado Hildeberto es, entonces y en verdad, una sola; un
simbolo dual que el poeta ha mostrado en sus caras alternativas y sobresalientes, sopesan-
dolas segiin las circunstancias histéricas de su larga existencia. Lo que media entre la del
pasado y la del presente es una conversion espiritual, una metdnoia. En este aspecto, cru-
cial para un humanista cristiano al que, sensible a la cultura pagana, le preocupa no entrar
en contflicto ni contradiccién con su fe, Hildeberto realiz6 la esperanza expresada al final
del Imperio por el poeta cristiano Prudencio, que habia enunciado la idea de una con-
tinuidad histérica en una Roma convertida espiritualmente a la nueva religién'’.

El tema de la muerte y la transfiguracion tiene una larga tradicion en la literatura
de Occidente; su reaparicion suele verificarse en momentos criticos, préximos a cambios
sustanciales, de renovacién y sintesis, en los que la cultura vigente hasta el momento se
modifica por la inclusién y fusién con elementos de otra, extraiia al cuerpo estable de sus
ideas. El siglo XI1, en particular, fue un periodo de gran efervescencia en todos los 6rde-
nes, de profundos movimientos sociales y politicos producidos por las Cruzadas, a cuyo
impulso se produjeron las fases sucesivas y determinantes del renacimiento medieval'®,
signado por la aparicién de figuras de notable categoria intelectual y honda repercusién
posterior en el seno de la Iglesia, por el auge, la calidad y la répida diversificacién de la
actividad literaria, que habia desbordado el 4mbito de las escuelas mon4sticas para exten-

¥ Cf. 36: 2, 4, 24; 38: 9, 10, 13, 14, 20, 25.
' Estas ideas se desarrollan en dialécticas oposiciones, alineadas tras el plano
temporal, cuyo referente comiin es Roma; 38:
stans domui terras, infernum diruta pulso;
corpora stans, animas fracta iacensque rego.
tunc misere plebi, modo principibus tenebrarum
impero: tunc urbes, nunc mea regna polus. (13-16)
V7 Contra Symmachum 11 650-665.
'* Cf. P.RENUCCI, L'aventure de I'humanisme européen au Moyen Age, Paris, Les
Belles Lettres, 1953, pp.94-102.
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derse a las catedralicias, origen de las universidades en los siglos siguientes'. Una atmés-
fera tan rebosante de inquietudes, en la que conflufan corrientes de pensamiento variadas
y hasta antag6nicas, acogidas en la discusién y el andlisis de los centros intelectuales de
1a época, produjo un fuerte y muiltiple movimiento creador en todas las disciplinas de la
actividad humana. Hildeberto, cuya vida oscil6 entre el valle del Loira, desde donde irra-
diaba su influjo la escuela de Orleans, y las escuelas de Chartres, no fue una figura aisla-
da en su siglo; la trascendencia de su obra, tanto en prosa como en verso, tuvo una pronta
y larga repercusion®.

Las elegias sobre Roma de Hildeberto de Lavardin revelan una unidad de sentido
que es fruto de los nuevos tiempos. No hay quiebras ni rupturas en su pensamiento poéti-
co cuando estructura ambas composiciones sobre ¢l eje miliar de la ciudad por antonoma-
sia en la cultura de Occidente. Caras, solo en apariencia divergentes, de una misma reali-
dad: una orientada hacia el pasado, 1a otra hacia el futuro, ambas gravitando en el presen-
te con el mutuo influjo de sus caracteristicas; la pagana, resguardo cultural de la cristiana,
ésta coronamiento espiritual de aquella. ;No representan en conjunto el mismo ideal
expresado por Bernardo de Chartres, al afirmar que el intelectual de sus dfas lograba su
mayor altura en el conocimiento de los autores cldsicos? ;No es su dualidad aparente una
clara manifestacion de la idea de continuidad y unidad entre dos culturas que se inte-
graban y enriquecian aun conservando sus rasgos distintivos? La frase de Bernardo tra-
suntaba la conciencia que tenia el humanismo cristiano sobre la importancia de una cultu-
ra que era suya solo en ¢l pasado histérico, y de otra, la propia, sentida como continuidad
de distinto contenido, pero prestigiada en el reconocimiento y aceptacién de su noble
antecesora. Hildeberto cumple ese ideal en la unidad conformada por sus dos elegfas
sobre Roma, polos conceptuales de periodos sucesivos, peculiares y complementarios de
la cultura en la tradici6n occidental. No podia tener plena vigencia la idiosincrasia encar-
nada por la Roma pagana, cuya falta de fe le habia vedado el acceso a la revelacién y,
por consiguiente, a la eternidad que, no paradojalmente, alcanzaba en su asimilacién con
la cristiana. E1 1 legado de su p i y sus obras comenzaba a comple-
tar, en el siglo XII y para siempre, su trasiego definitivo.

No es extraiio, pues, en este contexto de inquieta recuperacion del pasado paga-
no encontrar un humanismo tan espontaneo como el de Hildeberto de Lavardin, favo-
recido por las lecturas y estudios, lievados a cabo desde su juventud, en que los autores
clasicos fueron alimento de su refinada sensibilidad. Si para un pensador de este siglo la
realidad no es lo que parece ser a simple vista, porque su rostro més rico subyace en la

' Cf. J.DE GHELLINCK, op.cit. II, pp.79-133.

® Sus cartas, de inspiracién tanto estoica como cristiana, fueron mudelos de estilo su-
mamente admiradas y elogiadas por sus porineos, entre los que se cuentan: Roberto de
Auxerre y Pedro de Blois; cf.H.O.TAYLOR, op.cit. I, p.164; J.DE GHELLINCK, op.cit. II, p.119;
Renaissance and renewal in the twelfth ceniury, ed.R.L.BENSON and G.CONSTABLE,
Cambridge, 1982, p.539.
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complejidad de caracteres ocultos y contrastantes®', tampoco es extrafio que se le deba
Hildeberto, considerado primer hombre de letras de su tiempo, la reelaboracién poética
de un simbolo arquetipico que, en su seno, informa del trasiego de una cultura
transformada y sumida en otra. En este sentido, las elegias sobre Roma no son solo obras
de excelencia de un consumado poeta, sino la muestra acabada de su pensamiento, que
entrevi6 la unidad arménica de un mundo, de una fisonomia cultural cuyo nuevo rostro
exhibfa la huella inmarcesible de aquella vigorosa expresion antigua.

*' "Para un pensador de este tiempo, conocer y explicar una cosa consiste siempre en
mostrar que esa cosa no es lo que parece ser: que es ¢l simbolo o el signo de una realidad mas
protunda; que anuncia o significa otra cosa. No resulta dificil comprender que el simbolismo
del siglo X1 sedujera a los poetas y a los artistas; porque en arte y en poesia el simbolismo era
una fuerza, micntras que en filosofia era un limite y en ciencia una debilidad"; E.GILsSON,
op.cit. p.320.



Argos 15-16 (1991-1992)
UNA INTERPRETACION DE LA ELEGIA 111 11 DE PROPERCIO
Lia M. GALAN

La elegia III 11 de Propercio contiene una singularmente extensa referencia
a Cleopatra y su derrota en Actium. El tema abarca casi la mitad de los versos del poe-
ma y concierta una compleja red de relaciones de discutida interpretacion, por la ele-
vada ambigtiedad de sus significaciones.

La pregunta por el posible sentido de su inclusion, no puede ser respondida
sin atender a las dificultades que entraiia la reaparicion de motivos o alusiones frecuen-
temente contradictorios, y se podria afirmar que la interpretacion que se dé de ello,
incide no sdlo en la significacion general del poema sino, ademas, en el sentido global
del Libro tercero y de la trayectoria properciana. Una de la principales dificultades del
poema, tal como lo sefiala el Prof. Sullivan', consiste en que Propercio se mueve muy
rapidamente desde el tema de la apertura del poema (el hombre bajo el dominio
femenino) hacia el ataque de Cleopatra, sin mostrar simpatia alguna, ni mencionar a
Antonio. Propercio, agrega el Prof. Sullivan, resulta cripto-republicano mas que
monarquico, y si bien puede haber estado en contra de ‘algin' monarca, especialmente
extranjero y muijer, esto explica escasamente la verdad del completo anti-cleopatrismo
del poema, especialmente en el contexto elegiaco, con la ambivalente posicién hacia
Cintia. Dentro de esta 6ptica, proponemos aqui una relectura del poema, buscando
integrar algunos elementos discutidos en una coherencia de representaciones organi-
zadas, e intentando dar cuenta del posible sentido de su inclusién®.

Estructura de III 11.

1. Se plantea la situacion personal del poeta: la sumision [addictum uirum] a una mu-
jer. «;Qué puede tener de sorprendente?», se pregunta:

Quid mirare, meam si versat femina vitam
et trahit addictum sub sua iura uirum,
criminaque ignavi capitis mihi turpis fingis,
quod nequeam fracto rumpere vincla iugo? (vv.1-4)

' J.P.SULLIVAN, Propertius. A Critical Introduction. Cambridge, Cambridge
University Press, 1976, p.23: "If we look at the poem in the context of previous poems
in Book 3, then it is hard to interpret as a seriously intented eulogy of Augustus, even
though a few fulsome cumpliments, as in 3 9., are inserted”.

2 No se plantea, pues, una refu ica de las y en muchos casos
opuestas, interpretaciones de la elegla la intencién es proponer un nivel posible de significados
que en varias i p idencias con otras ya realizadas del poema.
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[¢Qué te admiras, si una mujer trastorna mi vida y arrastra al
hombre sujeto bajo su ley, y finges torpes crimenes de la indolente
inteligencia, porque no pueda romper las cadenas, quebrantado el
yugo?]

2. A continuacién se suceden dos breves ejemplos que, en el contexto personal que cie-
rra el ego elegiaco, pueden ser referidos a la situacién planteada:

Venturam melius praesagit navita mortem,

vulneribus didicit miles habere metum.
Ista ego praeterita iactavi verba iuventa:

tu nunc exemplo disce timere meo. (vv.5-8)
[El marino presagia mejor la venidera muerte, el soldado aprende a
tener miedo con la heridas. Estas palabras he lanzado en mi pretérita
juventud: ti ahora aprende a temer por mi ejemplo.]

a. Se establece la serie "navegante - soldado - meo exemplo” se menciona al nauita que
reaparecera en el distico final; el soldado didicit; el interlocutor debe disce -el verbo
empleado es el mismo-. Ellos "aprenden”: 'la muerte' (el navegante); ‘el miedo' (el
soldado).

b. meo exemplo: alguien debe aprender a temer con su ejemplo. Antes ha dicho que
"ista [...] uerba" lanzaba en su pretérita juventud e inicialmente los comentaristas lo
refieren a lo anterior, sea a los ejemplos precedentes, sea a todo lo anterior de un
modo difuso’.

Proponemos que en el v.5 ocurre un fuerte corte conceptual que envia los
exempla [navegante, soldado] hacia adelante, atraidos por "meo exemplo”, y que "ista
uerba" se refiere a lo dicho en vv.1-4: en el pasado, ha tomado una actitud netamente
desafiante, invitando al potencial acusador -de alli que el destinatario se presente tan
despersonalizado, tan vago, y ain, que el cambio de apdstrofe sea continuo y reitera-
do’- a que deponga sus censuras y cese de considerar su situacién especialmente des-
honrosa®. Pero el desafio puede arrastrar a la ruina. Esto es, el temor no proviene del
seruitium amoris, sino de arrojar piblicamente este desafio, de confesarse addictum
de una mujer. oponiéndose al discurso oficial que proclama la oprobiosa derrota de

> En general, la interpretacion habitualmente aceptada es la que refiere "meo
exemplo” a la situacion de servidumbre del poeta a la amada (seruitium amoris). Cf. PAOLO
FEDELI, Properzio. 1l Libro Terzo delle Elegie. Bari, Adriatica Editrice, 1985, pp.354 ss.

* Cf. P.FEDELI, op.cit. p.360.

* Cf. "Quod si nemo exstat qui uicerit Alitis arma,/ communis culpae cur reus
unus agor?" (Elegia II 30, 31-32).
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Marco Antonio-Cleopatra en una situacién anéloga, motivando la mas enérgica de las
condenas.

3. La siguiente seccion se inicia, sin predmbulos que orienten su insercion, con la figu-
ra de Medea (vv.9-12) quien abre una serie de exempla mitico-legendarios donde se
suceden personajes femeninos: Pentesilea (vv.13-16), Onfale (vv.17-20) y Semiramis
(vv.21-26). A diferencia de los anteriores, éstos se desarrollan con mayor amplitud.

Se trata de paradigmas de marcada ambigiedad y ésta consiste en su
capacidad de doble referencia; inicial se pr como ima de Cintia, y
en tal sentido es caracteristico el ejemplo de Medea quien, en diversos sentidos, ha
sido su modelo en otras elegias®. La serie se inicia, asi, con un ejemplo pertinente y
reconocible como imagen de la amada; pero los tres siguientes aparecen progresiva-
mente distanciados, en algunos casos como unica referencia en la obra properciana.

El ejemplo de P« ileap escasos puntos de contacto con la situacién
planteada por el poeta, y mucho mas alejados aparecen los dos exempla que cierran la
serie. Como seiiala Profesor Williams, "This, then, is a highly complex cxample of
the technique by which paradeigmata are used to alter the movement of ideas, connec-
ting with what precedes while they also prepare for what follows"”. Considerando el
primer ejemplo pertinente para Cintia, puede incluso decirse que la inadecuacion de
los subsiguientes es progresiva; no obstante, el poeta mantiene la idea de belleza de las
mujeres que puede ofrecer conexion con su situacion personal -i.e. el seruitium amoris-
en los tres primeros modelos, pero en el c)emplo final de Semiramis ya se ha comple-
tado este mo imi de di En especial en este ltimo caso -y se podria verifi-
car, | enlos p d -, este distanciamiento se p iza al se la
segunda referencia o ‘clave’, y al volver, bajo esta nueva 6ptica, a las relaciones pro-
puestas: Cintia = (?) Semiramis / Clepatra = Semiramis.

En esta gradacion, el poema se ha ido desplazando desde Cintia a Cleopatra,
desde el pasado al presente -el quid modo de v.29: el quid nunc del v.46-, desde la po-

¢ Recordar la elegia II 24, con una afirmacion similar:
Nil ego non patiar, numquam me iniuria mutat:
ferre ego formosam nullum onus esse puto.
Credo ego non paucos ista periisse figura,
credo sed multos non habuisse fidem... (vv.39-42)
Iam tibi lasonia nota est Medea carina
et modo seruato sola relicto uiro. (vv.45-46)

Medea es mencionada en III 19 acerca de la lascivia de las mujeres:
Nam quid Medeae referam, quo tempore matris
iram natorum caede piauit amor? (vv.17-18)
7 GORDON WILLIAMS, Figures of Thought in Roman Poetry. New Haven-London,
Yale University Press, 1980, pp.90-1.
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sicién privada de desafio a la conmocién de Actium y la progresiva afirmacién de la
politica octaviana. Lo que hasta Actium, y especialmente en la época de Julio César,
podia circular piblicamente en la medida en que existia un espacio de tolerabilidad ci-
vica para la expresion poética de conductas de esta naturaleza -el mismo Julio César
era el modelo, y después Marco Antonio-, se cierra con el nuevo programa politico
que se inaugura con la victoria de Octavio. El poeta parece consciente de que esta tole-
rabilidad desplegada hacia un tipo de poesia ‘menor' -genus leue- no se mantendra a
ultranza, y que sus relaciones con los depositarios actuales del poder pueden entrar en
conflictos de imprevisibles consecuencias.

4. Los vv.27-28 cierran esta primera parte de la elegia:
Nam quid ego heroas, quid raptem in crimina diuos?
Iuppiter infamat seque suamque domum.
[¢Pues por qué lanzaré acusaciones hacia los héroes, por qué hacia
los dioses? Jupiter se deshonra y deshonra su casa.]

En el raptem in crimina resuena el crimina... turpia fingis del verso 3%.

El quid vuelve sobre la apertura del poema; el poeta se ha referido a una si-
tuacion pretérita (ista uerba...); en esa situacion, no solo desafiaba a sus acusadores
sino que los inculpaba de crimina. ..turpia fingis, de ‘inventar' crimina. En los versos
27-8 retoma la misma idea: para convalidar su situacion, puede recurrir a una serie
extensa de modelos miticos, de los que sélo ha escogido cuatro, si bien esta escueta
serie de exempla se quiebra en el ltimo por la inclusion de una figura histérico-
legendaria.

Es posible que los exempla, en el mismo nivel de discurso al que se hizo refe-
rencia en los vv.5-6, valgan de modo especial para ilustrar una manera de presentar
las cosas, y -sin dejar por ello de lado el valor intrinseco que tienen para enlazar con
el modelo de Cleopatra- sirvan para mostrar un espacio de representacién para afeccio-
nes particulares, que se angosta inquietantemente con el triunfo del programa augusteo.

En el verso 28 ocurre la primera mencion de Jipiter en un contexto amplia-
mente negativo: Jipiter se constituye en el mas relevante y escandaloso ejemplo de los
crimina que comprometen al poeta, a los héroes y a los mismos dioses. Se podria ha-
blar de sus crimina en funcién de atenuar la supuesta culpa del poeta, esto es, poner
a Jipiter como modelo a fin de desbaratar el peso de las acusaciones.

® Segun el Prof. Williams, en los versos 27-28 se observa el recurso retérico
de la occupatio: se supone una pregunta de un interlocutor imaginario. El interlocutor
se supone que ha preguntado ‘;Por qué no enumerar héroes y dioses?’, y el poeta responde (con
un nam que indica una elipsis que contiene esta pregunta): 'no es necesario; Jupiter es suficiente
ejemplo de infamia'; WILLIAMS, op.cit. p.90.
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S. Pero inesperadamente el poeta abandona esta tematica y pasa a lo que sera la segun-
da y dltima parte del poema, nuevamente abriendo su discurso con un quid que se aso-
cia con los anteriores, pero que a la vez marca un corte, una interrupcion para empezar
de nuevo, o al menos hacerlo aparentemente:
Quid, modo quae nostris opprobia uexerit armis,
et famulos inter femina trita suos?
Coniugis obsceni pretium Romana poposcit
moenia et addictos in sua regna patres. (vv.29-32)
[¢y qué hay de la mujer vejada entre sus esclavos que trajo oprobios
a nuestras armas? Pidi6 como precio del obsceno cényuge las
murallas romanas y el Senado sometido a sus reinos. ]

La seccién, como se ha visto, fue preparada sutilmente por todo lo que antece-
de, y especialmente por la mencién de modelos femeninos que, al incorporarse a un
nuevo contexto, amplian su capacidad de significacion y desplazan lo dicho hacia nue-
vas posibilidades semanticas.

Con la aparicién de Cleopatra, cobra ademads especial sentido el ejemplo de
Semiramis, tan lejanamente pertinente para Cintia’. Pero también puede observarse que
en los otros exempla hay notas de guerra, lucha por el poder, alteracion de funciones
entre lo masculino y lo femenino, etc., que, ain difusamente, contribuyen a crear el
marco para la inclusién de Cleopatra.

Hay, de modo completamente directo, un vehemente ‘anti-cleopatrismo’ que
mueve al cotejo con la Oda I 37 de Horacio, un poeta cuya adhesién al programa au-
gusteo admite muy pocas dudas. En Horacio, Cleopatra contiene notas de heroismo tré-
gico que estdn ausentes en la elegia III 11. Propercio elude todo posible elogio: la reina
sintetiza toda la corrupcién y la insensatez oriental, sin el claro-oscuro horaciano del
elogio al valor que consagra la descripcion de la orgullosa reina y su suicidio.

El verso 2 ha preparado, desde su especial perspectiva, la referencia a los Pa-
tres, y en ambos casos -addictum, addictos- se trata de la sumisién del hombre a la
mujer [Poeta-Cintia / Senado-Cleopatra]. Se abre, asi, una distancia entre "addictum” -
"addictos", esto es, entre lo privado-erético y lo piiblico-no-erético del Senado sojuz-
gado por una mujer, que se cubre con la mencion del "coniugis obsceni” que proyecta
lo erdtico a lo publico.

El corte, sin embargo, es mas abrupto de lo que resulta a simple vista. El poe-

9 Cf. HANS-PETER STAHL, Propertius: love and war. Berkeley-Los Angeles,
University of California Press, 1985, pp.237 y ss.: "We do not see how the way in which
he presents this new instance of male subordination under female rule can continue Propertius’
defense -specially if we regard the moral accents: opprobia, trita, obsceni, Romana poposcit
moenia...Is Propertius torpedoing his own argument? Has he suddenly changes sides and
accepted his censurer's terms?".
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ta empieza de nuevo, y esta vez parte de otro tipo de uerba: ha reconocido que la o-
sadia de su juventud puede ser peligrosa, y adopta ahora el nuevo discurso que se opo-
ne a las rechazadas "ista uerba". De este modo, el poeta pasa a la historia contempo-
ranea de Roma, "of which (b) there already exists an official contemporary evaluation,
not to say version, which the poet feels called upon not to contradict but rather to
support"'®. A partir de aqui, el discurso es definitivamente otro, y se asocia a la ver-
sion patriética oficial instaurada después de Actium, "under new surface of political
adulation""".

6. En el verso 41 ocurre la segunda mencién de Jupiter, que sélo por el juego descalifi-
catorio antes impuesto, puede convertirse en modelo de dios maximo, el "Latio [...]
Toue" de III 4,6:

ausa loui nostro latrantem opponere Anubim,

[0s6 oponer el ladrante Anubis a nuestro Jupiter]

Es el Jupiter patridtico y capitolino, es "loue nostro" que se opone al Anubis egipcio.
Creemos que solo en el presupuesto del cambio radical del discurso puede entenderse
esta alusion, con el calificativo "nostro” que ratifica su naturaleza civica: es el Jupiter
romano que ha desbaratado la osadia de una mujer.
En el mismo contexto puede ser leida la tercera y tltima alusion a Jupiter del

verso 66:

uix timeat saluo Caesare Roma Iouem.

[Apenas tema Roma a Jupiter, siendo salvo César]

El César ha adquirido tal dimensién que su figura se equipara a la del mismo Jupiter.
La insercion se produce en un contexto patriotico, que enlaza sin violencia con "Ioue
nostro”, pero que a la vez invita a comparar la distancia que media entre esta imagen
-asociada a la de Augusto- y la que se presentd en el comienzo (v.28), y a ver incluso
una profunda oposicion'?.

' STAHL, op.cit. p.237.

' "Elegy 3.11...contains two contradicting viewpoints;...in its first part it takes
the time to establish the poet's private position as a natural one, before switching to the
viewpoint of public-patriotic morality [...], (Propertius) reproduce the standpoint of official
propaganda”; STAHL, op.cit. p.238.

" Cf.

Vincit Roma fide Phoebi: dat femina poenas,
sceptra per Ionias fracta uehuntur aquas.
At pater Idalio miratur Caesar ab astro:
‘sum deus; est nostri sanguinis ista fides'. (Elegia IV 6,57-60)
[Vence Roma por la fe de Febo: la mujer recibe los castigos,el cetro quebrado es llevado por las
aguas Jo6nicas. Pero el padre César se admira desde el astro Idalio: ‘soy dios; esta es la fe -fideli-
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La mencién de Pompeyo propone, como fondo de consideracién y en una
linea en la que este recuerdo resulta inevitable, el enlace con la figura de Julio César
cuya presencia se sugiere en el socero del v.38. Si no existiera la interdiccién oficial
a partir de Actium, el poeta podria haber seguido su lista de ejemplos y compararse
no sélo con Marco Antonio (cf.II 16) sino con el mismo Julio César, celebrado como
deus -;el "Iuppiter” del v.28?- cuya conducta puede asociarse sin violencia a la de
Marco Antonio.

En este sentido, los ejemplos miticos de las mujeres convienen més a la rela-
cién Cleopatra-Julio César que a la de Cleopatra-Marco Antonio. Se trataria, pues, co-
mo sefiala Stahl, de un argumentum ex silentio, ya que en el trasfondo de la condena
augustea se dibujarian los crimina del ‘padre’ de Augusto. A partir de esta hipétesis,
se explicaria mejor el modo real del indicativo usado en "patienda fuit" del verso 48;
la amenaza, en el caso de Antonio, deberia quizas haber tomado un matiz potencial,
o mds propiamente irreal -patienda fuisset?-. El indicativo parece estar sefialando otra
instancia y no es inverosimil que se refiera a la presencia de Cleopatra en Roma bajo
la proteccién de Julio César.

7. Los versos finales estdn introducidos por un ar que marca una separacién con lo an-
terior. La nueva aparicion del nauita lleva inevitablemente a recordar los ejemplos del
comienzo, a volver sobre el "nauita” del verso 5 enfrentado a los peligros de la
muerte. Asi, s6lo superficialmente considerado, este distico seria un elogio formulario
al César victorioso en Actium. Y que el navegante reciba "the official answer" es un
modo admisible de lectura, en tanto no deje de observarse la sutil ambigiiedad que
encierra el "Caesaris [...] memor”. Creemos que el "at" ofrece un interesante indicio,
al aparecer en el lugar de una conjuncién de naturaleza consecutiva que hubiera quitado
de este distico la posible duda acerca de la interpretacion. Sin duda puede verse como
un elogio, una celebracién a la pacificacién del mar Jénico hecha por Augusto, pero
en otro nivel de lectura, el modelo enlaza con los versos 5-6 en donde el poeta llama
la atencién sobre el peligro. El "disce timere" que ha aprendido el "nauita" es el
mismo que lleva al poeta a advertirle que sea "Caesaris [...] memor”. El recuerdo de
Julio César y Marco Antonio, y el triunfo de Octavio que impulsa un programa de
saneamiento moral de la repiiblica parecen hacerlo necesario.

De estas consideraciones, final puede blecerse la distancia que
separa la Cleopatra properciana de la de Horacio. La oda I 37 progresa en el desarrollo
psicoldgico del personaje, desde la hybris del dominio imperial hasta la catastrofe de
la derrota, en la que la reina adquiere su grandeza tragica, y una fuerza moral delibera-
damente magnificada®. Creemos que, mas que un "panegyric of the vanquished

dad- de nuestra sangre']. También III 4, con la referencia a deus Caesar (v.1).
3 Cf. GOTTFRIED MADEN, "Heroism and hallucination: Cleopatra in Horace
C.1.37 and Propertius 3.11", GB 16 (1989), p.187.
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queen"", los versos finales de I 37 traen una dignificatio hostis destinada a coronar el
triunfo augusteo cuya dignidad, en definitiva, acrecentaba su grandeza por la estatura
del enemigo.

Nada de esto aparece en Propercio, quien selecciona los datos mds denigrato-
rios sobre el personaje; sin embargo, por la cadena de referencias en que el tema de
Cleopatra y Actium se integra, el poeta resulta consi nuevos jes que -
mos, al menos parcialmente, opuestos 2 los de Horacio. Creemos que, en efecto, es
acertada la afirmacion de Maden', y Propercio muestra aqui la posibilidad de trabajar
con slogans reformando contextos, pero consideramos que el proceso es casi inverso
al horaciano. En la oda I 37 aparece la parabola tragica de Cleopatra como heroina fi-
nal, incorporando una admiracion por su gesto iltimo de nobleza que muy dificilmente
formara parte de los slogans de su tiempo; y, no obstante, esta estrategia converge a
la visién de grandeza del triunfo octaviano por elevar la dignidad del adversario, sobre
cuya imagen regia y tragica se erige la victoria del romano. Propercio representa la
figura femenina con caracteres sordidos y tiranicos, confiriéndole un sostenido sentido
de amenaza. El temor que inspira Cleopatra al romano es relevado por el triunfo del
César, y esta conclusion, que desgajada podria considerarse una directa alabanza, se
ensombrece por los restantes motivos de la elegia, de modo tal que admite la posi-
bilidad de ser entendida como una advertencia: la temible reina ha sido derrotada por
un enemigo mayor que quizds requiera el "Caesaris [...] memor" y ese "disce timere"
del inicio.

'* Ibidem.
'S Ibidem.
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EL ARTE DE LA PERSUASION:
CONSIDERACIONES INTERPRETATIVAS DE LA PHYSIS DE MEDEA
EN LA PRIMERA RHESIS AL CORO

LiDIA GAMBON
GABRIELA CERRA

En Medea conviven como dos fuerzas opuestas el BUpOG y la cogia, ambos
fuera de todo parametro. Todo es desmesurado en su persona. Su dimensi6n es sobre-
humana. Su deseo amoroso por Jasén fue desmedido, a tal punto que acarreé la ruina
del yévog paterno, afectara al rey de una TONIG que quedar4 sin gobernante y sin des-
cendencia que pueda proveerle uno nuevo, y llegaré al exterminio de su propio YEVOG.

La forma en que los demds personajes dimensionan estas dos fuerzas en Me-
dea, varia de acuerdo con la imagen que tienen de ella, imagen que en algunos casos
proviene de su fama -Egeo y Creonte- y en otros de haber comprobado su potencia y
sus efectos -Jason, la nodriza, el pedagogo-. Tanto la nodriza como el pedagogo temen
la cdlera de Medea. La primera visién que tenemos de la esposa injuriada, cuando
comienza la tragedia pareciera anticiparnos que la venganza va a provenir de su Bu-
p6G; un BUPOQ que no distingue el blanco contra el cual se dirige: tanto destruye a su
€X600G (Jason) como a sus PiAoI (hijos)'.

Esta perspectiva aparece reafirmada por el mismo esposo de Medea. Jason se
refiere a ella como una leona hacia el final de la tragedia. Recuerda cémo maté a su
hermano junto a los altares, antes de embarcarse en la nave Argos, y como acaba de
matar a sus propios hijos para vengarse del padre (crimen que ninguna griega hubiera
osado cometer). Sin embargo es Creonte quien se muestra mas conocedor del caracter
de Medea que Jason mismo. Creonte, en realidad teme la XOAOG de alguien que es a
la vez 00®rj e IDQIG (v.285). Es este otro aspecto, de origen divino, el que define a
Medea de la misma manera que la vehemencia de sus pasiones. Egeo conoce de Medea
solamente su sabiduria, no su OUpOG (v.677). Curiosamente los dos gobernantes in-
sisten en este punto: Medea es sobre todas las cosas sabia, para bien o para mal de la
TIOAIG le han sido otorgados por sus antepasados los poderes de maga’.

' La muerte de los hijos a manos de su madre es una innovacién de Euripides
con repecto a la versién mitica, pero ya desde el prélogo el espectad: a sospechar los
verdaderos planes de Medea. Hay en este prélogo una tension creciente, un miedo por el destino
de los hijos que se trasluce tanto de la aprehensién de la nodriza como del pedagogo, que quieren
poner a salvo a los nifios de la furia de su madre. El impacto final (vv.85-97) est4 logrado por
los gritos de Medea que se escuchan desde el interior y sus hijos que corren a esconderse.

2 Para Creonte, Medea es GOI} porque es astuta; para Egeo, Medea es GO porque
puede entender la voluntad de los dioses. Para un gobernante idealizado (tal como Euripides nos
presenta a Egeo), los dioses encaminan sus decisiones, y Medea es sabia porque puede
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Se configuran de esta manera dos dpticas, ambas motivadas por el caracter
de Medea, desde las cuales se dimensiona su venganza. Quienes ven a Medea desde
una perspectiva mas cercana, parecen deslumbrarse por la fuerza de su Bup6g, de ese
"viento desenfrenado” cuya potencia ademds han experimentado. Pero quienes solo co-
nocen la fama de Medea, quienes aiin no han visto, sino tinicamente oido de ella y sus
poderes, nos acercan esa otra imagen -acaso mds temeraria por mas encubierta-: la de
su ooia.

El dearrollo de la tragedia mostrara que la venganza de Medea proviene de
su ooia, en tanto justifica el empleo de la MEIBW para llevar a cabo sus planes y po-
ne de relieve en ella un cardcter griego mas que barbaro.

Para evidenciar el modo en que opera el discurso persuasivo de Medea, hemos
elegido el analisis de la resis que Medea dirige al coro de mujeres corintias en el pri-
mer episodio.

En el préologo, Euripides nos presenta a la Medea mitica, tanto en sus hechos
como en su cardcter, pero esta Medea no tiene la dimensién que una heroina trigica
requiere. En la resis de Medea del primer episodio se nos muestra por primera vez otra
Medea, una mujer y una extranjera capaz de conmover al coro de ciudadanas corintias.
Euripides nos presenta a esta maga barbara del mito dotada de elocuencia y sabiduria,
aspectos de su cardcter que se van a ir revelando en los sucesivos enfrentamientos con
Creonte, Jasén y Egeo’.

La eficacia de la TEI9® asociada fundamentalmente al 56A0G hace de estos
términos una pareja inseparable. Medea, consciente de ese HOANOG, establece en sus
deliberaciones un divorcio entre lo que ha de decir "con dulces palabras” y lo que va
a ejecutar. Las acciones de Medea son siempre premeditadas. Delibera consigo misma
acerca de sus planes y no hay inocencia en los proyectos que lleva a cabo. En las trage-
dias anteriores a las de Euripides, la intencién en el obrar ( EXWV) y el obrar mismo
son una Gnica cosa, no hay divorcio entre la actividad mental y los hechos. Y si éste
se insinua, el plano divino respalda las decisiones tomadas. Aqui en cambio, no estan
los dioses operando, sino Medea argumentando y sus rivales o aliados frente a ella.

interpretar los oraculos divinos.

> En Medea coexisten la naturaleza divina y la humana, las fuerzas salvadoras
del bien y los poderes destructivos del mal. Prescindiendo de los cambios que haya
experimentado en las sucesivas elaboraciones del mito, creemos que desde un comienzo
presenta estos caracteres opuestos. Algunos criticos consideran que la que antes fue diosa o hada
benéfica se transformé en maga hechicera, decay6 al nivel humano.

La naturaleza titinica de Medea nos permite colocarla en el mundo primitivo
de los dioses preolimpicos -dioses uranios- despedazados por Zeus, en quienes priman
las fuerzas elementales, que encarnan conceptos heredados del mundo mediterraneo. Sus
atributos son la violencia que manifiesta una imperfeccién, y la astucia que los acerca a los
hombres.
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atin su célera. Y si se reprocha que en otra ocasién primé en sus decisiones su BUPOG
sobre su GOQia (v. 485), ahora pondr4 aquél al servicio de ésta y llevar4 a cabo su ven-
ganza de la manera més terrible. Con esto Medea parece responder a la visién de una
Pandora -aunque menos inocente. Euripides reafirma a través de ella, y de la mujer en
general, su opinion de que “es incapaz de hacer el bien y artifice de todo linaje de malda-
des” (vv.408-409). La mujer, por su obrar, lleva a la disolucién del YévOG (las hijas de
Pelias cierran el YEVOG de Pelias; la hija de Creonte, el de Creonte; Medea cierra el
YévOG de su padre al matar a su hermano y el de esposo al matar a sus hijos). En cuanto
ala MOAIG, la mujer la conduce a la perdicién, al anteponer sus intereses individuales®.

Nada caracteriza mejor el modo en que opera la TTEISW de Medea, que la pre-
meditacién de su venganza. Medea planea esta venganza de la misma forma que un estra-
tega proyecta una batalla.

Mn. - fiv poi méeog TG unxavi T EEeuQed fj

noowv dixnv Tvd ' avTiTeicacdal xax v,

TOV OOVTO T' o UT® Buyatép’ R T° EyrpaTo

Iy & V... (vv.260-262)

Med. - Si alguna salida, algin recurso fueran descubiertos por mi para hacer
pagar a mi esposo la culpa de sus males...*

El estratega considera las posibilidades antes del choque entre los ejércitos, por-
que sabe que en el fragor de la batalla no podra tomar decisiones con la mente fria ni po-
dra juzgar con claridad los hechos. Medea no quiere darle oportunidad alguna a su rival
de deshacer sus planes, por esto los organiza de antemano, elige opciones tentativas, de-
termina las armas que empleard, se decide por los métodos para los que tiene mayor ha-
bilidad, y ain prevé su retirada y su refugio después de la victoria. Busca alianzas que
le sean una proteccién en su destierro y la defiendan de sus enemigos. Estd dispuesta a
morir, si es preciso, llevando sus planes hasta las dltimas consecuencia. Finalmente,
como un verdadero guerrero se da dnimo antes de lanzarse a la batalla.

M€, SOUAEUOUOO Xl TEXVWHEVN

* La mujer, por las iciones de su misma leza es el instrumento perfecto
para la IEIS®. Ya Hesiodo nos habla en la Teogonia (v.585) del castigo que Zeus impuso a los
hombres por el robo de Prometeo, el XaAOV xaxOv ante el cual no pudieran resistirse: la
mujer. La NEIS®, vinculada a lo exteriormente agradable y bello (bellos son los presentes que
enviard Medea a la hija de Creonte, y bellas las palabras con que engafara a Jason y al rey
acerca de sus i i ), lleva implicita un SOA0G al establ di

p una incién entre lo que
es exteriormente hermoso, aunque no necesariamente bueno. De esta menera, la valoracién
moral queda separada de la estética.

% Las traducciones del texto griego nos pertenecen.
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£on’ €010 OeIVOV' VUV Gydv € Uyuxiag (vv. 402-403)
No escatimamos nada de lo que sabes, Medea, en hacer proyectos y artificios.
Marcha hacia lo terrible. Ahora es el momento de la decisién.

Medea toma la imagen de un ataque contra una ciudad para describir lo que le
ha sobrevenido. Ahora planea contestar ese ataque, y con la valentia y la fuerza de un
guerrero, destruir a sus enemigos.

Mn. - Epoi &" & eAmTOV TR & YO TROOTIEGOV TOOE

wuxnv 81EpBax’ of xopal 8¢ xai diou

XaoIv pebeToa xatbaveiv xonlw, eidal (vv. 225-227)

Med. - Este hecho que cay6 imprevisto sobre mi ha desvastado mi alma; desfa-
llezco y tras haber perdido el encanto de la vida, deseo morir, amigas.

Por su condicion de bérbara, al iniciarse la primera resis frente al coro, se espe-
ra de Medea una actitud violenta, sobre todo porque las mujeres han estado hablando a-
cerca de su OUHOG (vv.216-219). Sin embargo Medea sale del palacio para que ellas no
le reprochen que se niega a hablar y a exponerse a ser persuadida. Medea toma las armas
griegas -el discurso persuasivo- para enfrentar una disputa en una ciudad griega.

Medea se queja de que la mujeres emiten un juicio sobre ella sin conocerla y sin
que haya cometido injusticia alguna contra los ciudadanos de Corinto. Tanto en Grecia
como en el extranjero la 8ixn es arbitraria:

Mn. - 8ixn y&Q o Ux Evear 'ev 0@BaApoiq BoTv (v. 219)
Med. - Pues no hay justicia ante los ojos de los hombres.

A través del cardcter general de esta sentencia, Medea se asegura cierta impar-
cialidad por medio de la cual est4 diciendo a las mujeres: 'Ustedes me est4n juzgando
mal'. A Medea le interesa mostrar que la fama de un hombre no siempre revela lo que
el hombre es en realidad y que por lo tanto su propia fama, la imagen verbal que las mu-
jeres recibieron acerca de ella, no necesariamente condice con la Medea real. Sin atacar
directamente al coro, Medea pretende inscribirse entre los "mortales de costumbres pa-
cificas que adquirieron mala reputacién injustamente" (vv.216-218)°.

Medea debe construir una nueva imagen de si misma frente a las mujeres, de

¢ La posibiliad de una TEI9®-50A0G hace necesario considerar la contraposicién ser-
parecer, que como es obvio no conlleva una implicacion reciproca. La resis de Medea del
primer episodio va guiando habilmente dicha contraposicién marcada entre los vocablos
relacionados con la vista y con el conocimiento. Los vocablos de ‘ver' OHUGTWV (v. 216)
5eB0pNWG (v.221), BAEMENV (v.247), [00Q&V (v.264) estin vinculados a las apariencias,
a lo exterior, a la forma. La vista nos permite un cierto grado de conocimiento, pero no nos
garantiza llegar a la esencia de los objetos, de los hombres ni de las acciones de los hombres.
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ahi que parte de su discurso lo dedique a la expresién de su estado animico. Si Medea
consigue mostrarse como una mujer que es toda BUPOG abatida por sus emociones, esto
la acercaré al coraz6n de las mujeres y disminuiré ante los ojos de ellas su peligrosidad.
Medea quiere que a esta altura de su discurso el coro crea que ella piensa en quitarse la
vida, més que en dirigir su venganza contra quienes la han injuriado. (vv. 225-227). Una
vez que las mujeres se han identificado con Medea plenamente, y evaldan su agravio co-
mo inmerecido, ellas mismas consideran justa su venganza: Coro “Haré esto. Castigaras
pues justamente a tu marido, Medea" (vv.267-268a).

La imagen de Medea no solo se configura por su fama de maga, sino también
por su condicién de barbara. Por este motivo Medea necesita convencer a su auditorio
de que a pesar de la inmensidad de su dolor, es capaz de ser sensata. Y asi reafirma con
sus palabras que si antes, por sumision a su esposo adopt6 las costumbres de la TIOAIG,
ahora, aunque Jasén la haya injuriado, acataré esas leyes pues piensa:

Med.- No apruebo al habitante, que habiéndose vuelto presuntuoso, es irritante
para los ciudadanos a causa de su ignorancia. (vv.224-225)

Medea ataca primero los prejuicios que el coro pudiera tener contra ella y luego
muestra un deseo de sumisién a los intereses de la TIOAIG que predispone bien a las muje-
res y que le permiten finalnente llamarlas "amigas"” (v.227).

Este giro brusco en el discurso subraya la condicién del auditorio a la que apela-
4 Medea: piAail. Enumera entonces las desgracias que sufren las mujeres, pues piensa
que indefectiblemente compartirdn sus males y sus penas.

Med.- La criatura més desgraciada entre todos los seres vivos que tienen enten-
dimiento, somos las muj En primer lugar es necesario que ellas compren
un esposo con abundancia de riquezas, y tomarlo como déspota de su cuerpo;
y este mal es ain mis doloroso que el otro. Por eso el mayor peligro residiria
en tomar uno malo o uno bueno. Para la mujer no es de buena fama repudiar al
esposo.(vv. 230-237)

Medea escoge una situcién social: la situacion matrimonial de las mujeres y la
suya propia para llevar el planteo ético filos6fico (apariencia-realidad) a un plano concre-
to. Todo el resto de la resis de Medea apunta al enfoque de la relacién matrimonial en
el plano social (no se invoca aqui el plano religioso). Asi la situacién de la mujer se defi-
ne como la mé4s desgraciada porque:

a) ella es quien més entrega en la convencién matrimonial (riquezas, su propio cuerpo).
b) el esposo puede repudiar a la esposa, pero la separacién para la mujer es de mala fa-
ma.

Medea define la felicidad de 1a mujer dependiendo de la ética del esposo que le
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toque en suerte: "Por esto el mayor peligro serfa tomar uno malo o uno bueno" (vv.
235-236). Pero esta ética no se puede medir, y la realidad social demuestra que si una
mujer, después de haber tomado a un hombre por esposo (baséndose en la buena fama
de éste) descubre que en realidad es ‘malo’ y decide separarse, resulta de esto que la que
obtiene ‘mala fama' es ella y no su esposo. De modo que las apariencias (fama) no im-
plican un juicio critico justo. Lo que la sociedad cree justo no es siempre aquello que en
verdad lo es’.

Sabiendo que el coro ya ha hecho suyas las palabras que ha escuchado, Medea
agrava aun mis su stuacién frente a las mujeres, al presentar el hecho de que ella, ade-
mis, es extranjera.

Med. - Tras haber llegado a nuevas costumbres y leyes es necesario ser adivina,
si no se las ha aprendido desde el hogar, para dedicarse al esposo, cualquiera
sea, de 1a mejor manera posible. (vv. 238-240)

De la misma forma enumera a continuacién las ventajas de la situacién del hom-
bre en el matrimonio y rechaza el argumento de que el hombre corre peligro y se esfuerza
en la batalla, mientras la mujer permanece protegida en la casa:

Med.- En cuanto a los que dicen que vivimos una vida libre de peligros en el
hogar, mientras ellos luchan con la lanza, se equivocan; preferiria tres veces
resistir de pie junto a un escudo mucho més que parir una sola vez.
(vv.250-251)

Con la frase: "Pero el mismo discurso no conviene a tiy ami" (v.252), Medea
marca otro giro brusco en su resis que hace que las mujeres concluyan por lo que sigue,
que si la posicion de ellas es desventajosa, tanto més la de Medea.

Medea puede consubstanciarse con la situacion de las mujeres, pero ellas no
pueden cmyprmder la suya en toda su dimension por cuanto ella es: EQnpog, &ToAIg
(v.255); 0UC™ UBQIiCopa MEOG & vBQOG (v.255-255); EX YA BapBdoou (v.256);
oU pNTEQ", 0 Ux & DEAPOV, 0 UXi GUyYEVi) (v.

7 La contraposicién ser-parecer, llevada al plano ético se define como relativa
a la dptica del que juzga. Los conceptos de XOXAOV-XaxOV, BixxIov-& BiXaIov pueden ser
manipulados por medio de la MeV@. Un discurso -y de hecho el de Medea lo es- puede hacer
uso de esta situacion de modo que sea el hablante el que delimite la perspectiva de su auditorio
haciendo que lo que es malo parezca bueno y viceversa. Esto es lo que sucede con la venganza
de Medea: al ser ella quien define la dptica, el coro al concluir la resis, terminard por
aprobarla.
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257)°. De esta forma, Medea intenta, al definir su situacién de soledad respecto de las
demds mujeres, que vean que también la situacién de ellas es de soledad con respecto al
hombre.

En los versos 254-255 Medea plantea a las mujeres corintias los atenuantes de
la situaci6n de la mujer en el YEVOG y en la TIONIG, para contraponerlos inmediatamente
después con su propia situacion. No hay consuelo para ella: los hechos son extremos, su
dolor es inmenso, la injusticia recibida, inmotivada. Medea, que ha hablado en primer
lugar a las ‘cuidadanas' desde su condicién de mujer repudiada, cierra ahora su discurso
hablando a las 'mujeres ciudadanas' desde su condicion de mujer barbara repudiada, lo
que suma para ella desventajas que harén que el coro se conmueva. Prepara el camino
para justificar su célera y v adas y se asegura el silencio de las
mujeres cuando descubran sus verdaderos planes.

Si alguna salida, algin recurso fuera descubierto por mi para hacer pagar a mi
esposo la culpa de sus males, callad. (vv.260-263)

Esta primera resis que Medea dirige al coro (vv.214-266) es la mis retérica e
impersonal de las tres. La hemos analizado en detalle para demostrar c6mo se despliegan
en ella todos los recursos de una 0OPia instrumentada por la MEIBW y dirigida a fines
preestablecidos. Aqui Medea deja de lado todo lo referente a su venganza y hace hinca-
pié, en cambio, en las desdichas e injusticias sufridas. En este discurso, la XOAOG de Me-
dea estd ubordinada a sus propésitos inmediatos de ganar la simpatia del
coro.

La segunda resis que dirige a las mujeres corintias (vv.364-409) en la que sopesa
las distintas formas de venganza, es mis bien una disquisicién consigo misma, en la que
el coro resulta ignorado como interlocutor.

® La situacién de Medea y de las mujeres en general estd definida por términos
vinculados con el alejamiento, la soledad y la separacién, mientras que con relacién al hombre
estdn vinculados a la idea de unién y compaiiia:
Mujer: fj XoNoTOv oU y& el xAeel &nalhayai
yuvaigiv, oud’ ofév T avAvacSail Néov (v. 236-237)
Para la mujer no es de buena fama la separacién, ni repudiar al esposo.
(vv.236-237)
ApTV &' avayxn nEog piav Yuxnv BAENEV (v.247)
Para nosotras, en cambio, es necesario mirar hacia una sola alma. (vv. 247)
Hombre: avip 8 dTav Tofg Evdov &xInTai Euvdv,
EEw poAv Enauce xapdiav &ong
1 MEOg @ikov TV ' fj TROG FINIXT TOQATIEIG (vv. 244-246)
El hombre, por su parte, siempre que estd disgustado con ellas, saliendo
fuera de la casa, libera al corazén de su aflixion -dirigiéndose hacia algin
amigo o hacia alguien de su edad. (vv.244-246).
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La tercera resis es la mas cruel de todas, donde Medea se revela con todos los
poderes de la TIEIBW: har4 venir a su esposo para mostrarle que en realidad aprueba sus
nuevas bodas, usar4 regalos engafiosos para seducir a la nueva esposa y se valdré de sus
hijos como instrumento de su venganza. Uno de los efectos mas impactantes de esta resis,
es la falta de horror con que Medea despliega sus planes frente al coro. No lo considera
m4s como un interlocutor ni se interesa por ganarse su favor, simplemente lo ve como
un espectador que va a presenciar su venganza.

A medida que Medea cobra dimensién, el coro la pierde. En la primer resis el
coro es un grupo de mujeres ciudadanas que va a enfrentarse con una extranjera repudia-
da, y ya en la iltima, el coro est4 en presencia de una maga poderosa. Su ultimo grito:
(vv.807-810) nos trae ecos de la descripcién que la nodriza hizo del BupoG de Medea
(v.38). Al final de la tragedia, la Medea demoniaca ha triunfado sobre la heroina humana.
Como consecuencia de esta tercera resis, en la que Medea abandona todo intento de per-
suasion e ignora completamente al coro, éste comienza a retirarle su alianza, y expresa
todo su horror en un XOUPOG en el que intenta disuadir a Medea del infanticidio (vv.
815-818).

Medea muestra un manejo del arte retérico, del cual ella es plenamente cons-
ciente, vinculado a su deseo de persuasién que ejerce no solo con el coro, que en defi-
nitiva no representa ningin obstaculo, sino con sus enemigos Creonte y Jasén, y con
aquel cuyo favor desea obtener, Egeo.

En el pano politico (frente a los gobernantes), y en el familiar (frente al causante
de su deshonra), Medea desplegaré todo el poder de la TTEIBW; y artifice de un 30A0OG
que se esconde bajo el engario sutil de hermosas palabras, la venganza llegar4 implacable.
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Argos 15-16 (1991-1992)

FUNCION Y ORGANIZACION RETORICA DEL PROLOGO
EN LAS COMEDIAS DE TERENCIO

MARTA GARELLI

El uso peculiar que hace Terencio del prologo y su diferencia en este aspecto con los
comedidgrafos griegos y latinos que lo precedieron han atraido frecuentemente la atencién
de la critica. Los autores de la Comedia Media y Nueva utilizaron los prélogos especial-
mente para la exposicion del argumento o para dar algunos datos que hicieran inteligible
al publico el comienzo de la accion. La mayoria de la comedias de Plauto tiene un prélo-
£0 expositivo (prologus argumentatiuus) y unas pocas prescinden completamente de é1'.
Posiblemente Terencio hubiera seguido esta iltima tendencia si no hubiera sido atacado
por su adversarios: esto es lo que parece deducire de dos pasajes de su prélogo. El prime-
10 pentenece a Andria, su primera obra representada, y en €l lamenta tener que gastar es-
fuerzos en escribir prélogos cuya funcién no es narrar el argumento de la obra, sino de-
fenderse de sus rivales: )

Nam in prologis scribundis operam abutitur,
non qui argumentum narret, sed qui maleuoli
ueteris poetae maledictis respondeat. (5-7)

El segundo pasaje corresponde a Phormio. En €] imagina que un posible critico podria
alegar que, si el poeta no hubiera sido atacado por su rival, no tendria nada que decir en
el prélogo:

Vetus si poeta non lacessisset prior,
nullum inuenire prologum potuisset nouus
quem diceret, nisi haberet cui male diceret. (13-15)

Los prélogos terencianos, pronunciados por un actor vestido de ‘prélogo’ o por
el dominus gregis, no narran el argumento de la obra, no dan antecedentes o indicios para
su comprensién, no son recitados por un personaje de la comedia, como en algunas obras
de Plauto: en sintesis, no guardan relacién alguna con la ficcién y quedan totalmente di-
vorciados de la comedia. Esta innovacién de Terencio que consiste en la separacién del
prologo de la ficcién dramatica, hace reaparecer, bajo nueva forma, la funcién que cum-

! G.E.DUCKWORTH, The nature of Roman comedy, Princeton, University Press,
1952, 211ss.
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plia, en la Comedia Antigua, la parébasis: poner en contacto al autor con el piblico’. En
tanto la Comedia Antigua establecia un ‘distanciamiento’ mayor, puesto que la par4basis
irrumpia en medio de la ficcién dramética, Terencio parece no haberse atrevido a tanto,
quizés porque las tramas de la Comedia Nueva, més l6gicamente construidas y complejas,
eran menos apropiadas para este tipo de corte. Sus prélogos, netamente separados de la
accion dramitica, establecen este contacto directo autor-piiblico para dar cuenta de la po-
lémica literaria con sus rivales, tema que también frecuentemente era tratado en la par4-
basis de la Comedia Antigua.

Terencio compuso estos prologos no para las obras, sino para sus representacio-
nes y en funcion de ellas. Asi se explica que Hecyra tenga dos prélogos, compuestos para
la segunda y tercera representacion de la obra, en los que se dan noticias sobre los incon-
venientes que se suscitaron la primera y segunda vez que se llevé a la escena. Interesa,
por tanto, en el andlisis de los mismos, tener en cuenta la cronologia de las representacio-
nes. Segiin Beare’ el orden en que se representaron es el siguiente:

Andria (166 a.C.)

Hecyra (165 a,C.). Fracaso.
Heautontimoroumenos (163 a.C.)

Eunuchus (161 a.C.)

Phormio (161 a.C.)

Adelphi (160 a.C.)

Hecyra 2da. y 3ra. rcprcsemaciép (160 a.C.)

NouwbhwLn -~

La funcién de estos prélogos es defender al autor de los ataques que Luscio La-
nuvino y otros miembros del Collegium Poetarum le dirigian, quizds por este mismo me-
dio, los prélogos de sus propias obras. Terencio recurre a la retérica en busca del modelo
consagrado para construir una defensa: el discurso forense es naturalmente ese modelo.
Nuestro propdsito es analizar algunos de los componentes que configuran la organizacion
retdrica de estos prélogos: el emisor del discurso, el destinatario, la argumentacion defen-
siva y la captatio beneuolentiae.

misor
En cuatro de los prologos (Andr., Eun., Phorm. y Adel.) el emisor presente, vi-
sible para el publico, es la figura convencional del Prologus que apenas oculta a Terencio
(auténtico emisor en cuanto es autor del mensaje), a quien no se menciona por su nombre,

* Cf. RADD K.EHRMAN, "Terentian Prologues and the Parabasis of Old Comedy"“,
Latomus XLIV-2 (1985), pp.370-376. El autor s¢ propone demostrar que "this comic poet does
in his own way present publicae orationes directly to his audience, and that he is perhaps closer
to Old Comedy than is usually considered” (p.370).

* W.BEARE, La escena romana, Buenos Aires, Eudeba, 1964, p.79.
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sino como el poera. Se trata, en realidad, de un emisor complejo: autor + Prélogo®. No
se ponen de acuerdo los criticos sobre €l traje o sefial especial que llevaba el Prélogo (al-
gunos afirman que sostenia en su mano una rama de olivo para indicar que era un supli-
cante que solicitaba el tavor del publico) aunque parece que su funcién resultaba siempre
clara para lo espectadores y no reclamaba signos muy evidentes. Que se trataba de un
adulescens lo testimonian los primeros versos del prologo del Heauton., en lo que Ambi-
vio Turpio advierte al publico que no debe sorprenderse de que un rol que representa
siempre un hombre joven le haya sido confiado a un viejo:

Ne cui sit uestrum mirum cur partis seni
poeta dederit quae sunt adulescentium,
id primum dicam ... (1-3)

El prologo de esta comedia, asi como el de Hecyra (el de la tercera representa-
cién) los recita este tamoso dominus gregis (director de compaiifa), histrién de extraordi-
nario prestigio que habia puesto en escena comedias de Cecilio®. Como en el caso de las
otras cuatro comedias, también se trata de un emisor complejo: Terencio + Ambivio Tur-
pio; solo que en este caso Terencio esta mas disimulado tras los rasgos de una persona
conocida e identificable para el publico, que hasta hace referencias a su propia trayectoria
de actor®.

¢ Por qué Terencio recurre a él en estas dos comedias? Quizas para sacar partido
de su auctoritas frente al piblico en dos ocasiones excepcionales: la primera, al principio
de su carrera, cuando seguramente los ataques de lo adversarios le resultaban mas duros;
la segunda en la representacion de una comedia que habia sufrido ya dos fracasos. En am-
bas ocasiones, Ambivio pone de relieve el caricter especial de su participacion, institu-
yéndose como orator, término que en un contexto en el que se pide al publico que actie
como juez, debe ser entendido como abogado:

Oratorem ese uoluit me, non prologum;
uestrum iudicium fecit, me actorem dedit” (Heauton. 11-12)
Orator ad uos uenio ornatu prologi (Hec. 9)

* Tomamos el concepto de emisor complejo de K.KERBRAT-ORECCHIONI, La
enunciacion, Buenos Aires, Hachette, 1986, p.319.

* Hec. 14.

S Hec. 1l ss.; Hec. 47-52.

7 En este verso se juega con el doble significado de acfor: Ambivio es a la vez
actor en la comedia y actor en un juicio (acusador). En este prologo, ademas de defender a
Terencio de la acusacion de contaminatio, acusa a L.Lanuvino por sus muchos defectos, lo que
justifica el uso juridico de actor. Para la comprension de este y otros términos juridicos en los
textos que analizamos, véase: Gabriella Focardi, "Linguaggio forense nei prologhi terenziani”,
SIFC 44-1 (1972) p. 55-88.
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En Heauton. 13-15, Ambivio declara que esté diciendo un discuro que escribid otro
(“ille ... qui orationem hanc scripsit quam dicturus sum"), es decir, hace explicita la pre-
sencia de un ‘emisor complejo’. Pero como dijimos antes, la figura de Terencio estd mas
disimulada tras la de este actor, perfectamente identificable para el publico. Cuando en
estos dos prologos se usa la primera persona, no queda otra posibilidad de referencia que
Ambivio Turpio. En cambio, en los otros prologos, hay al menos dos ocasiones en que
la primera persona delata la referencia a Terencio mismo y no a su representante, el Pro-
logo. Esto sucede en pasajes de alta tension emotiva, en los que la defensa se transtorma
en amenaza:

Dehinc ut quiescant porro moneo ut desinant
maledicere, malefacta ne noscant sua. (Andr. 22-23)

Is ne erret moneo et desinat lacessere;
habeo alia multa quae nunc condonabitur,
quae proferentur post, si perget laedere
ita ut facere instituit ...(Eun. 16-17)

El uso del performativo moneo no tendria sentido en boca de la figura conven-
cional del Prologo que, como tal, no tendria derecho a ‘advertir' al “maleuolus uetus po-
eta” y sus secuaces. Resulta claro que es la voz de Terencio la que se oye en la adver-
tencia y en la amenaza de que pasard a la ofensiva si los ataques persisten.

n
Todos los prélogos tienen un destinatario directo, obvio, que es el piiblico que
asiste a la representacion, al cual, explicita o implicitamente, se lo constituye en juez:
1) explicitamente:
Heauton.12: uestrum iudicium fecit ....
Eun.29: 1d ita esse uos iam iudicare poteritis.
Adel.4: ... uos eritis iudices.

2) implicitamente, en todos los prologos, puesto que la captatio beneuolentiae,
que ocupa un buen espacio en todos ellos, hace suponer que el emisor intenta inclinar al
piiblico hacia lo que considera justo, intenta persuadirlo para que falle la causa a su favor.

Pero en todos ellos (excepto en los de Hecyra, cuya finalidad es distinta de la
de los otros prologos: explicar la razones por las que tracasaron las representaciones an-
teriores), hay un destinatario no presente, pero a quien apunta Terencio: el uetus poeta
(Luscio Lanuvino segin el testimonio de Donato) y otros poetas rivales. Varias veces se
declara que el poeta ‘responde’ a las acusaciones de sus enemigos con sus prologos, lo
que es un indicio de que la relacién de alocucion que €l tiene en mente es: Terencio
(locutor) - Luscio Lanuvino (alocutario). Los prélogos de las comedias de ambos poetas
constituirdn un didlogo, no dicho cara a cara, sino frente a un pablico que, en su calidad
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de tal, no tiene ¢l derecho de responder.
Podemos sintetizar esta compleja situacion de enunciacion con el siguiente es-

quema:
EMISOR RECEPTOR

quien tiene quien emite a quien se di- quien lo recibe

la intencién realmente rige el mensaje sin posibilidad

de comunicar el discurso y va a responder de responder
' ! i i

TERENCIO PROLOGO LUSCIO LANUVINO  PUBLICO

AMBIVIO TURPIO

Terencio nunca llama por su nombre al “uetus poeta”. Destaquemos otras expre-
siones con que se alude a los rivales: "qui accusant” (Andr.l); "istorum”, deictico que en
el vocabulario juridico senala siempre a la parte contraria (Andr.21%); "maleuoli” (Heau-
ton. 16, Adel.15) “iniqui et aduersarii” (Adel.2).

4 argumentacion defensiva

Hemos dicho que los prologos se plantean como un discurso forense de defensa.
Las acusaciones las conocemos solo a través del discurso del defensor que, naturalmente,
nos da una vision subjetiva de ellas: la cal ion tanto del acusador (“maleuolus™) como
de la acusacion ("maledictum”) nos hace percibir al acusado como victima de calumnias
¢ injurias.

Veamos cada una de las acusaciones y el tipo de defensa que en cada caso se o-

frece.

1) En Andr.16 se hace referencia a la advertencia de los rivales del poeta de que
"contaminare non decere fabulas” (también en Heauton.17). Esta accion, contaminare
Sabulas, es la que Luscio Lanuvino considera un fattum iniustum que no concuerda con
la ley. La respuesta en ambos lugares es la misma: se da lo que, en términos juridicos,
se denomina una respuesta débil (feci) pero se la ‘viste' con un adverbio que modifica el
cardcter juridico de la accion’: feci sed iure. Porque, ;cudl es la ley que, segdn el acusa-
dor, se ha violado? Sobre temas literarios no hay otra que la tradicion de los autores pre-
cedentes reconocidos como buenos. Esta es la ley que autoriza a Terencio a proceder co-
mo lo hizo y a segir haciéndolo:

tefendid.

¥ En todos los prélogos, sin peién, se alude al » con el deictico
hic y al adversario con iste, como era de prictica en la tradicion oratoria forense.
° HEINRICH LAUSBERG, Manual de retorica literaria, Madrid. Gredos, 1966, I,

p.125.
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..factum hic esse id non negat,
neque se pigere et deinde facturum autumat. (Heauton.18-19)

“Habet bonorum exemplum" (Heauton.29) para proceder asi, puesto que lo mismo han
hecho Nevio, Plauto y Enio (Andr.18). Y se remata el argumento con una ironia: el poeta
prefiere sus 'defectos’ (antifrasis: su calidad poética) antes que las ‘virtudes' de sus de-
tractores (“quorum acmulari exoptat necglegentiam / potius quam istorum obscuram dili-
gentiam", Andr.20-21).

Otro argumento de Terencio para defender su contaminatio es que ha tomado
de Perinthia de Menandro, para insertarlos en Andria, los elementos “quae conuenere”
(Andr.13). Su procedimiento, por tanto, esta legitimado por un principio repetido en todo
el criticismo antiguo: el de la conuenientia, lo aptum (quid deceat).

2) La siguiente acusacion a la que el poeta debe responder es la de haber recibi-
do ayuda de sus importanes amigos, Escipion Emiliano y los miembros de su Circulo.
Cuando la acusacion aparece por primera vez, Terencio le resta importancia y ni siquiera
juzga necesario elaborar un argumento para rebatirla: tan solo apela al recto juicio del pu-
blico para resolverla ("arbitrium uestrum, uestra existimatio ualebit”, Heauton.24-25).
Pero el cargo parece haber reaparecido, ya que el poeta contesta por segunda vez a €l en
otro prologo (Ad.15 ss.). El argumento que utiliza es semejante al que uso en Andria para
defenderse del cargo de ‘contaminar’ sus comedias: acepta el cargo, pero no lo considera
un hecho ilegitimo (feci sed iure) ya que estar entre los mejores hombres de su generacion
es tan honroso como pertenecer al circulo de los mejores poetas latinos:

quod illi maledictumn uehemens esse existimant,
eam laudem hic ducit maximam, cum illis placet
qui uobis uniuersis et populo placent. (4d.17-19)

3) A la acusacion de furturm que aparece primero en Eun.23 y luego en Ad.13,
Terencio responde rechazando la calificacion legal del facrum: 1o que €1 ha hecho y no
niega (“indicio de se ipse erit”, Ad.4) es otra cosa (feci, sed aliud). Deben analizarse bien
los hechos para comprobar que no se trata de un furtum. En el primer caso, a la acusa-
c¢ion de que ha tomado los roles del parasito y del soldado de una antigua pieza de Nevio
y de Plauto llamada Colax, el poeta responde:

si id est peccatum, peccatum imprudentiast
poetae, non quo furtum facere studuerit (Eun.27-28)

Estos personajes, declara, los ha tomado del Colax de Menandro para su Eunuco
“sed eas factas prius Latinas scisse sese, id uero pemegat” (vv.33-34). La accion co-
metida (calificada como firrum por el acusador), no puede justificarse por si misma, sino
que debe echarse mano a circunstancias o condiciones especiales que la rodearon (qua-
litas assuptiua), en este caso a un error o imprudentia. El defensor recurre a la purgatio
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que consiste en la atribucion de una condicién irresistible que ha llevado a la comisién
del hecho, en el que sin embargo no ha habido mala voluntad. El poeta se ha propuesto
aplicar el tradicional recurso de la ¢ inatio (tomar el s de m4s de una obra
griega para construir una latina, procedimiento, segun se deduce de los prélogos, no
aceptado por sus detractores que practicarian la traduccién de una sola obra griega) y no
tomar escenas de obras latinas (furrum); si otro autor latino ya ha tomado estas obras, el
poeta declara desconocerlo.

La defensa asumida en el segundo caso, se basa también en la definicion de la
causa (status finitionis): el acusado reconoce nuevamente: feci, sed aliud. Plauto ha to-
mado como fuente de su Commorientes la comedia Synapothnescontes de Difilo, pero ha
dejado la esena inicial en que un hombre joven roba una muchacha a un rufian. Esta es
precisamente la escena que Terencio ha tomado de ella, palabra por palabra ("uerbum de
uerbo expresum extulit”, v. 11). Terencio propone al publico-juez la recaliticacion del
Sactum: no se trata de un robo sino de retomar un pasaje que Plauto desdeid (“peroscite
[ furtum factum existumetis an locum | reprehensum, qui praeteritus neglegentiast”
Ad.14). Para cerrar su argumentacion, Terencio recuerda que los personajes y las
situaciones de la Comedia Nueva son prototipicos (matrona bona, gloriosus miles,
parasitus edax, meretrix mala; falli per seruom senex, amare, odisse, suspicari) y remata
todo con una sententia de validez universal ("denique, nullum est iam dictum quod non
sit dicrum prius”, v.41) con lo cual plantea el tema como una quaestio infinita.

4) Como el "uetus poeta” no ha logrado alejar al poeta de su trabajo de comedio-
grato, intenta un nuevo ataque, esta vez contra su estilo: “dictitat quas antehac fecit fabu-
las / tenui esse oratione et scriptura leui”, Phorm.5). La respuesta del poeta es indirecta:
pone el ejemplo de un episodio disparatado en que una cierva perseguida pide que se acu-
da en su auxilio (vv.6-8, quizés alusion a algin pasaje de su adversario) y atribuye el é-
Xito que Luscio Lanuvino ha tenido recientemente al mérito de la puesta en escena y no
de la obra en si misma (vv.9-11).

Un argumento defensivo que esta presente en todos los prélogos es el hecho de
que Terencio se presenta siempre como victima de un ataque. Permanentemente recuerda
al piblico que nunca ha llevado la iniciativa en esta polémica y que lo dnico que hace es
respondere maledictis. Si promete algmin ataque es s6lo como amenaza para que su adver-
sario deje de agredirlo: : :

De illius peccatis plura dicet cum dabit
alias nouas, nisi finem maledictis facit. (Heauton.33-34)

Tum si quis est qui dictym in se inclementius
existimauit esse, sic existimet

responsum, non dictum esse, quia laesit prior. (Eun.4-6)

OLeN
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La capratio beneuolentiae, a la que se reservaba un lugar también en los prélo-
£0s expositivos, ocupa importante espacio en los prélogos terencianos. Este intento de se-
duccién del publico-juez -en Andr., Heauton, Eun., Phorm. y Ad. para que tome el par-
tido del poeta y desestime las malignas acusaciones del "maleuolus poeta” y su grupo; en
Hecyra 11 para que permita representar en silencio la comedia dos veces fracasada- apa-
rece casi siempre al final de los prélogos.

La forma mas comin de la captatio beneuolentiae es la apelacion directa al pi-
blico para solicitarla. A continuacién ofrecemos un cuadro con las expresiones mas ob-

vias de que se vale Terencio para volver al publico-juez docilem y b li
ATTENTUM DOCILEM BENEUOLUM
Andr.  animum aduortite(8) rem cognoscite (24) fauete, adeste aequo
animo (24)
Heaut. date potestatem mihi/ animum inducite (41) adeste aequo animo(35)

statariam agere per
silentium (35)

Eun.  cum silentio animum aequum est uos cognos-
attendite (44) cere (42)
Phorm. animum attendite (24) adeste aequo animo(30)

uoluntas uostra si
poetam acceserit (29)
Ad. pernoscite (12) facite aequanimitas
augeat industriam (24)
Hec.l hanc noscite (8)
Hec.Il  aequo animo atten- accipite causam (55)
dite (28)
date silentium (55)

Una forma més sutil que se utiliza en varios prologos para atraerse la benevolen-
cia del publico es la que procede del reconocimiento de su capacidad para juzgar':

Heauton. 25: Arbitrium uestrum, uestra existimatio / ualebit.

Phorm. 34: Bonitasque uestra adiutans atque aequanimitas.

Ad.24-5: Facite aequanimitas / poetae ad scribendum augeat industriam
Hec.11, 31-32: Eam calami uestra intell ia sedabit, ...

También puede proceder la simpatia del publico hacia la causa, de la considera-
cion que le merece el orador. Varias veces Ambivio Turpio, fiado en su prestigio de do-

' Cf. H.LAUSBERG, op.cit. I, p.252.
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minus gregis, apela a la benevolencia del piblico con respecto a Terencio y su obra:

Heauton.41: Mea causa causam hanc iustam esse animum inducite.

Hec.28: Nunc quid petam rea causa aequo animo attendite.

Hec.47: facite ut uestra auctoritas meae auctoritati fautrix adiutrixque sit./ Si
numgquam auare statui pretium arti meae / sinite impetrare me ...

Hec.55. Mea causa causam accipite ac date silentium

Otro medio de captarse la voluntad del piblico consiste en presentar al acusado
como un hombre bueno, honrado, bien intencionado, injustamente perseguido, procedi-
miento que se acompaiia con la descalificacién del adversario. Asi se presenta al poeta
en los primeros versos del Eunuchus:

Si quisquam est qui placere se studeat bonis
quam plurimis et minime multos laedere,
in his poeta hic nomen profitetur suom. (vv.1-3)

Asi como el poeta es presentado como alguien que no intenta herir (laedere, la-
cessere), a los adversarios se los acusa permanentemente por su agresividad:

Eun.4 ss.: Tum si quis est qui dictum in se inclementius
existimauit esse, sic existimet
responsum, non dictum esse, quia laesit prior.
Eun.16-18: ... desinat lacessere,[...] si perget laedere
Phorm.19: hic /poeta/ uoluit, non lacessere.

Este vituperio de la parte contraria se completa con la calificacion afectiva que
se hace de ella ("maleuolus poeta”, "maleuoli”, "iniqui"), la que de este modo es perci-
bida por el publico como maligna y maledicente: el poeta no debe responder a una acu-
sacion sino defenderse de la calumnia.

raduccién de los textos citados

Andr. 5-7: /E] autor/ pone todo su esfuerzo en escribir prélogos, no para narrar el argumento
sino para responder a las injurias de un malvado viejo poeta.

Phor. 13-15: Si el viejo poeta no lo hubiera atacado antes, el nuevo no hublera encontrado pré-
logo para decir, si no hubiera habido a quien injuriar.

Heaut.1-3: Para que nadie se admire de por qué el poeta dio el papel reservado a los jévenes
a un hombre de edad, os lo diré en primer lugar.

Heaut.11-12: El autor ha querido que yo fuera su abogado, no el prélogo; a vosotros ha dado
¢l papel de jueces, a mi de representante legal.

Hec.9: Llego a vosotros vestido de prélogo.

And. 22-23: Les aconsejo que se calmen y que dejen de injuriarme, si no quieren conocer sus
propios defectos.
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Eun.16-17: Le aconsejo que no se equivoque y que deje de injuriarme; tengo muchas otras
cosas para decir, que le perdonaré ahora, pero que mds tarde diré si continia atacindome como
acostumbra hacerlo.

Ad.17-19: Lo que ellos consideran una gran imputacion, él lo juzga un hecho honroso, ya que
es grato a aquellos que a todos vosotros y al pueblo lo son.

Eun.27-28: si esto es un error, ¢l error es la ignorancia del poeta; su intencién no ha sido come-
ter un robo.

Heaut.33-34: sobre sus errores me extenderé cuando él presente obras nuevas, si no pone fin
a sus injurias.

Eun.1-3: Si hay alguien que se dedica a complacer lo mis posible a la gente honesta y a ofen-
derlos lo menos posible, el poeta se inscribe entre ellos.

Eun.4-6: Si hay alguien que considera que se ha hablado contra €1 sin compasién, que considere
que se le ha respondido, no que se lo ha atacado, porque atacd primero.



Argos 15-16 (1991-1992)

DOS CONCEPCIONES DE LA RELACION DIOS-HOMBRE
EN EL DIES IRAE DE TOMAS DE CELANO

MaRia Luisa La Fico Guzzo
1. El Dies irae':

Este poema latino medieval tiene como autor a Tomés de Celano (1200-1260),
miembro de la orden de los franciscanos o frailes menores, uno de los primeros seguido-
res y amigo personal de Francisco de Asis. Por pedido del papa Gregorio IX se convirti6
en el bidgrafo de san Francisco. Su produccién literaria consta de tres obras en prosa
dedicadas a la vida del santo: Vita prima beati Fransisci, Vita secunda, I miracula beati
Francisci, y de tres poemas pertenecientes al género de la secuencia: Fregit victor vir-
tualis, Sanctitatis nova signa y Dies irae dies illa. Este ltimo fue incorporado al misal
para su uso en el rito lindrgico como “Prosa de mortuis” sin el nombre se su autor, por
lo cual hubo muchas conjeturas hasta que se le reconcoci6 la autoria al celanense. Otro
motivo de duda era el tema de este poema, distinto al de las restantes obras del fraile,
todas referidas a la vida de su santo fundador. El Dies irae se ubica dentro de la lirica
religiosa medieval, en el conj poético d inado 'himnologia’, compuesto por
himnos, laudas y secuencias escritas en latin popular o en dialecto primitivo. El mejor
periodo de esta produccion se extiende entre los siglos XI y XIiI, en los que el canto
litdrgico tue la voz del pueblo. Dentro del conjunto himnol6gico el Dies irae pertenece
al género de la secuencia o prosa, una forma literaria creada en la Edad Media a tines del
siglo 1X. Esta forma poética no pertenece ya a la poesia métrica que seguia los canones
de la poesia clasica, en los que la armonia derivaba de la ‘cantidad’ de las silabas, sino
que surge como una poesia ritmica, cuya armonia deriva del nimero de silabas, el acento
ténico y la rima. La secuencia nace en el rito litirgico: el canto del Aleluya, posterior a
la lectura de las epistolas y anterior a la lectura del Evangelio, alarga sus terminaciones
para dar tiempo al didcono a salir del ambén. Luego, estos alargamientos o melismas se
comienzan a rellenar con palabras o expresiones de alegria para facilitar el canto, dando
lugar a composiciones poéticas de un ritmo que logra gran éxito y se difunde con rapidez.
El autor de secuencias mas antiguo es el monje Notker Balbulus de San Galo. Muy pronto
se componen secuencias para las misas de todas las fiestas del afo lindrgico, inspirandose
en el Evangelio del dia. Es posible diferenciar tres grupos de secuencias: las notkerianas
son las mas antiguas, breves, sintéticas y exclamativas: las irregulares, que tienen forma
de versiculos de salmo y peripdos ritmicos de amplitud diversa, y las regulares, que
tienen versos aparcados a igual*mimero de silabas, estrofas similares y rima consonante.
A este altimo grupo pertenece el Dies irae.

' Para ampliar los datos acerca de este poema latine medieval y de su autor,
consultar ¢l libro de F.ERMINL, /I "Dies Irae”, Geneve, L. Olschki S.A.. 1928, que se ha
usado para este trabajo.
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En su versién del misal romano esta secuencia tiene la siguiente forma: diecinue-
ve estrofas de tres versos cada una, los versos son octosilabos, el ritmo est4 dado por el
acento ténico y la rima es consonante (AAA, BBB, CCC, etc.). Los tercetos por el
contenido temitico pueden ser agrupados de a pares, es decir, en estrofa y antiestrofa,
caracteristica propia de la secuencia en la que el didcono cantaba un terceto y el coro le
respondia con el siguiente.

Los tres ultimos tercetos no pueden ser agrupados de a pares y los dos ultimos
rompen el esquema ritmico y métrico del resto del poema, por lo que se supone que fue-
ron agregados con posteridad, quizds en el momento de incorporar la secuencia al misal.

En cuanto al uso del poema, F. Ermini® considera que en un principio no fue
destinado a la misa de difuntos porque las sequentiae eran consideradas canto de jibilo
y no podian cantarse en dias de duelo. Se cantaba seguramente el primer domingo de ad-
viento, dia en el que se lee la epistola de san Pablo a los romanos y el Evangelio de san
Lucas en los trozos referidos al dia del Juicio Final. Con la difusién de las secuencias,
estas tueron admitidas en todo tipo de ceremonias litirgicas y aproximadamente un siglo
después de su composicion, el Dies irae se destind a la misa de difuntos y se introdujo
en el misal como “Prosa de mortius". Pero el uso de esta poesia no se limit6 al rito, pues
el pueblo la adoptd como propia y se canté o recitd en forma popular en todas las
naciones cristianas de Europa. Con el transcurso del tiempo la vigencia de esta humilde
poesia fue asombrosa: hubo numerosos intentos de realizar traducciones literarias a las
lenguas nacionales y fueron muchos los musicos destacados que le sumaron su arte
colocdndole musica’. Entre ellos se destacan: P. L. de Palestrina, Hadyn, Cherubini,
Mozart en su famosa Misa de Requiem, Berlioz y Verdi. Pero el &mbito verdadero de la
secuencia, segun F. Ermini‘, sigui6 siendo el pueblo: humildes y oscuras personas
entondndola en una misa de convento al son de un érgano y con canto gregoriano,
limosneros que recitan el "Diasilla”, como lo llaman en dialecto, para bien de las almas
de sus benefactores. Ermini atestigua® que atn en nuestra época, en las zonas de Italia
donde vivid y predicé san Francisco, se recita por tradicién oral en el latin original con
interpolaciones de dialecto o en versiones dialectales espontneas.

El contenido temitico del Dies irae no es original en el sentido actual del térmi-
no, pues se entretejen en €l textos de la Biblia y conceptos de los doctores y comentadores
eclesidsticos conocidos y manejados por el fraile medieval®. Adem4s existia ya en el
momento de su composicién una gran cantidad de secuencias, himnos y cantos que
desarrollaban los motivos poéticos del dia del Juicio y de la siplica de perdén, que
sirvieron de inspiracion a su autor y de los cuales toma a veces frases enteras’. Pero su

% Cf. F. ERMINI, op. cit. pp. 18 ss.
* Ibidem pp.125 ss.

* Ibidem p.136.

* Ibidem p.137.

¢ Ibidem pp.83 ss.

" Ibidem pp.27 ss.
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gran originalidad consiste en el logro de una forma poética definitiva que se arraig6 en
el alma de tantos hombres expresando un sentimiento uninime y profundo. Con su
humilde poesia popular Tomi4s de Celano brind6 palabra poética a un conflicto interior
del hombre: su relacién con Dios y su destino en el més all4.

En lo concerniente al sentido p ), el poema nos plantea dos visiones distin-
tas de la relacién Dios-hombre, causantes de una tension interior en el ser humano que
se expresa en la siplica a la vez angustiada y esperanzada de la secuencia. Intentaremos
analizar su estructura de sentido para ver mis detallad el funci iento de estos
conceptos.

2. Estructura de sentido.

Es posible reconocer en el poema cuatro partes claramente delimitadas.

En la primera, que se extiende hasta el terceto 3b inclusive, el autor nos transmi-
te una vision del mundo del mas all4, especificamente del dia del Juicio Final, de gran
fuerza expresiva y plastica. En su elaboracién es evidente la presencia del texto del
Apocalipsis que relata las visiones del apdstol san Juan. Podemos reconocer subdivisiones
temdticas reuniendo los tercetos de a pares. Los tercetos la y 1b se refieren a la
iniciaci6n del Juicio. El primer verso a manera de invocacién conjura la presencia de ese
momento tan temido del futuro; luego la presencia del fuego, signo del comienzo del
Juicio, con su poder purificador y punitorio; las profecias que anticipan este hecho
escatol6gico clave para el hombre: la de David, el rey del Antiguo Testamento de cuyo
linaje desciende Jesus y a quien se prometié un reino sin fin, y la de la Sibila, personaje
de 1a antigiiedad clasica rescatado por la época medieval como anunciadora del futuro.
En el centro del primer verso del terceto 1b, la palabra “tremor” expresa el sentimiento,
casi una experiencia sensorial, que provocara la llegada de la figura principal del Juicio:
el "iudex”, palabra ubicada, en forma paralela a la anterior, en el centro del segundo
verso del terceto. La segunda subdivision de la primera parte nos muestra la reaccién de
los seres humanos: todos (“omnes”) inclusive los muertos, que resucitardn, serdn
arrastrados (“coget”) frente al trono; el terceto 2b se refiere a la reaccion de la naturaleza
y de la muerte que quedar4n aténitas frente al poder del mundo celestial capaz de quebrar
sus leyes. La tercera subdivision de la primera parte se refiere al Juicio en si mismo con
sus elementos principales: el “Liber” que lo contiene todo a partir del cual el mundo serd
juzgado destaca el caricter sagrado de la palabra escrita que fija para la eternidad los
miiltiples y fugaces sucesos del mundo terrenal; el Juez sentado, imagen familiar en el

dioevo para la repres i6n de Dios (el Pantocrator de las iglesias romanicas),
indica la iniciacién del Juicio; y la revelacion de todo lo oculto para permitir tinieblas y
ocultamiento y al mundo de més alld como lugar de luz en el que todo velo se descorre
y se revela la verdad. En esta primera parte del poema el autor ha hecho una descripcion
casi pictorica del Dia del Juicio Final: una visién escatolégica en la que se manifiesta la
presencia de un Dios lejano al hombre y atemorizante por la magnitud de su poder y el
rigor de su justicia.




76

La segunda parte del poema abarca los tercetos 4a y 4b. Actiia a manera de bi-
sagra entre la primera parte y la tercera. El terceto 4a estd redactado a manera de pre-
gunta. Su primer verso marca un quiebre violento con la primera parte pues el verbo en
primera persona del singular introduce a la persona del autor en su individualidad de ser
humano. La palabra central, “miser”, resalta la condicién de insignificancia e indignidad
de la persona humana frente a la realidad escatolégica previamente presentada. La
pregunta destaca el estado de indefensién del hombre frente al Juicio que le hace buscar
un abogado (“patronum") para su defensa. El terceto 4b tiene la forma de una respuesta:
Dios es ¢l "patronum” al que se debe recurrir. Estos tres versos nos presentan su imagen
con rasgos diversos que marcan una transicion entre la visién de Dios de la primera parte
y la de la tercera: el primer verso nos habla de un “Rex tremende maiestatis”, un Rey de
un poder que provoca estremecimiento (“tremor”), pero inmediatamente después, en el
segundo verso, se destaca una cualidad especifica: brinda la salvacion por su gracia y en
el tercero ese Dios es ya "fons pietatis”. Esta segunda parte, ademas de actuar como bisa-
gra y transicidn, se constituye en nicleo semantico central, pues en sus dos tercetos
plantea la relacion hombre-Dios en los dos aspectos que se encuentran en pugna en el
poema: Dios lejano y atemorizante - hombre indigno e insignificante, Dios piadoso y
salvador - hombre dignificado.

La tercera parte se extiende desde el terceto 5a hasta el 8b. Se distingue clara-
mente del resto porque es una plegaria dirigida a la persona de Dios Hijo: "lesu pie”. Los
ultimos versos de todos sus tercetos estin redactados a manera de suplicas que acercan
su estilo al de los salmos biblicos y, especificamente, al de los salmos de saplica. La
figura de Jesus, en su condicion de Dios y hombre a la vez, se constituye en el puente o
el mediador necesario para salvar el abismo existente entre ¢l Dios "Rex" y "ludex" de
la primera parte y el hombre "miser” de la segunda. Hacia él el hombre eleva su pedido
de salvacion y piedad de una manera personal. Observemos, recapitulando, que la
primera parte es totalmente impersonal, el yo del poeta no aparece y los seres humanos
son solo nombrados en forma colectiva y anénima (“"omnes”) en el momento en que son
arrastrados ("coget”) frente al trono del juez; en la segunda parte ya aparece el yo del
autor, el ser humano individual se atreve a nombrarse, aunque recalcando su condicién
de "miser” frente al "Rex”, y a pedir piedad. Ya en la tercera parte la figura humana ha
cobrado importancia: se¢ anima a elevar una extensa plegaria a “lesu pie” con la continua
insistencia de sus stplicas y llega a considerarse "causa tue vie", es decir, motivo por el
cual el mismo Dios se digna a transitar el camino de su encarnacion y de su pasién. Sin
embargo, a pesar de que en esta tercera parte se ha encontrado en Jesds al mediador
misericordioso necesario y que con €l toma forma la idea de un Dios cercano y accesible
al hombre, vuelve a surgir de manera intermitente la imagen del Dios "ludex” de la
primera parte como una vision temible que el poeta no puede desterrar totalmente de su
mente. De tal manera que, en esta plegaria, los tercetos, agrupados de a pares por su
contenido temético, presentan alternadamente dos visiones de Dios: 5a-5b y 7a-7b, Dios
cercano y piadoso; 6a-6b y 8a-8b, Dios lejano y atemorizante. Esta altemacia configura
un diseiio poético que expresa la lucha entre ambas concepciones de Dios que tiene lugar
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en el alma del poeta.

Analicemos mi4s detenidamente los pares de tercetos de esta tercera parte. Los
tercetos 5a y 5b presentan la imagen de Jestis mediador. El primer verso inicia la plegaria
con el nombre de su destinatario: “Iesu pie". El epiteto "piadoso” no se separa del
nombre de Jesis considerandoselo una cualidad intrinseca de su persona y fundamental
para la necesidad de ayuda del ser humano. (En la iltima estrofa vuelve a aparecer esta
dupla inseparable de sustantivo-adjetivo pero con orden inverso: "Pie lesu"). In-
mediatamente después de presentada la imagen de Jesis, surge en el segundo verso la
imagen de un hombre dignificado: él es la causa por la que el mismo Dios se moviliz6,
recorrié un camino (“via") que puede considerarse el camino de la encamacién o el de
la pasién. La suplica final del terceto, “ne me perdas ille die”, puede entenderse como
“no me condenes, no me destruyas en aquel dia...", pero el verbo tiene también el sentido
de pérdida, "no me pierdas...", lo que implicaria que el hombre es valioso para Dios, es
el motivo de su camino y por ello Dios no desearia que se perdiera aquel a quien vino a
salvar. El hombre sabe de su valor frente a Dios y se atreve a recordarselo ("Recorda-
re"). El terceto 5b se refiere especificamente a la pasién de Jesis: la palabra central es
“crucem”, el instrumento de la redencién. Jesds es presentado en una actitud de bisqueda
del hombre ("Quaerens”). Esta imagen de Dios tendiendo hacia el hombre contrasta con
la visi6n del "Juez sentado” de la primera parte. Ademas se humaniza su persona al
atribuirsele caracteristicas como el estar cansado ("lassus”), el padecer ("passus”) y el
esforzarse en un trabajo ("labor”). En el siguiente par de tercetos, 6a y 6b, se retorna a
la visién del Juicio como a una imagen obsesiva de la que el poeta no se puede librar.
Vuelven todos los elementos propios del juicio: el "ludex” del terceto 6a pone en practica
el castigo o, mas exactamente, la venganza ("ultio”); el "reus” del terceto 6b tiene el ros-
tro enrojecido por la culpa. La imagen que el hombre poseia de si mismo en el anterior
par de tercetos era digna y le inspiraba orgullo, ahora se ha minimizado y, le provoca
vergiienza. Los tercetos 7a y 7b retoman la figura de Jesus piadoso, ahora especificamen-
te, en su cualidad de dispensador del perdén. Personajes evangélicos nos recuerdan
escenas en las que Jesis pone en préctica esta virtud: Maria Magdalena, el buen ladrén
y el publicano cuyas palabras se reproducen ya que en el Evangelio son presentadas como
ejemplo de plegaria humilde que es recibida de buen grado por Dios ("Preces mee non
sunt digne, sed tu, bonus, fac benigne"). Estos ejemplos son recordados por el hombre
ante Jesus para recalcarle que por ellos El le dio esperanza. En los tercetos 8a 'y 8b se
vuelve a la imagen del Juicio, esta vez a través de la pardbola que el mismo Jesis
presenta en el Evangelio. Un tajante dualismo entre el bien y el mal separa ovejas de
cabritos, derecha e izquierda, benditos y malditos. El ser humano se ve otra vez
empequefiecido y perdido en el anonimato de una multitud de animales (ovejas o cabritos)
que son separados y agrupados segiin sus merecimientos para decidir su destino final. Y
el futuro que aparece descripto es precisamente el negativo: el castigo a los "malditos”
entregados a las ardientes llamas.

Los tres 1iltimos tercetos no estin agrupados de a pares y se supone que los dos
dltimos se anexaron con la introduccién de la secuencia al misal para ser destinada a la
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misa de difuntos, dado que rompen el esquema de ritmo y rima del resto del poema y que
cambian el pronombre personal de primera persona por el de tercera plural ("dona eis
requiem”).

De todas formas, y haciendo esta salvedad, es posible analizarlos y encontrar
su enlace con el resto de la secuencia. Es evidente que cada uno de estos tres tercetos fi-
nales vuelven a una de las tres partes del poema, anteriormente sefialadas, a manera de
cierre y de enlace circular. El terceto 9 presenta la imagen de un hombre empequefiecido:
suplicante (“supplex"), inclinado (“acclinis"), con el corazén apesadumbrado, casi hecho
ceniza ("cinis"), palabra que nos recuerda la frase biblica "Polvo eres ..." (Gén. III 19).
De esta manera enlaza con la segunda parte de la secuencia que describe al "miser”. El
terceto 10 vuelve a la primera parte con la vision escatoldgica del dia del Juicio (“dies
illa") con sus elementos caracteristicos: las ligrimas ("Lacrimosa“) y el hombre que
resurge de las cenizas del incendio final para ser juzgado. Finalmente el terceto 11 retoma
la tercera parte de la secuencia a través de la sdplica a Jesis mediador ("Pie lesu
domine") que salva el abismo, planteado en las otras dos partes, existente entre Dios y
el hombre, entre ¢l mundo del més alla y el mundo terreno; y en una sdplica final pide
el descenso (“requiem”), es decir, el destino de paz eterna para las almas de los difuntos,
y quizds también la paz interior al alma del poeta que se debate entre estas dos
concepciones diversas de la relacion Dios-hombre. De esta manera los tres iltimos
tercetos constituirdn una cuarta parte que brinda una sintesis final a manera de cierre y
de enlace circular.

3. Dos concepciones de la relacién Dios-hombre: La causa de su presencia en el contexto
histérico-social.

La presencia en el poema de estas dos concepciones de la relacion hombre-Dios
en pugna, suscita el interrogante acerca de la causa de este conflicto interior del poeta.
F. Ermini® obtiene una respuesta indagando el contexto histérico-social. De este plano de
andlisis lo primero que llama la atencién es que el poema de un monje franciscano, y
justamente de Tom4s de Celano, uno de los primeros seguidores de san Francisco de
Asis, que tuvo una relacién tan cercana con el santo al punto de convertirse en su
biégrafo, aborde el tema del Juicio Final enmarcado dentro de una visién de un Dios
lejano y atemorizante, siendo que la doctrina franciscana se caracteriza precisamente por
presentar a un Dios cercano y piadoso. Ermini analiza el contexto histérico-social para
hallar la causa. El poema fue escrito después del afio 1250 y antes del 1260. Es el fin del
siglo XII y comienzos del siglo X111. Por lo general, el pasaje de un siglo a otro en las
diversas épocas histéricas, ya desde la antigiiedad cldsica, provocaba un clima de
incertidumbre en el que tomaban renovado vigor las creencias y doctrinas del fin del
mundo, del paso de una era a otra distinta con una etapa previa de corrupcién, desgracias

® Op.cit., pp.51 ss.
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y catdstrofes que culminarian en una purificacion total del mundo por medio del fuego.
Este cambio de siglo no fue diverso y la situaci6n politica y social favoreci6 la creacién
de una atmésfera de fin de siglo. El cruento enfrentamiento entre el Imperio y la Iglesia
provocé un clima de violencia generalizada, luchas y muertes. Federico 11, cabeza del
Imperio, consideraba que el poder le venia al emperador directamente de Dios y que, por
ello, no debia ningiin tipo de acatamiento al Papa, cabeza de la Iglesia. Adem4s sostenia
la necesidad de unidad del Imperio bajo un poder unificado. Esta posicién provocé la
reaccién de la Iglesia y se desaté una encarnizada guerra que tuvo como consecuencias:
la descomposicién politica, la anarquia, la descomposicién moral, la violencia en todos
los niveles sociales, el surgimiento de sectas que censuraban la actitud de la Iglesia, la
reaccién de esta por medio de la Inquisicién y las cruzadas. Este conjunto de circunstan-
cias desequilibrantes se vieron como los signos anunciadores del fin del mundo. Se vio
en Federico 11 al anticristo y los monjes comenzaron a predicar el arrepentimiento y la
penitencia. Surgieron multiples doctrinas que presagiaban un cambio, ya sea como
transformaci6n, como purificacién, como fin del mundo y Juicio Universal. Entre ellas
se destaco el resurgimiento de una doctrina cuya memoria adn estaba viva. Era la doctrina
del abad Joaquim de Fiore (1132-1143). Este monje fue fundador de un monasterio
apartado en el que se dedic6 a la exégesis biblica. Las obras que con certeza le
pertenecieron fueron: Liber concordiae novi ac veteris testamenti, Expositio in
Apocalypsim, Psalterium decem chordarum. Otras obras atribuidas a €l pero pertenecien-
tes a joaquimistas posteriores fueron: Expositio super leremiam, Lectura Isaiae super
oneribus, Expositio Sibyllae Eritheae et Merlini. Su doctrina plantea la existencia de tres
edades en la historia de la humanidad: la edad del Padre, caracterizada por el rigor y la
ley, se extiende desde la creacion del hombre hasta el nacimento de Cristo; la edad del
Hijo, caracterizada por el descubrimiento de la verdad de la fe, se extiende desde el
cristianismo hasta el siglo X111; la edad del Espiritu Santo, época de la revelacién de los
misterios y de la beatitud eterna, comenzaria en el afio 1260 como afio fatal del fuego
purificador, paso de la segunda a la tercera edad, que habria de ser precedido por signos
precursores que el Apocalipsis sefialaba. Joaquim no determin6 claramente c6mo seria
esa edad del Espiritu, pero sus sucesores, tomando su palabra, llegaron a osadas
conclusiones, como por ejemplo: que la tercera edad seria la vida eterna de los beatos en
el cielo y por lo tanto 1260 seria el dltimo afio del mundo (fin del mundo y Juicio Finai)
y que el anticristo era Federico 11. Alrededor de la doctrina de Joaquim floreci6 una
literatura pseudoprofética que puede considerarse precursora del Dies irae. Tomas de
Celano escribe esta secuencia después de 1250, luego de haberse producido la muerte de
Federico 11, el supuesto anticristo. En ese momento la orden franciscana habia acogido
el pensamiento joaquimita y se habfa encargado de propagarlo, considerando al abad de
Fiore un precursor de Francisco. Sus obras sc difundieron en un texto llamado
ElGayyéNov aiwviov. Los franciscanos intentaron formar la sociedad religiosa perfecta
que Joaquim habia profetizado como propia de la edad del Espiritu y estimularon al
pueblo a procesiones y a peregrinaciones difundiendo los vaticinos joaquimitas. La
influencia de 1a doctrina joaquimita en la orden franciscana en esta época de fin de siglo
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es la causa que explicaria la convivencia de las dos visiones diversas de la relacién
hombre-Dios en el Dies irae: Por un lado la doctrina de Joaquim llevaba a audaces
extremos por sus seguidores, los joaquimitas, predominante en la primera mitad del
poema, un ascetismo intelectual y teolégico en el que prevalece el intelecto, la doctrina,
la biisqueda de una sabiduria sobrenatural, que expresa sus vaticinios dentro de una vision
aterradora de Dios en el Juicio Final. Por otro lado, la doctrina de Francisco, predomi-
nante en la segunda mitad del poema, un ascetismo popular y afectivo en el que prevalece
el sentimiento y la caridad pura y que se expresa en un lirismo que refleja la dulzura y
la misericordia divinas.

4. Dos cosmovisiones en conflicto.

Hasta aqui hemos sefalado la presencia de dos visiones distintas de la relacion
Dios-hombre en el Dies irae y su funcionamiento dentro de la estructura seméantica de di-
cho poema; luego el andlisis que F. Ermini realiza del contexto historico-social. Pero es
posible considerarlas, no solo como dos fuerzas en pugna en esta secuencia medieval, en
el alma de este monje franciscano, en el contexto histérico-social de esta época, sino
también, observando la amplitud y la profundidad de su alcance, descubrirlas como dos
cosmovisiones en pugna profundamente arraigadas en el ser humano. De esta manera
comprobariamos que la gran fama del Dies irae, 1a fuerza con la que echg raices en el
pueblo y su vigencia a lo largo de diversas épocas de la cultura occidental se deben a que
se ha plasmado artisticamene un conflicto humano vital y profundo. Para ello analizare-
mos por separado cada una de las posiciones.

En primer lugar, la cosmovisién joaquimita (usamos esta denominacién siguien-
do a Ermini en su anélisis de la secuencia) presenta una relacién Dios-hombre caracte-
rizada por el alejamiento, la inmensa, aterradora, identificada con los roles terrenos de
autoridad estricta (iudex, rex, dominus). El hombre es un ser minimizado e indigno. Dios
es un ser totalmente sobrenatural, estd por encima y alejado del mundo de los fenémenos
naturales y, al manifestarse, quiebra las leyes de este mundo terreno. La naturaleza queda
aténita frente a la manifestacion divina como frente a un poder extrao, ajeno, opuesto
a ella ("Mors stupebit et Natura”). Frente a la pureza divina, la naturaleza se caracteriza
por ser corrupta y necesitar de purificacién (“solvet saeculum in favilla"). Si proyectamos
el alcance de las duplas Dios-hombre y Dios-naturaleza al plano universal arribamos a
una nueva pareja de opuestos implicita en esta cosmovisién: el mundo del més alld y el
mundo terreno considerados como dos realidades distintas separadas por un abismo. Este
dualismo en la concepcién del universo llega en sus tltimas consecuencias a las duplas:
alma-cuerpo y espiritu-materia, en las que el primer miembro (alma o espiritu) es un ente
de carécter sobrenatural cuya caracteristica principal es la pureza, considerada como total
deslinde del elemento material, mientras que el segundo miembro (cuerpo o materia) es
un ente esencialmente imperfecto, corrupto y pecaminoso, que en su relacién con el
espiritu cumple el papel de un lastre o una carcel. La implicancia de esta cosmovisién en
el aspecto moral de la vida humana es la necesidad de un apartamiento de lo material, en



81

tanto que es corrupcion y debe despreciarse, y de una simult4nea elevacion y acercamien-
to a la pureza del alma y de Dios. Esta cosmovisién es de una antigiiedad y un arraigo
i bles en la cultura h tanto occidental como oriental.

En segundo Iugar, consideremos la cosmovisién franciscana (denominacién que
surge, como ya lo hemos aclarado, del anlisis de la secuencia). En ella las duplas o pa-
rejas de opuestos acercan sus miembros hasta llegar casi a la fusién. El dualismo se quie-
bra para dar paso a una visién unificadora y totalizadora de la realidad. En la pareja Dios-
hombre encontramos una figura divina cercana, piadosa, amorosa. Es el "lesu pie" que
con su doble naturaleza humana y divina tiende un puente para salvar el abismo que
separaba el mundo divino del humano. El hombre, por su parte aparece dignificado
("causa tue vie") y elevado. Dios se humaniza y el hombre se diviniza para acercarse el
uno al otro. La naturaleza divina y la humana ya no son polos opuestos, sino que cobra
importancia la consideracion del hombre como imagen y semejanza divina del Génesis
biblico. En la relacién Dios: leza hay también un acercami . Toda la doctrina de
san Francisco difundida a través de las ensefianzas a sus discipulos y de su obra poética
nos habla de un Dios presente en la naturaleza, que se manifiesta en los seres mais
pequefios y sencillos: una brizna de hierba o un humilde p4jaro. El mundo de los
fenémenos naturales es el espejo de Dios por medio del cual El se revela en toda su
grandeza. Toda la naturaleza es una digna creatura divina. Ella en su esencia no es
corrupta ni pecaminosa; el mal y el pecado son fuerzas externas a ella que la amenazan.
Las creaturas de la naturaleza elevan un canto de alabanza a su Creador con su sola
existencia. El mundo del més alld y el mundo terreno est4n unidos por los lazos del Amor
divino que todo lo abarca y lo contiene. El hombre ya no ve a los seres de la naturaleza
como enemigos, instrumentos del demonio, que amenazan corromperlo, sino como
hermanos de Cristo (hermano sol, hermana luna). En esta cosmovisién, también las
duplas alma-cuerpo y espiritu-materia acercan sus miembros hasta llegar casi a una fusién
que termina con la concepcién dualista y se encamina a una visién més unificada y
totalizadora de la realidad. El primer miembro de estas duplas (alma o espiritu) es
superior al segundo, pero su valor y su pureza no se pierden al acercarse al mundo mate-
rial (cuerpo o materia), porque precisamente este mundo terreno es su manifestacién
sensible. La figura de Cristo, Hijo de Dios encarnado, es la prueba mayor del
acercamiento amoroso de ambas realidades. La Redencién del hombre y su mundo
conseguida por Cristo logra la dignificacion y elevacién de los mismos. La apertura de
las Puertas del Cielo para los hombres es una clara imagen de la disolucién del dualismo
y la uni6n de los dos miembros de las duplas. El cuerpo (la materia) ya no es un lastre
del alma (el espiritu) sino que es un templo del Espiritu, es decir, una morada material
del Espiritu divino, una manifestacién (hierofania) de Dios en este mundo de fenémenos
sensibles. ";No sabéis que vuestros cuerpos son miembros de Cristo?... ;O ignoréis que
vuestro cuerpo es templo de Espiritu Santo, el cual estd en vosotros...? ... glorificad,
pues, a Dios en vuestro cuerpo y en vuestro espiritu, los cuales son de Dios" (/ Cor. 6,
15-20). Recordemos que un templo, para la mentalidad tradicional es un espacio sagrado,
un axis mundi, un eje central que une y comunica los diversos niveles de la realidad. Para
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la cosmovisién franciscana la materia es templo de Dios.

Estas dos cosmovisiones de antigua raigambre cultural entran en conflicto en el
interior de cada hombre. Del manejo de esa lucha interior y del resultado a que se liegue
depender4.la concepcion del mundo de esa persona y, por ende, su actitud en los diversos
planos de la vida (religioso, filoséfico, moral y practico). Este conflicto vital que sacude
al hombre desde lo profundo est4 plasmado artisticamente en una poesia latina medieval,
surgida del seno del pueblo y asumida por €l como suya; una poesia que desde la
oscuridad del convento y a través del misal que acompanaba a los fieles en sus oficios
religiosos, especialmente en las misas celebradas por aquellos que cruzaron el umbral
hacia el otro mundo, las misas de difuntos, permanece con una asombrosa vigencia en la
tradicion cultural de occidente y auin hoy su lectura vuelve a conmover las fibras intimas
del ser humano, porque es palabra poética que nos habla al rincon més profundo de
NUestro ser.’
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Argos 15-16 (1991-1992)

LA CARTA XXV DE AUSONIO

(A PAULINO DE NOLA)
RAUL LAVALLE
Los ltimos autores de la Antigiiedad nos han tr itido textos que revelan al-
gunas facetas de aquel mundo no conservadas en el tr i o en la prot ica de

sus predecesores, a los que suele aplicarse la denominacién de ‘clésicos’ con mayor ex-
clusividad. Un 6ptimo ejemplo de lo que decimos puede hallarse en la obra del bordalés
Ausonio. Allf encontramos algunas respuestas a ciertos temas: jc6mo era la vida aca-
démica? (Commemoratio professorum Burdigalensium); ;cémo eran las relaciones fami-
liares? (Parentelia); ;cuéles eran sus juegos de ingenio? (Technopaegnion, Griphus ter-
narii numert, Cento nuptialis), ;qué ciudades les gustaban mas? (Ordo urbium nobilium).
En fin, por medio de estos textos heterogéneos puede accederse a otros 4mbitos menos
conocidos, més cotidianos incluso, del mundo grecolatino.

Un lugar sin duda destacado en este campo lo constituyen, ademdas de la impor-
tancia del intercambio entre Frontén con Marco Aurelio y Lucio Vero, las epistolas entre
Ausonio y Paulino de Nola, notables testimonios de la relacién entre un maestro y su
discipulo, si no en todos en dos diferentes momentos de su vida. Meropius Pontius Pau-
linus naci6 en Burdeos a mediados del siglo 1v y fue discipulo de Ausonio. Luego de una
brillante carrera politica, coronada por el consulado, fue bautizado en Italia y se dedicé
a la vida ascética, como lo hizo también su esposa Terasia. Este hecho impresioné
vivamente a la sociedad de su tiempo. En efecto, a los cuarenta afios distribuia sus
riquezas a los pobres, para lo cual habia liquidado antes sus propiedades. Leemos en la
venerable obra de Pierre de Labriolle:

Qu' allait devenir |' empire, menacé par les barbares, si les plus vail-
lants de ses défenseurs faisaient ainsi défection? Etait il juste aussi qu'
en un temps o les honneurs publics constituaient une si lourde charge,
les plus riches s’ y dérobassent en laissant peser tout le poids sur
d'autres épaules? Le patriotisme inquiet, les intérets lésés, enfin I' es-
prit de jouissance humili€ par 1' esprit de sacrifice, tous ces sentiments
de qualité inégale collaborérent a rendre le scandale plus éclatant. Pau-
lin sentit la désaffection dont il était objet. Il en souffrit sans doute, -
mais il était résolu 2 opérer les coupures nécessaires. Sa femme,
d'ailleurs, partageait, en une compléte harmonie d'ame, tous ses re-
noncements'.

! PIERRE DE LABRIOLLE, Histoire de la littérature latine chrétienne, Paris, Les
Belles Lettres, 1924, p.432. Para una noticia y bibliografia sobre el tema, cf. los articulos de
EMANUELE RAPISARDA (Enciclopedia Catiolica, Citta del Vaticano, Ente per I'Enciclopedia_
Cattolica e per il Libro Cattolico, 1952) y Serafino Prete (Bibliotheca Sanctorum, Istituto
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Para Ausonio, el que un antiguo y brillante alumno se refugiara en Espaiia y ab-
dicara casi por completo del ideal de vida de su maestro result6 un enigma: el viejo hu-
manista era un pagano, o era un cristiano en lo formal, y no comprendia los méviles de
tan extraiia decisién. Este giro no se produjo tan violentamente. Desde su juventud Pau-
lino admiraba el fervor religioso popular, especialmente el vinculado con San Félix y su
basilica de Campania, adonde habia visto llegar miles de peregrinos de toda Italia;

Stipatam multis unam juvat urbibus urbem
Cernere, totque uno compulsa examina voto. (XIV 53-54%)

a San Félix, sirio de origen pero nacido en Nola, sin duda quiso imitar, pues como €I, di-
ce con ecos virgilianos,

multoque relictus in auro, (XV 74-75)
Dives opum viguit, ...

Terrenas divisit opes; colestia solus
Obtinuit Felix ... (XV 77-78)

Paulino, retirado mis tarde a Nola, paso alli los ultimos treinta y cinco afios de
su vida y recibié en el afio 409 la dignidad episcopal. Nuestro trabajo consistird en ex-
aminar la ltima de las siete cartas conservadas de Ausonio a Paulino’.

Y cuatro son las cartas que le envia relacionadas con el tema de su conversién;
en ellas se queja de falta de respuesta. No ha recibido el acostumbrado saludo que solia
encabezar alguna conocida férmula, como salutem dat:

Quarta tibi haec notos detexit epistola questus,
Pauline, et blando residem sermone lacessit.
Officium sed nulla pium mihi pagina reddit,
Fausta salutigeris adscribens orsa libellis. (1-4)

Paulino de Nola, luego de recibirlas cuatro afios més tarde todas juntas, o tres de ellas
a lo que parece, respondié con dos epistolas, la primera de las cuales asi comienza:

Quarta redit duris haec jam messoribus aestas,

Giovanni XXIII, Pontificia Universita Lateranense, 1968).

? Para Paulino de Nola sigo PL, tomo LXI; cito por nimero de poema y de
versos. PEIPER (vid.infra) incluye en su edicion ausoniana las respuestas de Paulino.

* Cito por la edicion de MAX JASINSKI: Ausone, Oeuvres en vers el en prose,
2 vol., Paris, Garnier, s.f. Sigue casi siempre el texto de R. PEIPER, Stutgardiae, in aedibus
B.G. Teubneri, 1886, que también consulté en reimpresion de 1976. La carta que estudiamos
es la Nro. XXV de Epistolarum Liber.
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Et toties cano bruma gelu riguit,
Ex quo nulla tuo mihi littera venit ab ore,
Nulla tua vidi scripta notata manu,
Ante salutifero felix cum charta libello
Dona negata diu, multiplicata daret.
Trina etenim vario florebat epistola textu,
Sed numerosa triplex pagina carmen erat. (X 1-8*)

Ausonio continda con sus quejas, pues no habia recibido ni siquiera el saludo

que hasta los enemigos se dan en medio del combate, y tampoco puede explicarse el

porqué:

Unde istam meruit non felix charta repulsam,
Spernit tam longo cessatio quam tua fastu?
Hostis ab hoste tamen per barbara verba salutem
Accipit et Salve mediis intervenit armis. (5-8)

Incluso los seres inanimados emiten sonidos. Los pefascos, los rios, los setos,

las canas y las cabelleras de los arboles -;c6mo no recordar aqui al Euro cuando agita los
bosques de Frigia?- crean una hermosa muisica natural, y nada hay sin voz en la na-

turaleza:

liana.

Respondent et saxa homini et percussus ab antris
Sermo redit, redit et nemorum vocalis imago;
Litorei clamant scopuli, dant murmura rivi,
Hyblaeis apibus saepes depasta susurrat.

Est et arundineis modulatio musica ripis

cumgue suis loquitur tremulum coma pinea ventis.
Incubuit foliis quoties levis eurus acutis,

Dindyma Gargarico respondent cantica luco.

Nil mutum natura dedit. (9-17)

La poesia de Ausonio es en general un tejido de fuentes, pero es obvia la virgi-

Hinc tibi, quae semper, vivino ab limite, saepes
Hyblaeis apibus florem depasta salicti,
saepe levi somnum suadebit inire susurro®.

* Sobre el v.8 y a propésito de la facilidad para versificar en ambos autores,

recordemos a Ovidio, Tristia, IV 10,26: "et quod temptabam scribere versus erat”.

* Buc. 154-56.
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Hablan las aves, las bestias que van por la tierra; incluso las serpientes silban
y los peces tienen como voz su aliento:

...Non aeris ales
Quadrupedesve silent, habet et sua sibila serpens,
Et pecus aequoreum tenui vice vocis anhelat. (17-19)

Es miés, los hombres crean signiticativos sonidos golpeando sobre cimbalos y
tamboriles, capaces estos de asustar a un leén hambriento®, y la escena vibra bajo los pies
de los danzantes; en el culto de Isis la multitud es incitada por los sistros; en el Epiro, en
el santuario de Dodona, entre otras formas se cultiva la adivinacién escuchando los
cadenciosos golpes de las varas sobre calderos de bronce:

Cymbala dant flictu sonitumn, dant pulpita saltu

Icta pedum, tentis reboant cava tympana tergis;
Isiacos agitant Mareotica sistra tumultus

Nec Dodonaei cessat tinnitus aeni,

In numeros quoties radiis ferientibus ictae
Respondent dociles modulato verbere pelves. (20-25)

En lo anteriormente expuesto hay como dos partes bien diferenciadas: el saludo
(vv.1-6) y una segunda (7-25), que bien puede resumirse con el “nil mutum natura dedit”
de v.17. Ausonio, fiel discipulo de Ovidio en esto, acumula algo mis que un juego
retorico, pues el maestro también quiere hacer volver a su discipulo a la senda de la que
se habia extraviado:

11 lui écrivit successivement quatre lettres en vers pour le supplier de
parler, de s'expliquer de revenir; et dans ces hexamétres ou le senti-
ment est d"ailleurs si cordial et si sincére, il multipliait les ornements
mythologiques, les amples lieux communs, comme pour mieux
rappeler 2 son ancien €leve les belles choses qu' il paraissait oublier’.

A los oidos de Paulino, a no dudarlo, las exquisiteces retéricas le sabian a miel
y nunca las abandoné del todo; més bien (asi resulta de la lectura de sus propios poemas)
las emple6 en servicio de Cristo, aunque es cierto que no rindi6 ya més tanto tributo a
cultas referencias y tdpicos, pues

Negant Camoenis, nec patent Apollini

* Cf.Anth.Pal. VI N°. 217 y s., sobre el ledn asustado por un sacerdote de Cibeles y
los golpes de su cimbalo.
! Op.cit. p.434.
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Dicata Christo pectora. (X 22-23)

Pero una cosa es limitar a lo imprescindible la presencia de la historia pagana
y las aventuras de los dioses, y reemplazarlas por la historia sagrada de la tradicién bibli-
ca y santoral, y otra escribir poesia completamente alejada de las ensefianzas de la es-
cuela. Esta segunda posibilidad en el caso de Paulino era lisa y llanamente imposible: el
infieno podra seguir llaméndose Tdrtara (XXI 542) y la lira chelys (XXI19), y un con-
cepto aproximado al nuestro de ‘espacio’ serd “obscurae chaos insuperabile noctis”
(v.15). Més, en la Paraphrasis Psalmi CXXXVI el salmista judio llorar4 su suerte de cau-
tivo en Babilonia y dird que vive “inter sacra barbara” (IX 15); Isabel se pregunta por qué
Maria va a visitarla en su propia casa, “in nostros Lares” (VI 157); Juan el Bautista re-
presenta para la gran romanidad de Paulino algo asi como la Edad de Oro de un “"mundus
recens”, echada luego a perder por la maldad de la "male suada voluptas”, "luxus” y el
“amor habendi" (VI 240-246); el propio precursor serd audazmente llamado "semideum
virum" (VI 252)%.

Sigue diciendo nuestra epistola:

Tu velut Oebaliis habites taciturnus Amyclis

Aut tua Sigalion Aegyptus oscula segnet,

Obnixum, Pauline, taces. Agnosco pudorem,

Quod vitium fovet ipsa suum cessatio jugis.

Dumgque pudet tacuisse diu, placet officiorum

Non servare vices; et amant longa otia culpae. (26-31)

* "The talent of Paulinus did not lie in the direction of theological specultation. He re-
mained to the end what Ausonius had made him, the cultivated poet and man of letters. But be-
fore his conversion, he would have employed his poetical gifts upon trifling subjects and rheto-
rical themes; now that he had devoted himself to religion he used his talent to express those i-
deas and emotions which had really mastered his life. In short he became a true poet”. F.J.E.
RABY, A history of christian-latin poetry: from the beginnings to the close of the Middle Ages,
Oxford, Clarendon Press, 1953, 2* ed., pp.103-104.

Véanse estas paréfrasis:

De Horacio, un Beatus ille a lo divino:

Beatus ille, qui procul vitam suam

Ab impiorum segregarit coetibus

Et in via peccantium non manserit

Nec in cathedra pestilenti sederit ... (VII 1-4)

De Virgilio:

Vicit iter durum pietas, amor omnia Christi

Vincit, et alma fides. (XIV 79-80)

Y de Ovidio, cuando San Félix es cubierto por telas de arafia y ocultado:

Jussaque nutantes intendit aranea telas ... (XVI 100)
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Sin embargo, Paulino permanece callado, como los habitantes de Amiclas, tan
frecuentemente alarmados por anuncios de ataques del enemigo que promulgaron una ley
por la cual nadie podfa anunciar su llegada, de modo que ante la presencia real, por fin,
de los lacedemonios se perdi6 la ciudad por el silencio; o como Horus, el dios egipcio
que griegos y romanos conocieron como el silencio (Sigalion). En verdad, el largo
mutismo de su discipulo (lo reconoce un hombre con amplia experiencia de todo ce-
remonial) le hace mis dificil decidirse a escribir, puesto que, cuanto mis se persevera en
Ia falta, tanto m4s cuesta comenzar a repararla. Es necesario convenir que aqui el maestro
de la retérica ha sido mis oscuro que con sus alusiones literarias.

Ausonio tenia a este respecto un consejo que dar. Lo escribié en el Technopaeg-
nion y envi6 al propio Paulino ese “inertis otii mei inutile opusculum” (Tech. ii), aunque
fuera de las circunstancias que rodean a la epistola XXV:

Incipe quidquid agas: pro toto est prima operis pars. (Tech. vii)

Lo importante es en cualquier cosa empezar. Ausonio sélo pide entonces una
respuesta breve, y no es esto gran molestia:

Quis prohibet Salve atque Vale brevitate parata

Scribere felicesque notas mandare libellis?

Non ego, longinquos ut texat pagina versus,

Postulo multiplicique oneret sermone tabellas. (32-35)

No necesitaron de mucho los lacedemonios para responder a Filipo cuando les
pidio visitar su ciudad:

‘Una fuit tantum, qua respondere Lacones
Littera, et irato regi placuere negantes. (36-37)

Naturalmente, tanto el silogismo del poeta de Burdeos como el de Ovidio nece-
sitan de la ilustracién de algin memorable ejemplo. Y naturalmente también, estas au-
toridades se repiten varias veces a lo largo de sus obras. Recuérdese que la negacién o U
se escribia o y no se consideraba diptongo, como leemos en

Hec tereti argutoque sono negat Attica gens O. (Tech. xiii)
Siguiente ejemplo: Pitdgoras, de quien tanto se decia y a quien tantas sentencias
y consejos se atribuian, aconsejaba no hablar mucho, sino, suma de sabiduria, solo res-

ponder sic et non. En efecto,

Est etenim comis brevitas. Sic fama renatum
Pythagoram docuisse refert. Cum multa loquaces
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Ambiguis sererent verbis, contra omnia solum

Est, respondebat, vel Non. O certa loquendi

Regula! Nam brevius nihil est et plenius istis,

Quae firmata probant aut infirmata relidunt. (38-43)

Ha entendido mal el discipulo de Nola. No se trata de no hablar, no obstante ha-
ber guardado Apolonio de Tiana cinco afios de completo silencio®, sino de hacerlo poco
y justo.

Nemo silens placuit, multi brevitate loquendi. (44)

Pese a lo expuesto, el poeta de Burdeos cae repentinamente en la cuenta de que
se ha dejado llevar por su propio palabrerio y se ha ido del punto principal, rasgo este
también muy de Ovidio, y de algunos otros poetas dotados de facilidad de versificacién,
que cultivan la estética de no limitarse a un objetivo primario concreto, spatiis exclusi
iniquis, y lanzan su fantasia y lengua a volar, y hasta suelen incluir una justificacién o una
admonicién a si mismos de su proceder'. No debe sorprender, por otra parte, el que
Ausonio mencione simultAneamente casi ambos defectos, porque no hay mas que un paso
de un exceso a otro. Encuentra, eso si, disculpas retdricas, pues su ansiedad por hablar
y exhortar a su discipulo fue lo que motivé el desborde de la medida y el abandono de
toda diplomacia:

Verum ego quo stulte dudum spatiosa locutus

Provehor? Ut diversa sibi vicinaque culpa est!

Multa loquens et cuncta silens non ambo placemus:

Nec possum reticere, jugum quod libera nunquam

Fert pietas nec amat blandis postponere verum.  (45-49)

® FILOSTRATO, La vida de Apolonio de Tiana, I xiv.

' Por ejemplo, Catulo se pregunta por qué abandona su objeto principal de
cantar las nupcias de Tetis y Peleo, para abocarse a una larga descripcién de una uestis
del tilamo de los novios: “Sed quid ego a primo digressus carmine plura / Commemorem..."
(LXIV 116-117). Y responde el Ariosto que es necesario que el poeta no se limite a una sola
narracidn, sino que debe hacer como el misico ejecutante, que toca al mismo tiempo varias
cuerdas:

Signor, far mi convien come fa il buono

Sonator supra il suo istrumento arguto,

Che spesso muta corda, e varia suono,

Ricercando ora il grave, ora I' acuto. (Orl. Fur. VIII xxix)

También Paulino percibe que se va de lo que queria decir primero:

Verum egressa modum latos petit orbita campos,

Atque oblita mei procurrere longius audet. (VI 173-174)
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Una vez transcurridas las dos terceras partes del poema, Ausonio entra en el te-
ma de las causas por las cuales un hombre como Paulino Nolano, més dulce que la miel,
més encantador que las Gracias, de gran erudicién y originalidad', se decide a in-
terrumpir una amistad que habia unido a los padres de ambos'? y a desprenderse de sus
riquezas que, ruega a Dios Padre y a Dios Hijo, no caigan en manos de cien sefiores,
mientras que su antiguo amo se encuentra vagando por Espaiia'*:

Vertisti, Pauline, tuos dulcissime mores?
Vasconis hoc saltus et ninguida Pyrenaei
Hospitia et-nostri facit hoc oblivio caeli? (50-52)

Tal vez, dice Ausonio, Espaiia y su riguroso clima han causado el olvido en su
compatriota. No todas las regiones de la peninsula estaban romanizadas, y sobre todo era
esto visible en la parte habitada por los misteriosos Vascones y en los Pirineos. El propio
Paulino admite la rusticidad de esos lugares, pues

Quae regio agresti ritu caret? (X 201),

pero es posible mantenerse incélume y sobreponerse a la misma barbarie. M4s aun, se
puede influir positivamente sobre la incultura y romanizarla:

Ac si Vasconicis mihi vita fuisset in oris
Cur non more meo potius formata, ferinos
Poneret in nostros migrans gens barbara ritus? (218-220)

Por otro lado, €I no anda sélo en medio de las montafias, sino también en lugares

"' ¢f. Ep. XXI: “O melle dulcior, o Gratiarum venustate festivior, ° ab omnibus patrio

stringente complexu! (...) illud de epistolarum eruditione, de p i de i
et concinnatione juro omnia nulli unquam imitabile fulumm etsi falealur imitandum".
"2 ¢f. Ep. XXIII

Tam placidum, tam mite jugum, quod utrique parentes
Ad senium nostri traxere ab origine vitae
Impositumque piis heredibus usque manere
Optarunt dum longa dies dlssolverc( aevum. (9-12)
® ¢f. Ep. XXIII:
...Certa est fiducia nobis,
Si genitor natusque dei pia verba volentum
Accipiat, nostro reddi te posse precatu,
Ne sparsam raptamque domum lacerataque centum
Per dominos veteris Paulini regna fleamus,
Teque vagum toto quam longa Hispania tractu,
immemorem veterum peregrinis fidere amicis. (112-118)
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cercanos 4 hermosas ciudades, en una Hispania riquisima que contempla los barios de sol;
tampoco ha perdido el juicio ni se ha olvidado del cielo (aqui modifica a sabiendas el
sentido que le habia dado Ausonio a "nuestro cielo”, i.e. Burdeos, cambidndolo por el de
patria celestial):

Nec mihi nunc patrii est (ut vis) oblivio caeli,
Qui summum suspecto Patrem, quem qui colit unum,
Hic vere memor est caeli. (X 193-195")

Y sigue nuestro poeta hablando de Espania:

Imprecer ex merito quid non tibi, Hiberia tellus?

Te populent Poeni, te perfidus Hannibal urat;

Te belli sedem repetat Sertorius exul.

Ergo meum patriacque decus columenque senati
Bilbilis aut haerens scopulis Calagorriz habebit,

Aut quae dejectis juga per scruposa ruinis

Arida torrentem Sicorim despectat Hilerda?

Hic trabeam, Pauline, tuam Latiamque curulem
Constituis patriosque istic sepelibis honores? (53-61)

Verdaderamente nefasta ha sido muchas veces esta tierra para los romanos, y
la prueba estd -las alusiones cambian de mitol6gicas a histéricas- en los cartagineses y
Sertorio. Y ahora es la causa de que Roma pierda a uno de sus mas ilustres nobles y uno
de sus amigos, dice Ausonio. ;Ciudades de poco nombre cobijarn la gloria y el honor
consulara de Paulino, y no de la Bética sino de la bastante mas modesta Tarraconense?
¢Bilbilis y Lérida, que olian a ibero, y Calahorra, con su componente vasco urri**?

San Paulino responde con una encendida defensa de Espana y de sus importantes
ciudades; Zaragoza, Barcelona, Tarragona, que mira con su ilustre cabeza al mar's.
Ademis, si es por eso, Ausonio también parece olvidar que é1 mismo fue cénsul y, ahora,
ha cambiado Roma o Tréveris por la Aquitania, no del todo despojada de rusticidad, y
con ese criterio deberia soportar las mismas burlas ante un espiritu despiadadamente
critico'”. Lamenta, por fin, que las bromas inocentes que antes le habia prodigado su
maestro se hayan luego transformado en una desagradable acidez, impropia de un padre
en la educacion.

' Léase todo el pasaje, vv.193-220.

'S Cf. RAFAEL LAPESA, Historia de la lengua espaniola, Madrid, Gredos, 1980,
pp-58-59.

S Cf. X 221-238.

' Cf. X 239-259.
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Sed lingua mulcente gravem interlidere dentem,

Ludere blanditiis urentibus, et male dulces

Fermentare jocos satirae mordacis aceto,

Saepe postarum, | decet esse p (X 261-264)

Tal vez alguien inspir6 a Paulino o aconsejé su extrafio comportamiento. Proba-
blemente la aquf aludida es su esposa espaiiola Terasia:

Quis tamen iste tibi tam longa silentia suasit
Impius? (62-63)

Aunque, como decia en la carta anterior, el hombre que lo inici6 en el arte de
las musas aonias puede enseiiar al discolo Paulino varios modos secretos de escribir de
los antiguos (la scytale de los lacedemonios por ejemplo), para que su Tanaquil no se
entere:

Si prodi, Pauline, times nostraeque vereris

Crimen amicitiae; Tanaquil tua nesciat istud.

Tuc alios nec dedi parentem

Affari verbis. Ego sum tuus altos et ille

Praeceptor, primus veterum largitor honorum,

Primus in Aeonidum qui te collegia duxi. (Ep. XXIV 30-35)

Obsérvese el cuidado puesto por Ausonio en la seleccién de términos que denotan una re-
laci6n intelectual filial: “Parentem"”, "altor”, "praeceptor”, “largitor honorum”. Paulino
dice que el primer padre es Dios y la verdadera impiedad, o faita de amor paterno, con-
siste en no amar a Dios,

Namque argumentum mutuum est
Pietatis, esse Christianum: et impii,
Non esse Christo subditum. (X 86-88)

Pero no por eso deja de reconocer la paternidad espiritual de Ausonio, a quien
debe toda su formaci6n:

Hanc cum tenere discimus, possum tibi
Non exhibere, id est patri,

Cui cuncta sancta jura, cara nomina
Debere me voluit Deus?

Tibi discilinas, dignitatem, litteras,
Linguae, togae, famae decus,

Provectus, altus, institutus debeo,
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Patrone, praeceptor, pater. (X 89-96)

Y yaen el final del poema, reclama todas las condignas maldiciones para la per-
sona que ha llevado al noble Paulino por esos rumbos:

... Ut nullos hic vocem vertat in usus,
Gaudia non illum vegetent, non dulcia vatum
Carmina, non blandae modulatio flexa querelae,
Non fera, non illum pecudes, non mulceat ales,
Non quae patorum nemorabilus abdita lucis
Solatur nostras echo resecuta loquelas. (63-68)

Que no pueda, en suma, gozar de esas maravillas de la naturaleza de que ha pri-
vado a su amado alumno -¢l subjuntivo desiderativo, usado para maldecir, es la inflexién
verbal més importante de este momento del poema.

Pero podemos preguntarnos cuél es el ejemplo que la mitologia le entregari a
Ausonio para la ocasién. Evidentemente el miés apropiado es aquel que tomara también
otro poeta galorromano afios més tarde'®, en evidente alusion a lo extrafio que resultaban
ciertos habitos de algunos cristianos para un romano standard:

Tristis, egens, deserta colat tacitusque pererret

Alpinis connexa jugis, ceu dicitur olim

Mentis inops cietus hominum et vestigia vitans

Avia perlustrasse vagus loca Bellerophontes.  (69-72)

Toda formulacién extrema, o categérica si queremos, de cristianismo era inacep-
table para Ausonio y debia ser necesariamente edulcorada. Aunque no carecemos de
respuesta del Nolano, y en el mismo terreno elegido por su maestro, pues €l no es un
atrabiliario, ni es su mujer una Tanaquil sino una casta Lucrecia:

Ne me igitur, venerande parens, his uto male versum
Increpites studiis, neque me vel conjuge carpas,
Vel mentis vitio: non anxia Bellerophontis

'® RUTILIO NAMACIANO en De reditu suo. ;Por qué se apartan del mundo esos
monjes de la isla Capraria?:
sive suas repetunt factorum ergastula poenas
tristia seu nigro viscera felle tument,
sic nimiae bilis morbum adsignavit Homerus
Bellerophonteis sollicitudinibus:
nam iuveni offenso saevi post tela doloris
dicitur humanum displicuisse genus. (I 447-452)



Mens est, nec Tanaquil mihi, sed Lucretia conjux. (X 189-192)
Los dos 1ltimos versos del poema suplican a las Musas:

Haec precor, hanc vocem Boeotia numina Musae
Accipite et Latiis vatem revocate Camenis. (73-74)

En efecto, no podia avizorar Ausonio las enormes posibilidades poéticas que en-
cerraba el Cristianismo, por ejemplo con su incursién en lo maravilloso a través de la
narracién de miracula, como ese notable que narra el poema XVI sobre la milagrosa ali-
mentacién de San Félix por un anciana y una nube (158-214); o la de M4ximo, su pre-
decesor en la silla episcopal de Nola (XV 260-302).

Ausonio habia elogiado, con emocionado patriotismo de patria chica, a su amada
Burdigala en el Ordo urbium nobilium. La prodigalidad de su suelo y la clemencia de su
cielo ("clementia caeli", "riguae larga indulgentia terrae”; el Garumna, sus murallas, el
trazado de sus calles, sus casas (“"quadrae murorum species”, “distinctas vias”, "do-
morum dispositum"); su vino y sus aguas, sus excelentes varones ("insignem Baccho, flu-
viisque virisque")'®; en suma, a todas estas glorias, Burdeos agrega el haber transmitido
a la posteridad esta extraordinaria correspondencia entre dos de sus hijos, que siempre
interes6 a los estudiosos, por varias razones. Hemos tratado de parafrasear y comentar,
segin dijimos al principio, una sola carta de todo el grupo, aunque no pudimos obviar
referencias a pasajes de las otras y a obras de Paulino, especialmente en algunos topicos
de relevancia: ;qué linea sutil marca los limites entre el derecho, y obligacién, a dar un
consejo oportuno y la extralimitacién en la funcién de maestro?; ;hasta dénde debe llegar
el reconocimiento del alumno a su iniciador? Estas preguntas y otras de este tenor las
rumiar4 el lector y dard sus respuestas, matizadas. No necesitamos insistir en la
importancia de estos textos para el estudio de las relaciones entre cultura cldsica y cultura
cristiana, como un capitulo de ese libro maravilloso que se escribié en el siglo IV con
hombres como San Agustin, Eusebio de Cesarea, Claudiano, Simaco, Rutilio Namaciano
o Prudencio, para nombrar solamente algunas de las brillantes figuras que produjo el fin
de la Antigiiedad. Algunos sabios consideraron que era un episedio ilustrativo de esos
tiempos®. Si bien en los puntos mencionados antes podemos afirmar que hay originalidad

¥ Cf. Ordo urbium nobilium xvii.

2 Sobre la relacién entre la poesia de Ausonio y su época: “This episode of
Ausonius and Paulinus is instructive as a sign of the change that was falling across the
Western world. The old civilization was still in being, but the finer spirits knew that
they could find satisfaction in the old paths. In spite of the troubles that descended on
Gaul, culminating in the setting up of a Visigothic kingdom, the Galic aristocracy were
able to pursue a life of leisure and of literary trifling. But nearly all, the poets whose
works have survived followed the spirit of Paulinus' example and devoted themselves
to the Church. Claudius Rutilius Namatianus may perhaps be accounted an exception;
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en el 4dngulo de tratamiento, la cuestién de Paulino de Nola y Espaia tiene su propia
actualidad para estos dias y estos lugares: su admirado educador le echaba en cara el
lugar en que vivia y lo consideraba tierra de barbaros. Tenemos muchos vinculos con
Espana, y nos hemos sentido a menudo molestos con grandes intelectuales, de indudable
y merecido prestigio, para quienes Europa terminaba en los Pirineos, y més all4 solo
habia una prolongacion del Africa, habitada por gentes inferiores. M4s aun, y en terreno
familiar, cuando se trata de indicar la influencia de los cldsicos antiguos sobre los
modemos, expertos alemanes, ingleses, franceses o italianos no es raro que demuestren
desconocimiento del humanismo espaiiol. En estos momentos asistimos a una insercién
més plena de Espaiia en el resto de Europa, y esta es una cuestién que seguramente los
expertos y aficionados siguen con creciente interés. En nuestro pais se especula acerca
de sus repercusiones politicas y econémicas. Sin duda Ausonio ha sido también
indirectamente relevante para la historia literaria, al provocar la enérgica respuesta de
Paulino y su Hispaniae laus: otro tema de la cultura antigua que se renueva andando el
tiempo.

but, althoug he wrote his poem De reditu suo in 417, he belongs to the old order." F.J.E. RABY,
A history of secular latin poetry in the Middle Ages, Oxford, Clarendon Press, 1957, vol. I, p.
65 y JASINSKY en su edicién citada (Introd., p. xii): "Il n' a pas soupgonné non plus 1'approche
de 1'écroulement od allait s'abimer 1'oeuvre d'Auguste, de Dioclétien et de Théodose.
Cependant des faits se multipliaient, de plus en plus significatifs. Les villes, jadis librement
ouverts aux souffles de la campagne, s'étaient déja depuis des années entourées de murs; les
villas des riches Galle-romains étaient toutes fortifiées; le transport 2 Tréves de la résidence im-
périale était 1'avertissement d'un danger toujours plus imminent; I'empereur Valens venait d'
étre battu et twé A Andrinople; peu de temps aprés la ire si pomp élebrée de Va-
lentinien sur les Alamans, 1'avait fallu traiter avec eux; le territoire romain avait perdu son an-
cienne sécurité et I'Aquitaine connaissait les brillaient céder a la poussée des Barbares
et ol l'empire, mal défendu, verrait déferler sur son sol les invasions qui finiraient par
le renverser. Une dizaine d'années aprés la mort d'Ausone, les Wisigoths compaient
d'assaut la ville de Romulus."







Argos 15-16 (1991-1992)

SERVIDUMBRE Y LIBERTAD EN EL TRENTINO FEUDAL
(Un acta de manumisién de 1251)

ANA CECILIA MIRAVALLES

El fenémeno del feudalismo y las condiciones de vida que de €l se derivaron pre-
sentaron rasgos comunes en toda Europa. Sin embargo, en Espafia, Francia, Inglaterra,
el Imperio Germanico, las circunstancias politicas y las transformaciones socioecono-
micas dieron por resultado la imp ioén de si de dominio, de sefiorio y
servidumbre de variados matices.

En el 4mbito del Imperio Germénico tuvieron una especial importancia los Prin-
cipados Episcopales, ya que la concesion de poder y soberania temporal a los obispos
constituyé una pieza clave en el sistema estratégico y de consolidacion del poder imperial,
ya sea por la no heredabilidad del titulo sefiorial, como por la relacién especial de someti-
miento de las principales familias feudales a la figura del Obispo. En el Norte de Italia,
el Principado Episcopal de Trento jugd un rol fundamental, debido tanto a su estratégica
ubicacion geografica que lo convirtié en punto obligado de paso entre la Europa Alpina
e Italia, como al rapido crecimiento y afianzamiento de las ciudades italianas y al caricter
especial con que el Imperio ejercio su dominio en el resto de la peninsula: tempranas con-
cesiones 4 las comunas leales, laxitud en los controles y la recaudacién de tributos, cons-
tante rivalidad con el poder papal, necesidad de empresas militares periddicas para a-
firmar la jurisdiccion imperial.

Debido a la naturaleza eclesidstica del principado episcopal, las familias de los
senadores feudales tuvieron menor importancia politica, y fueron incluidos progresiva-
mente en el grupo de la Macinata de San Vigilio como vasallos de la Iglesia Trentina; aun
cuando ellos siguieron conservando sus propios vasallos y una jurisdiccién significativa
en sus feudos, tuvieron que aceptar la influencia del Obispo'.

Sufrieron al mismo tiempo la presion de los Sefiores Tiroleses que desde el Nor-
te intentaron afirmar su podcr ¢ influencia en la zona trentina y debieron tolerar la exis-
tencia de ¢ idad d di por completo de su influencia, que sostuvieron y
conservaron su autonomia y el poder de administrar y conceder a modo de feudo sus
tierras durante todo el medioevo. Estas comunidades pudieron sostenerse frente a las
ambiciones de los sefiores feudales gracias a los acuerdos alcanzados con el obispo que
garantizaba la independencia a cambio prestaciones y tributos menores que los que exigfa
cualquier sefior feudal.

En el siglo X111 las relaciones de dominio y servidumbre se ven afectadas por cir-
cunstancias econémicas y sociales nuevas: la fluida actividad comercial, la circulacién
monetaria, la incorporacién de tierras de cultivo gracias a intensos trabajos de roturacién,

! IGINIO ROGGER, "I principati ecclesiastici di Trento e di Bressanone dalle
origini alla secolarizzazione del 1236", en CARLO MOR E HEINRICH SCHMIDINGER, [ poteri
temporali dei vescovi in Italia e Germania ne Medioevo, Bologna, 1979, p.205.
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y a la aplicacién de muevas técnicas de laboreo?, lo que provoca un cambio paulatino, pe-
ro sustancial, en el sistema de sefiorio fundiario: el poder se fundamenta m4s en el monto
del censo recaudado que en el caricter estrictamente personal de los lazos que unen al
sefior con sus vasa.llos’.

El anilisis de dos documentos provenientes del Archivo del Principado Episcopal
de Trento permite conocer algunos aspectos de la situacién de sefiorio y servidumbre en
el siglo X111 y, en particular, algunos referidos al acto de manumisi6n. Estos documentos,
labrados en el Valle Giudicarie, Provincia de Trento, el 10y el 16 de octubre de 1251,
refieren que el sefior Odelrico Gompone de Madruzzo manumite, ante un grupo de testi-
£0s, a Solomea, una sierva personal de su esposa lacomina, a cambio de treinta y cinco
liras veronesas; le concede todo su peculio y la libertad de desplazarse segiin su voluntad.
En este acto, sin embargo, no participa la misma Solomea sino su hermano Pascual, quien
recibe la libertad en su nombre. En el segundo documento, la sefiora lacomina aprueba
todo lo hecho por su esposo, y recibe para su servicio a otra mujer de la masnada llamada
Bonafemina®.

La condicién servil y la manumisién

La condicién servil queda definida en el documento como “vinculum et macula
et nexus servitutis”. Sobre estos siervos, el derecho del sefior proviene de la jurisdiccién
que este ejerce sobre su feudo o manso y por consigui sobre la da, o grupo de
hombres no libres adscriptos a esa tierra en particular.

La sefiora Iacomina recibe una sierva personal en lugar de la mujer apenas ma-
numitida con el derecho de “de ea faciat quicquid voluerit”, pero al mismo tiempo asume
el compromiso de protegerla y defenderla "et promissit ei defendere et warentare dicta
Bonafeminam ... semper et omni tempore ab omni persona cum racione”.

Algunas otras circunstancias, como la constitucién de una dote, una donacién,
la concesién de un siervo como prenda, o una hipoteca, podian explicar el paso de un
siervo de una masnada a otra, y el derecho del sefior sobre é1: “alico modo pro data ali-
qua quod ex ea habet pro dote et donatione et quarta pro pignore speciali vel generali vel
ypoteche vel alia ex causa"®.

El caricter esencial que define al siervo medieval es la sujecién a la tierra o a
Ia casa del sefior: la imposibilidad de desplazarse, de fijar otra residencia fuera del domi-

* GEORGES DUBY, L'économie rurale et la vie des campagnes dans l'occident
médieval, Paris, 1977, Vol.I, p.95.

3 HANS-WERNER GOETzZ, Vivere nel Medioevo, Firenze, 1990, p.122.

* Publicados por Judicaria, Centro Studi di Judicaria, Tione di Trento, N* 9,
settembre- dicembre 1988.

* HANS VON VOLTELINI, Giurisdizione signorile sulle terre e persone nel Trentino
medievale, Trento, 1981, p.108.
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nio. Incluso las formas mas suaves de servidumbre conservan ese rasgo, la inmovilidad
forzada. No existe ni coaccion fisica, ni violencia, incluso siervas como las de nuestros
documentos estdn en condiciones favorables, ya que poseen su peculio y objetos
personales, y gozan de la especial proteccién de su sefiora. La clave del dominio, el
estigma del no libre es el no poder movilizarse. Por eso el gesto simbdlico central del
acto de manumisién es sumamente significativo: el sefior conduce a su siervo a una in-
terseccion de caminos y le concede la libertad: "et dictus dominus Odelrico duxit eum
Pasqualem nomine et vice dicte Salomee sue sororis in quadrivium et dedit ei nomine et
vice Solomee sue sororis plenam licentiam et potestatem eundi per qualencumque viam
ei placuerit"®.

Otro rasgo caracteristico es la heredabilidad, tanto de la condicién servil como
de los nuevos derechos adquiridos. Si Solomea hubiera seguido como sierva de la sefiora
Tacomina, su matrimonio fuera del Castel Madruzzo no podria ser reconocido por la Igle-
sia, y ademés sus hijos permanecerian en estado servil. Al recibir la libertad, Pascual no
lo hace s6lo en nombre de su hermana sino también de sus herederos: “et liberum eum
fecit recipientis nomine et vice dicte sue sororis et suorum heredum”; el sefior Odelrico
hace esta promesa en nombre propio y de sus hijos presentes alli: "et insuper dictus
dominus Odelricus per se et suos succesores proissit...".

La frecuencia de los actos de manumisién durante la Edad Media se puede expli-
car inicialmente porque, si bien la Iglesia justificaba la sujecién personal como un castigo
infligido a la humanidad por el pecado del primer hombre, consideraba la manumisién
como una obra piadosa, no un deber imperioso, pero al menos un acto recomendable.
Carente de verdadero riesgo social para el sefior, la manumision pasa a ser adem4s, (y
en especial a partir del siglo XI1I) una conveniente operacién econémica’.

La manumisi6n de la sierva Solomea se lleva a cabo mediante el pago de treinta
y cinco liras veronesas: “et manifestus fuit se acepisse a dicto Pasquallo libero nomine
e vice dicte Solomee sue sororis libere XXXV liras veronenses”. En este caso se trata de
una manumisién individual y, debido a la presencia del "archipresbiteri plebis Randene”,
el propésito podria ser el matrimonio de la joven manumitida. Sin embargo, segin Walds-
tein-Wartenberg, la mayor parte de las manumisiones llevadas a cabo en el Trentino en
ese periodo tenfan como objetivo por parte de los sefiores la obtencién de dinero a cam-
bio. "Sebbene nell'introduzione degli atti di affrancazione fossero citati ogni volta passi
della Bibbia nei quali si poneva in rilievo 1'uguaglianza di tutti gli uomini davanti a Dio,
il fattore determinante dell'azione era esclusivamente 1' entitd delle somme pagate per il
riscatto"®.

La casa de acuiiacién o Zecca episcopal de Trento, acufiaba moneda para toda

S BERTHOLD WALDSTEIN-WARTENBERG, Storia dei conti d'Arco nel Medioevo,
Roma, 1979, p.394. :

7 MARC BLOCH, "Comment et pourquoi finit I'esclavage antique", Annales,
janvier-Mars, 1947, pp.40-41.

# Op.cit, p.395.
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1a regi6n trentino tirolesa, segin el sistema de Verona, aprovechando la gran riqueza mi-
nera de la regi6n’.

La existencia de comunidades auténomas, dependientes directamente del Obispo,
y la posibilidad para los homines de acinata de comercializar los excedentes de produc-
ci6n de los mansos asignados permitian la formacion de pequefios capitales ios,
que se aplicaban al pago de las prestaciones debidas a los sefiores o, como en este caso,
cuando una necesidad legal lo imponia, a la obtencién de la manumisién personal.

La presencia del "archipresbiteri plebis Randene” en este acto de manumisién
sefiala la importancia del rol del los funcionarios eclesidsticos en la circunscripciones que
tenian a su cargo, las plebs, convocados generalmente como 4rbitros en asambleas feuda-
les, actos publicos o privados®.

La mujer manumitida pasa a ser “libera et flanka", “civis Romana" con la liber-
tad de ir y habitar donde desee: “licentiam et plena potestatem habeat eundi et morandi
ubicumque voluerit”, de disponer de sus pertenencias “omne peculio quod penes se vel
alium habet, et faciat de eo jure proprii quicquid voluerit ex sua plenisima largitate...",
y de conservar para si y para sus hijos la condicién de libre. Es un ejemplo claro el pro-
pio hermano de la mujer manumitida, “Pasqualem condam Girardini qui fuit de Ma-
drucio, modo habitat in Borcago”: habiendo formado parte de la masnada de Madruzzo,
reside en ese momento en la poblacién de Borzago.

Sin embargo, en el siglo X1 1a condicion de libertad absoluta era practicamente
inexistente, ¢ incluso las familias de campesinos libres, los arimanni, estaban sometidos
a determinadas obligaciones respecto del poder episcopal o sus ministeriales, aunque algo
menores que las que debian prestar los servi, famuli, homines de macinata"'.

Se mantiene ademas un vinculo moral con el sefior, quien queda comprometido
a garantizar y asegurar a su siervo manumitido la libertad concedida: "promissit dicto
Pasquallo...semper et in omni tempore defendere et warentare ab omni persona cum ra-
cione...", proteccion que genera desde luego una nueva y sutil forma de dominio.

Esta libertad concedida mediante el acto de ision, tiene valor desde el
punto de vista juridico, pero es irrelevante para la vida econémica del sefiorio. La depen-
dencia con respecto al sefior se mantiene', a pesar de que, como en este caso la sefiora
renuncia explicitamente a cualquier derecho de dominio ulterior sobre la mujer manumiti-
da: "...refutante in manu dicti Pasquali,... omne ius et omnes acciones et raciones sibi
competentes et competituras..."

® ALDO GORFER, I Castelli Trentini: territorio, storia, societd, Trento, 1989,
p.329.

' A.GORFER, Le Giudicarie Esteriori. Banale. Bleggio Lomaso, Stenico, 1989,
p.297.

" H.VOLTELINI, op.cit, p.10.

> H.W.GOETZ, op.cit, pp.131, 145.
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Las mujeres y sus derechos

Tanto la sefiora lacomina como su sierva Solomea se ven impedidas para efec-
tuar por s mismas una accion legal que las concierne. En el caso de la sefiora es su ma-
rido quien da libertad a la sierva, quien recibe el dinero, el que decide quién ha de reem-
plazar a Solomea; la sefiora aprueba lo hecho por el marido y jura también renunciar a
sus derechos sobre Solomea.

En el caso de la sierva, ni siquiera toma parte en forma personal en el acto por
el cual se le otorga la libertad; es su hermano Pascual, antiguo siervo ya manumitido
quien recibe la libertad en su nombre: “Pasqualem ... recipientis nomine et vice Solomee
sororis sue et suorum heredum libertatem™.

A pesar de estos impedimientos legales, tanto una como otra tienen posibilidades
de afirmarse personalmente en un mundo tan predominantemente masculino: la sefiora
lacomina tiene su propia masnada o grupo de siervos y puede hacer con ellos lo que desea
“quod ipsa habeat ista pro illa Solomea et de ea faciat quicquid voluerit ab ac presenti die
in antea vellud sua femina mainate”.

La sierva, por su parte, una vez obtenida su libertad puede disponer de su pecu-
lio: “et concessit ei Pasqualo, nomine et vice dicte Solomee sue Sororis ob favorem sue
libertatis omne peculium quod penes se vel alium haber et faciat de eo jure proprii quic-
quid voluerit ex sua plenissima largitate..."; y de desplazarse y habitar donde desee: "li-
centiam et plenam potestatem habeat eundi et morandi ubicumque voluerit”.

La que permanece en condicion servil carece completamente de derechos, ya que
en el caso de una femina de macinata se le reconoce a la duefia el derecho de disponer
de ella segin su voluntad.

La situacion de inferioridad de la mujer en la sociedad medieval, no implicaba
en absoluto desprecio, sino que era considerada como algo natural, como contrapartida
de la proteccion que recibia por parte del marido y de la familia de la que pasaba a for-
mar parte en el momento del matrimonio'*.

Desde ¢l punto de vista econdmico, y social la condicién de una persona manu-
mitida poco cambiaba en la época analizada, y la vinculacién mediante prestaciones e im-
puestos con los sefores feudales o con el Obispo perdurd, produciéndose incluso una in-
volucion exasperada; incluso "una settantina di anni prima 1'invasione militare del Tren-
tino da parte di Napoleone I con tutte le sovversioni dei privilegi che scatend, I'estimo
delle ville del Trentino era costellato pittorescamente di contribuzioni dovute a castelli,
Mensa vescovile, canonici, pievi, chiese, altari di chiese, benefici, confraternitate,
ospedali, nobili, comuni e cosi via""".

Sin embargo, el goce de un estatus juridico superior, el de persona libre, permi-
tia el acceso a instancias legales vedadas en la condicion de servidumbre, tales como el

" H.W.GOETZ, op.cit., p.48.
" A.GORFER, / castelli..., op.cit., p.32.
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matrimonio, el legado de herencias mediante testamento, el testimonio personal en pro-
cesos 0, como en el caso del Trentino, a la conformacién de la poblacién de esas co-
rurales independi que tanta importancia tuvieron como protagonistas de

la historia social del Trentino.

Apéndice: texto de los d
I- 1251 ottobre 10, Verdesina

(S) In Christi nomine. Anno Domini M CC LI, indictione VIIII, die X intrante
octubri in Verdasina apud domum Otebelli Balbi condam Trufi, in presentia domini Petri
archipresbiteri plebis Randene et domini Iohannis condam domini Warimberti de Gaio et
Martini Blangi fili Verdasini et Cuke filii Alberti et Cilliolli condam Dodi et Dominici con-
dam Verdasini et Picolboni filii Boneynsigne de Verdasina testibus rogatis.

Ibique dominus Odelricus condam domini Gomponis de Madrucio rogatus genere
(?7) voluit et prestitit atque statuit et deliberavit Pasqualem condam Girardini qui fuit de Ma-
drucio, modo habitat in Borcago, recipientis nomine et vice Solomee sororis sue et suorum
heredum, libertatem et liberum eum fecit recipientis nomine et vice dicte sue sororis et
suorum heredum, ab omni vincullo et maculla et nexu servitutis quibus illigata et obnoxia
erat ei vel quomodo tenebatur ei, ita quod ab ac presenti die in antea licentiam et plenam
potestatern habeat eundi et morandi ubicumque voluerit vellud libera et flanka: et ibi incon-
tinenti dictus dominus Oldelricus duxit eum Pasqualem nomine et vice dicte Solomee sue
sororis in quadrivium et dedit ei nomine et vice Solomee sue sororis plenam licentiam et
p eundi per qual que viam ei placuerit ac si esset civis Romana et egregio
corpore et nata, et concessit ei Pasqualo nomine et vice dicte Solomee sue sororis ob favo-
rem sue libertatis omne peculium quod penes se vel alium habet et faciat de eo iure proprii
quicquid voluerit ex sua plenisima largitate; et insuper dictus dominus Odelricus per se et
suos succesores promissit dicto Pasquallo nomine et vice dicte Solomee sue sororis libere
et suis heredibus hanc libertatemn semper et in omni tempore defendere et warentare ab om-
ni persona cum racione sub pena dupli omnis dampni quod ¢i inde accederet ab aliqua per-
sona causa istius liberatis cum omni eo quod habet vel aquesierit pro se et suis heredibus,
et pro hac libertate et deliberatione ibi incontinenti in presentia dictorum testium dictus do-
minus Odelricus et ifestus fuit se acepisse a dicto Pasquallo libero nominc
et vice dicte Sollomee sue sororis libere XXXV libras Veronenses, et renuntiavit exceptioni
non datorum denariorum et eos in se bene habere manifestavit et iuravit omnia predicta
atendere et observare semper et in perpetuum pro se et suis heredibus nec ullo unquam
tempore contra venire pro ullo modo seu ingenio, et si quod aliud melioramentum vellet
fieri vel oporteret ad preceptum sapientis debet addere pro concordio amborum, id est in
isto contracto libertatis.

1I- 1251 ottobre 16, Madruzzo

Item alio die qui fuit XVI intrante octubri, in Madrucio, in castro domini Odelrici
predicti, in domo sua ubi abitat in dicto castro, in presentia Aldrigeti et Trentini fratrum
filiorum dicti domini Odelrici, et Wichemari et Riprandi Mugnoni fili domini Adelpreti de
dicto castro, et Barufaudi condam Millani de Arcu testibus rogatis.
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Ibique domina fachemina uxor dicti domini Odelrici et pro eius verbo confirmavit
et firmum esse laudavit totum illud quod dictus dominus Odelricus eius vir fecerat in dicto
Pasqualo nomine et vice Solomee sue sororis, que herat sua femina macinate. Et in primis
suprascripta domina lachemina refutante in manu dicti Pasquali, recipientis nomine et vice
dicte Sollomee sue sororis, omne ius et omnes acciones et raciones sibi competentes et
competituras in dicta deliberatione et absolutione facta in dicto Pasquallo nomine ct vice
sue sororis Sollomee a dicto domino Odelrico suo viro, ut superius continetur, alico modo
pro data aliqua quod ex ea habet pro dote et donatione et quarta pro pignore speciali vel
generali vel ypoleche vel alia ex causa atque renuntiavit omni auxilio legum et specialiter
auxilio legis senatus consulti vel Egrani (?) et omni alio suo iuri penitus renuntiavit et
refutavit in dicto Pasqualo ut dictum est, z:t pro hac refutatione et deliberatione et data fuit
contenta dicta domina [ ina s¢ p et isse una cum dicto domino Odelrico
suo viro libras Veronenses et renuntiavit exceptioni non dati pretii et eum in se bene habere
manifestavit. Et insuper ibi incontinenti, presentibus dictis testibus, Trentinus filius dicte
domine Iachemine et pro cius verbo et supra suam animam iuravit ad sancta Dei
evvangellia omnia que superius sunt comprensa semper firma et rata habere et tenere pro
se et suis heredibus nec ullo unquam tempore contra venire pro ullo modo seu ingenio sub
pena tocius dampni alico tempore inde passoi (sic?); et ibi incontinenti in presentia
dictorum testium dictus dominus Odelricus nomine contracambii istius Sollomee investivit
dictam dominam lacheminam suam uxorem nominatim de quadam alia sua femina sue
macinate, que vocatur Bonafemina filia Nigri et Cardine de Madruco, ibi sub castello,
taliter quod ipsa habeat ista pro illa Solomea et de ea faciat quicquid voluerit ab ac presenti
die in antea vellud sua femina macinate, ct prumlssu ei defenderc et warentare dictam Bo-

i ita ut racione uiusmodi cc bii precepit, semper et omni tempore ab omni
persona cum racione.

Ego Iohannes domini Henrici regis iussu dicti domini Odelrici notarius interfui
et rogatus scripsi.







Argos 15-16 (1991-1992)
SENECA ON PHYSICAL FITNESS

ANNA LYDIA MOTTO
JOHN R. CLARK

Ours is assuredly an era of health-consciousness: homes are filled with saunas and
gymnasic machines, video exercise programs, and crash diets. Whole families flock to
the spas, hike in the mountains, and run in the parks. For this age is almost religiously
devoted to ideals of calorie-counting and slim-fast eating, to Addida sneakers and the Bos-
ton Marathon, to the clay cour and the jacuzzi, to Amold Schwartzenegger and to the
pumping of iron.

Seneca had first-hand knowledge of such fads, since health-buffs flourished in
his day too'. In Epistle Fifieen, for example, he mocks those who pay excessive attention
to physical health.

Stulta est enim, mi Lucili, et minime conveniens litterato vivo occupa-
tio exercendi lacertos et dilatandi cervicem ac latera firmandi; cum tibi
feliciter sagina cesserit et tori creverint, nec vires umquam opimi bovis
nec pondus aequabis. (Ep.15,2)

[It is indeed foolish, my Lucilius, and not at all becoming to an educa-
ted man, to spend time developing sinews, broadening shoulders, and
strengthening flanks; although you will have succeeded in beefing
yourself up and in enlarging your muscles, you will never equal the
strength nor the weight of a well-to-do ox.]

Similarly, in Epistle Fifty-six, he derides the devotées who waste their time in sweatbaths
and massge parlors, where the air is filled with the grunts and groans of those belaboring
themselves in pursuit of physical fitness. Seneca ironically describes the absurdities of
their tutile activities: their ceaseless 20und of fasting and feasting, of dieting and dining,
of drinking and sweating; they resemble, he tells us, a sick man suffering from fever and
chills®.

Seneca maintains that such attention to diet and exercise leads, paradoxically,
to ill-health. In earlier times, doctors did not have so many patients; they did not have
to tend to $0 many upset stomachs and so many injured limbs*. But nowadays, Seneca as-
serts, human beings are beset by luxury and debauchery that enervate them and drain

' On the importance of phisical education and exercise in ancient Greece, consult H.-I.
MARROU, Histoire de ['éducation dans l'antiquité, 6th ed. (Paris 1965), Pt.ii, Chap.3,
pp.181-204. The Romans increasingly came to follow Greek examples, and the ancient world

was filled with pal di and g i Nor must we forget the polar taining and
playing ficlds in Rome, the Campus Martius. Sec Marrou, Puiii, Chaps.1 and 2, pp.339-373.
2 Ep.15.3.

‘Ep.95,22.
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their energy.

In one epistle, he compares the bath of Scipio Africanus with those of the Nero-
nian age. Scipio’s was simple and unadorned; ours, he says, are replete with palatial de-
corations; Scipio bathed fully once a week; the Romans of Seneca's day visited the bath-
house daily. Scipio tilled his own land and Yorked off his honest sweat; the delicati of
Seneca's day, after artificially provoking perspiration by needless physical exertions, ba-
thed in luxurious pools*,

Heeding his own advice, Seenca himself throughout his life attempted to avoid
such excesses. He restricted his diet, abstaining from gourmet foods; he refused to use
perfumes, and sought to limit the intake of wine®. More over, regarding his manner of
bathing, he writes:

...in omnem vitam balneurn fugimus, decoquere corpus atque exinanire
sudoribus inutile simul delicatumque credidimus. (Ep. 108,16)

[...I have shunned the bath all my life and have believed it useless and
effeminate to boil the body and to thin it out by sweating. ]

Those who indulge th Ives in such empti who succumb to such hedo-
nism, who addict th to such a regi , become listless and debilitated. Unlike

them, we should choose as models heroes like Scipio, who perform great feats hile pur-
suing the simple life.

Nobis quoque militandum est, et quidem genere militiae, quo num-
quam quies, numquam otium datur. Debellandae sunt in primis volup-
tates [...] Si quis sibi proposuerit, quantum operis adgressus sit, sciet
nihil delicate, nihil molliter esse faciendum. Quid mihi cum istis calen-
tibus stagnis? Quid cum sudatoriis, in quae siccus vapor corpora ex-
hausurus includitur? Omnis sudor per laborem exeat. (Ep.51,6)

[We too must wage war, a warfare, to be sure, which permits no pea-
ce, no quiet. First of all, pleasures must be overcome... Once one re-
cognizes the magnitude of his task, he will understand that he must do

* Ep.86,5-12. For a brief survey of the Roman ideas about exercise, sec PETER
L. LINDsAY, "Attitudes Towards Physical Education Reflected in the Literature of Ancient
Rome", in A History of Sport and Physical Education to 1900, ed. Earle F. Zeigler (Champain,
111, 1973), pp.177-86. On the popularity of bathing and swimming among the Romans, see E.
BRODNER, Die romischen Thermen und das antike Badewesen (Darstadt 1983), and JASPER
GRIFFIN, Latin Poets and Roman Life (Chapel Hill, N.C., 1986), 88 ff. See esp. JEROME
CARCOPINO, La Vie quotidienne a Rome a l'apogée de I'empire (Paris, 1939); pp.293-304 treat
of “les thermes", palatial structures for “récréation," housing vast public baths and innumecrable
other structures, including palestrae for cxercise.

* Epigram 14,49.
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nothing in a delicate and unmanly way. What have I to do with those
hot baths? What have I to do with those sweating rooms where dry
steamn exhausts the body? All sweat should be the result of hard work.]

On this subject, Martial is equally practical; he believes that the weight-lifter would be
far better served simply by working in his own field by cultivating, as Candide tells us,
his own garden:

Quid pereunt stulto fortes haltere lacerti?
exercet melius vinea fossa viros. (Epig.14,49)

Ortega y Gasset remarked in 1925 that twentieth-century man loved sports and
games.

El culto al cuerpo es eternamente sintoma de inspiracion pueril...El
triunfo del deporte significa la victoria de los valores de juventud sobre
los valores de senectud®.
[The worship of the body is a perennial symptom of childish inspira-
tion... The triumph of sports signities the victory of the values of youth
over the values of old age.|

In assessing what he terms the rise of mass man in our century, Ortega noted a distinct
flowering of anti-intellectualism. Seneca repeatedly complains of the profanum vulgus its
superficial values, its cruelty at the gladiatorial combats, its lack of humanitas’.

But alas, the Roman populace of Seneca's day, like our own masses, valued
brawn over brains. Their spare time was, for the most part, spent at public games, at
shows, at athetic contests. In fact, Seneca, in one letter, remarks that while he is left alo-
ne in the city, all others have flocked to the stadium to attend a boxing match.

Cogito mecum, quam multi corpora exerceant, ingenia quam pauci;
quantus ad spectaculum non fidele et lusorium fiat concursus, quanta
sit circa artes bonas solitudo; quam inbecilli animo sunt, quorum lacer-
tos umerosque miramur. (Ep. 80.2)"

[1 reflect to myself, how many train their bodies, how few, their

¢ JOSE ORTEGA Y GASSET, "La deshumanizacion del ane”. La deshumanizacion
del arte y otros ensayos estélicos, 9* ed., Madrid, 1967, p.64.
7 See esp. Epi\lle 7. Consult ANNA LYDIA MOTTO and JoHN R. CLARK, "Seneca on

the Profa um Vulgus”, CB 65 (1992), 1-5.
e Profary n th & letter, SLn((.l.d h{)pu to study in peace and quiet, since all are at the

athletic t.onu,sl yet comically the roaring of the crowd upsets his concentration. The
same drama is played out in Epistle 56, when the Philosopher aspires to do some thinking while
living above a bath-house. Needless to say, he is sorely defeated by all the gymnastic noise and
flees the scene. This is comedy akin to that where Horace is "defeated"” by the Bore (Sar.1,9).
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minds; what crowds are drawn to the undependable and trifling games,
what solitude prevails at cultural events; how imbecilic are the athletes

whose muscles and shoulders we admire. ]

Franz Kafka in our own century portrays the giddy masses flocking in huge crowds to the
circus to gape at sleek, muscular black panthers’.

Indeed, ancient Rome, like the modem world, idolized athetes and studied spor-

ting events as if they were subjects of the uttermost scientific and scholarly importance.
In a satiric vein, Seneca staunchly refuses to concede that wrestlers, beauticians, and
chefs deserve an honorable place in the educational curriculum.

...luctatores et totam oleo ac luto constantem scientiam expello ex his
studiis liberalibus; aut et unguentarios recipiam et cocos et ceteros vo-
luptatibus nostris ingenia accommodantes sua. Quid enim, oro te, libe-
rale habent isti ieiuni vomitores, quorum corpora in sagina, animi in
macie et veterno sunt? (Ep. 88,18-19)

[...I expel from the liberal arts wrestlers and the whole science compo-
sed of oil and mud; or else I would have to admit cosmeticians and
cooks and others who cater to our pleasures. For what, pray, is liberal
about those dieting gluttons, whose bodies are over-stuffed. whose
minds are emaciated and inert?)

Seneca is fully aware of the crowd's fickleness, of its shallow values, its round

of trivial activities, its addiction to gourmet foods and chefs, its obsession with particular
diets and cuisines.

Nunc vero quam longe processerunt mala valitudinis! Has usuras vo-
luptatium pendimus ultra modum fasque concupitarum. Innumerabiles
esse morbos non miraberis- cocos numera. (Ep. 95,23)

[Now indeed ho far have the evils of ill-health progressed! This is the
price we pay for pleasures coveted beyond measure and beyond what
is right. You should not be surpised that diseases are innumerable:
count the cooks.]

There can be no doubt, Seneca says that the priorities of the masses of men are top-

sy-turvy.

Cessat omne studium et liberalia professi sine ulla frequentia desertis
angulis praesident. In rhetorum ac philosophorum scholis solitudo est;
at quam celebres culinae sunt... (Ep.95,23)

All studies have come to a halt and professors of the liberal art preside

® In his story, "Ein Hungerkiinstler" (1923).
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over empty halls. The classrooms of teachers and philosophers are si-
lent; but how crowded are the restaurants...]

Seneca would urge his fellow-men to balance their life by cultivating the mind as well as
the body; he certainly would have endorsed Juvenal's ideal of mens sana in corpore sa-

no".

But the masses of men and the health buft are too one-sided. Their monolithic

focusing upon the physical, the material, is too restrictive. For, as George Santayana ob-

served,

...the material basis is a basis only, as the body is in personal life, and
when that has been rendered vigorous and healthy, the question still re-
mains what turther functions you are to give to your soul. There is, as
the ancients said, a vegetative soul... But the vegetative soul, in man,
is only a background and a potentiality: the moral and intellectual
functions must be superimposed upon it''.

Good health and a good physique, in short, must be striven.for, not for their own sakes,
but for some higher purpose.

Seneca would entirely agree.

Recte nos dicimus: *Si philosopharis, bene est.’ Valere autem hoc de-
mum est. Corpus quoque, etiam si magnas habet vires, non aliter quam
furiosi aut phrenetici validum est. Ergo hanc praecipue valitudinem
cura, deinde et illam secundam... (Ep. 15,1-2)

[We rightly say: "If you apply yourself to philosophy, it is well." This
essentially is the meaning of well-being. By itself the body, even if it
be powertful, has only the strength of a lunatic or madman. Therefore,
pay special attention to the health of the mind, then to that of the bo-
dy...|

In shor, it is a species of bestiality and insanity to dote-upon one's physique, while scan-
ting the intellectual lite.

...quantum potes, circumscribe corpus tuum et animo locum laxa. (Ep.
15,2)

|...Limit your attention to the body as much as you can and expand
your attention to the mind. |

° Sar.10,356.
"' George Santayana's America: Essays on Literature and Culture, intro.James

Ballowe (Urbana, Ill., 957), p.118.
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Quicquid facies, cito redi a corpore ad animum. Illum noctibus ac die-
bus exerce... (Ep.15,5)

[Whatever you do, return quickly from body to mind. Train the mind
night and day...]

Any other course of action, Seneca assures us, is defective and incomplete.
Nonetheless, Seneca is by no means an opponent of useful physical training and
good hygiene. All his life he knew the value of harmony, balance, and integratio, conti-
nually exercising his body as well as his mind. In Episrle Fifteen, he recommends exer-
cises that are easy, simple, non-exhausting': running, weight-lifting, high-jumping, and
broadjumping. Such exercises should be regularly performed but rigorously regulated.
A key point is the saving of time so that one will have leisure for intellectual pursuits'.
The ideal modus vivendi is the maintenance of a sound mind and a sound body.

Medicus tibi quantum ambules, quantum exercearis, monstrabit; ne in-
dulgeas otio, ad quod vergit iners valetudo; ...ut naviges et viscera
molli iactatione concutias; quibus cibis utaris... (Ep.78,5)

[Your doctor will point out how much you should walk, ho much you
should exercise; he will explain that you should not indulge in idleness
that is conducive to ill-health; ...that you should exercise your internal
organs by the gentle motion of sailing; he will recommend the proper
diet....]

Seneca himself, who suffered from various ailments through-our his life -tuber-
culosis, asthma, catarrh, fever'*- was especially sensitive to the need of disciplining and
strengthening the body by healthy exercise. He becam in fact, not only a Seelenartz"’, a
physician of the soul, but a doctor of the body as well, ever recommending daily exercise
to himself and to others.

He was well aware that life without proper exercise was detrimental to one's
health. He speaks scathingly of slothful men who engender their own obesity; he compa-
res them, in fact, to birds fattened for the kill'®.

"2 Seneca discouraged excessive activities of any sort that strained the body or
the mind.

* Ep.15.4-5; on the importance of the proper use of time, see ANNA LYDIA
MoTTO and JOHN R.CLARK, "Time in Seneca: Past, Present, Future", Emerita 55 (1987),
31-41, and "' Tempus omnia rapit': Sencca on the Rapacity of Time", Cuadernos de Filologia
Cldsica 21 (1988), 129-138.

“See Ep.54,1-3, 6; 61,1; 65.1; 67,2; 78,1-4; 104,1. Sec also P.RODRIGUEZ
FERNANDEZ, Séneca enfermo, Mieres del Camino, 1976.

* For a thorough treatment of Seneca as Seelenartz see ILSETRAUT HADOT,
Seneca und die griechisch-romische Tradition er Seelenleitung, Berlin, 1969.

' Ep.122,4.
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Unlike the inertes, whom he so trequently excoriates, Seneca himself followed
a daily routine of calisthenics throughout his life. He divided his day between reading,
writing, relaxation, and bodily exercise.

Running was one of his favorite sports, and even in old age, when he had retired
from political life, he continued this daily workout even entering foot-races with old
friends and slaves'”.

He also believed travel and sailing beneficial to health, since both provide mo-
tion salutary to internal organs'®. In speaking of riding in his litter, he writes:

Mihi...necessarium erat concutere corpus, ut sive bilis insederat fauci-
bus, discuteretur, sive ipse ex aliqua causa spiritus densior erat, exte-
nuaret illum iactatio, quam profuisse mihi sensi. Ideo diutius vehi per-
severavi invitante ipso litore...(Ep.55,2)

|1t was necessary for me to shake up my body, so that if bile had set-
tled in my throat, it might be shaken loose, or, if my breathing for so-
me reason was too heavy, the tossing about, which I believed benefi-
cial to me, would alleviate it. For that reason, | insisted upon being
carried for a longer time on that inviting beach...]

Moreover, such travel was especially appealing to him since it enabled him to combine .
physical motion with literary pursuits:

...studio quare [itinera ista] prosint indicabo: a lectionibus nihil re-
cessi. (Ep. 84,1)

[1 shall show you why those journeys help my studies: I can read while
riding. )

But the physical activity he probably enjoyed most was swimming and bathing.
Unlike the luxurious Romans who pampered themselves with hot baths and steamy
rooms, Seneca was a devote of cold water”. When he was younger, he used to plunge
into the Virgo Aqueduct or the Tiber River. In fact, he would always celebrate he New
Year with a swim in the canal. In his later years, he bathed in his private bath which was
warmed only by the sun or, in wintertime, slightly heated™.

In combining mental with physical activity in all periods of his life, Seneca fol-
lowed in the footsteps of other great thinkers and writers. In Cicero's De senectute, Cato
at the age of eighty-four continues to extol a balanced life of physical and of mental exer-
cise:

" Ep.83,3-4.

" Ep.78.5; 55.1-7.
" Ep.53.3.

* Ep.83.5-6; 67,1.
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Resistendum... senectuti est... habenda ratio valetudinis, utendum
exercitationibus modicis, tantum cibi et potionis adhibendum, ut
reficiantur vires, non opprimantur. Nec vero corpori solum
subveniendum est, sed menti atque animo multo magis. Nam haec
quoque, nisi tamquam lumini oleum instilles, extinguuntur senectute.
(De senectute 11,35-36)

[One must resist... old age... one must have a program for maintaining
good health; one should engage in moderate exercise; one should con-
sume as much food and drink as is necessary to restore one's strength,
not overwhelm it. Nor indeed should one only cultivate the body, but
much more so the mind and the soul. For these too are extinguished by
old age unless you rekindle them with oil.]



Argos 15-16 (1991-1992)
EL MITO DE DAFNIS EN LA EGLOGA V DE VIRGILIO*
JOSEFINA NAGORE DE ZAND

El propdsito de este trabajo es dilucidar las especiales caracteristicas de la reela-
boracién del mito de Dafnis que Virgilio presenta en la Egloga V. Con este objetivo se
cumplimentar4n los siguientes items:

1. Determinaci6n de los elementos del mito de Dafnis: diferentes versiones.
2. Anilisis de la Egloga V.
3. Conclusiones.

1. Determinacién de los elementos del mito de Dafnis: diferentes versiones.
1.1. Textos
El mito de Dafnis aparece en los siguientes textos, literarios e histéricos, del pe-
riodo grecorromano':
- Estesicoro (ca. 600 d.C.): segin el testimonio de Heliano en oA i oTogia X 18.
- Timeo (ss.IV-II a.C.): " loToQia, segin el testimonio de Partenio de Nicea en 'EQu-
TIXG madnpaTa XXIX.
- Tedcrito (5.1 a.C.): Ei SUMIa Ty VII.
- Diodoro Siculo (s.I a.C.): BIBAI0SAXN IV 84.
- Virgilio (s.I a.C.): Bucolica V.
- Ovidio (s.1 a.C.- s.Id.c,): Ars amatoria, 1 732; IV 276-278.
A partir de la lectura de estos textos se pueden identificar diferentes versiones
del mito, cuyas caracteristicas describiremos.

1.2. Version A (Estesicoro, Timeo, Diodoro)

Se trata de la mds antigua. Dice asi: Dafnis es hijo de Hermes y de una ninfa
siciliana, que lo dio a luz y/o lo abandoné bajo un laurel (B&PVN), hecho que motivé su
nombre: fue criado por las ninfas; era pastor de bueyes, tenia el don de la creacién po-
ética e inici6 el canto pastoril; una ninfa se enamor6 de €l y le pidié que no tuviera re-
laciones amorosas con ninguna otra mujer; una vez una princesa siciliana lo embriagé y
Dafnis se uni6 a ella; como castigo, ¢l pastor fue privado de la vista “a causa de su locu-
ra” ("61° & @EOCUVNV") - acota Partenio.

* El presente trabajo s una reelaboracién del que fue presentado en ¢l IX Simposio
Nacional de Estudios Cldsicos (Bs.As., 1986).

! Se dejan de lado otros textos en los que aparecen solamente algunos rasgos
constitutivos del personaje; por ejemplo, el fragmento 2 del libro I de AebvTiov, de
Hermesidnax de Colofén o AGQVIG T AITUEQONG, drama de stiros de Sositeo, ambos del siglo
ma.C.
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Se observan aqui ciertas caracteristicas significativas del personaje, que reapare-
cer4n con diverso grado de desarrollo en algunas versiones posteriores del mito: a) es hijo
de Hermes, dios pastoril, entre cuyas atribuciones figura también la de conducir al Hades
a los muertos (Hermes Psicopompo); b) est4 relacionado con el laurel, 4rbol consagrado
a Apolo, dios de la creacién poética; c) también estd vinculado con lo dionisiaco: la ebrie-
dad le brinda acceso a una relacién ‘prohibida’; d) en el plano erético Dafnis es un ser
pasivo, estd incluido en una situacién triangular cuyo desenlace es un castigo personal:
la ceguera®.

En cuanto a la significacién basica del mito, parece ser la siguiente: el amor, ho-
mologado casi a la locura ("8I & @QOOUVNV"), es un mal que necesariamente conduce
a un castigo:

AMOR = LOCURA > CASTIGO

Diodoro agrega al mito otra nota interesante: la vinculaciéon de Dafnis con Arte-
misa, diosa enfrentada a Afrodita’. Este nexo explicaria la actitud pasiva de Dafnis frente
al amor y lo conectaria con otro personaje mitico: Hip6lito.

1.3. Version de Tedcrito (B)

En Tebcrito el mito de Dafnis aparece en los idilios VII (QaAuaia) y I (Qup-
aIG) , textos que constituyen -si bien hay entre ellos algunos elementos incompatibles- una
version divergente en algunos puntos de la D; la llamaremos B.

En el Idilio VII la referencia al mito de Dafnis aparece en el canto de Licidas
(vv.72-77); se presentan dos imdgenes sucesivas pero discontinuas temporalmente y no
ligadas causalmente por el narrador: d) Dafnis se enamoré de Xenea; b) el llanto de la
naturaleza mientras Dafnis se consumia como la nieve. Encontramos a Dafnis ligado a
un amor no correspondido, lo que motiva -suponemos- su consuncién, acomparada por
el llanto de la naturaleza.

Teécrito ha modificado la versién A del mito. Por una parte, ha desarrollado la
vinculacién -a través del canto- de Dafnis y la naturaleza. Por otra, ha sustituido una si-
tuacién amorosa triangular por un amor no correspondido y un castigo impuesto desde
afuera -la ceguera- por la muerte del personaje, que parece voluntaria. No obstante, se
respeta lo que pareceria ser el significado basico del mito:

AMOR = LOCURA > MUERTE

Esta misma versioén aparece, mucho més desarrollada, en el Idilio I; aqui la his-
toria de Dafnis constituye el tema de la cancién de Tirsis (vv.64-142). Después del verso
inicial, que luego se convertira en estribillo, hay una invocacién a las ninfas; se les pre-
gunta dénde estaban cuando Dafnis languidecia. Surge el lamento de los animales salvajes
y de los ganados frente a la situacién angustiante de Dafnis. Llegan diversos personajes,

? En una lectura psicoanalitica del texto la ceguera constituye la representacién
simbélica de la castracién (Edipo).

3 Cf.EURIPIDES, Hipdlito 1301 ss. Referencia tomada de W.OTTO, Los dioses
de Grecia, Bs.As., Eudeba, 1973. p.67.
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que le preguntan la causa de su dolor: Hermes, unos pastores, Priapo y por fin Afrodita,
que entabla un airado didlogo con el protagonista. A continuacién hay un monélogo de
Dafnis, que dice su adiés a la naturaleza, se caracteriza a si mismo como pastor, dona su
siringa a Pan y expresa su deseo de que el caos domine a la naturaleza. A partir del v.138
se presenta la muerte del protagonista.

En el Idilio I encontramos ya no sélo el fragmentarismo evidente en el VII (au-
sencia de nexos causales entre el amor contrariado y la muerte de Dafnis), sino una ambi-
giiedad, una oscuridad deliberada* acerca del motivo de esta muerte. En efecto, algunos
personajes sugieren explicaciones diversas e incongruentes entre si acerca de la causa de
la agonia de Dafnis: d) un amor no correspondido, a partir de las preguntas de Hermes:
"AdipvI, Ti TU XaTaTEUEE!; Tivog, Wyadn, Téooov Epaoal,” (vv.77-78)%; b)
incapacidad de gozar del amor que se le ofrece: observaciones de Priapo (vv.82 ss.) y ad-
jetivos con los que se caracteriza al protagonista: "3UGEQWG" y " & HAXOAVOG" (v.85).
Pero Dafnis s6lo quiebra su silencio cuando estalla en imprecaciones a Afrodita y
proclama su triunfo frente a Eros: "Ad@vIg xfv "Ai’ da xaxov EaoeTal &Ayog
“EQOTI" (v. 103). Aqui se revela que hubo anteriormente un desafio de Datnis a Eros
y que ahora €] est4 pagando el precio de ese desafio: Dafnis se consume y muere porque
no quiere entregarse al amor que, como venganza, Eros le ha inspirado, interpretacion
convalidada por las mismas palabras del protagonista: "1} Y&Q Ey@v U’ EQwTog &G
“Ai 5og EAxopal 18n" (v.130). Es la intencién de no someterse a Eros lo que le
provoca al protagonista un dolor de tal magnitud que le impide seguir viviendo. Aqui rea-
pareceria, pues, la figura de Hipdlito vinculada a Dafnis. Dice Gow al respecto: "Its
obvious interpretation is that Dafnis is here playing a Hipolytus-like part, has vowed
himself to chastity, an rather than break his vow, prefers to die"®.

Tebcrito ha exacerbado patéticamente los elementos pasionales de la versién A
del mito. En la suya observamos une subjetivizaci6n del relato mitico, un crecimiento del
espacio intrasubjetivo: se nos muestra la complejidad interna del personaje, quien pone
término a su conflicto mediante la muerte.

Con todo, en ambas versiones la idea central es la misma: la incursién de Dafnis
en el plano erético conlleva un desgracia: o un castigo (versién A) o la muerte (versién
B).

1.4. Versiones de Ovidio (A y B)

En Ovidio -aqui quebramos el orden cronol6gico que sigue la exposicién- hay
dos breves alusiones al mito de Dafnis.

La primera es:

* Al referirse a este aspecto, ETTORE BIGNONE habla del “arte di silenzio”, en
Teocrito. Studio Critico, Bari, Gius, Leterza e Figli, 1934, p.372.

3 Bucoliques Grecques; 1: Theocrite; Paris, Les Belles Lettres, 1925.

¢ A.S.F.Gow, Theocritus edited with a traslation and commentary, Cambridge
at the University Press, 1952, vol.I, p.2.
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Pallidus in lenta naide Daphnis erat. (Ars Amatoria I 732)’
Se retoma un elemento de la versién B que aparece en el Idilio VII de Teécrito: Dafnis
enamorado de una mujer que no le corresponde.

La otra es:

“Vulgatos taceo” dixit "pastoris amores
Daphnidis Idaei, quem nymphe paelicis. ira
contulit in saxum; tantus dolor urit amantes" (Metamorph. IV 275-
277)° .
Reaparece la versién A del mito: una ninfa “por la ira hacia su rival” le inflige un castigo:
la transformaci6n en roca.

Ovidio no innova, pues, en cuanto a la vinculacién de Dafnis con una relacién
amorosa: 0 un amor contrariado o un amor que lo sumerge en la desgracia. Si innova en
1a ubicaci6n geogréfica del personaje: es desplazado de Sicilia al monte Ida, nombre de
un monte de Frigia o de Creta; més adelante (2.3.3) se explicar4 este desplazamiento.

1. 5. Versién de Virgilio (C) .

En la Egloga V Virgilio delinea un Dafnis que conserva del personaje mitico tra-
dicional su especial relacién con la naturaleza, su capacidad para el canto y su muerte,
pero, paradoj ésta estd absol alejada de toda connotacién erética. De
modo que Virgilio se opone -¢l inico- a una tradicién mitica relativamente univoca no sé-
lo preexistente, sino también posterior: Dafnis aparece siempre como "encarnacién del
pastor enfermo de amor"®,

Ademis la muerte, inmotivada en el texto virgiliano, le permite a Dafnis acceder
a la deificacién. Estamos, por lo tanto, frente a una alteracion sustancial del mito: hasta
ahora, el castigo o la muerte del pastor eran la consecuencia de determinadas relaciones
amorosas; en Virgilio, su muerte se transforma en la via de acceso a un 'estado superior'.

Como se sabe, esta transformacion que Virgilio imprime al mito est4 relacionada
con la 'dafnizacién’ del personaje de Galo, protagonista de la Egloga X. Partiendo del
Idilio I de Teécrito, que funciona como hipotexto tanto de la Egloga V como de la X, Vir-
gilio ha escindido el Dafnis de la tradicién mitica en dos personajes antitéticos: Dafnis
y Galo". Por una parte, ha recortado del Dafhnis tradicional todos sus aspectos eréticos

" OVIDE, Ars Amatoria. Texte établi par H.BERNECQUE, Paris, Les Belles Lettres,
1924,

® OVIDE, Metamorphoses. Texte établi par G.LAFAYE, Paris, Les Belles Lettres,
1985, t.I.

® B.PRENZEL, Dicci o de arg de la li universal, Madrid,
Gredos, 1976, s.v.Dafnis.

' Cf.B.OTIs, Virgil: an study of civilized poetry;, Oxford at the Clarendon Press,
1963. pp.141-143 y P.MAURY, “Le secret de Virgile et l'architecture des Bucoliques",
Lettres de I'Humanité, 111 (1944), pp.71-147; pp.102 ss.
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y los ha desplazado hacia Galo, su réplica trigica', quien también muere de/por amor,
aunque se reconoce vencido por €1 ("omnia vincit Amor: et nos cedamus Amori", v.
69'). Por otra parte, ha desarrollado ampliamente en el Dafnis de la Egloga V dos de sus
caracteristicas tradicionales: su relacién con la naturaleza y su capacidad para el canto;
son estas dos caracteristicas las que, unidas a otras que se irdn desglosando en el an4lisis
posterior, le permitirdn el acceso a un 'estado superior'.

2. Andlisis de la Egloga V

2.1. Hipétesis de trabajo: Dafnis = Orfeo

De la Egloga V s6lo se analizar4n los cantos de Mopso y de Menalcas, que, a
manera de treno y ditirambo, se refieren respectivamente a la muerte y a la apoteosis de
Dafnis. En el canto de Mopso Virgilio reelabora algunos fragmentos del Idilio I de Te6-
crito; el de Menalcas constituye una creacion original y presenta un aspecto nuevo del
personaje: su capacidad de trascender a la muerte y su apoteosis. Con respecto a esa
transformacion esencial, F. Klinger sefiala que en la égloga V se presenta la figura de un
hombre-dios, “Gottmensch", un salvador, de quien depende el mundo y que trae consigo
un "cambio de los tiempos"*.

La hipétesis del presente trabajo es que la figura que sustenta, que est4 por deba-
jo -como hipdstasis- de la caracterizacion virgiliana de Dafnis es Orfeo, en su doble ima-
gen: como arquetipo del cantor ideal y como iniciador del orfismo, esa religién mistica,
de raigambre popular, que existié subterranea y paralelamente a la religién olimpica ofi-
cial y cuyas ideas principales fueron adoptadas por los pitagéricos y teorizadas por
Platén. Para delinear esta figura ejemplar Virgilio se vale de un Dafnis '6rfico’: un Dafnis
reflejo especular de Orfeo, en quien corporifica las caracteristicas de la vida 6rfica -
pureza, ascetismo, bondad- y que accede a la deificacién en virtud de postulados 6rfico-
pitagoricos'’.

La sustentacién de esta hipétesis no pretende invalidar la interpretacién alegérica
que, desde la Antigiiedad misma, ve en Dafnis a Julio César'. Pero la alegoria tiene un

"' P.MAURY, art. cit. p.102.

2 P VERGILI MARONIS Opera; rec. F.A.HIRTZEL; Oxonii e typographec
Clarendoniano, 1959. Debemos acotar que la Egloga X sigue mis de cerca al Idilio I
de Teécrito que la V: la invocacién a las ndyades, el llanto de la naturaleza, la llegada
de los integr del mundo arcidico y parte del Slogo de Galo estan tomados de Tedcrito.

Y F.KLINGNER, "Virgils Erste Ekloge", Hermes LXII (1927), pp.129-153; en
esp., p.147.

" Cf.M.DESPORT, L'incantation virgilienne (Virgile et Orphée), Bordeaux,
Delmas, 1952; seccién II del cap. III: “Les Mythes des Enchanteurs", en esp. pp.136,
144 y 145, .

1 Cf. Seruii grammatici qui feruntur in Vergilii Bucolica et Georgica Commentarii;
recensuit G.THILO, Lipsiae, in aedibus B.G.Teubneri, MDCCCLXXXVII; esp., pp.56
ss.
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valor traslaticio univoco; circunscribir a Julio César la figura de Dafnis serfa delimitar
rigidamente la polisemia del texto. Siguiendo a F. Klingner y a M. Desport'® pensamos
que Virgilio no sefiala a una persona determinada de la realidad histérica.

Ademis, algunos elementos extratextuales hacen viable la sustentacion de la hi-
potesis antes mencionada: a) Sicilia, patria de Dafnis, fue un centro importante de di-
fusion del orfismo, de modo que es pertinente la vinculacién de Dafnis con ese pensa-
miento religioso; b) la escatologia del Canto VI de la Eneida est4 basada en las teorias
6rfico-pitagoricas reelaboradas luego por Platén sobre la inmortalidad del alma, la justicia
retributiva post mortem, la metempsicosis, la purificacion gradual del alma, 1a uni6n final
con la divinidad, algunas de las cuales estan ya implicitas en el planteo de la Egloga V.

2.2. Estructura del canto de Mopso y del canto de Menalcas; correspondencias.

Los cantos de Mopso y de Menalcas estdn regidos por las leyes de la simetria
y la antitesis, que aparecen concretadas en los estratos sintactico y semantico mediante
un riguroso paralelismo:

1. Canto de Mopso: 25 versos 1. Canto de Menalcas: 25 vv.
*1. V.20-23: Dolor de lamadrey 1. V.56-59: Alegria de Dafnis y

@4 wv.) de las ninfas ante @wv.) de la naturaleza

la muerte de Dafnis. ante su apoteosis.

**2.V.24-28: Dolor de los pastores And 2. V.60-64: Alegria exaltada de

(Sw.) y de los animales (5vv.) lanaturaleza.

3. V.29-35: Valoracién de Dafnis « 3. V.65-71: Descripcion de una
(T w.) por la comunidad. (7 vv.)ceremonia de culto

en honor de Dafnis.

**4.V. 36-39 Caos de la naturaleza « 4. V.72-75: Alegria, expresién
@4 wv.) como expresién de (4 vv.) de la concordia.
su dolor.
*5. V.29-35: Ceremonias finebres 5.V.76-80:Persistencia del culto
Gw.) en honor de Dafnis. (5 vv.) a Dafnis, deidad campesina.

La peculiar estructura de ambos cantos muestra: a) que los campos semanticos
/Dolor/Alegria/ se presentan antitéticamente (+) en las partes 1, 2 y 4; b) que deben de
ser especialmente significativas las partes que quedan en posicion central y que tienen
mayor nimero de versos: I 3. y II 3, entre las cuales hay, ademds, una relacién de

' F.KLINGNER, art. cit. p.147; M.DESPORT op.cit. pp.97-98.
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causa/efecto, senalada por «; c) las partes 5. pueden ser naturalmente asociadas a las 3.

Por otra parte, el estudio comparativo de canto de Mopso y del Idilio I de Teo-
crito permite formular estas observaciones: a) la inica parte del canto de Mopso que es
absolutamente original de Virgilio es la 3; b) las partes 2 y 4 constituyen, en su totalidad,
una reelaboracién de fragmentos del Idilio I (**); c) las partes 1 y 5, una reelaboracion
parcial (*).

De modo que, desde ambas perspectivas de anlisis, la parte 3 del canto de
Mopso se revela como central en cuanto a la significacion de la Egloga.

2.3. Anilisis del canto de Mopso.

2.3.1. Parte 1: vv. 20-23.
Exstinctum Nymphae crudeli funere Daphnim
flebant (vos coryli testes et flumina Nymphis),
cum complexa sui corpus miserabile nati,
atque deos atque astra vocat crudelia mater.

Virgilio, a diferencia de Tedcrito, presenta la muerte de Dafnis como un hecho
consumado y omite sus causas; dice simplemente: “crudeli funere”.

La construccién del texto (uso del cum inuuersum, del presente histérico y post-
posicién del sujeto "mater”) desplaza nuestra atencién hacia los dos ltimos versos: la
madre, abrazada al cad4ver de su hijo, incriminando a los dioses y a los astros. Por otra
parte, la postposicién de “mater” juega con la anticipacion de “exstinctum (Daphnim)”:
toda la ‘estrofa’ -diriamos- se mueve en tomo de ambas palabras, que senalan los polos
de una relacién afectiva. Cabe preguntarse por qué Virgilio, a diferencia de toda la
tradicién, otorga un lugar a la madre de Dafnis. Estableciendo relaciones con todo el
corpus de las Bucdlicas y, especialmente, con la IV -la imagen del nifio que sonrie a su
madre (vv.60 ss.)- y la VI, pareceria que el unico aspecto de la mujer valorizado por
Virgilio es el de la maternidad; de ahi que, probablemente, Virgilio haya omitido las otras
figuras femeninas con que la tradicion rodea a Dafnis y las haya sustituido por otra figura
femenina, pero despojada de connotaciones erdticas concretas: la madre.

Por otra parte, lama también la atencién que el centro del texto -eliminando la
incidental- sea la palabra "corpus”, entre cesuras, connotada por "miserabile” y flanque-
ada por "sui...nati" -técnica concéntrica habitual en: Virgilio-. Este "corpus miserabile”
y "exstinctum” se va a enfrentar luego, en el canto de Menalcas, con su antitesis: "Candi-
dus...Daphnis” (v.56): la muerte frente a la deificacion gloriosa. Observamos aqui ideas
claramente orficas: la dualidad cuerpo / alma, la inmortalidad de esta y la concepci6n del
cuerpo como algo desdefiable, carcel del alma. Al respecto Guthrie afirma: "El 6rfico era
un asceta, es decir, crefa que la fuente del mal radicaba en el cuerpo con sus apetitos y
pasiones, que por lo tanto debian ser dominados si habfa que alcanzar las alturas que estd
en nosotros alcanzar. (...) La creencia subyacente es que la vida terrena es para el alma
el castigo de un pecado-anterior, y el castigo consiste precisamente en eso, en estar sujeto
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a un cuerpo””’

2.3.2. Parte 2: vv.24-29

Klingner'® indica que es significativo que, de todos los motivos del Idilio I de
Teobcrito, Virgilio haya elegido y desarrollado uno solo: la tristeza y la enfermedad del
mundo ante 1a muerte del protagonista. Evidentemente a Virgilio le interesa destacar el
tipo de vinculo existente entre Dafnis y la naturaleza, un vinculo tan estrecho que la
muerte del joven trae aparejadas, primero, la detencién, luego, la transformacién caética
de aquella.

Esta peculiar relacion con la naturaleza aparece también en la figura de Orfeo:
ambos la encantan con su canto. Al respecto podemos recordar el v.510 del Canto IV de
las Gedrgicas, que presenta a Orfeo "mulcentem tigris et agentem carmine quercus” y los
versos 470-484 del mismo Canto, que describen la detencién de la vida de los habitantes
del Erebo, conmovidos por la cancién del poeta; y adema4s las mltiples representaciones
plasticas de Orfeo tafiendo su lira y rodeado de animales tanto pacificos como feroces,
que lo escuchan embelesados.

Veamos las transformaciones que Virgilio imprime al texto de Te6crito:

TRAvov pav 8 beg, TRvov AUxol wouoavTo,
Tivov X x SoupoTo Aéwv ExAauce Savovra.
MoMAai oi map moaci Boeg, NoALoi 8¢ Te Ta Ugol,
noAai & a U Sapdhol xai négTieg ©BUavTo.
Te6crito, Idilio 1, vv.71-72, 74-75
Non ulli pastos illis egere diebus
frigida, Daphni, boues ad flumina, nulla neque amnem
libavit quadrupes nec graminis attigit herbam.
Daphni, tuum Poenos etiam gemuisse leones
interitum montesque feri silvaeque loquuntur.
Virgilio, Egloga V, vv.24-29

El texto de Tebcrito presenta, en una estructura sintictica absolutamente lineal,

el llanto de los animales salvajes y de los ganados.
Virgilio enriquece el texto, dotandolo de mayor complejidad: a) vv.24-26: los
pastores y los ammales denencn sus actividades habituales (verbos de movimiento reite-
pred: de espondeos); b) vv.27-28: los montes y los bosques (a-
nimizaci6n) se refieren al gemido de los leones (reiteracion de m y de u); c) como ele-
mento unitivo, el vocativo "Daphni”, repetido a manera de responso; d) el uso continuo
del hipérbaton ("pastos ... boves”, "frigida ... flumina", "nulla ... quadrupes”, "tuum ...
interitum”, "Poenos ... leones”) est4 relacionado con la expresi6n del dolor como quiebra

\" W K.C.GUTHREE, Orfeo y la religion griega, Bs.As., Eudeba, 1970, p.159.
'* B KLINGNER, art.cit. p.145.
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interna.
Virgilio presenta, pues, a la naturaleza y a la comunidad pastoril como un todo
cohesionado por el dolor de la pérdida.

2.3.3.Parte 3: vv. 29-35

Daphnis et Armenias curru subiungere tigris
instituit, Daphnis thiasos inducere Bacchi

et foliis lentas intexere mollibus hastas.

Vitis ut arboribus decori est, ut vitibus uvae,
ut gregibus tauri, segetes ut pinguibus arvis,
tu decus omne tuis. Postquam te fata tulerunt
ipsa Pales agros atque ipse relinquit Apollo.

En este texto, que hemos considerado peculiarmente significativo, el autor, que
acaba de describir el duelo del mundo pastoril, lo justifica recordando los servicios que
Dafhnis prest6 a esa comunidad y el lugar honroso que ocupa en ella.

En la primera parte se presenta uno solo -el més importante- de los servicios
brindados por Dafnis a su comunidad: la introduccién de las ceremonias en honor de Ba-
co. El autor se refiere a los tigres que llevan el carro del dios, a los tiasos y a los tirsos
utilizando i s que indican movimientos suaves -se ha suprimido toda alusién a la
brusquedad y exaltacién del rito dionisfaco.

El texto sugiere, pues, explicitamente la asociacién de Dafnis con Orfeo en su
calidad de introductor o, mejor dicho renovador, moderador de los ritos dionisfacos'®. Se
debe recordar que el orfismo y el culto a Dionisio se unen en el siglo VI d.C. de modo
tal que se toma a Orfeo como profeta y a Dionisio como centro de la vida religiosa™.

Inferimos, por lo tanto, que la comunidad debe agradecerle a Dafnis el haberla
‘iniciado'?' en un culto y en una forma de vida (orfismo) que le promete la inmortalidad
y le posibilita un mejor acceso a la vida de ultratumba. Este cuerpo de creencias se gesté
a partir de antiguos mitos, que con el tiempo se fusionaron sobre Zeus Ideo, dios creten-
se, y sobre Dionisio-Zagreo -divinidad cténica-, muerto y resucitado, e identificado poste-
riormente con Zeus Ideo, a quienes luego se va a asimilar Orfeo”. Aqui se aclara aquella

¥ Cf.W.K.C.GUTHRIE, op.cit. cap.lIL.

® Ibidem cap.IV, esp. p.117.

2! MARIE DESPORT (0p.cit. p.103) acota con respecto a instituir: "[L]e terme:
instituit, en dehors de deux ou trois emplois juridiques, est réservé par Virgile. a la méme place
rythmique, aux dieux instituteurs des hommes: Pan, maitre du labourage bucolique (Buc., II,
32-33); Cérés, maitresse du labourage (Georg. 1, 147-148); Proserpine, déterminant le rituel
et les conditions de la Descente aux Enfers (den. VI, 141-142)".

2 CfW.K.C.GUTHRIE, op.cit. pp.111 ss., esp. p.128, y E.ROHDE, Psyche,
London, Kegan, Trench, Trubner and Comp., 1925; capp.VIII, IX y X.
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referencia de Ovidio a "Daphnis Idaeus” (cf.supra 1.4): el adjetivo Idaeus aplicado a Daf-
nis supone una cadena de asociaciones entre Dafnis, Orfeo y Dionisio, dios cretense en
cuanto asimilado a Zeus Ideo.

En la segunda parte del texto el autor, mediante una serie de imigenes tomadas
de la vida campesina -y quiz4 sugeridas por los versos 79-80 del Idilio VIII del Pseudo-
Tedcrito- lo presenta a Dafnis como decus para su comunidad. Finalmente muestra a los
dioses participando del duelo por la muerte de Dafnis: Pales, antigua deidad itdlica pro-
tectora de los ganados, y Apolo, dios pastoril -fusién de elementos miticos griegos y
romanos-, han abandonado los campos.

2.3.4. Parte 4: vv. 36-39

Grandia saepe quibus mandavimus hordea sulcis,
infelix lolium et steriles nascuntur avenae;

pro molli viola, pro purpureo narcisso

carduus et spinis surgit paliurus acutis.

Este texto constituye una reelaboracién de los siguientes versos de Tedcrito:

N UV i a pév pogéoite Barol, @oéoiTe &' d xavSail,
a O& xaha vaexIooog En’ & @xeU 90101 xopdoal,
navta 8" Evalha yévorto, xai & miTog dXvag Eveixal,
AG@vIg ETET SVAOXE!, Xxai TOG xUvag DAapog EAxol,
XN 0géwv Toi oxdmeg andodal dneicavTo.

Te6crito, Idilio I, vv.132-136

Ambos estn construidos sobre la base de antitesis que sefialan elementos discor-
dantes de la naturaleza (& SUVQTar) y presentan, en Tedcrito, el caos en el mundo vegetal
y animal, en Virgilio, el caos en el 4&mbito vegetal. La diferencia central entre ambos ra-
dica en que el Dafnis de Tedcrito desea que el caos se produzca después de -y a causa
de- su muerte; en la Egloga V, este ocurre realmente. De modo que en Virgilio la muer-
te de Dafhis origina el caos en la naturaleza, esa transformacion ca6tica constituye, pues,
su forma de vivir el duelo.

Hay que senialar en el texto de la égloga el empleo de dos adjetivos sin6nimos:
“infelix” y “steriles” = ‘infertil, que no da frutos': la naturaleza se enferma, se pervierte,
porque impide la fertilizaci6n, cadena de la vida.

2.3.5. Parte 5: vv. 40-44
Spargite humum foliis, inducite fontibus umbras,

pastores (mandat fieri sibi talia Daphnis),
et tumulum facite, et tumulo superaddite carmen:
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‘Daphnis ego in silvis, hinc usque ad sidera notus,
formosi pecoris custos, formosior ipse'.

En estos versos, de cuidada simetria, se indican a los pastores determinadas ce-
i ysep el epitafio de Dafnis, en el que Virgilio reelabora los vv.
120-121 del Idilio I de Te6crito:

Adigvig Eyav 08e TAvog b Tag Boag @de vopeluwy,
AGQVIG 0 TG TaUEWS Xai MOETIOG ©3€ MoTIodwWV.

En Tedcrito el epitafio es mucho mis simple y alude exclusivamente a su oficio
de pastor. En Virgilio la figura de Dafnis crece y adquiere otra significacion.

Por una parte, "hinc usque ad sidera notus” alude a su fama, adquirida por su
don poético, pero también puede ser un preanuncio de su apoteosis.

Por otra, cabe reinterpretar el significado de "formosus”, palabra reiterada en
el sutil verso final y que alude a una cualidad compartida por Dafnis y su comunidad. A
partir del significado de la palabra base: forma (‘forma’, ‘molde’), formosus = ‘hecho en
el molde'®, y de ahi, 'bien hecho', ‘hermoso’; "formosus”, entonces podria aludir no sélo
al aspecto fisico, sino también al moral, con el sentido de 'bien conformado éticamente’,
acepci6n que, en su lectura alegérica, ya propone Servio™ y que aparece atestiguada en
otros textos”. Esta caracterizacion de Dafiis se avendria con el tipo de vida, justa y ascé-
tica, que preconizaban los 6rficos.

De modo que el canto de Mopso se cierra presentando algunas caracteristicas
de Dafnis que conforman otra aproximacién a la figura de Orfeo.

2.4. Anilisis de canto de Menalcas

En este poema queda definida la perspectiva érfico-pitagérica que proporciona
nueva significacion al personaje de Dafnis. Es el canto de su transfiguracién, de su apote-
osis, y el autor avanza trazando antitesis crecientes con respecto al canto de Mopso: des-
de el aspecto externo de Dafnis hasta la demarcacién del nuevo vinculo entre €1 y su co-
munidad.

2.4.1. Parte 1: vv.56-59

Candidus insuetum miratur limen Olympi

23 A ERNOUT ET A.MEILLET, Dictionnaire étymologique de la langue latine, Paris,
Klincksieck, 1959; s.v. forma.

 Cf. Seruii grammatici..., p.59.

25 Cf.A.FORCELLINI, Lexicon totius latinitatis, Pataviae Typis Seminarii, 1940;
s.vfe , pulcher; y Th ltinguae latinae, Lipsiae in aedibus B.G.Teubneri, 1900,
s.v.formosus.
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sub pedibusque videt nubes et sidera Daphnis.
Ergo alacris silvas et cetera rura voluptas
Panaque pastoresque tenet Dryadasque puellae.

Desde la primer palabra Virgilio presenta la apoteosis del personaje. En efecto,
el adjetivo candidus = ‘de blanco resplandeciente’ es utilizada habitualmente como epiteto
de dioses o de personas deificadas®. Ademis la imagen “Candidus...Daphnis” -destacada
mediante el hipérbaton- se contrapone a "Exstinctum...Daphnim” (v.20), y asi se cierra
la primera antitesis con respecto al canto de Mopso.

Es sabido que la doctrina 6rfico-pitagérica presenta como destino para las almas
una serie de muertes y nacimientos -reencamaciones-, de periodos de purgacién y de per-
manencia en el Eliseo y en la tierra, hasta la apoteosis final, que implica la liberacién del
alma de toda impureza y la unién con la divinidad; el destino final de las almas es una es-
tera mds alta, el éter, diferente del Eliseo, el cual se encuentra en el mundo sublunar’;
Guthrie aclara: “Los textos sagrados ensefiaban que la iltima encarnacién se da en la for-
ma de los tipos més altos de la humanidad (...)"*.

Por lo tanto, el hecho de que Dafnis acceda al éter ("sub pedibusque videt nubes
et sidera...") inmediatamente después de su muerte se debe a que su vida -;\ltima de una
serie de reencarnaciones?- fue tan perfecta, tan libre de impureza, que le posibilita acce-
der rapidamente a la uni6n con la divinidad, es decir, a su propia deificacién o apoteosis.
Dafnis est4 configurado, a la manera de Orfeo, como una figura ejemplar, cuya pureza
de vida le ha brindado un lugar en la divinidad.

Los ltimos dos versos presentan la alegria exultante de la naturaleza -subrayada
por el hipérbaton “alacris...voluptas", el polisindeton y el ritmo dactilico predominante-
de toda la comunidad pastoril como consecuencia ("Ergo") de la apoteosis de Dafnis. Asi
se cierra la segunda antitesis con respecto al canto de Mopso.

2.4.2. Parte 2: vv.60-64
Nec lupus insidias pecori, nec retia cervis
ulla dolum meditantur: amat bonus otia Daphnis.
Ipsi laetitia voces ad sidera iactant
intonsi montes; ipsae iam carmina rupes,
ipsa sonant arbusta: 'deus, deus ille, Menalca'.

La deificacién de Dafnis ha producido un cambio en el mundo: el dolor y el caos

* Cf.A.FORCELLINI, op.cit. t.I, p.511; s.v. candidus: 1 d: "Item de diis, qui
caelesti splend micare p “sy Th (op.cir), vol.lll, p.241: "De dis et
deabus splendens caelesti nitore".

*” W.K.C.GUTHRIE, op.cit. cap.V y F.CUMONT, Lux Perpetua, Paris, P.Geuthner,
1949; capp. I, IVy V.

» W.K.C.GUTHRIE, op.cit. p.185.
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-¢1 mal- se han transformado en alegria y concordia -el bien-. Esta respuesta de la natura-
leza est4 descripta en términos de una nueva Edad de Oro: concordia entre los animales,
inexistencia del engafio, paz; asimismo los vv.60-61 constituyen una resonancia del v.22
de la Egloga IV ("...nec magnos metuent armenta leones") y los vv.62-64 del v.52 de la
misma égloga ("aspice venturo laetentur ut omnia saeclo!").

Dafnis esta caracterizado como bonus -en acuerdo con la interpretacion dada al
“"formosior” del v.44 (cf.supra) y como amante del otium. Aqui es pertinente marcar la
vinculacion existente entre "...amat bonus otia Daphnis" y el v.6 de la Egloga I”°, puesto
en boca de Titiro:

“...deus nobis haec otia fecit".
Si recordamos el contexto del ltimo verso citado: Titiro, recostado bajo un haya, cantan-
do, concluimos que la palabra otium (= 'paz’, ‘tranquilidad') implica, para los pastores,
la posibilidad de ejercer la creacién poética, su tarea especitica en la Arcadia virgiliana.

En los vv.62 a 64 se presenta la naturaleza, animizada, respondiendo con un
canto de alegria a la deificacién de Dafnis. Surgen varias correspondencias con otros tex-
tos de Virgilio:

a) "...ipsae te, Tityre, pinus,

ipsi te fontes, ipsa haec arbusta vocabant."” Egloga I, vv.38-39

Se observa la animizacion de elementos de la naturaleza y el mismo esquema compositi-
vo, acompaiiado de un uso semejante del poliptoton (“ipsae ... ipsi ... ipsa")*.
b) "...Tu, Tityre, lentus in umbre
formosam resonare doces Amaryllida silvas."” Egloga I, vv.4-5

La comparaci6n de estos versos con “ipsa sonant arbusta: ‘deus, deus ille, Menalca!""
(v.64) da cuenta de la transformacién que Virgilio imprime al género buc6lico: pasamos
del tema amoroso habitual en la bucélica previrgiliana al “paulo maiora canamus!" (Eglo-
ga IV 1) que propone Virgilio para este género.

Virgilio también se ha cuidado de establecer otra interpretacién entre el canto
de Mopso y el de Menalcas con el objetivo de realzar la antitesis: en ambos aparecen en
estilo directo las palabras que lo/los constituyen: en el primer caso encontramos el epita-
fio del pastor Dafnis (vv.43-44), en el segundo, la afirmacién de su divinidad (v.64), afir-
macién que -en un orden de complejidad creciente- hace la naturaleza tomando como in-
terlocutor al mismo Menalcas.

2.4.3. Parte 3: vv.65-71
sis bonus o felixque tuis! en quattuor aras:

 F KLINGNER se refiri6 al parentesco de ambas églogas (art.cit., p.147).
% H LAUSBERG, Elementos de retdrica literaria, Madrid, Gredos, 1975; § 280,
p.138.
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ecce duas tibi, Daphni, duas altaria Phoebo.
pocula bina novo spumantia lacte quotannis
craterasque duo statuam tibi pinguis olivi,

et multo in primis hilarans convivia Baccho,
ante focum, si frigus erit, si messis, in umbra
vina novum fundam calathis Ariusia nectar.

El poema se transforma en una plegaria al nuevo dios y describe las formas de
culto que la comunidad celebraré en su honor*'.

Comienza con una férmula propiciatoria: “sis bonus o felixque tuis!”, propia de
la lengua religiosa. Luego se presenta la equiparacién de Dafnis con Febo como deidades
pastoriles y, en seguida, una diferenciacién entre ellos, ya que a Dafnis se le dedicarin
“duas [aras)” y a Febo, "duas [aras] altaria"*. Esto quiere decir que Dafnis no posee la
misma entidad divina que Febo y que, por lo tanto, al primero no se le har4n sacrificios
cruentos y al segundo si; las ofrendas a Dafnis consistirdn en leche y aceite (vv.67-68).
Aqui es pertinente recordar que los ritos érficos excluian los sacrificios sangrientos; de
modo que surge una nueva aproximacién de la figura de Dafnis a la de Orfeo.

La construcci6n sinté4ctica de todo este pasaje evidencia un especial cuidado de
la simetria: el paralelismo del v.66, la ubicacion de los dos verbos oracionales: “statuam"
y "fundam” en la porcién media del verso, la disposicién quiasmaética de los miembros
en el v.70, el entrelazamiento de sustantivos y adjetivos en el v.71 ("vina novum...Ariusa
necta"). Estos elementos deben de estar relacionados con la configuracién de un clima de
gozosa armonia en la ceremonia cultural, en la que el vino ocupa un lugar destacado; y
asi se establece una conexién temética puntual con la parte 3 del canto de Mopso, donde
aparecen referencias al ritual dionisiaco.

El despliegue del eje seméntico /Alegria/, caracteristico de todo el canto de Me-
nalcas, estd concentrado en el participio "hilarans” (v.69), perteneciente a un verbo de
uso esporddico, colocado entre cesuras y en posicién central en el verso.

2.4.4. Parte 4: vv.72-75

cantabunt mihi Damoetas et Lyctius Aegon,

*' Aqui Virgilio sigue a Tedcrito: Idilio VII 63-72.

% Para el problema léxico que se presenta en “"ara” y “altaria”, cf. Thesaurus...,
tl, p.1725 y t.II, p. 382; A.FORCELLINI, op.cit. t.I, pp.195 y 298-299; ERNOUT-MEILLET
op.cit. pp.24 y 42. Se puede afirmar que, aunque a veces se utilicen como sinénimos,
“altaria” tiene un 4rea especifica de significacién: a) "Altaria (...) sunt loca ad sacrificandum
apta, in quibus adoletur victima: sed (...) probavit altaria proprie esse gradum super aram
elevatum, in quo hostia igni adolebatur” (cita tomada de A.FORCELLINI, op.cit. I p.195); b)
“Varro dis superis altaria, terrestribus aras, inferia focos dicari adfirmat" dice Servio en el
comentario al v.66 de la Egloga V. (Cf. Servii grammatici..., p.62).
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saltantis Satyros imitabitur Alphesiboeus.
haec tibi semper erunt, et cum sollemnia vota
reddemus Nymphis, et cum lustrabimus agros.

Se presentan otros aspectos de la fiesta campestre que seguird a las ofrendas a
Dafnis: el canto y una representacién. Es significativo que la representacién que se lle-
var4 a cabo sea la de la danza de los sétiros, miembros habituales del cortejo de Dionisio.
Obviamente, subyace aqui la cadena de asociaciones a la que hicimos referencia anterior-
mente (cf. supra 2.3.3) entre Dafnis, Orfeo y Dionisio. El gentilicio "Lyctius” (= 'de
Lycto, ciudad de Creta') aplicado al nombre de un pastor, “Aegon”, también sugiere la
vinculacién de la figura de Dafnis con la de Dionisio™.

En consonancia con tal vinculacién cabe destacar el dinamismo del pasaje, mar-
cado por la posicién enfitica del verbo “cantabunt” y del participio "saltantis".

En los dos versos finales se asegura la pedurabilidad de estas ceremonias festi-
vas. El "semper" del v.74 est4 desplegado en dos proposiciones temporales iterativas li-
gadas por el giro coordinante “et...et"; en la primera se hace referencia a las ninfas, per-
sonajes también asociados al cortejo de Dionisio; la segunda constituye una alusién a una
ceremonia de purificacién de los campos: la Ambarvalia.

2.4.5. Parte 5: vv.76-80

dum iuga montis aper, fluvios dum piscis amabit,
dumgque thymo pascentur apes, dum rore cicadae,
semper honos nomenque tuum laudesque manebunt.
ut Baccho Cererique, tibi sic vota quotannis
agricolae facient: damnabis tu quoque votis.

En este pasaje final, sintesis del canto de Menalcas, se reitera la perdurabilidad
de las ceremonias en honor de Dafnis y se lo compara con Baco y Ceres en cuanto al tipo
de vinculo que unir4 al nuevo dios con la comunidad.

Como en el pasaje anterior, aparecen varias proposiciones adverbiales de tiem-
po, construidas de manera paralela, que concretan perifrasticamente™ el concepto "sem-
per” del v.78. En ellas encontramos im4genes que muestran la armonia de la naturaleza
-semejantes, en este aspecto, a las de los vv.13-14- y que se enfrentan antitéticamente a
las que presentan su transformacién cadtica en los vv.36 a 39 (& dUvaTa).

Al analizar la peculiar conformacién del v.78, observamos:

3 MARIE DESPORT (op.cit. p.107), luego de hacer varias observaciones ‘sobre
la relacién de Dafnis con Dioniso, afirma: “[D]onc, comme le faisait deja remarquer A.
Cartault (p.172), il se pourrait trés bien que ‘Daphnis ait été rattaché par quelque lien
au thiase de Dionysos'".

* H.LAUSBERG, op.cif. § 186 a 190, pp.102-103.



128

sempér honas // noménqué // tiam // laidesqué manebant*.
a) las cesuras (triple A) caen detrds de "honos”, "nomen”, "tuum"; b) los tres sustantivos
y el atributo reciben “ictus”; c) se puede agrupar de esta manera los tres sustantivos: por
una parte, "honos nomenque tuum”, por la otra, “nomen...tuum laudesque”; tendriamos,
pues, una suerte de doble endiadis®. Esta lectura indica que el autor est4 especificando
el sentido de esas ceremonias rituales: se le tributardn a Dafnis "honos" (= ‘honneur
décerné A quelqu'un, dieu, homme, mort, charge honorifique'”’) y "laus".

Con respecto a la equiparacién de Dafnis con Baco y Ceres (vv.79-80), no cabe
duda de que se los homologa porque los tres son deidades campesinas. Pero, ademés, no
parece casual que se mencione a Baco en los dltimos versos del canto; probablemente esa
referenacia tenga que ver con sugerir -una vez més- la aproximacién de la figura de Daf-
nis a la de Dionisio.

El cierre del poema define con precisién el vinculo entre Dafnis y la comunidad,
un vinculo que marca la obligatoriedad de cumplir con las promesas hechas a los dioses:
los campesinos le formular4n promesas como a Baco y a Ceres y ¢l los obligar4 a cum-
plirlas concediéndoles sus deseos™. Por otra parte, Virgilio, al disponer quiasméiticamente
los elementos de las dos ultimas oraciones ("...vota ...agricolae facient; damnabis
tu...votis") -lo que contribuye a la simetria de todo el pasaje-, realza el sujeto "tu" me-
diante el adverbio enclitico "quoque” y deja en posici6n final de verso (y del texto) una
palabra de la lengua religiosa: "votum"*. De este modo, el canto de Menalcas se desen-
vuelve entre dos palabras que senalan la dimension divina de Dafnis: “candus” (v.56) y
"votum". N

En el tltimo verso se percibe, adem4s, una correspondencia con el v. 290 del
canto I de la Eneida:

"...vocabitur hic Augustus quoque votis".
Este verso forma parte de la profecia de Jpiter, quien anuncia la apoteosis de Augusto
y la transformacién que se prodicir4 en el mundo tras su advenimiento al poder. Observa-
mos que, muchos afios después de la composicién de las Bucdlicas, Virgilio, para confi-

**Cabe recordar que este verso reaparece idéntico en el canto 1 de la Eneida
(v. 609, puesto en boca de Eneas) ya ion de varias prop porales
que también despliegan "semper":
“in freta dum fluvii current, dum montibus umbrae
lustrabunt convexa, polus dum sxdera pascet,
semper honos tuum b "
Aen., 1, vv. 607-609.

3 H.LAUSBERG, op.cit. § 305, p.150.

3" ERNOUT-MEILLET 0p.cit. 5.V. honor.

3 Con resp a la significacién de "d votis", expresién de la lengua
religiosa, cf. A.FORCELLINI, op. ctt tIl, p.5, s.v. damnare: B)l “damnpare homines voti
vel votis".

* Para la caracterizacién del "votum" como forma de culto, cf. J.BAYET, La
religion ine. Histoire politique et psychologique, Paris, Payot, s.f.; pp.59-60, 130 ss.

8t
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gurar un personaje ejemplar, un arquetipo, apela a rasgos semejantes. Y, en el caso de
Augusto, tampoco falta la comparacién con Dionisio: en Ja procesién de los héroes del
Canto Vi de la Eneida dice Anquises refiriéndose a Augusto:

“nec vero Alcides tantum telluris obivit,[...]
nec qui pampineis victor iuga flectit habenis
Liber, agens celso Nysae de vertice tigris." Aen. VI 801, 804-805.

3. Conclusiones

Como hemos visto, el Dafnis de la tradicién mitica y literaria que Virgilio tuvo
presente al escribir la Egloga V posee tres caracteristicas esenciales, que lo constituyen
como personaje: 1) el don de la creacién poética; 2) una estrecha vinculacién con la natu-
raleza; 3) el sufrimiento de una desgracia como consecuencia de su incursién en el 4mbito
erético.

De ellas, Virgilio elimina Ia tercera y desarrolla ampliamente las dos primeras,
que estan ligadas entre si: Dafnis vive en relacién armoniosa con la naturaleza y sabe in-
terpretar sus ritmos; su canto produce ecos, resonancias en la naturaleza y por esc tiene
cualidades migicas; su presencia o su ausencia influyen en el 4mbito natural. Como afir-
ma Marie Desport: "En Virgile, le chant de la nature et celui du poéte inspiré se répon-
daient I'un I'autre"*’.

(Por qué Virgilio ha eliminado de la figura de Dafnis su vinculacién con el 4m-
bito erdtico? Si nos atenemos a la estructura propuesta por Paul Maury para las Bucali-
cas*, quien considera a la Egloga V como el punto culminante de la coleccién y a Dafnis
como su personaje central, es obvio que, para configurar un arquetipo de la existencia hu-
mana, Virgilio debe eliminar de é! toda conexién con el amor como elemento irracional
que perturba y desordena la existencia arménica con la naturaleza. Justamente por eso el
autor traslada a Galo los elementos eréticos que le corresponden a Dafnis: Galo es una
figura que sintetiza todos los males que el "indignus amor" engendra en el ser humano.
La interpretacion de esta transposicion es clara: Dafnis sélo puede convertirse en el
pastor modelo de la Arcadia ideal en la medida en que estd alejado de lo erético.

Mientras priva a Dafnis de un elemento que lo define, Virgilio proyecta en este
personaje la figura de otro: Orteo. Como se ha intentado demostrar en el anilisis prece-
dente, 1a configuracién de Dafnis en la Egloga V est4 realizada tanto a partir de caracte-
risticas suyas como de cartacteristicas propias de Orfeo. De este modo, Dafnis refleja
especularmente 1a figura de Orfeo, a tal punto que Dafnis es, conjuntamente, Dafnis y Or-
feo.

“ M.DESPORT, op.cit. p.100.
*' P.MAURY, art.cit. pp.89-109.
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No hay duda de que esta relacién especular sélo puede lograrse a partir de los
elementos comunes que ambos personajes comparten: el don poético y la estrecha vincu-
laci6n con la naturaleza. Pero adema4s Virgilio superpone -y esto es habitual en su épo-
ca®, al Orfeo del mito tradicional, el Orfeo 'de los 6rficos’, es decir, el autor supuesto
de una serie de textos que le fueron atribuidos en los que se expresaba una doctrina ‘reve-
lada’. A. Boulanger resume de este modo la trayectoria de Orfeo: "A 1' origine, c'est une
sorte de Muse du sexe masculin, dont la spécialité est la poésie religieuse. Il appartient
au cycle apollinien, mais avec le temps, par une évolution toute naturelle, il passe pour
un prophéte inspiré, un hiérophante. On lui attribue I'institution de tous les cultes a
mysteres, ceux d'Eleusis, aussi bien que ceux de Dionysos. (...) Il a donc servi de patron
2 una série de manifestations religi ou 'parareligi *, qui toutes ont pour base des
€crits dits ‘orphiques’ "**.

Con respecto a por qué motivo se han subsumido en un solo personaje dos 4mbi-
tos aparentemente tan diferenciados: lo religioso y lo poético-musical, Pierre Boyancé*
afirma que lo que establece un lazo profundo entre Orfeo y las practicas de los 6rficos,
entre Orfeo y los misterios, tanto de Dionisio como de Eleusis, es la idea de la "incanta-
tion". En efecto, Orfeo encarna en sf mismo la eficacia de la misica y del canto, que se
manifiesta en diversos planos, inclusive en la relacin con los dioses. Y en todas las ac-
tividades de Orfeo: mago, muisico, encantador, purificador, fundador de los misterios y
de las TENETQ(i , hay un elemento comun: su capacdidad de producir el encantamiento en
quien lo escucha mediante la fuerza mégica de su canto.

2 A.BOULANGER, “L'orphisme 3 Rome", Revue des études latines 1937, pp.121-135:
“[I]1 ne faut pas oublier que Plutarque écrivait aux environs de 100 aprés J.-C. et qu'a son
époque Orphée était uni 11 idéré comme le fond des ¢res de Di
et qu'on faisait pas de distinction entre les OQPIXG et les BaXxIXG" (p.127).

* Ibidem pp.122-123.

* P.BOYANCE, Le culte des Muses chez les philosophes grecs, Paris, de Boccard,
1972. En el capitulo II, titulado "Les incantations orphiques. Orphée 1'enchanteur”, se
estudia la vinculacién existente entre las diversas actividades de Orfeo en torno de la
idea del encantamiento.

** M.DESPORT, op.cit. p.135.

y
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NOTAS SOBRE LA ‘CONDICION DE MORTAL' Y LA DISCURSIVIDAD
EN EL POEMA DE PARMENIDES

ARMANDO R. PORATTH

Hoy resulta insostenible (y, creemos, insostenida) la vieja opinién segin la cual en
Parménides -mostrado como la inversa de Her4clito- habria ‘dos mundos' en sentido pla-
ténico (esto es, en el sentido de un Platén escolar y esquematizado, y en buena medida
también falso): un mundo ‘ideal', verdadero, inmutable, racional en tanto inteligible y ac-
cesible sélo a una suerte de Razén, llamado ‘el Ser’, y otro ilusorio, mudable, apariencial
y no verdadero, que seria el que nos muestran los sentidos y el pensamiento ordinario;
a esto se agregaria un hiato metafisico insalvable entre un mundo y otro. Y es correcto
decir que esta dicotomia tiene un sentido platénico (pese a que hasta en estos esquemas

se supone que Platén concede a las cosas ibles un cierto 16gico 0 que Par-
ménides negaria a las apariencias) ya que las dualidad ica i ligibl
corporeo-incorp y otras correspondi son pl das originari por Platén,

quien ademés hace entre ellas una 0pc16n decisiva. Pero ad_]udlcar dualismos de esta indo-
le a un presocrético es una extrapolacién, y Parménides -a quien se suele atribuir la pa-
ternidad de ellos- no hace excepci6n: el pensamiento del eléata no se refiere sino a un -
nico mundo, a éste que nos est4 presente. Por eso tan anacrénico como hacer de Parmé-
nides el padre de un cierto idealismo seria transformarlo en una suerte de materialista
(Burnet es el ejemplo m4s claro de esta posicién)', y por las mismas razones.

En otro lugar® tratamos de indicar c6mo no hay dos mundos en Parménides (ni
en todo el Poema aparece jam4s mentada la hip6stasis ‘el Ser') y en qué sentido el eléata
no pretende tampoco negar las ‘cosas’ de la opinién, su multiplicidad y su cambio; s6lo
que -para decirlo con una palabra moderna que dado el texto del Poema resulta obvia-
Parménides es un ont6logo en sentido estricto: habla de este mundo, de estas cosas, pero
10 para decimos qué son ni cémo son, ni qué ley las rige, sino que se atiene, en una suer-
te de paso atrés, al factum del ser de ellas, de que son, y s6lo a ello’. Mds alld o més acd
de la pluralidad cambiante de las cosas puede y debe decirse de ellas: ‘es’, ésti (que en
castellano podria traducirse aproximadamente por ‘hay'), y en este sentido puede decirse
que la multiplicidad es una (aunque no serd Parménides, sino Meliso, quien subrayar4 la
unicidad de lo ente) y que, en esa plenitud de la presencia, el cambio, el nacer y el

' J. BURNET, Early Greek Philosophy, London, Adam & Charles Black, 1930°,
p.182.
2 “Aspectos de la atemporalidad en el Pocma de Parménides”, Argos 9-10
(1985-1986). pp. 39-50.
Cf. C.EGGERS LAN, "Parménides" en Los fildsofos presocrdticos, Madrid,

Gredos, vol. I, 1978, pp.426 ss., n.15.
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perecer no existen: si consideramos a la multiplicidad cambiante s6lo en tanto ‘es’, tal
hecho-de-ser resulta, en cada instante atemporal, inconmovible y perfecto, total, uno, ho-
mogéneo y contimo, sin génesis ni destruccién, sin aumento ni disminucién (cf. DK B
8.3, 6, etc.): el 'es' es el mismo, no importa cudntos ni cudles sean los entes. Desde aqui
puede releerse el Poema bajo una luz que disipa muchas dificultades o aparentes ab-
surdos, en especial en los sémata -'indicios’ y no ‘pruebas’- del factum de ‘que es' en B
8. En esta direccién nos plantedbamos la cuestién de la atemporalidad del ésti en el ar-
ticulo aludido. Los ‘problemas’ (aunque los planteemos como tesis) que quisiéramos sen-
tar aqui surgen del hecho de que, ya que en el Poema se trata de un solo y vnico mundo,
tanto las opiniones de los mortales como la revelacién de la diosa tienen el mismo
referente. Esto supone, no dos mundos, sino dos modos distintos de estar en y ante el
Mundo, modos que se traducen en la doble posibilidad para el hombre de acceder a la
Verdad del mundo y la de no acceder a ella, ambas esenciales®.

Nuestra primera tesis es que la condicién esencial de aquellos que no acceden
a la verdad es la de ser mortales. Esto parece una obviedad tomada de la letra misma del
Poema. Pero resulta menos obvio si lo repensamos desde la posibilidad opuesta, esto es,
después de habernos preguntado qué pasa con el joven que recibe la revelacién y que, ca-
si por definicién, hay que contraponer a “los mortales” (como en Her4clito el despierto
se contrapone a los dormidos). Sentamos que la palabra ‘mortal’ tiene en Parménides un
sentido fuerte y literal, del cual se desprende, contrario sensu, que el mortal que accede
a escuchar a la diosa, que llega al pensar de la verdad, se deconstituye como mortal. Lo
cual, para empezar, no significa que de hombre se transforme en inmortal, en dios; obvia-
mente, el sentido es otro.

El éstin parmenideo no tiene sujeto. Se trata de un 'es’ pura y plenamente exis-
tencial, aun cuando se lo mencione como 70 edn, férmula en la que el articulo, mis que
sustantivar, subraya el fuerte sentido verbal del participio griego, presente también donde
aparece (sin articulo) el infinitivo®. Ahora bien, ya la etimologfa del verbo ser -la raiz es--
lo conecta con la noci6n de vida, y en su uso corriente, desde Homero, 'ser’ equivale a
'vivir', a estar viva una persona®. Si es asf, acceder a la revelacién de la diosa e, si pode-

* Lo cual estd cerca de Hericlito y la dualidad de dormidos y despiertos en
el seno de lo Comiin (DK B 1, 2, etc.), el ldgos con el que permanentemente estamos
en trato y con el que sin embargo diferimos (B 72, cf. 17, 34, etc.), que puede ser mdo
o no (B 50)... A difefencia de la meta-fisica platonica, estos 'ontélogos' p
encuentran la verdad no en otra regién del ente ignorada u oculta sino en una reversion de
aquello mismo que ya estd dado.

5 Cf. CH.H.KABN, The verb be' in ancient Greek, Dordrecht-Boston 1973, p.191.
Discutimos la cuestién del sujeto del éstin en nuestro articulo cit. supra.

“«Cf. LSJ s.v. eimi, A I; C. EGGERS LAN, Las nociones de tiempo y eternidad
de Homero a Platén, México, UN.A.M., 1984, p.127. Con restricciones -teniendo en
cuenta discusiones precedentes y subrayando el sentido de 'presencia’-, N.L.CORDERO,
Les deux chemins de Parménide, Paris, Vrin - Bruxelles, Ousia, 1984, pp.214 s. (cf. p.73).
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mos usar este lenguaje, sumergirse y perderse en ese hecho-de-estar-siendo en el que se
disuelve la multiplicidad y la particularidad de las cosas que son y, desde esta perspecti-
va, es perderse en el mar de la vida Ginica dentro del cual nace y se sustenta y muere todo
‘ente’, todo 'viviente'. (Podria pensarse, aunque los contextos son incomparables, en la
dialéctica hegeliana de la Vida en la Fenomenologia del Espiritu, [B] IV, II). Asi pudo
Jaeger equiparar el estremecimiento que recorre el Poema a la vivencia de una experien-
cia religiosa, aunque no esté en cuestion ninguna nocién de Dios tal como nosotros lo en-
tenderiamos’. Ahora bien, esta 'vida' -el factum de ser- es lo eterno en el sentido de lo
atemporal. Las cosas, los existentes o 'vivientes', en cambio -y como condicién de su in-
dividuacién, en la que pueden ser identificados con un nombre- transcurren en el tiempo,
se generan y mueren (cf. B 19). En este sentido decimos que el hombre que accede a la
Verdad entra en un 4mbito donde se ha ‘transcendido’ la muerte y por ello se deconstituye
como mortal®. En rigor, en ese 4mbito, asi como las ‘cosas' se pierden de vista, también
los hombres (los individuos, 1a persona llamada con el bre Par ides). Habria que
decir que, en cierto modo, no quedan ‘hombres’ en la Verdad (cf. B 1.27: el Camino nos
aleja del sendero humano). En todo caso, es posibilidad esencial de los hombres ingresar
y tal vez estar, permanecer (;cuénto y como?) en la Verdad. Pero asi el hombre ingresa
en el dmbito en que, segin se le muestra, cesan nacer y perecer (B 8), entra en la
presencia intemporal del ‘es’ y deja tras si el estado de aquél para quien son las
apariencias y sélo ellas. En ese momento, hallarse en la patencia de lo ente lo hace trans-
cender su mortalidad. Pero si ambas posibilidades constituyen al hombre, este acceso a
la Verdad es quizés su posibilidad ms esencial. Y si es asi, queda liquidado de antemano
cualquier posible ‘h ismo’.

En la Verdad de lo Ente, ‘hay’ lo Ente manifiesto, ante lo cual y en lo cual al
Joven le es dado el pleno pensar y decir ‘es’. Por su parte, la diosa anénima en cuya boca
se pone la revelacion es una ‘personificacién’ adecuada para la Verdad de lo ente: en dl-
timo término, nos veriamos llevados a pensar que, asi como no hay un sujeto del ‘es’,
tampoco en la revelacion de su verdad hay un verdadero ‘sujeto’ individual profiriente,
sino que esta diosa que revela la verdad es ella misma la Verdad, el revelarse de lo Ente
(que como revelacién implica ese pensar y decir 'es') por si mismo y desde sf (es la diosa

7 La teologia de los primeros fildsofos griegos, tr.c., México-Madrid-Buenos Aires,
F.C.E., 1952 reimp., pp.94 s. y cap.VI passim. Cf. C.EGGERS LAN, Los filds. pres. cit.,
pp.422s., n.12.

® Si atendemos a los aspectos 'inicidticos’ que se han visto en el Proemio, la
expresién “joven” (o "muchacho”: ¢ koiire) con que la diosa saluda al viajero no se
referiria a la edad de Parménides (sentido en el que ha sido usada para conjeturar el
momento de redaccion del Poema) sino a la peculiar condicion, en cierto modo supramortal,
que adquiere -o mejor dicho, que descubre en si- quien recibe la revelacién. Cf. C.EGGERS
LAN, op. y loc. cit. en la nota anterior. Para W.K.C.GUTHRIE (A History of Greek Philosophy
11, Cambridge, 1965, p.2 y n.2) la férmula indica meramente, y sin referencia a la edad, una
relacién de discipulado o de receptor de un ordculo.
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1a que interpela al joven)’. A lo Ente (lo que es en su verdad) conviene esta ‘personifica-
ci6n' en una deidad an6nima, ya que no es ‘dios’ o en general ‘algo’ nombrable sino -aun-
que la calificacién no aparezca en el Poema- aquello que el pensamiento arcaico venia se-
iialando como 'lo divino'. (70 theion ha sido -desde la palabra adjudicada a Anaximandro,
Ar. Phys. 1 4,20b = DK 12 A 15- el primer término ‘ontolégico’; pasaré luego por la
explicita calificacién platénica de las Ideas como 'lo divino' -cf. Phaed.80a-b- y se man-
tendré en el transfondo del ulterior p iento griego, en contraste con la nocién cris-
tiana de un Dios transcendente, como mencién del ‘fondo’ o ‘verdad' Gltimos de la rea-
lidad, presentes en ella y manifiestos al pensamiento.) A su vez, el Joven es convertido
por la revelacién -mis alld de posibles conexiones histéricas con ideas o practicas religio-
sas- en un ‘iniciado’, y asf como el mystes se pierde en su dios o en lo divino que se le
revela, también en la manifestacién de lo Ente no habria un sujeto ‘humano’ (=individuo)
que piensa y dice ‘es’, sino la actualizacién de esa posibilidad m4s esencial del hombre
-y que por ello va mis all de él- de sostenerse en la Verdad.

Esta pérdida o abandono de la individualidad pareciera que tiene que ser también
una pérdida de la palabra. La deconstitucién como mortal en el mar de lo que es, esta ex-
periencia cuasi-religiosa, consiste en una revelacioén de lo atemporal, y esto, por parte del
hombre, s6lo puede ser recibido como una intuicién inmediata, instantinea’, de eso pleno
y atemporal. Estamos en un punto peligrosamente cercano a aquél -si no en el mismo- en
que el mistico, como lo dice la palabra, cierra su boca y s6lo declara, en todo caso, lo
inefable como inefable. En Parménides el revelarse de lo Ente se da a una y como lo
mismo que el pensar y decir ‘es’, decir en que consiste la plenitud y la verdad del len-
guaje, que es asf rescatado. Pero mucho mis todavia, muy al contrario de cualquier si-
lencio o metifora de lo indecible, el Poema entero est4 transpasado de discursividad. La
diosa revela, pero en esta revelacion ensefia, persuade, demuestra, refuta. El Poema, co-
mo apunta Jaeger'', es una pieza épico-did4ctica. La diosa ensefia: su revelacién es un
verdadero mdthema, una doctrina; este mdthema es llamado épos (B 1.23), mythos (B
2.1), légos y ndema (B 8.50), élegkhos (B 7.5). Es decir que no sélo se enuncia algo, sino
que se lo demuestra y defiende, y para ello se dan 'pruebas’ (esto es, ‘indicios’ de-
mostrativos, los sémata de B 8). Ademis, con todo este aparato argumentativo y
refutativo, la diosa estd pidiendo (en forma mis o menos implicita, cf. B 6.2) que su
ensefianza sea a su vez ensefiada, que la verdad sea dicha a los otros, que sea -digamos

° El final del Proemio (B 1.29) habla del “corazén bien redondeado de la verdad im-
perturbable” y B 8.44 compara a lo Ente con una "esfera bien redondeada”: bastaria con esta
relacién interna al Poema para indentificar Ente y Verdad -ésta, como su manifestacion- aun
sin recurrir, por ejemplo, a la especulacién heideggeriana a partir de la etimologia de alétheia
como des-ocultamiento (del ente en su ser).

' Noésai B 2.2, noein B 3, B 6.1, ndema B 8.50, etc. Sobre el significado de
nods como intuici percepcion i de un estado de cosas, cf. los trabajos ya
cldsicos de KURT VON FRITZ.

" Op.cit. p.95.
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asi- ‘predicada’ y defendida. Para ello arma al joven con argumentos que se refieren tanto
a lo verdadero como a lo verosimil (cf. B 8.60 s.), a fin de que pueda cumplir con su
misién de profeta de la verdad™, y de profeta que no sélo ha de anunciarla, sino que
tendr4 que pelear por ella, en didlogo y en disputa.

¢Por qué este camino discursivo y aun polémico, y no el mistico? ;Y por qué
la polémica se extrema hasta la competitiva enunciacién de la que parece ser la mejor y
miés verosimil entre las descripciones de lo aparencial? Esto nos indica que el 'tema’ del
Poema no es sélo y meramente lo Ente, sino lo Ente y su manifestacion, lo Ente en su
manifestacion, es decir, en su conexién esencial con el hombre (a la que co-rresponden
las dos actitudes del hombre ante ello). Por eso pensar y decir estdn coimplicados también
esencialmente en la cuestién de lo Ente.

Esta coimplicaci6n aparece, en forma negativa, en B 2' respecto a la imposibili-
dad de conocer y mencionar lo que no es. Su enunciacién positiva y neta est4 en B 6.1
y, en otro sentido, en el problemitico B 3, asi como en los no menos problematicos ver-
sos de B 8.34-6. Por primera vez en la historia del pensamiento parecieran diferenciarse
los tres planos: ser, pensar, decir, aunque al mismo tiempo (de un modo que constituye
justamente el problema) remiten el uno al otro hasta casi -0 sin casi: B 3- ser 'lo mismo'.

Pero cuando estamos entre las apariencias, y no pensamos ni decimos ni dejamos
que se nos manifieste ni manifestamos ...que es’, no por ello dejamos de ‘pensar’ y ‘ha-
blar': lo hacemos como mortales, justamente, y como mortales establecemos nombres,
onémata. Ese ‘establecer’ (katatithestai) apunta hacia una concepcién convencionalista del
lenguaje, que recorta a su arbitrio dentro del flujo sensible, pero ello no es obstéculo a
la creencia mortal de que los nombres son verdaderos (B 8.38 s., 8.53, 9.1). El noein se
hace dokein y 1a verdad, doxa, a la que ‘le parecen’ ta dokoéinta. La unidad homogénea
y atemporal del '...que es’ se resuelve en las dualidades y movimientos temporales de
"nacer y morir, ser y no ser, cambiar de lugar y mudar de color brillante” (B 8.40 s.).

Decir, pensar y ser se dan, en los mortales, separados, pero articulados a su mo-
do, en orden inverso a aquél en que aparecen en la manifestacion de la verdad (compéren-
se B 2.7-8 con B 8.38-41). Si el ‘es’ funda el percibir (conocer) y decir verdaderos, las
apariencias (='cosas') aparecen desde el nombrar que recorta. Se presentan ante el perci-
bir sensible, el cual es también un modo del noein que capta y se expresa a su modo (B
7.45.), y que pdria ser discriminado por el /dgos (B 7.5 s.); pero sin este discrimen, el
percibir sensible y su expresion se anulan a si mismos (B 6.6. s.)". El trayecto de la com

2 Cf.F.M.CORNFORD, Plato and Parmenides, London, Routledge, 1939 (reimp.1950)
p-29, cit. y comentado por GUTHRIE, op.cil. pp.6 s.

3 El verbo phrdzo en B 2.8 y 6.2 es mds bien 'mostrar’, ‘declarar’ (LSJ s.v. I,
1y 2), 'manifestar en el lenguaje’. Cf.C.EGGERS LAN, "La hodos polyphemos de la verdad
parmenidea”, Hermes 88-3 (1960), pp.376-9 (hay tr.c.del autor).

* En estos puntos, Heréclito y Parménides se tocan. Resp al nombrar que
abstrae y recorta, cf. Herdclito B 23 (tal vez), 32 y sobre todo 67. Sobre este dltimo
texto, B.SNELL, "Dic Sprache Heraklits", Hermes 61 (1926): “"Cuando con el lenguaje
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prensién mortal va desde el decir que no muestra lo patente sino que establece nombres,
al percibir sensible que se deja guiar por esos nombres, y de alli al 'ser' como
ser-ap En éste los ond recortan, particularizan ‘cosas'"*. Podemos sentar
que del mismo modo -recortindose dentro de la vida mediante un énoma- también el hom-
bre se individualiza, y en consecuencia nace y vive y muere, es un ‘mortal’. Y un mortal
que ‘habla’ como tal, es decir, nombra y se nombra, 'piensa’ y yerra: yerra por la verdad
del mundo sin reconocerla, asi como en Heréclito (B 75) los dormidos operan en el
késmos y cooperan con sus acontecimientos sin saberlo. Pero esencialmente pende sobre
€1 1a posibilidad de descubrirse en la plenitud de lo Ente.

Los ondémata de B 8.40 s., "nacer y morir, ser y no ser, cambiar de lugar y mu-
dar de color brillante”, designan los procesos que sufren las cosas y tejen la trama del
lenguaje mortal. Ellos mismos no designan ‘cosas' (obvi no son ejemplos tomados
de entre la multitud de cosas nombradas). M4s bien son un modo privilegiado del dar
nombres porque explicitan las condiciones de posibilidad de las cosas; y estas condiciones
de posibilidad, a su vez, son la consecuencia de un meollo ain més profundo, de cuyo
operar dependen o proceden el lenguaje y el mundo de los mortales (B 8.53): el que esta-
blece y separa el "fuego” (B 8.55) o "luz" (B 9.1, 3) y la "noche" (B 8.59, 9.3). Es el
indicar este meollo y su operacién lo que hace que la Via de la Opinién, como discurso
de la diosa, sea reveladora a su manera y ‘superior’. "Luz" y "noche” no estdn en el
mismo nivel que los onémata que designan cosas, ni en el de los que designan los
procesos en los que ellas est4n, sino que constituyen principios fundamentales de divisién
y oposicién a la vez que de mismidad, y operan de un cierto modo -si podemos usar aqui
esta palabra- transcendental en la comp i6n mortal y la articulan. Pero por detras de
esta dualidad fundamental sigue estando el 'es’ univoco, el factum de ser, como posi-
bilitante de todo lenguaje. Si esto 1ltimo no es ficil de mostrar, al menos es claro que la
diosa cumple lo prometido en B 1.28 ss.: dar cuenta de la verdad y de las opiniones, esto

ponemos nombre a una cosa, la extraemos del contexto general y la aislamos. Si llamamos dia
al dia, lo separamos de la conexién estructural con la noche, s6lo en la cual nos es dado el dia
y por medio de la cual vivimos el dia como dia. Ahora bien: el nombre extrae aparte s6lo un

6 y con ello d ye lo 1, y por eso no se puede captar de esa manera a Dios,
como tampoco se puede captar al fuego cuando se lo llama mirra o incienso”. En el contexto
parmenideo, los ondmata, al recortar las cosas, ocluyen la percepcién de lo ente como ente.
Hericlito B 55, 101a, 107 son paralelos en cuanto a la doble posibilidad del percibir sensible
en relacién con el discrimen del logos.

* Cf.en B 4 el juego de los plurales neutros del v.1 frente al singular o edn
del v 2. En los dos versos restantes, la dispersién o la reunién de las cosas segin un
orden puede estar anunciando ya la mostracién de todas las cosas probables como un
ordenamiento c6smico total en B 8.60, ordenamiento cuyos indicios rescatamos en B
10 a 18 y cuya intima dep ia del ‘poner bres' enfatiza B 19.
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es, de las opiniones desde aquello que las funda y posibilita's. El discurso de la diosa
sobre las apariencias constituye un kdsmos engafioso porque tiene que referirse al
establecer nombres de los mortales. Pero tiene una legalidad que hace de eso engafioso
algo, si no verdadero, verosimil. En todo caso, seria una legalidad refleja (;quizés el
reflejo de la Dike insita en la verdad de lo ente?); seria, podriamos decir, aquella misma
legalidad de lo que es, tal como se refleja en el punto de vista de los mortales. En este
sentido, el todo (pdnta) de B 1.32 reaparece explicitado en B 9.1 como el modo en que
‘lo que es', el facrum de ser, se manifiesta a ellos: como totalidad plena y en sf
diferenciada en 'luz' y ‘noche'"”. La necesidad y coherencia de las opiniones habrfa que
buscarla en la direccién de lo que hemos llamado el juego ‘transcendental' de estos
principios.

Sentado esto, podriamos todavia ahondar la cuestién de la discursividad con que
la diosa expone en forma conceptual y aun polémica su revelacién. Ello supone preguntas
que por el momento s6lo podemos dejar planteadas, ya que dependen de una interpreta-
cién exhaustiva del Proemio en relacién con la totalidad del Poema. Si, como parece a
primera vista, hay un "camino de ida" hacia la verdad, ;esto significa que esa intuicién
requiere una preparacion de alguna indole? ;O ya en el camino empieza la revelacién, o

'® Sobre la cuestién esbozada, de gran dificultad, sélo podemos hacer aqui
alguna observacion desde muy cerca del texto. Podemos partir de la identificacién aristotélica
de “luz" con ‘ser' y “noche” con ‘no ser' (cf.GUTHRIE, op.cil. pp.56 s., con la mencién y

io de los loci perti de Met. y De gen. et corr. Contra, CORDERO, op.cil. pp.195
s. y "El significado de las 'opiniones' en Parménides", Cuadernos de Filosofia 19 (1973), pp.42
s. En ambos casos se cita la opinién afirmativa de G.VLAsTOs, "Parmenides'Theory of
Knowledge", Trans. of the Am. Philol. Assoc. 77 [1946]). Esta identificacién en un sentido es
posible y en otro no, o si se quiere los términos son andlogos pero no homélogos. En efecto.
En B 8.29 se caracteriza a lo ¢dn como fautén t' en tauté (i) te ménon kath' heauté te keitai, esto
es, como pura identidad consigo, que no tiene la diferencia en su horizonte (ya que ‘no ser- no
es en el sentido més radical). En cambio, el mundo de los mortales esti signado por la
oposncmn los onomala de B 8.38 ss. son oposiciones, y en 8.55 se descubre la oposicion
1de la que d den, luz-noche. "Luz" puede y no puede ser identificada con ‘ser’
porque (B 8.57 s.) ¢s por un lado identidad consigo misma, pero también diferencia,
desemejanza con lo otro; la identidad consigo es diferencia con lo otro, esto es, tiene
la diferencia en si. "Noche", a su vez, es definida solamente como lo otro: su identidad
(kdkeino kat' auté, B 8.58) consiste en ser tdntia (B 8.59), pura contrariedad; ella ‘es’'
diferencia y solo diferencia, y sin embargo con ello se le atribuye ser. Pero "no ser",
aun cn el campo de la apariencia, no ‘es', y sigue cayendo esencialmente dentro de lo
innombrable ¢ inmostrable: s6lo se lo puede ‘nombrar’ como no-luz, asi como lo no-ente no
puede ser mentado sino como negacién de lo ente; pero esto es atin alguna forma de mencién.
Desde aqui podria considerarse la ambigiedad de B 6.8 s.: para los mortales ser y no ser son
“"lo mismo y no lo mismo” (¢l que sean lo mismo era de esperar; pero su contradiccién
simultdnea requiere ser pensada).

7 Cf. C.EGGERS LAN, Los filos. pres. cit., pp.447 s., n.28. Sobre la legalidad
del mundo apariencial, ibid. pp.451 s., n.30.
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mejor dicho, el camino es la revelacién? (comp la hodos polyph de B 1.2 -don-
de phéme = 'signo’, cf. C.Eggers Lan, "La hod6s..." cit.- y los sémata del camino en
B 8.1-3). ;La revelaci6n de lo Ente atemporal es (necesariamente) instantdnea y por lo
tanto no se puede permanecer (temporalmente) en ella, sino en todo caso llevarla consigo
‘recorddndola’ como una suerte de ‘doctrina’ que eventualmente puede ayudamos a recu-
perar la plenitud intuitiva? Si para el hombre no es posible permancer, durar, en la Ver-
dad atemporal, la condicién de mortal resultaria ser menos esencial pero irrebasable en
definitiva y permanente, algo asi como el modo dado de ser-el hombre desde el cual hay
que partir y al cual hay que, de un modo u otro, volver. Y si es asi, ;entonces el discurso
argumental y probativo de la diosa es un "camino de vuelta”, la preparacioén para ese re-
cuerdo y para una posterior ensefianza discursiva que se convertird en “camino de ida"
para otros'®? En el extremo, podria verse una suerte de platonico reenvio a la caverna,
para el cual el discurso sobre las opiniones -explicacién desde sus fundamentos del mundo
‘cavernario'- podria servir de preparacion®.

Por 1ltimo, quisiéramos descartar un posible equivoco al que podrian inducir al-
gunas consideraciones hechas, en el sentido de que el Poema podria considerarse como
un ‘discurso sin sujeto’. No creemos que se pueda hablar de ‘sujeto’ en Parménides, pero
porque para ello habria que intentar la empresa imposible de quitar todas las resonancias
modemnas de esta palabra moderna. Pero no se trata de un lenguaje auténomo, que se diga
meramente a si mismo. Por cierto, en el momento de la revelacién / intuicién la diosa se
‘pierde’ -sugerimos- como sujeto, pero en tanto ella es lo ente en su manifestacion, y el
lenguaje es decir de lo ente (genitivo objetivo y subjetivo). Y es una manifestacién a
alguien, que quiz4 no sea el individuo Parménides como tal, pero si, en €, ese (oscuro)
momento privilegiado de lo esencial-humano, capaz de abrirse para la recepcion de esta
Verdad. Por cierto, no hay 'humanismo’, dijimos, en tanto esto transciende al hombre co-
mo ‘sujeto’ individual o colectivo (ya que queda abierta la posibilidad de que esa 'revela-
cién' se dé a una comunidad). Ahora bien, cuando la intuicién de lo ente es puesta en el
terreno del discurso, la misma discursividad -orientada hacia los mortales- requerird un
sujeto gramatical personificado -la diosa-; a su vez, en la transmisién discursiva a otros
de tal ‘conocimiento’, el ‘joven' estard sostenido por la persona empirica Parménides.

'* La interpretacién del Proemio como camino de vuelta es propuesta por J
MANSFELD, Die Offenbarung des Parmenides und die menschliche Welt, Assen, 1964,
derivindola del perfecto eidés de B 1.3. Es curioso que GUTHRIE, que critica esta idea
de Mansfeld como "highly speculative”, vea a su vez iteracién en el phérousi de 1.1 y
lo con las interp i que rel el Proemio con experiencias de tipo
shaménico, a las que revisa y en lo substancial aprueba (op.cit. pp.7, 10 ss.).

' Y en esta misma linea podria suponerse -si se lo quiere encontrar- un transfondo
'politico'; pero no en el sentido de los inos y las'h is politicas facticas de A.CAPIZZI,
Introduzione a Parmenide, Bari, Laterza, 1965 y La porta dl Parmenide, Roma, Ed. dell'
Ateneo, 1975.




Argos 15-16 (1991-1992)
EL JUICIO DE DIONISOS EN RANAS DE ARISTOFANES
ANDREA F. ROTSTEIN

1. En el presente trabajo es nuestro objetivo analizar el Juicio de Di6nisos en la comedia
Ranas de Aristof: (405 a.c.), i do responder a las siguientes preguntas: ;El
juicio de Di6nisos implica de alguna manera criticismo serio? ;Por qué razones, evidentes
en el texto de la comedia, elige Di6nisos a Esquilo? Finalmente: ;El juicio de Di6nisos
puede atribuirse a Aristéfanes?

II. El Prof. C.A. Van Rooy, al estudiar los elementos satiricos en el caso particular de
la comedia aristofanesca, define el propésito principal del poeta como entretener provo-
cando la risa. La funcién critica seria secundaria, un medio para lograr aquel fin. Dentro
de este marco general de interpretacion, el critico propone las siguientes preguntas: "how
far the satiric treatment of Aristophanes' characters, e.g., of Aeschilus and Euripides in
the 'Frogs', can be talken to represent the comic poet's own verdict on them?"'; "Does
Aristophanes here [versos1471-1478] seriously use Dionysus as a spokesman to criticise
the morally dubious sentiments of Euripides' characters...?"*. Su respuesta es: "though
the parody does qualify as critical or satiric parody, it is not intended as serious
criticism"* ..."the poet has not given us a clear indication of his personal veredict"*.

Por su parte el Prof. J.W.H.Atkins, en su amplio estudio sobre la critica literaria
en el mundo grecolatino, dedica un capitulo a Aristéfanes como el primer critico judicial.
Sobre el tema que nos ocupa, dice lo siguiente: "The claims of the two poets so far are
equally balanced; yet to Aeschylus is ultimately assigned the first place in tragedy, not
because he was the better artist or the wiser of the two, but because he was the one ‘in
whom the soul of Dionysus delighted' (‘OvrieQ N wuxn 9€Ael) [v. 1468], decision not
without its significance. Hitherto Aristophanes had been considering points of artistic
interest, as well as the social influences exercised by each-the development of healthy
character on the part of Aeschylus, intellectual stimulus in the case of Euripides. Yet none
of these factors seems to him conclusive; and his final judgment is instinctive rather than
rational. It is based on neither moralistic, nor utilitarian, nor didactic grounds; but rather
on the aesthetic appeal to his whole nature, and this after all is the ultimate criterion of
all literary values"’.

En sintesis, ambos criticos coinciden en no atribuir seriedad a la eleccién de Es-

' C.A.VAN RoOY, Studies in classical satire and related literary theory, Leiden, E.
J. Brill. 1966, p.104. :

2 Ibidem p.105.

* Ibidem.

4 p.106.

* J.W.H.ATKINS, Literary criticism in Antiquity, vol. 1 (Greek), London, Methuen &
Co, 1952, pp.30-31.
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quilo. Segiin Atkins, no habria razones racionales para tal eleccién. De acuerdo a Van
Rooy, no se trataria de una critica literaria seria compartida por Aristéfanes.

MI. Creemos que una resolucion semejante de la cuestion deja de lado algunas evidencias
textuales que es necesario exponer:

1. Hay un contexto general parédico. )

2. Hay constante referencia a la poesia mediante la confrontacién de las cualidades de los
poetas tragicos.

3. Hay una eleccion (XQIiOIG) final.

4. Hay un cambio en las intenciones iniciales de Diénisos.

1. Sin oponerse a su funcién cémica, la parodia es la forma mis temprana de
Ia critica literaria®. No solo en el prélogo’ de Ranas se lleva a cabo una constante parodia
de la poesia contemnpordnea, a través de la repeticion de clichés tanto de la comedia como
de la tragedia, sino que la totalidad de la obra es una parodia de catbasis. Dentro de este
contexto parédico, y por tanto, critico, es preciso ubicar la confrontacién entre Euripides
y Esquilo, como culminaci6n del tema de la critica literaria.

2. Este tema y esta parodia se manifiestan a través de la comparacién. Observe-
mos las dos escenas en que se presenta el tema, con anterioridad a la aparicién de Esquilo
y Euripides:

a) En primer lugar, en los versos 52-107 del prélogo, al explicar Di6nisos a
Hércules su deseo de traer a Euripides desde el Hades, establece la superioridad de Eu-
ripides sobre los poetas vivientes:

Aéopai onTo U.

¢ Cf. ATKINS op. cit. p.21. Entendemos por parodia aquella figura de la distancia

enunciativa que, a semejanza de la ironia y la burla, implica simul la apropi
y el extrafiamiento respecto de la palabra ajena. En un sentido amplio, la parodia supone la no
dhesi6n del jador a su propio iado. Su i formal es la i lidad

que puede ser alusién a un texto, a un grupo de textos concreto, a un género o a una norma.
Para que sea posible parodiar toda una serie literaria es preciso que esta haya alcanzado un
grado de repeticion tal que permita que sea reconocida en sus tics. Cf.JORGE LOZANO, CRISTINA
PENA-MARIN Y GONZALO ABRIL, Andlisis del Discurso, 2° ed., Madrid, Cétedra, 1986. En su
definicién de la sitira, VAN ROOY (op.cit. p.93, n.7) considera a la parodia como una forma de
criticismo indirecto. LOPEZ EIRE, por su parte, estudia especificamente el efecto cémico
derivado del contraste entre el itico coloquial con otras modalidades lingiiisticas, como las
lenguas literarias, y analiza la parodia del estilo de Euripides en un pasaje de Lisistrata.
Cf.A.LOPEZ ERRE, "La lengua de la comedia aristofanesca”, Emérita 54 (1986), pp.270-271.
DELIA A.DELI menciona la parodia realizada en Ranas por medio de la cita de versos de
Euripides (los versos 1471, 1475, 1477-1478 de Ranas que retomaremos més adelante). Cf.
“Algunas incdgnitas de la i6n Euripides-Aristof: ", Argos 1 (1977), pp.78-80.

7 Para las consideraciones acerca de la estructura de Ranas, cf. el anilisis de ARTHUR
PICKARD-CAMBRIDGE, Dithyram, tragedy and comedy, 2° ed., Oxford, Clarendon Press, 1962,
pp. 277-280.
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Ol pév y&Q 0 UXET' €10aiv, 01 & BVTEG XA XOi® (vv.71-72)

Con respecto a Séfocles, a quien califica de € UXOAOG (v.82), Euripides, que
es considerado Tavo UEYOG (v.80), es preferido, porque haré todo lo posible por evadir-
se del Hades. Heracles pasa revista a otros poetas como lofén, Agatén, Jenocles y Pi-
tangelos, y pregunta si no hay diez mil j6venes AGAiGTEQQ! (v.92), m4s habladores que
Euripides. Pero Di6nisos no encuentra en ninguno de ellos un poeta fecundo (YOVIHOV,
vv.96 s5.), capaz de riesgos verbales (MOXQOXEXIVOUVEUHEVOV, v.99) semejantes a los
de Euripides. En esta escena, no excenta de abundantes juegos de doble sentido’, el
personaje Diénisos expresa su preferencia por Euripides, que Heracles no comparte.

b) La confrontacién critica entre poetas reaparece al final de una escena y4mbi-
ca, en los versos 758-813. En el didlogo entre Jantias y Eaco la comparacién se realiza
entre Esquilo y Euripides. Una ley (versos 761-767) establece en el Hades que haya un
trono para el mejor (TOV & QIOTOV, v.763) en su arte, hasta que llegue a merecerlo
alguien mi4s sabio (COPWTEQOG, v. 766). Siendo Esquilo quien ocupaba el trono co-
rrespondiente a la tragedia, al llegar Euripides todo tipo de criminales lo juzgaron
OOPWTEQOG (v.776). Para definir la cuestion, y a pedido de la gente, se llevar4 a cabo
un juicio:

Ma& Ai, A\’ 0 8 ipog aveBoa xpiov moeiv
omoTEQOG E'N TNV TEXVNV COPWTEQOG, (Vv.779-780)

y por decisién de Plutén:

"Ay D va TogTv o UTixa paAa xai xpigiv
X OAEYXOV a UTOTV T NG TEXVNG. (vv.785-786)

3. Estas dos escenas (versos 52-107 y 758-813) en que se comparan las cualida-
des relativas entre poetas tragicos, confluirdn en el juicio de Diénisos. Es decir, se unen
la motivaci6én de Di6nisos con la discusién que se desarrolla en el Hades antes de su
llegada alli. Su labor ser4 XQiVEIV. En la segunda de las escenas comentadas, la eleccién
se plantea como una necesidad de cardcter mé4s imperioso que en la primera de ellas, en
que el tono era mas lidico. La eleccién de uno de los dos poetas serd la necesaria
conclusién de la comedia. Solo uno podra vencer. Y a este hecho no se debe restar
importancia. El final no serd ambiguo. Sino que dentro de un contexto general par6dico
y un planteo de valores literarios en términos comparativos, Esquilo serd declarado
vencedor: €XQIVQ VIX &V ATlaxuAov (v.1473).

4. Esta eleccion final implica un cambio en las intenciones iniciales de Di6nisos.
Buena parte de la comedia estd dedicada a justificar este cambio de opinién. La eleccién
de Esquilo se ve resaltada por ¢l hecho de que Didnisos habia descendido al Hades, en

¥ Parodia de un verso del Oinco de Euripides, cf. ed. de Les Belles Lettres, p.88, n.2.
¥ Cf. n690g, vv.53 ss.
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verdad, para buscar a Euripides.

Todas estas evidencias textuales nos llevan a replantear la pregunta acerca de
1a eleccién de Esquilo, valorizando su importancia en el marco de la accién dramitica de
la comedia. Para evaluar su seriedad, debemos reconocer que en la comedia aristofanesca
en general conviven TO OTIOUBA 1OV y TO YENO 1OV, y que en Ranas en particular el
Jjuicio de Di6nisos es mucho més que un elemento risible, segin hemos visto hasta aqui.

IV. Atkins distingue correctamente los criterios de acuerdo a los cuales se desarrolla la
discusién entre Euripides y Esquilo. Por una parte, habilidad en el arte (3EIVOTNG); por
otra, sabidurfa para aconsejar a la ciudad (vouSedia) y hacer mejores a sus
ciudad. 1 En la cc i6n entre ambos poetas tragicos se consideran, pues, dos
4mbitos diferentes, a los que podemos llamar textual y extratextual. El 4mbito textual
abarca caracteristicas de diversos elementos de las tragedias: lenguaje, caracteres, pro-
logos, cantos liricos, mon6logos, etc. El aspecto extratextual se refiere a la funcién social
de la tragedia como educadora de Atenas. Sin embargo, Atkins no atribuye a ninguno de
estos criterios la razén de la eleccién, sino al gusto de Di6nisos''. De acuerdo al verso
1468 (Ovmep N wuxn 9éAer), la razén serfa emocional mis que racional. Esta
interpretacién no es vélida por varias razones:

1°: Se basa en un verso que es probablemente una parodia trigica'? y cuya funcién es
prolongar la expectativa de la decisién a emitir.

2°: Considerando este solo verso como definitorio, deja de lado el criterio expresamente
establecido por el personaje Di6nisos para su eleccion (vv.1420-1421, 1435-1436).

3°: Un criterio subjetivo emocional no corresponde a la concepcién tradicional de la po-
esfa en Atenas, a la cual Arist6fanes pertenece®. Esta concepci6n de la poesia considera
al poeta como sabio inspirado que ilustra a la comunidad, y lo juzga de acuerdo a su
utilidad social y no por sus valores estéticos como una entidad separable del contenido.
El propio Atkins reconoce que este es el standard que orienta la critica literaria de
Arist6fanes en general'.

V. Nuestra segunda objeci6n a la interpretacién de Atkins merece ser desarrollada. Me-
diante el andlisis de los versos 1411-1481, y su relacién con otros pasajes de la comedia,

' Cf.ATKINS op.cit., p.28. Para una sintesis de las caracteristicas de Esquilo y
Euripides segiin surge de la comedia, cf. también pp.28-30.

'! Cf.ATKINS op.cit., pp.30-31, citado al comienzo de este trabajo.

"2 Cf. ed. de Les Belles Lettres, p.154, n.3.

' Cf.F.RODRIGUEZ ADRADOS, E! mundo de la lirica griega antigua, Madrid, Alianza,
1981, pp.19 ss. Adscribe a Aristéfanes dentro de esta tradicion, enfocando el tema de la pasién
femenina llevada a escena por Euripides. Cf. también W.JAEGER, cuyo anilisis se basa en la
funcién didictica de la dia aristof:

4 Cf ATKINS op.cit. p.23.
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podremos dilucidar cuél es el criterio de eleccion que el texto plantea explicitamente, y
cémo es puesto en practica. Esta escena, en efecto, es capital para responder a las
preguntas que nos hemos planteado al comienzo de nuestro trabajo.

Di6nisos hace explicita en los versos 1421-1422 su resolucién de llevarse a aquel
que dé a la ciudad el consejo més provechoso:

onéTEQOG 6 UV &V T MOAEI apauvEaDy
W OOV T XENOTOV, To UToV GEeIv poi Sox .

En los versos siguientes de este pasaje hay una repetida mencién de la ciudad".
La NONIG es el punto ltimo de referencia: lo provechoso (XQNOTOG, v.1421) se evalia
en funcidn de la comunidad, no en funcién del individuo.

Este criterio para la eleccion, es coherente con lo manifestado por Euripides en
los vv.1009-1010, cuando responde a Esquilo diciendo por qué debe ser admirado un
poeta:

Esq.Tivog o Uvexa xen Saupddeiv avdoa monTiv;
Eur.Ae&16TNTOG Xai vouSeaiag. 0T deATioug Te
1010 UpeV TOUG avSQWwNoug EV TG MOAECIV.

El criterio es también coherente con el propésito de la pardbasis misma (versos 686-687):

Tov 1eQ0V X0QOV dixaidv EaTI XenaT& T ) MOAE!
Euunaaiveiv xai SI8GoxeIV.

La primera prueba, que consiste en una opini6n acerca de Alcibiades, fracasa'.
Es importante observar que ambos personajes se manifiestan en contra de colocar al in-
terés individual por sobre el social.

La segunda prueba a realizarse es mis especifica. Didnisos solicita, en los
vv.1435-1436, un consejo para la salvacion de la ciudad"’:

aM’ ETI piav yvopnv €xaTteQog einarov
TeQi TG MOAEWS NVTIV' EXETOV owTNEIaV.

' Cf. vv.1419, 1420, 1423, 1429, 1431, 1454, 1458.

¥ Dionisos queda indeciso (BUOXQITWG Y™ EEW, v.1433). Esta indecisién se mani-
fiesta en la valoracién del v.1534, mediante un juego de palabras parénimas: 0 p&v COQ®G
yap einev, 08" ETepog 0AP®S.

' El tema de la salvacién de la ciudad se habia anunciado en el v.1419, y en los pos-
teriores se insiste en el v.1448, 1450, 1458.
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Euripides responde primero con un consejo en broma'®. Luego dar4 una respues-
ta critica, en un lenguaje que juega con anténimos parénimos'®, por lo cual precisar4 una
nueva explicaci6n®. Di6nisos manifiesta su admiracién con palabras grandilocuentes,
pero concluye con un chiste acerca de Cefisofon?. A lo largo de este didlogo, que
constituye la respuesta de Euripides a la pregunta de Di6nisos, son constantes el tono
Iidico y la parodia idiomética.

Por su parte Esquilo respondera con un consejo que coincide con el pensamiento
de Pericles?. Pero antes plantea, mediante preguntas, el criterio de que la salvacién de
1a MOAIG depende del tipo de ciudadanos de que haga uso (vv.1454-1459):

Esq.: ... TAV MOAIV v UV pol poGoov

ne & Tov Tiol X@ HTal MOTEQX TO TG XENOTAO1G; Di.: M6Yev;
woeT x&xioTa. Esq.: ToTig movneoiq 8’ ndetal;

Di..o U ONT Exeivny, A& xo hiTal nog diav.

Esq.: T® G 0 UV TIg &V 0WoEIE TOIAUTNV TIOAIY,

T uATE XAQIva PATE 0I00QO GUPEQE;

Estos versos son un eco de versos anteriores. En el antiepirrema de la parébasis
(vv.718-737) se compara el uso que hace la ciudad de los buenos y malos ciudadanos
(v.719) con el uso de monedas de menor valor, por sobre las de valor mayor. La ciudad
hace uso (XQWHESA, v.731) de 01 TOVNQOI por sobre 01 XENOTOI. Es exhortada a
cambiar de actitud: XQ NO9E TOTG XENOTOTOIV (v.735). Si bien en la parébasis el
desarrollo es mayor y mis elaborado, el tema es semejante al que se plantea por boca de
Esquilo. En ambos pasajes los términos son los mismos: T01¢ XenoTo'ig xe hoSai
(v.737 y 1455), T0ig IovnEoig xo haSai o NdE0Sa (vv.731 y 1456- 1457).

Esta coincidencia entre la pardbasis y las palabras del personaje Esquilo es de
enorme importancia para la justa valoracién del juicio de Di6nisos. En la medida en que
abribuyamos seriedad a la pardbasis, deberemos atribuir seriedad a las palabras de Es-

1 Eu. €71 TIG neenwoag xAedxQiTov xivnain,
aigolev aligal meAayiav UTER MAGXa.
Di. YéAolov Qv gaivoiTo voUv 8" Exel Tiva;
el vaupaxoiev x aT’ EEovreg bEidag
paivolev G TX DAEPaRa TV EVVTIWY. (vv.1437-1441)

» dTav T viv &mota niod” hyopeda,
T& 8’ OVTA MioT' QmOTa. (vv. 1443-1444)
» el Thv noNT OV o'icl v mioTedopey,

TouToI§ amioTAoapey, 015’ oUxowpeda,
ToUToIOI XeNoaipeay”, iowg owdeipev av.
2 el y’ & Naraundeg, & 0oPWTATN PUOIG.
Taun néteg” atTdg nlgeg i Knpioophv;
2 Cf. ed. de Les Belles Lettres, p-154, n.2, que remite a Thuc. A 143,4.
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quilo; si consideramos la pardbasis como la expresién de Aristéfanes por medio del co-
ro”, deberemos considerar que las palabras de Esquilo en estos versos también lo son.
Este es, sin duda, uno de los argumentos decisivos para demostrar que el juicio de
Didnisos implica una critica seria, debidamente justificada por evidencias textuales, y que
coincide con la opinién de Arist6fanes.

Finalmente, ¢l juicio de Di6nisos a favor de Esquilo se manifiesta parodiando
a Euripides:

"NYADTT" opwpox’, AToxUAov & o IMACOHAI. (v.1471)

Esta parodia continda ante las protestas de Euripides:

Tid" aigxeov, fiv pn 107G Sewpévolg dox fi; (v.1475)
"Tigd" 018ev €l TO LNV pév EaTI xaTSaveiv',
TO Nveiv 8€ demveiv, T0 OE xa9eudev xwdiov; (vv.1477-1478)

Di6nisos pone en accion las propias palabras de Euripides, pagandole, por asi
decirlo, con su propia moneda. La parodia en estos versos no tiene una mera intencién
lddica™. Estos versos que provienen de Hip6lito, Eolo y [oAU€ 180G respectivamente,
condensan los aspectos sobresalientes en que Euripides se relaciona con la sofistica, espe-
cialmente con Sécrates y Protdgoras™. Implican una seleccion, y como tal, condensan la
critica que Aristofanes hace de la nueva educacion, que relativiza los valores morales y
la verdad, y escinde la accion de la intencion. En este sentido, debemos reconocer, junto
con Atkins, que Euripides representaba para Aristéfanes la encarnacién de estos nuevos
ideales®. Esta significacion atribuida a Euripides se ve confirmada por la mencién
altamente critica de Sécrates, hecha por el coro en la segunda estrofa del estdsimo final
(vv.1491-1499); veredicto definitivo en el cual se concluye senalando las serias con-
secuencias de la sofistica’.

De la totalidad de esta escena (vv.1411-1481) podemos concluir lo siguiente:

1°: Las razones de la eleccion de Didnisos estan explicitas y no resultan sorpren-
dentes, dado que coinciden con la funcién que los personajes de Esquilo y Euripides
asignan a todo poeta, y con el proposito de la pardbasis (segin los versos 686-687
anteriormente citados). En este sentido, la tragedia y la comedia compartirdn una misma
funci6n, aunque no la dnica, de educar a la ciudad.

2°: Al coincidir las preocupaciones de Esquilo con las manifestadas en la para-
basis, acerca del uso que la ciudad debe hacer de los ciudadanos provechosos, podemos

2 Cf. VAN ROOY op.cit., pp.101-102.

* Seglin VAN R0OY, la escena se resuelve en puro geloion, cf.op.cit., p.105.
25 Cf. DELI art.cit., pp.79-80.

 Cf. ATKINS op.cil., pp.23-24.

' Cf. VAN RoOY op.cit., p.106.
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atribuir al consejo de Esquilo al menos tanta seriedad como atribuyamos a la parébasis.
De esta manera resulta justificado el juicio de Diénisos, ¢ incluso podemos deducir que
coincide con la opini6n de Aristéfanes.

3°: El rechazo de Euripides queda finalmente explicado en la parodia de los ver-
sos 1471, 1475, 1477-1478, la cual, interpretada en funcién del estasimo siguiente, revela
al poeta como la encamacién de los nuevos ideales ante los cuales Aristéfanes reacciona.

VI. Hemos visto, a lo largo de este trabajo, que en Ranas 1a confrontacion entre Euripi-
des y Esquilo se realiza en dos 4mbitos, textual y extratextual. El 4mbito de lo textual se
refiere a las caracteristicas y conveniencia de diversos elementos de sus tragedias:
lenguaje, estilo, personajes, prélogos, monélogos, partes liricas, etc. El 4mbito extra-
textual se refiere a la funcién social de la tragedia y de la poesia en general, en la Atenas
contemporanea. Si bien el aspecto textual de la obra de Euripides y Esquilo es
abundantemente discutido, y resulta tema propicio para el despliegue de TO YEAOT OV, es
el aspecto extratextual el que define la discusion. Para establecer un ‘orden de méritos’
entre los dos tragicos, Aristéfanes plantea la pregunta: *';Cudl debe ser la funcién del po-
eta y de la poesia en nuestra sociedad?’. Su respuesta entronca con el concepto tradicional
de la poesia como instrumento civilizador. Tal es asi, que lo que define su decisién son
los consejos para la salvacion de Atenas. Es decir: el personaje de Di6nisos juzga en
funcion de la cosmovision que orienta la realizacién artistica y se refleja en ella, y no en
funcidn de la realizacion artistica exclusivamente. De este manera Aristfanes realiza
critica literaria aun en un contexto humoristico, critica orientada por conceptos que van
més alia de lo intrinsecamente textual.

Quizas aquella critica literaria contemporénea que pretende estudiar la literatura
en su manifestacion textual, prescindiendo de valores e inclusive de hechos exteriores al
texto en si, pudiera considerar la postura de Aristéfanes como conservadora o dogmitica.
A esto seria preciso sefialar que Aristéfanes enfrenta la misma restriccién que enfrenta
la teoria literaria del siglo XX: toda valoracién debe ir mis alld de una descripcién
inmanente y excederla, y es desde fuera del texto literario desde donde se define su
finalidad; sucede en la teoria y la critica literaria lo que sucede en toda ciencia: la ciencia
puede decir ‘qué', pero son los principios éticos y morales, los valores del hombre que
hace ciencia, los que dicen el ‘para qué'. Mediante el juicio de Diénisos, se hace evidente
cuél consideraba Aristéfanes que era la funcién de la poesia en Atenas: educar para que,
mediante un cambio de actitud de los ciudadanos, Atenas pudiera salvarse.
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LA RESEMANTIZACION DEL MITO EN TEOCRITO:
VARIABLES DEL IDILIO VI

PATRICIA MABEL SACONI

Desde las producciones pertenecientes a épocas tempranas, se registra en las
fuentes mitogréficas el trabajo poético sobre la figura de los Ciclopes. La figura de Polife-
mo fue adquiriendo hasta Tedcrito diversas caracteristicas segin los autores y de acuerdo
con la combinacién de elementos que exigieran los relatos'. Para el estudio del Polifemo
en Tedcrito hay que remitirse al material de dos modelos principales: el que aparece en
el canto IX de la Odisea y el de la obra de Filoxeno de Citerea, quienes lo presentan con
un solo ojo.

Polifemo es 1a figura central de los segmentos miticos en los Idilios VI y XI de
Tedcrito. Ambos estan vinculados argumentalmente, el Idilio X1 desarrolla el sufrimiento
de amor del Ciclope y la superacion a través del canto, y el Idilio VI lo ubica en la etapa
posterior a su curacién’. En el Idilio VI, que contimia la tematica iniciada en el Idilio XI,
el segmento mitico contituido por el canto de cada pastor es un ejemplo de resemanti-
zaci6n del mito durante la época helenistica. En el presente trabajo se realizaré el estudio
del Idilio VI tomado como punto de referencia para establecer cémo se produce la varia-
cion mitografica teocritea, a partir del tratamiento de los personajes, de las referencias
del plano Iéxico, las relaciones explicitas con episodios del contexto mitico tradicional y
las figuras miticas invocadas.

Si bien en el Idilio V1 se utiliza la estrategia de dirigirse a un personaje histérico
como en el Idilio X1 en que el poeta hablaba a Nicias, en el Idilio VI el plano mitico est4
doblemente enmarcado por el segmento histérico en que el poeta se dirige a su amigo
Arato’, y en segundo lugar por el ) bucélico que presenta la escena en que dos
j6venes pastores AapOITaG y AAQVIG, sentados junto a una fuente, cantan los amores

' Un completo andlisis de la {igura folklérica de los Ciclopes, con indicacién
de bibliografia sobre el tema, y su conformacion en funcién de una narracién determinada se
realiza en R.MONDI, "The Homeric Cyclopes: Folktale, Tradition, and Theme", TAPhA 113
(1983).

2 El articulo de R.SCHMIEL, "Structure and Meaning in Theocritus 11", Mnemosyne
XLVI-2 (1993), expone suan: partir del estudio de la estructura de la composicién con
la finalidad de mostrar que es incorrecto hablar de una cura verdadera de la enfermedad de
amor, e interpretando a PAPPAXOV como “palliative”, que lo que Polifemo logra con el canto
es "an ego-salving selfdeception”.

* De acuerdo con lo sefialado por A.S.F.Gow, op. cit. pp.118-9, aqui se trata
del mismo Arato que aparece en el Idilio VII y, a pesar de las sugerencias de Z, no existe
evidencia concreta que permita relacionar a este Arato con el autor de Phaenomena.
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de Polifemo y Galatea que se encuentran en algin lugar de Sicilia‘. Existe coherencia ar-
gumental entre los dos cantos y por lo tanto, si bien pueden ser analizados en forma
independiente, la distribucién de los contenidos presenta una estructura complementaria:
en el canto de Dafnis dirigido al Ciclope en segunda persona se desarrolla la intil
persecusion que hace Galatea, y en el de Damoetas, separado del anterior por el v.20,
Polifemo explica, en primera persona, la finalidad de su comportamiento indiferente’ ante
la persecucion de la ninfa.

Las caracteristicas del personaje de Politemo en Tedcrito no remiten directamen-
te al ser monstruoso que en el canto IX de la Odisea devora a los compaiieros de Odiseo,
sino al de 1a obra -conocida a través de testimonios indirectos como los de Ateneo, Elia-
no, Diodoro Siculo- de Filoxeno de Citerea®, donde es un joven enamorado de Galatea
y que busca por todos los medios ser correspondido.

El Ciclope teocriteo se encuentra en un ambito bucélico. En Idilio VI, ubicado
en el escenario que comparte con el rebaiio y la perra cuidadora del ganado, Polifemo re-
aliza una de las actividades propias del pastor: Xx&9nooi &d€a ouPicdWV (vv. 3-4).
El Ciclope homérico, aunque pertenece a una comunidad, es una tigura solitaria; por el
contrario, ya en el Idilio XI se menciona a las TONi X0pail que lo acompaiian con el
sonido de sus voces y sus risas y en el Idilio VI, existe un nuevo elemento, la presencia
de TIG YUVA (v.26), utilizada para aumentar los celos de Galatea. Entonces, la posible co-
nexién con las mujeres de la comunidad, que utiliza como ardid, lo presenta como un ser
sociable.

Las cualidades distintivas de la figura mitica de Polifemo se destacan en los dife-
rentes planos que la componen y se derivan en primer lugar de su propio discurso y lue-
go, del de AGQVIG: el aspecto fisico (vv.34, 36 a 38), el comportamiento indiferente
(vv.8, 16-17, 32 y 33), la relacién con los animales (vv.9 y 10, 29 y 30). Por otra parte,
Ia manera de tocar el instrumento de origen divino, cuya creacién se atribuye a Pan o a
Hermes’, "&d£a", también caracteriza aunque indirectamente la naturaleza del Ciclope.

¢ Bidxevtal 8¢ duo &vdpeq &Bovteg &v ZixeNiQ", hipdtesis al Idilio
VI, b.

> Sobre el tépico de la indiferencia, cf.H.WHITE, "Three textual problems in
Theocritus 2. 59, 2. 144, 6.29", LCM 1 (1976).

¢ El poeta ditirimbico Filoxeno de Citerea (436/5-380/9 a.C.) compuso Galatea,
El Ciclope o Galatea o el Ciclope luego de huir de las canteras donde se encontraba
castigado por haber intentado seducir a la amante de Dionisio I de Siracusa segin Ateneo I, 6,
e: daiviag 8¢ (...) &' 'OBUOCEq. El escolio a Aristofanes, Plutus 290 -donde se realiza la
parodia del Ciclope de Filoxeno- agrega que Dionisio es el Ciclope: &nel xai auTdg 6
Alovioiog oUx WEUBOP XEI. Sobre las caracteriticas de la obra y los comentarios antiguos
sobre la misma, cf.D.F.SUTTON, "Dithyramb as Ap&pa: Philoxenus of Cytherea’s Cyclops or
Galatea", QUCC 13-1 (1985).

" Sobre la atribucién de la creacién de estos instrumentos a uno u otro cf. J. DUCHEMIN
op.cit., pp. 20 a 28.
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El acto apotropaico de escupir (v. 39) muestra el deseo de preservarse de los males.

Galatea es una de las Nereidas, hijas de las divinidades marinas Nereo y Déride,
cuyo nimero varia segin los mitégrafos entre cincuenta y cien. Aparece en las tra-
diciones homérica y hesiédica® y luego en el Ciclope de Filoxeno, fuente directa de este
Idilio en cuanto a la temética amorosa; su nombre también se encuentra, sin adjetivacién,
en la lista de Apolodoro I, ii, 6. Es la misma ninfa que en el Idilio XI habia causado la
enfermedad de amor de Polifemo. No hay una descripcién detallada de su aspecto, sin
embargo se subraya que tiene XVAHN (v.13) de XAXAOV XPWG (v. 14) y se indica que
grita, sale del mar y arroja manzanas al rebaiio de Polifemo. Tampoco se alude a su natu-
raleza divina. Obsérvese que el arrojar las manzanas es la primera accién mencionada
para Galatea. Este acto, en que se traduce la intenci6n violenta con que Galatea dirige al
Ciclope el tradicional presente amoroso, completa su significacion a partir de la
invocacién TO GiAov YAUXUpaAoV con que el Ciclope la halaga en el Idilio XI (v.39):
1a ninfa devuelve materializado lo que Polifemo le entregara en palabras. Este es uno de
los contrastes de situaciones ya estudiados por la critica® entre uno y otro Idilio.

La caracterizacién parcial hasta aqui mencionada se completa a través de refe-
rencias indirectas derivadas del plano léxico. En €l se encuentran diecisiete formas verba-
les referidas al Ciclope. Las siguientes formas remiten de manera directa o indirecta al
significado de 'observar’: 1096pnada, 18, eidov, Ehade, MoSop@pi, Exw (€160C),
€aéPAenTov, Baoxav9®'™, considerando que TOSOP@I se repite, son en total nueve
formas verbales; PPALEO y XEXPITAI remiten al significado de 'reflexionar’; @ai y
Ok, al de ‘decir’; YAQED y EMTUO se refieran a dos acciones que tienen relacién con
el hecho de 'mantener algo apartado’, ‘alejar’ o ‘rechazar’; X&9noai expresa el 'no-mo-
vimiento’; fjpwVv, el ‘amar’. Existen adem4s trece formas verbales referidas a Galatea.
Las siguientes formas remiten a verbos que expresan movimientos de desplazamiento fisi-
co en el espacio: BAAAEI, PUYEI, DI XEI, XivEl, EBAANE, IEPYET, OTOPETEIV, con-
siderando que PAAMEI se repite, son en total ocho formas verbales; {OAOT, TAXETO y
OIOTPET se refieren a padecimientos del 4nimo; OpOCO remite a un verbo de ‘decir’,
Sio9punTeTal, al sentido directo de 'quebrar’ y al figurado de 'provocar’.

Dentro del discurso del Ciclope en el Idilio VI (segundo canto, vv. 23-24), hay
un episodio mitico al que se hace referencia: "Ex9p’" alude al vaticinio del adivino Téle-
mo Eurimida quien predijo que Odiseo cegaria a Polifemo, segin la versién de Odisea
IX 508-512. En la versién homérica el contenido del vaticinio es evocado dentro del dis-
curso de Polifemo cuando Odiseo le revela su identidad, mientras escapa de la isla. En

® Hom. II. XVIII 45 &yaxAeiTn FaAGTEI. Hes. Theog. 250 eUEIdi) FTaAGTEIQ.

® Cf. A.S.F.Gow op.cit., p. 120, M.BRIOSO SANCHEZ, ed., Bucdlicos Griegos,
Madrid, Akal, 1986, pp.99-100.

1 Baoxaivw, término mégico tracio, tiene entre sus principales significados
los de ‘observar con envidia’, ‘hechizar mediante la mirada’, cf. A.BAILLY, Dictionnaire
Grec-Frangais, Paris, Hachette, 1950, s.v. Baoxaivw, Baoxavw.
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el Idilio se incluye tanto la referencia cuanto el tipo de realizacién discursiva de la fuente
homérica, es decir, la evocacién dentro del discurso de Polifemo, en Odisea proyectado
hacia el pasado, en el Idilio VI proyectado hacia el futuro.

Las figuras miticas invocadas completan la caracterizacién. La inclusion de vai
TOvV Nava (v.21) es apropiada para el contexto bucélico del Idilio VI ya que es la divi-
nidad agreste por excelencia, relacionada con la musica pastoril y con los coros''. Dentro
de esta linea, una versién del mito lo sefiala como creador de la siringa. En este Idilio no
recibe predicacién. MGV es el nombre de una divinidad Olimpica, el curador de las
heridas de los dioses'* y cumpliendo con esa funcién se presenta en liada V 401 y 899.
En los textos micénicos aparece la divinidad Pa-ja-wo con la que es posible relacionar el
nombre del dios griego'*. Posteriormente esta figura se va asimilando al Apolo iGTPOG
hasta que "MoIGV" se convierte en uno de sus epitetos. Hay que destacar que a Apolo,
a quien Pan ensefiara el arte adivinatoria', ya en los poemas homéricos'® se le atribuyen
conocimientos en el arte de curar, por esto se lo invoca para que aleje determinados
males (el hambre o la peste) con himnos denominados peanes de los que existen ejemplos
rituales y literarios, asi llamados porque en ellos se repite el estribillo “in MAIAWY, iR
in TGV, Puesto que también se cantaban para alabar al dios una vez que el mal habia
finalizado, a veces la expresion "® TaGV" puede manifestar la celebracion de un
triunfo.

El Idilio VI, que se relaciona teméticamente con el Idilio X1, puede ser estudiado
en forma independiente como ejemplo de relaboracién mitogratica durante el periodo he-
lenistico. La caracterizacion de la figura de Polifemo dentro del 4mbito bucdlico en el 1di-
lio VI responde al modelo de la obra de Filoxeno de Citerea, el personaje desarrolla las
actividades propias del pastor e invoca a la divinidad agreste por excelencia. La inclusién
del vaticinio del adivino Télemo Eurimida sobre la pérdida de su unico ojo revela que el
de los Idilios es, aunque en otra etapa de su vida, el Ciclope homérico. Hay que destacar
que Tedcrito enuncia el vaticinio incluido en Odisea IX, desarrollando su contenido y
utilizando ¢l mismo mecanismo discursivo que en la fuente homérica.

Los rasgos distintivos de Polifemo se derivan de la lectura de los dos cantos su-
cesivos y son el conjunto de las caracteristicas fisicas, su conducta indiferente -que a su
vez hace posible la caracterizacion de la figura de Galatea- y su relacién con los animales,
elementos que aparecen tanto en su propio discurso como en el de A&®VIG. Es ademis
un buen tocador de siringa, 1a que dentro de la esfera amorosa del universo mitico teocri-
teo se relaciona con el motivo del amor no realizado como lo demuestra la lectura del

nCfenel Preseme trabajo el anlisis al Idilio I s.v. Nav.
Cf. Hes. Ir. 307 M/W.
"' Cf. M.VENTRIS-J.CHADWICK, Documents in Mycenaean Greek, Cambridge,
1973, p.126.
* Cf. Apolodoro L iv 1.
' Cf. Hom. II. XV1527.
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TEXVOTIXiYVIOV de Tedcito -una vez aceptada su autoria- que lleva ese titulo. Finalmente,
Polifemo es un ser vinculado a la comunidad femenina con la que puede relacionarse, y
en todo momento desea preservarse de posibles males.

Trabajando sobre el plano léxico se hace evidente la objetivizacién de la ironfa
teocritea en tanto que de las diecisiete formas verbales referidas al Ciclope, nueve remiten
de manera directa o indirecta al significado de ‘observar’'®.

Se observa también la inclusién de figuras miticas ausentes en el escenario de
la accién. En relacion con las figuras miticas invocadas, cualquiera de las dos que esté
funcionando como referente para la invocacion del v. 27 tiene la funcién de preservar la
salud de Polifemo. Es posible considerar que "W TIGIGV" es una expresion de triunfo en
funcién de la relacion argumental entre este Idilio y el XI en cuyo final se expresa que
a través del canto Polifemo se ha curado de la enfermedad que le provocara “EpwG. Pe-
ro ademis, si se considera la real identificacién entre el Ciclope teocriteo y el homérico,
la invocacion puede trascender la interpretacion anterior y proyectarse al contexto mitico
del Idilio VI donde la invocacién tendria la finalidad de mantener alejada la enfermedad
de “"Epwg -ya vencida por efecto del canto en el Idilio XI- y anticipar la presentacién fi-
nal de Polifemo como el ser que, luego de ser cegado, habra de necesitar los futuros cui-
dados del médico de los dioses.

En contraste con la calma que exhibe el paisaje marino, segin lo demostrado por
Ch. Segal en su andlisis del personaje de Galatea'”, se presentan las emociones agitadas
de la ninfa que se desplaza por el prado, medio espacial al que no pertenece. De las trece
formas verbales referidas a Galatea, ocho remiten a verbos que expresan movimientos de
desplazamiento fisico en tierra firme, en especial se destaca el movimiento de las piernas
cuando sale del mar. Su agresividad, originada en los padecimientos del 4nimo (tres for-
mas verbales), se hace manifiesta en la repeticién de "BAANEI" de la que se infiere la
tendencia a pro-yectarse a través de este acto. Su objetivo es quebrar la indiferencia del
Ciclope que se repliega, reflexiona y observa, llamando su atencion.

El anlisis realizado hace evidente que de las posibles combinaciones de elemen-
tos pertenecientes al contexto mitico tradicional el Idilio VI ofrece una composicioén parti-
cular, en la que la variacién mitogréfica teocritea da como resultado el desarrollo de un
mitologema'® inédito a partir del nuevo trata

'S Los resultados del detallado estudio de Ch. Segal sobre los contrastes que
se presentan en el Idilio VI entre el escenario de los pastores y aquel en que se encuentran
Galatea y Polifemo, indican que Polifemo ‘observa’ continuamente mientras se mueve en un
mundo de apariencias, lo cual le es advertido por Dafnis en los vv. 18-19. Cf.CH.SEGAL,
“"Landscape into Myth: Theocritus’ Bucolic Poetry", en Poetry and Myth in Ancient Pastoral,
Princeton Univ. Press, 1981, pp.223-225.

7 Cf. CH.SEGAL op. cit.

' E] término 'mitologema’ fue establecido y definido como “el conjunto de situaciones
miticas, combinadas de manera orgdnica a través de la narracién, que dan como resultado un
relato original" por la autora del presente trabajo quien creé de esta manera uno de los
instrumentos de analisis con que realizé una investigacion sobre los Idilios miticos (XI, XIII,
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miento de los personajes, de una particular seleccién en el plano léxico, de las referencias
a determinados episodios del contexto mitico tradicional y de las figuras miticas

invocadas.

XVIII, XXII, XXIV, XXVI) a partir del afio 1990.
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A. FONTAN & A. MOURE CASAS,
Antologta del Latin Medieval. Introduc-
cion y Textos. Madrid, Gredos, 1987;
487 pp.

Ante todo, es importante cele-
brar la aparicién de una antologia del
latin medieval en el 4mbito de la filolo-
gia medieval hispdnica, bastante parcial
en este tipo de publicaciones especiali-
zadas hasta este momento. Y mis aiin
por la amplia cobertura de la obra, que
se extiende desde el siglo IV, con au-
tores considerados como influyentes
precursores de la Edad Media (el caso
de San Agustin, por ejemplo, citado en
la introduccién, p.15), hasta fines del
siglo xv, con la inclusién de fragmentos
de Kempis. A ello deben anadirse los
autores hispanicos, muchas veces olvi-
dados, cuyo registro viene a salvar vaci-
os de omisién en las antologias dedica-
das al latin medieval. Los motivos men-
cionados serian suficientes para celebrar
la publicacién de esta obra. Sin em-
bargo, existen otros, importantes, que la
hacen recomendable desde todo punto
de vista. Una clara diagramacion crono-
l6gica se abre con flexibilidad a com-
puertas, variadas y siempre compren-
sivas, que se adaptan a las modalidad

cultural, en autores itdlicos, autores a-
fricanos, autores de las Galias, escrito-
res insulares y, finalmente, autores his-
pénicos. Si bien algunos de ellos son su-
ficiente y hasta abundantemente conoci-
dos, el criterio que ha prevalecido para
incluir un determinado pasaje de su o-
bra en la presente antologia ha sido el
de poner de relieve innovaciones que en
el latin de autores medievales pos-
teriores se habran vuelto corrientes. Tal
el caso de San Ambrosio y, notoria-
mente, el de San Agustin. Otros, en
cambio, y por lo menos para los que ha-
bitamos muy lejos de los 4mbitos en los
que se desarrollé y conservan los tes-
timonios del latin medieval, nos son de
obra poco conocida y muchas veces in-
accesible, como Luxorio o Aldhelm An-
glosajén. La segunda parte comprende
la Edad Carolingia (hasta el afio mil de
nuestra era). Las obras seleccionadas
pertenecen a escritores cercanos a Car-
lomagno, en particular, y a sus suceso-
res; de alli que se los agrupe bajo el
primer subtitulo: En torno al Em-
perador. Les siguen los Escritores con-
tinentales, cuya vida y obra se desarro-
116 en los monasterios, de donde pro-
vienen los dos tropos que cierran el a-
partado. El iltimo subtitulo, como en

histérico-culturales de cada periodo,
donde el dnico apartado que se man-
tiene constante es el dedicado a los au-
tores hispanicos. Asi, el primero en or-
den cronoldgico: De la antigiiedad tar-
dia al latin carolingio, ha sido dividido,
segin los distintos focos de irradiacién

cada periodo, corresponde a los autores
hispanicos, donde, por lo general, en-
contramos textos hasta no hace mucho
poco conocidos (a no ser por contados
especialistas europeos), como los del la-
tin moz4rabe extremefio. La tercera par-
te abarca solo los siglos X1 y X11, debido
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a la calidad, importancia e influjo que e-
jerceran las creaciones literarias de este
periodo, considerado desde hace tiempo
como umbral del renacimiento por mu-
chos criticos. Dos son los subtitulos:
1.Textos no hispdanicos, varios de los
cuales son bien conocidos y estudiados;
no obstante, su inclusibn es
imprescindible en el cuerpo de una an-
tologia dedicada al latin medieval (vg.
los pertenecientes a los clerici vagan-
tes), y 2. Textos hispdnicos, en el que
despiertan nuestra atencion, por ejemplo
(y para citar solo uno) los amatoria car-
mina rivipullensia, poemas del can-
cionero amoroso de Ripoll, cuya edi-
cién bilingiie, debida a J.L.Moralejo, a-
pareci6 apenas un afio antes (Barcelona,
1986) de la comentada antologia. La ul-
tima parte corresponde a obras de auto-
res posteriores al 1200, también subdi-
vidida en: 1.Textos no hispdnicos, va-
rios de ellos muy conocidos pero de in-
eludible inclusion en las antologias (co-
mo los pertenecientes a la coleccién de
poemas del monasterio de Benedikt-
beuemn, los Carmina Burana, o esa pie-
za impresionante de la liturgia catélica
que es el Dies irae, dies illa), y otros
no tanto, como las Fdbulas orientales
en latin; y 2. Autores hispanicos, de los
que, por Jo menos en el Rio de la Plata,
solo Raimundo Lulio es bien conocido
desde hace tiempo. Vale la pena seiialar
que en todos los casos los textos estan
precedidos de una amplia introduccion,
util no solo para su lectura y com-
prensién sino también para formarse
una idea del contexto historico y cul-
tural de la época en que vivid el autor.
A ello se le suma una bibliografia es-
pecifica y, en los casos necesarios, no-

tas a pie de pagina sobre los més diver-
s0s aspectos, ya sean del 4mbito de la
morfologia, 1a retdrica, historia, etc. En
este punto, la seleccién recuerda la li-
nea seguida en la obra de K. P. Har-
rington (Medieval Latin, N. York,
1925; reimp. Chicago Press, 1962).
Volvamos ahora al principio
de la antologia. Comienza con una nota
preliminar, declarando la finalidad bus-
cada, "ofrecer un instrumento de traba-
jo a los estudiantes y profesores de La-
tin Medieval", pero con un horizonte
mis ambicioso que el de contentarse
con el campo filologico, pues el reper-
torio seleccionado concierne a la lengua
latina y a la cultura medieval europea,
realidades inseparables de un mismo
fenémeno. Por lo tanto, apunta también
a despertar el interés de estudiosos que
se dedican a dreas hoy sumamente espe-
cializadas de la cultura del medioevo,
como la filosofia, la historia y la teolo-
gia. El agradecimiento a los colegas que
han colaborado de una u otra forma en
la elaboracion de la antologia merece no
ser omitido; alli se encuentran citados
nombres ilustres, largamente conocidos
por su tarea en el campo de las lenguas
y literaturas clésicas en Espaiia. Sigue
luego la introduccién, en la que se reali-
za una caracterizacion general del latin
medieval sobre temas de fonética y fo-
nologia, morfologia y morfosintaxis,
generalidades de sintaxis, prosa y ver-
50, etc. A continuacion, una seleccion
bibliografica suficiente: se trata de tra-
bajos en su mayoria de tipo general,
imprescindibles para el estudio de la
totalidad de los autores y obras selec-
cionados. Como ya hemos dicho, la
bibliografia especifica es detallada antes




de cada uno de los textos. Al cuerpo
propiamente dicho de la antologia si-
guen una serie de Registros: un indice
de abreviaturas de autores y obras, un
conspectus metrorum, un indice de fe-
némenos metro-prosoédicos, uno de
fonética, otro de morfologia y sintaxis,
y uno clasificatorio de autores y obras
por género y temas. Por ultimo, un in-
dice general. Acotemos que varios de
estos indices complementan y comple-
tan, no exhaustivamente (lo contrario
seria una tarea improba que requeriria
una edicion aparte), los rasgos caracte-
risticos del latin medieval, expuestos de
forma somera en la introduccion.

Si bien en algunos pasajes des-
criptivos de esta resefa han aflorado ya
juicios de valor, conviene ahora ponde-
rar la obra desde un punto de vista ge-
neral, sefialando a la vez algunas parti-
cularidades. Por encima de lo que cada
uno podria esperar en cuanto a la inclu-
sion de determinados textos y autores,
o la posibilidad de que el repertorio hu-
biese sido acompaiiado de una traduc-
¢i6n, pensando en estudiantes y especia-
listas de literaturas posteriores, poco fa-
miliarizados con el latin medieval (espe-
culaciones que pertenecen al terreno
subjetivo de la critica del gusto), es de
toda justicia destacar como muy loable,
mis que la diversidad del material se-
leccionado, la mesura e inteligencia con
que ha sido llevada a cabo tal tarea; es
decir, teniendo en cuenta objetivos cla-
ros y precisos. Puesto que no resulta
conveniente, trataindose de una resefa,
extenderse en demasia, citaré solo un e-
jemplo: la seleccién de cartas de Lupus
de Ferriéres contiene indicaciones sobre
Ia transmisién de textos y un sentimien-
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to propio del humanismo del autor muy
significativos para, entre muchas consi-
deraciones, comprender la mentalidad e
idiosincrasia de su época y cotejarla con
periodos precedentes y posteriores; bas-
te citar elpunto 4 de la primera carta:
mihi satis apparet propter se ipsam ap-
petenda sapientia. Toda una declaracién
de principios para un autor que, recor-
demos, nacié sobre elinicio del siglo
IX. En suma, por éste y otros motivos,
se trata de una antologia hecha con inte-
ligencia y rigor cientifico. No obstante,
seria conveniente que, para futuras edi-
ciones, pudieran revisarse algunos pun-
tos a fin de lograr una mayor agilidad
después de consultar los registros, colo-
cando entre paréntesis, quizds, el mime-
ro de p4gina en que se encuentra el fe-
noémeno ejemplificado. Cito un ejemplo
en cuanto a las dificultades que acarrea
verificar las informaciones brindadas:
en la pagina 474, bajo el epigrafe PER,
figura una cita Chr.Muz. 45, 1. Siuno
no recuerda que se trata de la abreviatu-
ra de Cronica Mozdrabe, deber4 re-
currir al registro de abreviatura de au-
tores para luego pasar al indice general,
debiendo recorrerlo hasta hallar la cita
de la obra y su correspondiente u-
bicacién en el cuerpo de la antologia.
Transitar el mismo camino para verifi-
car cada ejemplo se vuelve tarea harto
engorrosa y desalentadora. Aparte de o-
tros detalles como el sefialado, pero me-
nores e irrelevantes, la obra se presenta
como una acabada muestra de planifi-
cacién y esfuerzo meditado a concien-
cia, y, por lo tanto, de lograda excelen-
cia. No es exceso, entonces, decir que
sus méritos son mis que suficientes
paraconsiderarla como un invalorable e
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imprescindible instrumento de trabajo
no solo en clases, sino también de con-
sulta en diversos aspectos de la cultura
referidos al latin medieval.

RUBEN FLORIO
Universidad Nacional del Sur

Frank J. NISETICH, Pindar and Ho-
mer. Baltimore and London, The Johns
Hopkins University Press, 1989; 101
Pp-

Frank Nisetich establece en el
Prefacio el punto de partida de su estu-
dio, que consiste en refutar dos prejui-
cios que suelen darse por supuestos en
Ia critica pind4rica moderna. El primero
consiste en hacer ver a Pindaro como
un poeta marginal, limitado en sus inte-
reses y recursos; el segundo prejuicio le
niega intelectualidad. Es precisamente
la reelaboracion de algunos temas ho-
méricos, tratados de manera especial a
lo largo del estudio, lo que evidencia el
sentido critico de Pindaro, que implica
la conciencia de su pertenencia a una
tradicién poética, cuya fuente primaria
est4 constituida por la herencia religio-
sa.

En la Introduccién se sefialan
los pasajes pind4ricos que presentan una
referencia expresa a Homero (Nem. 7.
20-21; Ist. 4.3941; Pit. 4. 277-278; Pe-
dn o 11; Fragm. 264 y 265 -indirectos-
y Nem 2.1ss.), asi como otros pasajes
en los que el trasfondo homérico com-
porta un juicio critico (Nem. 8 y Ol. 2),
basado en criierios éticos. En funcién
de los pasajes a examinar, Nisetich divi-
de el estudio en dos partes, la primera

concentrada en el suicidio de Ayax (con
examen especial de Nem. 7.20-21; Ist.
4.3941; Nem. 8.20ss.) y la segunda en
el mito de la Olfmpica 2, en contraste
con la presentacién del transmundo he-
redada de Homero. Los otros pasajes no
reciben tratamiento por no considerarse
sigmificativos para la argumentacion del
libro. Un punto importante lo ocupa la
determinaci6n de la identidad de «Ho-
mero», que para la época de Pindaro ha-
bria incluido al autor de los Himnos y
de la épica ciclica.

La primera parte (<Ajax: The
hero in need of a poet») divide el trata-
miento de este héroe atendiendo a las
diferentes audiencias. Asi el capitulo 1
examina y refuta las posiciones criticas
con respecto a la Istmica 4, que identifi-
caron la mencion de Homero en el ver-
so 55 con Arctino, el poeta de la Ae-
thiopis. Ayax aparece como victima de
una injusticia, exaltado por Homero en
la lliada, lo que se adecua a la intencion
del epinicio. El capitulo 2, por su parte,
examina el tratamiento pindérico del
suicidio de Ayax ante una audiencia egi-
neta (Nem. 7'y Nem 8), para la cual
Ayax representa un ilustre ancestro. Se
examinan las fuentes literarias que tra-
tan el tema de la votacién por las armas
de Aquiles: Odisea 11 con los escolios
proporciona la informacién sobre las
otras presentaciones épicas, en las que
Odiseo no aparece culpable, como lo
presenta Pindaro, sino que la enemistad
divina es la causa que termina por indu-
cir a Ayax al suicidio. Esto implica una
condena por parte de Pindaro a Odiseo
y al mismo Homero, atendiendo a los
aspectos negativos de la persuacién y a
los efectos de la poesia sobre la audien-



cia. En el capitulo 3, a modo de conclu-
sién de esta primera parte (aunque con
el inconveniente titulo de «Some Preli-
minary Observations»), Nisetich puntua-
liza que la reelaboracion del suicidio de
Ayax presentada por Pindaro es un cla-
ro indicio de juicio critico ante sus fuen-
tes, en un intento objetivo de evaluar
los efectos de la poesia, atribuyendo las
aparentes contradicciones que ha visto
la critica en la posicién de Pindaro con
respecto a Homero, a la importancia del
contexto (ocasion y audiencia).

La segunda parte del libro («O-
lympian 2: Pindar's Nekyia») trata la re-
elaboracion de la imagen del transmun-
do y su adecuaci6n al contexto del epi-
nicio. Nisetich sefiala los problemas cri-
ticos planteados por el mito de esta oda
y, contra la tendencia generalizada de a-
tribuirlo a un condicionamiento del pa-
tron, intenta restituir a Pindaro su vi-
sion poética del transmundo, atendiendo
a los versos 83-88 que expresan un re-
clamo a la autoridad del poeta (cap.4).
Procede a un analisis minucioso de la
oda, destacando la insercién orginica
del mito en el conjunto del poema, para
lo cual examina la relacion entre tres
temas -justicia, destino y vicisitud-, que
se verifican en las figuras individuales
de la primera seccion mitolégica (des-
cendencia de Cadmo) y en el conjunto
de la estirpe que desemboca en Therén
de Agrigento (cap. 5). En el capitulo 6
se examinan especialmente los versos
56-60 que introducen el mito sobre el
destino postumo de las almas en re-
lacién con el tema de la justicia. Re-
tomando los argumentos de un estudio
anterior (CP 83, 1988, pp. 1-19), Nise-
tich sefala que Pindaro pasa del tema
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de la inmortalidad conferida por la poe-
sia al vencedor, a otra clase de inmorta-
lidad, que sin embargo es introducida
en la oda siguiendo un tépico habitual
del epinicio. Se estudia la reelaboracién
del tratamiento homérico del tema, su
relacion con los fragmentos pindéricos
(131b, 133, 137) y con testimonios re-
cientes sobre el orfismo. En el capitulo
7 se examinan las fuentes épicas (Hom.
Odisea 4.561-569 y Hes. Erga 156 -
173), seiialando las concordancias y di-
ferencias del tratamiento pindarico. Se
verifica en la presentacién de los dos
paraisos de la Olimpica 2 (61-67 y 68-
80) la incidencia de los temas de la jus-
ticia, el destino y la vicisitud que reco-
rren la oda. Nisetich subraya la intro-
duccién de la metempsicosis como el
punto més innovador de Pindaro con
respecto  a Homero y Hesiodo,
observando que, precisamente alli don-
de Pindaro més se distancia de sus fuen-
tes, es cuando hace intervenir un con-
cepto propio del epinicio como género:
la idea de que el esfuerzo es el dnico
medio posible -vinculado a la justicia-
para alcanzar la bienaventuranza (68-
70). El breve catdlogo de hazafias de
Aquiles que cierra el mito (81-83), en el
que s6lo Héctor es mencionado ex-
presamente, comporta para Nisetich un
juicio literario en favor de la lliada,
frente a los Cypria y la Aethiopis.

El libro se completa con una
bibliografia, un indice de obras y pasa-
jes y otro indice de nombres y temas.

En su conjunto, el trabajo de
Frank Nisetich constituye un aporte in-
estimable por su intento de superar la
vision de Pindaro como poeta aislado.
Nisetich logra hacer ver a Pindaro den-
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tro de la tradicién poética, afirmindose
su postulado inicial de que la originali-
dad radica en una relacién de cercanfa
y distancia respecto de la poesia del pa-
sado. La puesta al dia de los problemas
concernientes a la Olfmpica 2 es es-
pecialmente meritoria, si bien se siente
Ia falta de conclusiones para esta segun-
da parte del libro, asf como la falta de
conclusiones generales de todo el libro.
Algunos puntos merecen sin embargo a-
tencién: 1) dificilmente en Nem. 8,28-
32 el sujeto desean los d4naos, lo que
lleva a Nisetich a explicar confusamente
por una «implicancia metaférica», segin
1a cual Ayax resulta herido por los grie-
gos mismos; el pasaje es mis claro si la
comparaci6n implicita se entiende en re-
lacién con Odiseo y Ayax, sujetos de.
2) Llama la atencién que el Fragmento
129 no haya sido tomado en considera-
cién (ni siquiera se lo menciona como
problema) como rep i6n del pa-
rafso, m4xime cuando dicho fragmento
presenta importantes elementos en co-
min con las islas de la Olfmpica 2, y
con la argumentacién del mismo Nise-
tich. 3) Nisetich no ha tenido en cuenta
la exhaustiva refutacién de su articulo
anterior sobre la Olfmpica 2 (CP 83
[1988]) realizada por Koniaris (Helleni-
ka 39 [1988], pp. 237-269). Dada la
proximidad de las fechas, esta omisién
quizds no pueda imputarse a Nisetich,
pero entonces evidencia una deficiencia
en la red de informacién (incluso en el
primer mundo). El articulo de Koniaris
presenta importantes argumentos, y el
nuevo libro de Nisetich se habria visto
sumamente enriquecido si hubiera in-
corporado y respondido a las objeciones
planteadas.

DANIEL TORRES
UNS - CONICET - UNLP

Rosalind THOMAS, Literacy and orali-
ty in ancient Greece. Cambridge,
University Press, 1992 (201 péginas).

En la Introduccién (cap.1) Ro-
salind Thomas plantea un prejuicio sub-
yacente a las modernas investigaciones
sobre la oralidad y la escritura: se trata
de la identificacién entre escritura y
civilizacion, asentada desde el siglo
XVIII, que se pretende hacer extensiva al
mundo antiguo. La perspectiva segin la
cual la Grecia cl4sica aparece como e-
jemplo de sociedad letrada, de la que el
Occidente modemo serfa el heredero,
implica soslayar los variados aspectos
que denotan la permanencia de la orali-
dad. La autora observa como inadecua-
da la tendencia a oponer los términos de
oralidad y escritura como si designaran
fen6menos excluyentes, cuando el caso
de la Grecia clasica muestra claramente
Ia interaccion de las técnicas de comuni-
cacién orales y escritas. Para el concep-
to de oralidad se atiende a los tres com-
P bésicos idos por la
critica reciente: comunicacién oral o
performance, transmisién oral y com-
posicién oral, cada uno de los cuales
presenta una relacién diferente con res-
pecto a la escritura. Se advierte el pre-
Jjuicio rom4ntico subyacente a la ideali-
zacién de la oralidad -en tanto relacio-
nada con el folklore' y la ‘cultura popu-
lar'-, surgida como reaccién frente al
mundo moderno. En cuanto a la condi-
ci6n letrada, se sefialan diferentes nive-
les en relacién con el objeto (signos,




mensajes breves, libros), y se distingue
entre la capacidad para leer por un lado,
y para escribir, por el otro, con el a-
poyo de bibliografia critica reciente so-
bre la Edad Media y los comienzos de
la modernidad, que evidencian un ma-
yor uso de la lectura sin el dominio co-
rrelativo de la escritura, lo que se pos-
tula para el caso de Grecia. Frente a la
perspectiva critica que toma los fenéme-
nos de la oralidad y la escritura como
constantes, dando lugar a una vision
homogénea de las sociedades que se
valen de uno u otro medio de comuni-
cacidn, se propone como nuevo enfoque
analizar los tenémenos como reflejo
particularizado de cada sociedad.

En el capitulo 2 («Literacy and
Orality») se plantea el debate en tormo a
la significacion de la condici6n de letra-
do, resenandose dos posturas: 1) la que
sostiene una significacién amplia y ge-
neralizadora; 2) la que adopta un con-
cepcion relativa en base a estudios deta-
llados, culturalmente especificos, de las
manifestaciones de la escritura en una
sociedad dada. La primera postura com-
porta una sobrevaloracion de la escritu-
ra, que aparece como agente de cambio;
para el caso de Grecia, implica estable-
cer la ecuacion entre escritura y racio-
nalidad, basada en la facilidad del al-
fabeto, a diferencia de Oriente, donde la
dificultad de la escritura no alfabética la
hacia asequible s6lo a los escribas. El
argumento bésico es que la escritura fa-
vorece el pensamiento logico y -cien-
tifico, asi como el aparato del estado
modemo. Los tests psicologicos en-
cuentran correlacién entre escritura y
pensamiento racional y analitico, lo que
confirmarfa el efecto racionalizador de
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la escritura. Pero Rosalind Thomas en-
tiende que esto es inseparable de la cul-
tura, del sistema educativo que los in-
dividuos aprenden con la escritura, de
modo que los hibitos analiticos se in-
corporan porque forman parte de la cul-
tura que se vehiculiza por la escritura.
La autora detecta en estas posturas una
incorrecta asimilacion bésica entre los
valores occidentales modernos y la con-
dici6n letrada, recurriendo-al anlisis
comparativo con datos de otras culturas,
que evidencian que la critica habla de
escritura en los términos del desarrollo
occidental, lo que no resulta valido para
Grecia, donde aun en el siglo IV la es-
critura se restringe a unos pocos. Se
atiende a la tesis contraria que postula
que el desarrollo filoséfico se dio por
habitos que remiten a la oralidad y se
adopta la interpretacién relativista,
aportindose ejemplos que presentan a la
escritura como subsidiaria de la re-
ligién, del poder politico, de las cos-
tumbres. Se sefiala el mismo defecto pa-
ra las interpretaciones generalizadoras
con respecto a la oralidad, segin las
cuales ésta determinaria el estilo, el
contenido y la mentalidad.

El capitulo 3 (<Oral Poetry») se
divide en seis apartados en los que Ro-
salind Thomas examina minuciosamente
el estado actual de la cuestién atendien-
do a las investigaciones mis recientes
sobre la épica homérica. Sefiala la te-
oria de Parry y Lord como punto de
partida de los estudios sobre la oralidad,
que desembocan en la importancia de la
audiencia y de la ejecucién (perfor-
mance), y en la diferencia radical entre
poesia oral y poesia escrita. A diferen-
cia de la linea de Parry y Lord, se pro-
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pone examinar la interpenetracion entre
oralidad y escritura, de lo que resulta la
constatacion de una gran variabilidad y
complejidad en las culturas orales, con-
tra la tesis que ve al poeta y la poesia
oral como herramientas mecénicas de la
tradicion. La teoria oral de Parry y
Lord resulta asi cuestionada con res-
pecto a uno de los componentes de la
oralidad, el de la composicion: la ana-
logia con la poesia oral yugoslava sub-
raya por un lado la importancia de la
performance, 10 que lleva a considerar
una concepeion diferente de originalidad
y creatividad, en funcién de la impro-
visacion del bardo para cada ejecucion.
Las diferencias de calidad en la pro-
duccion poética oral de distintas cul-
turas evidencia que la teoria de Parry y
Lord, que termina negando valor ar-
tistico a la poesia oral, no es concluyen-
te con respecto a Homero. De ahi la
reaccion estética que vuelve al estudio
de las cualidades literarias de Homero,
restableciéndose la figura del poeta.
Thomas prosigue en los apartados si-
guientes con el estudio de tres 4reas de
la teoria oral que requieren modifica-
cién: los métodos de composicioén, la
férmula y el rol de la escritura. Se pro-
pone reconsiderar en el debate el papel
de la memorizacién y de la reflexién
privada del poeta, lo que conduce a a-
ceptar la elaboracién compositiva para
la poesia oral, contra la tesis de la im-
provisacién oral formularia en la linea
Lord-Parry. El cardcter formulario no
aparece i COMO NECesario ni como ex-
clusivo para la poesia oral. Ante el
complejo problema de la fijacin de los
textos homéricos, Thomas argumenta
contra la validez de la analogia con la

poesia oral yugoslava atendiendo a las
diferentes situaciones politicas y cultu-
rales. En el caso de los poemas homéri-
cos, se resenan las posturas frente al
problema de la fijacion, concluyendo
que en el siglo VIl la presencia del tex-
to escrito no habria sofocado la tradi-
cion oral.

El capitulo 4 se centra en el
problema del origen del altabeto y de
los efectos de la escritura en la socie-
dad. En distintos apartados se presentan
las discusiones en torno a las caracteris-
ticas particulares del alfabeto griego y
su invencion, los primeros usos del len-
guaje escrito en los 4mbitos privado
(inscripciones con dedicaciones de o-
frendas, maldiciones, graffiti) y pablico
(transcripcion de leyes). Se presentan y
discuten ejemplos de testimonios, que
permiten una serie de conclusiones par-
ciales: 1) los estudios sobre el alfabeto
no toman en consideracién el uso feni-
cio que debid ser influyente en el proce-
so de adaptaci6n, ni el uso de escrituras
no alfabéticas en otras culturas, lo que
ha llevado a una sobreestimacién no
fundamentada de la importancia del al-
fabeto griego y de la condicién letrada;
2) la escritura arcaica, al servicio del
discurso, habria reafirmado los hébitos
pre-literarios; 3) la transcripcién de le-
yes en la esfera piblica evidencia los
habitos orales: se verifica la transfe-
rencia de los usos privados de la es-
critura al 4mbito pablico, donde se
mantiene la autoridad de los oficiales
(mnemones) hasta el siglo v, lo que
muestra que Grecia no escap6 al uso
restringido de la escritura caracteristico
del Oriente; 4) los graffiti, las inscrip-
ciones privadas, la escritura de la polis,



no muestran un descubrimiento del indi-
viduo ni un desarrollo de la racionali-
dad, considerados por algunos criticos
como efectos de la escritura. Los usos
que estos testimonios presentan son pre-
vios a la adopcién de la escritura, enrai-
zados en los habitos orales de la socie-
dad.

El capitulo 4 argumenta y pro-
porciona testi ios contra el sup )
de que 1a escritura sirve para comunicar
informacion, para documentacién y para
libros, como vehiculo del pensamiento
racional. Se estudian analogias con la é-
poca medieval y con los comienzos de
la modernidad, que destacan la impor-
tancia del efecto visual de lo escrito con
fines simb6licos y como monumentos
recordatorios. Se sefiala para Grecia el
uso regional de la escritura contra la
hip6tesis de un uso uniforme, y para
Atenas la coexistencia de la significa-
¢ién mégica y religiosa junto al ideal

a
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1a escritura como agente de cambio. A-
punta al contexto de la performance de
la poesfa y la prosa. Thomas plantea la
necesidad de estudiar los rasgos es-
pecificos que la oralidad asume en Gre-
cia, entre los que se destaca la atmoésfe-
ra de competitividad y la importancia de
la memoria y del proceso de seleccién
que ésta conlleva: Pasa revista a los dis-
tintos modos y ocasiones de la perfor-
mance, concluyendo que el texto escrito
€s un ayuda-memoria, \til para la re-
ejecucién poética. Se plantea el proble-
ma de la transmisién de la danza y la
musica mediante una tradicién de re-
presentacion vigente hasta el siglo Iv.
El capitulo termina considerando la ora-
lidad en la oratoria, en la lectura de la
prosa histérica y en las escuelas filos6-
ficas, destacindose la oralidad de la
transmision sobre el apoyo secundario
del texto escrito.

En el capitulo 7, retomando los

democritico de publicidad. Se consid
como factor determinante del uso el
material mismo de las inscripciones.
Resulta asi inadecuado separar los tex-
tos escritos del contexto oral. La impre-
cisién de los registros, de su organiza-
cién y las dificultades de acceso a los
mismos se toman como prueba de su u-
so restringido, como ayuda-memoria,
funcién que se verifica en el hibito de
la lectura en voz alta de los textos lite-
rarios, hecho que implica la transmision
oral del texto escrito.

El capitulo 6 («Orality, Perfor-
mance and Memorial») comienza con u-
na critica a los estudios estilisticos co-
mo evidencia de oralidad, y a la
identificacién entre oralidad y mentali-
dad propia del esquema que considera

ar de los capitulos 4 y 5, se
cuestionan los prejuicios modernos que
tienden a identificar el uso documental
del estado modemno con el uso griego.
Se destaca para este \ltimo la heteroge-
neidad en el uso de la escritura de una
polis a otra y de un periodo a otro, que
en los modemnos estudios no son toma-
dos en cuenta, creando una falsa imagen
de ‘'mentalidad documentada’ para la
Grecia cl4sica, que s6lo resulta parcial-
mente valida para el Egipto grecorroma-
no.

En un apéndice sobre el mun-
do romano se estudia la permanencia de
habitos orales de la cultura griega en la
oratoria y en la ensefianza de Ia filosofia
y de la medicina, asi como en el uso
simbélico de algunas inscripciones, a
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pesar de la gran variabilidad segin las
épocas.

El libro se cierra con un ensa-
yo bibliografico que consigna los linea-
mientos criticos fundamentales seguidos
en cada capitulo, una bibliografia ex-
haustiva y un indice de nombres y topi-
cos.

En su conjunto el libro de Ro-
salind Thomas constituye una puesta al
dia sobre la relacion entre oralidad y es-
critura en los distintos dmbitos de la
cultura grecorromana. Importa destacar
el intento constante por superar los pre-
juicios que han incidido en los anilisis
recientes de la cuestion, que llevan a
considerar las analogias con el mundo
medieval y con el desarrollo de la con-
dicion letrada desde los comienzos de la
modemidad hasta nuestros dias, apor-
tando datos comparativos de otras cul-
turas. La refutacion continua de las teo-
rias que toman la escritura y la condi-
ci6n letrada como instrumentos de po-
der hace que la discusion se centre casi
exclusivamente sobre este aspecto, en
desmedro de otras dreas, probablemente
miés decisivas, consignadas pero no pro-
fundizadas, como la funci6n ritual. Lla-
ma la atencién, en otro orden de cosas,
que en el capitulo sobre la lirica coral
se citen autores que han cuestionado el
carécter coral (Davies, CQ 38 [1988] y
Lefkowitz, AJP 109 [1988]) sin hacer
mencién del problema. En algunas oca-
siones, la argumentacién llega a hacer
parecer como evidencia lo que no es
necesariamente tal: el hecho de que los
graffiti no reflejen el mundo de la poe-
sia oral no invalida por si mismo la
hipétesis de la invenci6n del alfabeto
para la transcripcién de poesia. Cabe

sefialar finalmente la dificultad para
traducir el neologismo «literacy» al cas-
tellano: segun el contexto, hemos opta-
do por «escritura» o por «condicién le-
trada».

DANIEL A. TORRES
UNS - CONICET - UNLP

REVISTA AGUSTINIANA vol. XXXI, n®
94, enero-abril 1990. Sumario. Fray
Luis de Leon: bibliografia, por RAFAEL
LAzcANO GONZALEZ. (375 pp.)

En las dltimas cien paginas del
volumen se ofrecen reseias y noticias
bibliograficas sobre exegesis, teologia,
espiritualidad, moral, pastoral, filosofia,
historia, literatura, psicologia y pedago-
gia, patrologia, Biblia, biografias, dere-
cho, sociologia y politica. Dado el inte-
rés central de la revista resenada, los
lectores de Argos podran hallar alli co-
mentarios a estudios sobre las Confes-
siones de Agustin (de Paul Rigby, de
Georges Tavard), noticias sobre las ac-
tas de dos congresos realizados en torno
de la personalidad del Obispo de Hi-
pona, ademas de referencias a trabajos
generales y puntuales acerca de la obra
del santo. Interesara también la noticia
de una edicién castellana de Flavio Jo-
sefo.

Pero la mayor parte del volu-
men estd dedicada a la publicacién de
“"la mis completa y actualizada Biblio-
grafia de y sobre Fray Luis de Leén”
que Rafael Lazcano elaboré con tres ob-
jetivos: “rescatar del olvido diversos
materiales sobre Fray Luis", "despertar
el interés por su obra” y dar "ayuda efi-



caz a los futuros estudios e investigacio-
nes luisianas” (p.5). Los motivos por
los que se acoge este trabajo son, en
primer lugar, que fray Luis ha sido uno
de los mas notorios miembros de la fa-
milia agustina y, en segundo lugar, que
en 1991 se conmemora el cuarto cente-
nario de su fallecimiento. Por haber si-
do el maestro Luis de Le6n un eximio
latinista, helenista y hebraista, esta la-
bor interesa el campo de los estudios
clasicos.

El autor senala que quedan ex-
cluidas las publicaciones de mera difu-
si6n basica, que la seccién de manuscri-
tos debe ser completada por especialis-
tas y que de las resefias sélo incluye
“las més representativas”. Sin embargo,
las mil quinientas cinco entradas, sola-
mente por su nimero dan una idea del
elevado grado de exhaustividad del tra-
bajo que, ademis, es muy iitil por su
organizacién. El material se dispone en
seis partes:

1) siglas y abreviaturas (pp.11-20), don-
de se incluyen doscientos veinte titulos
de revistas, inventarios y trabajos fun-
damentales (Garcia Gil, Vega, Zarco
Cuevas, Simén Diaz, Muiioz Iglesias);
2) fuentes bilbliogriticas (pp.23-27),
que recogen treinta y ocho titulos;

3) codices (pp.31-54), cuya enumera-
cién se hace por orden alfabético de
ciudad y de archivo o biblioteca, con in-
clusi6n de datos codicolégicos; contiene
esta seccion setenta y nueve entradas
para obras castellanas en verso, diez
para obras castellanas en prosa, treinta
y una para obras latinas y cinco para
varios;
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dlstnbmdas en: a) obras castellanas
(cc gulares, tra-
ducclon:s etc., trescientas ocho entra-
das); b) obras latmas (completas, singu-
lares, varias, diecinueve entradas); c)
traducciones a otras lenguas (sesenta y
una entradas para nueve idiomas);

5) estudios (pp.115-252), mencionados
por afio de aparicién y por orden alfabé-
tico de autor; la clasificacién permite a-
bordar la bibliografia existente no s6lo
seglin sus avances cronoldgicos sino
también desde los més diversos aspectos
(estudios generales, de la vida -biogra-
fia, familia, estudios, vida universitaria,
procesos, espiritualidad, muerte-, de in-
terpretacién y critica, de fuentes, de
lengua, de critica textual, de poesia -en
general y en particular-, de Los nom-
bres de Cristo, de La perfecta casada,
de los estudios biblicos realizados por
fray Luis -en general y para cada uno-,
de obras menores, de postura filoséfica,
teol6gica, espiritual y mistica, de la re-
laci6én del maestro con el descubrimien-
to de América y con otros literatos, del
influjo y difusién de su obra); incluye
también las obras compuestas en oca-
sién de sus centenarios, elogios, home-
najes poéticos y dramiticos, iconografi-
as;

6) Indices: ademss del general, se ofre-
ce uno cronolégico de fray Luis (pp.
255-263), en el que se correlacionan los
principales hechos de la vida del escri-
tor con los més relevantes sucesos del
momento histérico mundial y de la acti-
vidad cultural; y también un indice ono-
mistico (pp.265-274) en el que se remi-
te al nimero de entrada donde aparece

4) ediciones (pp.57-122), pres d.
por orden cronolégico de publlcacmn y

el bre buscado, sean autores, edi-
tores o criticos.



166

Si bien toda la obra de fray
Luis est4 tefiida de rasgos cldsicos (ad
hoc puede verse la entrada n° 1137), a
los lectores de Argos interesardn de ma-
nera especial la entradas 415-428
(pp.97-100) dedicadas a las ediciones
singulares de las traducciones luisianas
de obras de Virgilio, de Horacio y de
Pindaro; y las entradas 1112-1127 (pp.
200-202), referentes a ciento ocho estu-
dios acerca de la labor de fray Luis co-
mo traductor de cl4sicos.

La presentacion del volumen
es clara, de facil manejo; los errores de
imprenta, aunque frecuentes (p.ej. en-
trada 1119 o p. 271b 20), no ofrecen
obsticulos. Hemos observado la omi-
sién de la entrada 166 en el indice ono-
méstico, correspondiente a Félix Gar-
cfa. El trabajo queda adecuadamente i-
Iustrado con reproducciones de las por-
tadas de antiguas ediciones de la obra
de fray Luis.

No cabe duda de que Rafael
Lazcano ha cumplido con eficacia los
objetivos de su labor y ha elegido una
metodologia de investigacién acertada
(fuentes y buisquedas previas de otros e-
ruditos, visitas a bibliotecas y archivos,
revisién de notas de pie de p4gina), se-
guida ademés con minuciosa a tencién.
Su mejor elogio serd el necesario uso
que de ella harén los hispanistas y los
estudiosos de los cldsicos antiguos.

PABLO A. CAVALLERO
Univ. de Buenos Aires-CONICET



Argos 15-16 (1991-1992)
ASOCIACION ARGENTINA DE ESTUDIOS CLASICOS
Informaciones

1991

Mesa ejecutiva

Durante el aiio 1991 se realizaron dos reuniones, durante el curso de las cuales se
resolvié:
1°) Firmar un comodato con la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Cat6lica
Argentina para la cesién de uso de la biblioteca de la AADEC al Instituto de Estudios
Grecolatinos "Francisco Novoa", de esa Casa de estudios.
2°) Designar a la Vicepresidente, Prof.Elizabeth Caballero de Del Sastre, como representante de
la AADEC en la Mesa Redonda acerca de “Los estudios clasicos en América”, que formé parte
de la VI Reuniao da Sociedade Brasileira de Estudos Classicos, Belo Horizonte, Brasil, 16-20 de
septiembre de 1991.
3°) Iniciar gestiones con la Sociedade Brasileira de Estudos Cléssicos (SBEC) y con la Sociedad
Chilena de Estudios Clasicos para publicar un boletin conjunto.
4°) Ampliar esa convocatoria a otros paises latinoamericanos y fomentar en ellos la formacién de
asociaciones cuando no las hubiere.

Asamblea General Extraordinaria

Fue convocada para el 27 de junio a las 19,30 en Bartolomé Mitre 1869, Buenos Aires.
El orden del dia incluia el tratamiento de 1a modificacién de los estatutos sociales, en vista de la
solicitud de la personeria juridica. No se pudo celebrar la asamblea por falta de quorum.

Donacidn

La sefiora Inés Galileano, esposa del Profesor Silverio Galileano, don6 a la AADEC el
material de estudios clasicos de la biblioteca que perteneciera a tan querido colega.

Actividades académicas auspiciadas por la AADEC

1°) IV Jornadas Nacionales de Estudios Clésicos, realizadas en la Facultad de
Humanidades de la Universidad Nacional de Catamarca entre el 25 y el 27 de abril. Consistieron
en un taller sobre "El discurso retérico” y se trataron los textos Pro Marcelo de Cicerén y
Medea 446-587 de Euripides.

2°) VI Jomadas de Estudios. Clasicos, realizadas en la Facultad de Filosofia y Letras de
la Universidad Catolica Argentina entre el 27 y el 29 de junio. Temas: a) la retérica grecolatina;



b) otros campos y aspectos de la antigiiedad grecolatina o su proyeccion enla posteridad, que
constituyan una aportacion a la especialidad.

Actividades de difusion

. La AADEC particip6 de la XVII Exposicion Feria Internacional de Buenos Aires "El
libro del autor al lector”, a través de: a) exposicién de publicaciones en vitrinas; b) panel
interdisciplinario acerca del tema "De Pitdgoras a la cibernética: veinticinco siglos de
coincidencias”; realizado el dia 9 de abril, participaron de €1 el doctor Alfredo Fraschini, el
doctor Emesto Lacroce, el doctor Gerardo Pagés y el licenciado Jorge Bedoya.

Ateneo Zona I (Cuyo)
Se realizaron las siguientes actividades:

* Ciclo de proyeccién y comentario de videos de temas cldscios.

* Curso acerca de "El tema de la metamorfosis en la literatura”, a cargo de la Prof.Dora
Scaramella.

* Curso sobre "Revisién de sintaxis latina y adecuacién a la terminologia de lengua espaiiola”,
dictado por las Prof. A.Mansilla y M.Ramallo de Perotti.

Ateneo Zona Il (Buenos Aires)

* Se organizé la conferencia a cargo de la Prof. Delia A.Deli sobre el tema “Los tiempos del
relato en la poesia épica de Apolonio”.

* Se auspicié el ciclo de conferencias dictado por los Profesores Paolo Fedeli y Giuseppe
Cipriani (Universita di Bari, Italia), realizado en el Instituto de Filologia Cl4sica de la Facultad
de Filosofia y Letras de 1a UBA.

Ateneo Zona Il (La Plata)

* Organizo el ciclo de conferencias a cargo de los especialistas Isafas Lerner, L.S.de Lemner,
Jorge Binaghi, Jorge Bedoya y Donaldo Schiiler.

* Auspici6 los inarios de perfecci i dictados por las Profesoras Carmen Verde
Castro, Ana Marfa Gonzilez de Tobia, Luz Pepe y Maria Delia Buisel. .

Ateneo Zona 1V (Bahfa Blanca)

Reinici6 sus actividades. Se aboc a la elaboracién de una némina de las publicaciones
periédicas especializadas existentes en la biblioteca de la Facultad de Humanidades de la
Universidad Nacional del Sur, que fue girada a todo el pais.



Ateneo Zona VII (Santa Fe)

El 14 de septiembre realiz6 su Asamblea General Ordinaria, en la cual fue elegida la
nueva comision directiva integrada por:

Maria Isabel Barranco, Presidente

Nora Mugica, Vicepresidente

Liliana Pérez, Secretaria

Dario Maiorana, Prosecretario

Eduardo Gazzaneo, Tesorero

Magdalena Aliau, Protesorera

Beatriz Rabaza y Laura Cardona, Vocales titulares

Aldo Pricco y Cristina Doretta, Vocales suplentes

Centro de Estudios Cldsicos Catamarca

* Conferencia y curso acerca de proyecciones de la literatura clasica, a cargo de la Profesora
Maria Matilde Soria de Melo.

* Organizacion de las IV Jomadas Nacionales de Estudios Clésicos, realizadas entre el 25 y el 27
de abril.

FEEEEEEREERERRERE

1992
Mesa Ejecutiva

Durante el afio 1992 se realizaron tres reuniones, en el curso de las cuales se resolvi6:
1°) Iniciar las gestiones para trasladar el material de la biblioteca de AADEC al Instituto de
Filologia Cl4sica de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, vistos
los inconvenientes que plantea su actual destino (Instituto de Estudios Grecolatinos “Francisco
Névoa" de la Universidad Catolica Argentina).

29) Convocar, para el dia 5 de junio, a Asamblea General Extraordinaria con el fin de tratar la
modificacién de los estatutos.

39) Solicitar vitrinas de exhibicion en la XVIII Feria del Libro.

4°) Remitir a los responsables designados por la Sociedade Brasileira de Estudos Cléssicos el
material requerido para la publicacion del Boletin Latinoamericano de Estudios Clasicos
(BLAEC).

5°) Poner en marcha un sistema de canje de publicaciones con la SBEC.

Asamblea General Extraordinaria



Fue realizada el 5 de junio en 25 de mayo 217, 2° piso, Buenos Aires. La Asamblea
resolvio:
1°) Aprobar la modificacién de los estatutos sociales segin el texto que consta en los folios 12 a
26 del Libro de Actas.
2°) Solicitar a la Inspeccion General de Justicia la autorizacion para funcionar como Persona
Juridica.
3°) Otorgar mandato a la Prof.Alicia Schniebs, a la Prof.Elizabeth Caballero de Del Sastre y al
senor Juan Carlos Rossi, con el fin de que gestionen la autorizacién para funcionar como Persona
Juridica ¢ introducir y aceptar las modificaciones del estatuto que aconseje la Inspeccién General
de Justicia.

Asamblea General Ordinaria

Fue celebrada el dia 24 de septiembre en el Colegio Nacional de Monserrat, sito en
Obispo Trejo y Duarte Quirés, de la ciudad de Cérdoba. Ademas de aprobar la Memoria y
Balance del periodo 1990-1992, la Asamblea acepté por unanimidad la designacién del Dr.
Alberto J. Vaccaro como Presidente Honorario de la AADEC.

Actividades Académicas auspiciadas por la AADEC

XII Simposio Nacional de Estudios Clésicos, realizado entre el 21 y el 25 de sep-
tiembre de 1992 en la Facultad de Filosofia y Humanidades de la Universidad Nacional de
Cordoba. Sus temas fueron: a) Horacio en su bimilenario; b) el mundo cldsico en el Nuevo
Mundo; ¢) hacia un mejor conocimiento del texto griego o latino; d) aportaciones varias referidas
a filosofia, religion y cultura clésica en general. Incluyé una serie de conferencias y cursos a
cargo de los Profesores J.P.Sullivan (Universidad de Santa Barbara, EE.UU.), H.Cancik (Frei-
burg Universitat, Alemania), P.Fedeli (Universita di Bari, Italia), G.Mastromarco (Universita di
Bari, Italia), A. Fraschini (Universidad de Buenos Aires), U.Pappalardo (Universita di Napoli,
Italia), M.C.Ames (Universidad de Cérdoba), E.Lefevre (Freiburg Universitit), A.Nocito
(Universidad de Buenos Aires).

Ateneo Zona I (Cuyo)
Organiz6 cursos sobre temas de la especialidad a cargo de las Profesoras H. Larraiiaga

de Bullones, L. Bracelis, D. Scaramella, L. Lopez de Vega, A. Mansilla y D. Granados de
Arena.

Ateneo Zona I (Buenos Aires)



* Celebr6 su Asamblea General Ordinaria, en la cual se eligi6 la nueva comision directiva, que
qued6 integrada del siguiente modo:

Elena Huber, Presidente

Pablo Cavallero, Vicepresidente

Lucia Lifiares, Secretaria

Alicia Schniebs, Prosecretaria

Ana Maria Pendés, Tesorera

Nilda Moya y Sylvia Wendt, Vocales
* Organiz6 conferencias a cargo de los Profesores Pablo Cavallero y Sofia Carrizo Rueda.

Ateneo Zona Ill (La Plata)

* Organizé un ciclo de conferencias a cargo de los Profesores Luz Pepe, Maria Delia Buisel y
Jorge Binaghi.

* Asimismo organizd, acerca del tema "El Banquete de Platon: literatura y psicoanalisis”, un
panel integrado por los Profesores Atilio Gamerro y Daniel Torres y por la Psic6loga A.
Napolitano.

* También fueron dictados seminarios y cursillos por los Profesores Carmen Verde Castro, Ana
Maria Gonzédlez de Tobia, Lia Galan, Luz Pepe, Maria Delia Buisel y E. Lefevre (Freiburg
Universitit, Alemania).

Ateneo Zona VI (Cordoba)

Se aboco a la organizacion del XII Simposio Nacional de Estudios Cl4sicos, realizado
entre el 21 y el 25 de septiembre de 1992.

Ateneo Zona VII (Santa Fe)

* Organizo el dictado de cursos a cargo de los Profesores Maria Isabel Barranco, Magdalena
Aliau, Paolo Fedeli (Universita di Bari, Italia), Giuseppe Mastromarco (Universitd di Bari,
Italia), E. Lefevre (Freiburg Universitit, Alemania).

* Auspici6 el concierto coral realizado por el Grupo Juvenil del Coro Estable de Rosario.

* Organiz6 la conferencia dictada por la Prof. Alba Romano (Monash University, Australia).

Ateneo VIII (Tucumdan)

Organizo las siguientes actividades:
* Transmision televisiva delciclo cultural “Nuestro latin de hoy" en Tucumén, Salta, Jujuy y
Santiago del Estero.
* Lectura y comentario de la Politica de Aristoteles.

Ademds auspicié el seminario de actualizacion para graduados dictado por los Pro-
fesores Paolo Fedeli y Giuseppe Mastromarco (Universita di Bari, Italia).



Centro de Estudios Cldsicos Catamarca

Organiz6 un panel sobre el tema "Horacio en su bimilenario”, integrado por G. Toledo
de Salzman, Bernardo Romano y Maria Matilde Soria de Melo.
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