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EDITORIAL

Me es grato presentar —aunque con alguna demora y al cabo de un afio que
nos ha deparado dificultades en diversos &mbitos— el volumen 40 de ARGOS.

Los siete articulos seleccionados en esta ocasién abarcan, como es
habitual en nuestra revista, un amplio espectro de intereses: desde el trata-
miento de aspectos especificos de la métrica griega antigua, pasando por
la discusion de temas relacionados con la tragedia atica y la filosofia grie-
ga clasica y por los cruces entre historia y literatura latina, hasta la consi-
deracién de un texto perteneciente a la patristica cristiana.

Dos notas breves y cuatro resenas, que seguramente seran de utili-
dad a los interesados en diferentes aristas del mundo antiguo, completan
el elenco de este volumen que, como lo indica la semblanza, est4 dedicado
a la memoria de la Prof. Delia Deli, quien fuera colaboradora incansable y
referente de los estudios clasicos en Argentina.

En nombre del equipo de redaccién de ARGOS reitero mi gratitud a
la Editorial de la Universidad Nacional del Litoral, gracias a cuyo esfuerzo
generoso puede mantenerse esta publicacion.

Es oportuno aclarar, en fin, que obstaculos de diverso orden impidie-
ron concluir la edicion de este volumen en el tiempo originalmente pre-
visto. Es por ello que junto al merecido agradecimiento a cada uno de los
colegas que confiaron el fruto de su trabajo a nuestra revista, va también
mi pedido de disculpas a ellos.

RAMON CORNAVACA

ARrRGos 40 (2017) ISSN 0325-4194






LA TRAGEDIA FRAGMENTARIA GRIEGA Y LAS
VERSIONES DEL MITO DE ALCMEON

LipiaA GAMBON
Universidad Nacional del Litoral
lgambon@uns.edu.ar

Partiendo de la vitalidad del estudio de la tragedia griega fragmentaria en los
ultimos decenios, el presente articulo remarca su valor con relacién a los textos
supérstites del pasado, y se detiene en el anélisis del tratamiento tragico del mito
de Alcmeodn. Su profusa presencia en la escena del periodo cléasico contrasta con
el hecho de que no ha sobrevivido, sin embargo, ninguna obra completa. Pese
a la escasez de los fragmentos y los problemas textuales y contextuales que se
plantean, el relevamiento lexical de las versiones sofocleas y euripideas permite
dar cuenta de los hitos fundamentales de la biografia tragica de Alcmeodn. Revela,
asimismo, la necesidad de una mirada inquisidora en torno a la memoria de las
historias conservadas, y de aquellas que se han perdido.

Tragedia griega / Fragmentos / Alcmeén / Séfocles / Euripides

THE FRAGMENTARY GREEK TRAGEDY
AND THE MYTH OF ALCMEON

Starting from the vitality that the study of the fragmentary Greek tragedy has
acquired in the last decades, the paper emphasizes its value in relation to the
surviving texts of the past, and analyzes the tragic treatment of the myth of
Alcmeon. Its profuse presence in the classical drama contrasts, however, with the
fact that no complete work has survived. Despite the scarcity of fragments and
the textual and contextual problems posed by this, the lexical survey of Sophocles
and Euripides’ fragmentary plays shows us the fundamental milestones of the
Alcmeon’s tragic story and reveals the need for an inquisitive look around the
memory of the preserved histories and of those that have been lost.

Greek Tragedy / Fragments / Alcmeon / Sophocles / Euripides
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10 LipiA GAMBON

A Greek tragic fragment has a curious status; it is a tiny textual
window on a multimedial ancient event, a few words hacked out of
both their performance environment and their literary context, to speak
—sometimes eloquently— over the centuries. The strange journey
across time taken by the physical fragments of tragedy

—their survival— also resonates with the idea of the survivor of trauma
that is central both to Greek tragedy and to our contemporary

sense of historical identity. (HaLL, 2010: 337)

ucho se ha avanzado en el conocimiento de la tragedia fragmen-

taria desde que en 1967 Thomas B.L. WEBSTER sefalara, respecto

del tragico del que han sobrevivido més fragmentos, que lo Uni-
co que se habia escrito en la primera mitad del s. XX sobre este tema era
el apéndice a las obras perdidas de Gilbert Murray en The Athenian Dra-
ma lll. Euripides (1906). WEBSTER declaraba entonces (1967: 1): “Recons-
tructing lost plays is a dangerous business, and | have therefore thought
it essential to give all the evidence (or at least to refer to places where the
evidence can be found)”. También August Nauck (1964), anos antes, ha-
bia exhortado, en su edicién de los TGF, a la prudencia y al sentido critico
para quien trabajara con fragmentos. Entre estas valoraciones, empenadas
en subrayar los escabrosos limites planteados por el propio objeto, y las
de autores como Sophie MiLLs (2003), Edith HaLL (2010), o Mattew WRIGHT
(2016) pareciera mediar un abismo, y no Unicamente la distancia crono-
légica de poco méas de medio siglo que las separa'.

Sin embargo, sin desestimar los reclamos de cautela a que han alen-
tado tradicionalmente fil6logos y editores —reclamos que reafirman su
perdurable vigencia (cf. WrIGHT, 2016: xxv-xxvi)— lo cierto es que afor-
tunadamente hoy el material fragmentario se insina como un campo fe-
cundo, que ha ampliado grandemente el horizonte del drama en particular,
y, podriamos decir, el de otros géneros también, en virtud de una esencia
—Ila ausencia, la fragmentacion— que ha sido vinculada a los rasgos de
la cultura postmoderna?. Para ello, y solo considerando la tragedia, basta
ver en la actualidad el niumero de ediciones, re-ediciones, estudios sobre

Al reflexionar sobre la tragedia fragmentaria de Séfocles, MiLLs concluye: “Even if it cannot
tell us everything we would like to know, however, the study of fragmentary tragedy can
sometimes offer a perspective that a study limited to extant tragedy denies us” (2003: 220).
Para HALL, remitimos al capitulo al que pertenece el pasaje citado en el epigrafe. WRIGHT
acierta al subrayar la diferencia de perspectiva que demanda la aproximacion al estudio
de la tragedia fragmentaria, una perspectiva de algin modo mas cercana a la arqueologia
que a la filologia: “In a sense, the fragments and testimonia are not texts to be read so
much as evidence to be weighed and sifted” (2016: xxiv).
2 Cf. MosT (2009); WRIGHT (2016 x-xi).

Araos 40 (2017) ISSN 0325-4194, pp. 9-28



LA TRAGEDIA FRAGMENTARIA GRIEGA Y LAS VERSIONES DEL MITO DE ALCMEON 11

material recientemente descubierto, trabajos de indole filolégica especifi-
cos y generales, sin olvidar los encuentros destinados a estimular la dis-
cusién sobre este asunto, y las consiguientes importantes publicaciones
que se derivaron de ellos?.

El tema, pues, se ha ganado ya por estos dias un lugar indiscutible
aun en los manuales introductorios del género, y va ganando terreno, asi-
mismo —aunque con considerable menos apremio—, en el acceso a tra-
ducciones*. No solo la consolidacién de nuevas disciplinas (epigrafia, pa-
pirologia, paleografia, antropologia) ha representado un estimulo para el
abordaje de un material reconocidamente complejo, sino incluso nuevas
perspectivas en torno a su recepcioén, las que han impulsado el estudio a
fronteras que hoy se extienden mas alla del campo estrictamente filologico®.

Tan claro como la vitalidad que ha cobrado el estudio del material
fragmentario en los ultimos decenios lo es el presupuesto que lo sostiene:
el hecho de que la tragedia griega posey6 una envergadura literaria y una
presencia social mayor de lo que suele atribuirse deductivamente por las
obras conservadas de los grandes tragicos®. El marco cronolégico de de-
sarrollo del género, con limites difusos en cuanto a su finalizacién, es un

3 Con relacién a este tltimo punto, mencionamos e.g. SOMMERSTEIN (2003), derivado del
encuentro en Nottingham (Centre for Ancient Drama and its Reception, University of
Nottingham, 2000), McHARDY-RoBsoN & HarVEY (2005), derivado del encuentro en Exeter
(University of Exeter, 1996). Para una historia del estudio del material fragmentario desde
el Renacimiento hasta el ultimo siglo, y especialmente con relacién a Euripides, cf. Jouan
& Van Looy (1998) y McHARDY, RoBson & HARVEY (2005:7-48).

Sobre la presencia del toépico en los manuales del género, cf. e.g. GREGOrY (2005); HALL
(2010). En lo que refiere a las traducciones, el tema es atn una deuda pendiente en
espanol, en que, de modo completo, solo contamos con la traduccién de los fragmentos
de Séfocles y de Esquilo (BCG).

En los ultimos anos la tragedia fragmentaria ha devenido terreno fértil no solo para
traductores, sino también para escritores y productores teatrales, que se han atrevido a
“reconstruir” los dramas en nuevas performances, integrando las propias conjeturas ala
puesta en escena e interpretacion de la obra. Un ejemplo es la contribucién de David Wiles
al volumen Lost Dramas of Classical Athens (WiLEs, 2005: 189-207), en que el editor ofrece
su version de Hipsipila. Cf. HaLL (2010: 328-346), sobre performances modernas inspiradas
en obras fragmentarias sofocleas y euripideas (Tereo, Alcmeén en Corinto, Hipsipila). Una
importante iniciativa en este campo viene desarrollando desde 2007 el profesor Anthony
Stevens (Program at the International Center for Hellenic and Mediterranean Studies, College
Year of Athens), quien defiende la posibilidad de performances actuales de la tragedia
fragmentaria, y el sentido de experimentar con fragmentos tragicos (se puede consultar,
al respecto, el sitio web del autor: <http://lostgreekplays.com/>).

Esta envergadura ya fue defendida por Lucas pe Dios (1990) en un temprano articulo en
que senalaba el contraste entre el escaso tratamiento del material tradgico (con excepcion
de los tres poetas candnicos) y la envergadura del género en el s. V a.C. y posteriormente.
Dicha envergadura se funda, segun el estudioso, en cuatro puntos fundamentales: a) la
importancia de la actividad teatral en la cultura griega; b) la repercusion de la tragedia en

ArGos 40 (2017) ISSN 0325-4194, pp. 9-28



12 Lipia GAMBON

claro indice de la envergadura que tuvo en la Antigliedad el drama: la tra-
gedia, que aparece en Atenas de la mano de Tespis, tiene ya forma litera-
ria en las ultimas décadas del s. VI a.C., y su existencia, mucho mas larga
que las vidas de sus tres grandes figuras (Esquilo, Séfocles, Euripides),
traspasa la barrera del siglo IV a.C.—“the first flush of tragedy’s phenome-
nal spread” (TapuiN, 2007: 22)— y se extiende, con gran auge, durante los
siguientes siglos’.

De esta larga vida, solo nos han quedado, sin embargo, algunos frag-
mentos; en el mejor de los casos, estos fragmentos son de una extensiéon
importante y constituyen una pieza entera. Pero no debemos olvidar que,
incluso asi, se trata de textos igualmente mutilados, despojados de su
contexto performativo (musica, danza, méascaras, aspectos diversos de
la competencia politico-religiosa que les daba marco). Y si aceptamos la
irrefutable premisa de que todo estudio del pasado esta condenado per se
a ser un estudio de los fragmentos supérstites de ese pasado, la veracidad
de esta afirmacién se nos confirma mas aun con el drama en general (y la
tragedia en particular), hasta ponernos frente a la evidencia de que todo
estudio sobre este género es al fin y al cabo, por esencia, el estudio de un
corpus fragmentario (SOoMMERSTEIN & TALBoy, 2006: xxiii). Pues su objeto,
como se describe en el epigrafe que hemos elegido, es apenas el sobrevi-
viente de un trauma.

Abordar el tema de la tragedia fragmentaria no ofreceria, pues, en un
sentido, diferencias esenciales en cuanto a la naturaleza del objeto. Y sin
embargo, es preciso no menospreciar y tener presentes siempre los pro-
blemas que plantea tal objeto. Por un lado, como se ha reconocido, el pro-
blema metodoldgico®: lo arduo del trabajo con los fragmentos reside no
solo en los multiples y complejos aspectos a tener en cuenta (filolégicos,
culturales, sociales, histéricos, etc.), sino en la capacidad que demanda,
para quien lo emprenda, de aprender a sortear los escabrosos limites en-
tre la coincidencia y la complementariedad con el material de las obras
completas conservadas.

la literatura posterior; c) la relevancia del género como fuente de tratamiento del mito; d)
el influjo sobre la literatura tragica latina.

La cuestiéon de los limites es problemética, compleja, y sin dudas arbitraria. Para Cropp
(2005), la centralidad de la tragedia en la vida cultural ateniense se prolonga hasta la
desintegracién de la democracia bajo el dominio macedonio (322 a.C.). No obstante, una
inscripcién encontrada en la base de una estatua (IG [I2 3157 = Did. B 14 Snell) testimonia
que en pleno siglo 1 d.C. se representé una tragedia nueva en las grandes Panateneas.
Asi, no faltan autores que llevan los limites del género hasta fines de la Antigliedad, por la
envergadura de la actividad teatral durante el periodo imperial. Considerando el lugar en el
proceso de recepcion, REVERMANN (2010) llega incluso a postular el confin en la Edad Media.
El problema metodolégico fue senalado tempranamente por autores como LENs TuErRO
(1980), y mas recientemente, del RiNcON SANCHEZ (2007).

Araos 40 (2017) ISSN 0325-4194, pp. 9-28



LA TRAGEDIA FRAGMENTARIA GRIEGA Y LAS VERSIONES DEL MITO DE ALCMEON 13

Por otro lado, el més esencial, el problema que se relaciona con la in-
dole misma de la fuente, una fuente a la que podria definirse como el arte
de la ausencia” (BaLmer: 2013)°. Ausencia del contexto, por el escaso co-
nocimiento de aspectos de la vida de los antiguos poetas, y la visiéon “mito-
logizada” que de ellos nos ha transmitido la Antigliedad; ausencia del texto,
que nos ha llegado en proporciones muy diversas para las distintas obras,
y para los distintos poetas tragicos. Pero, como la otra cara de una misma
moneda, en la dindmica complementaria de la memoria y el olvido, de lo
perdido y lo conservado, los fragmentos, podriamos decir —coincidiendo
con el profesor Anthony STevENs!— implican siempre dos historias: la his-
toria de la completud de lo que alguna vez fue, y la historia de la pérdida,
una indivisible de la otra, incomprensible sin ella.

dn personaje entre la memoria y el olvido

Apelando a esta indivisibilidad entre la completud y la pérdida y a los in-
terrogantes que nos plantea es que nos detendremos aqui en una historia
singular, de profusa presencia y larga vida sobre todo en la tragedia, pero
hoy infortunadamente apenas rememorada: la historia de Alcmeén. Pocas
historias tragicas retinen este caracter de haber sido tan profusamente re-
cordadas primero y al mismo tiempo tan largamente olvidadas después,
un hecho mas llamativo aln si se tiene en cuenta la riqueza draméatica del
motivo de la guerra contra Tebas. Ello determina que, de manera inversa-
mente proporcional al prestigio teatral que tuvo en el periodo clasico, Alc-
medn sea apenas hoy mas que un nombre.

Hijo mayor de Anfiarao, Alcmeén es uno de los escasamente recorda-
dos Epigonos. Su padre habia tomado parte en la expedicion de los Siete,
en la famosa guerra entre Argos y Tebas, aun conociendo como adivino
que estaba destinado a morir en la contienda. Precisamente por ello, An-
fiarao habia tratado de persuadir a su cunado Adrasto, rey de Argos, de no
tomar parte en ella, sometiéndose desde un comienzo al arbitraje inapela-
ble de su esposa Erifila para dirimir cualquier cuestiéon conflictiva (FrGrH
12 F 29 de Asclepiades; Apoll. Bibl. 3.6.2). Pero Polinices habia dado a la
hermana de Adrasto el collar de Harmonia, y esta, pese a la prohibicion de
Anfiarao, habia recibido el regalo a cambio del cual persuadié a su esposo
de participar en la expediciéon. Conociendo su muerte, Anfiarao ordené en
venganza a su/s hijo/s (Alcmeén, o Alcmedn y Anfiloco) matar a su madre
y atacar Tebas por segunda vez. En esta ocasion, el oraculo garantizaba

9 Aunque la autora refiere a la poesia séfica, resulta igualmente vélida la imagen que utiliza
en relacion con el problema del material fragmentario: “Attempting to translate such texts,
therefore, can be a little like groping at shadows in a darkened room” (BALMER, 2013: 61).

10 Vern. 5 del presente trabajo.

ArGos 40 (2017) ISSN 0325-4194, pp. 9-28



14 Lipia GAMBON

la victoria si Alcmeoén iba al frente de la expedicion. Después del matrici-
dio (anterior o posterior a la expedicion, segun las fuentes), Alcmeén en-
loquece; perseguido por las Erinias y exiliado, su mito se mezcla con una
serie de profusas aventuras que lo tienen como protagonista, y que giran
en torno al malhadado ornamento que recibiera como obsequio Erifila y a
su exilio y purificacién como matricida'’.

Hasta aqui, resumidamente, la historia del personaje. Esta interesé
tanto a los dramaturgos que, aun en el s. IV a.C., el poeta comico Timo-
cles lo recuerda como paradigma del infortunio y de la representaciéon de
la locura en la escena tragica (PCG fr. 6). Pero, ¢en qué residié su rique-
za, al punto de otorgarle su caracter paradigmatico y concederle tan largo
protagonismo dramatico en la Antigiedad? Y con relacién a la contraca-
ra de esta memorable presencia, ¢cuales pudieron ser las razones de tan
poderoso olvido?

Infortunio de un héroe infortunado: el mito tragico de Alcmeén

Desde la Antigliedad, la figura de Alcmeon fue asociada a la de Orestes, a
pesar de que hay diferencias sustanciales en el mito, y aunque fundamen-
talmente solo tengan en comun los dos hechos que las estigmatizaran: ma-
tricidio en venganza de un padre muerto y locura'?. La opinién de Arist6-
teles contribuy6 sin duda a cimentar esta idea. La notoriedad de Alcmedn
como personaje tragico esta atestiguada por el estagirita, que considera
su historia entre las mas bellas (kadAAiotat), parangonable con los méas fa-
mosos conflictos familiares de Edipo u Orestes, y modelo de anagnérisis
tragica (Poet. 1453a20, 1453b30-35). La tragicidad del personaje ha sido
reafirmada recientemente por Carlos Garcia GuaL (2014), para quien hay
una honda dramaticidad en el destino de este héroe.

Con relacién al tratamiento del mito en los autores tragicos griegos,
este ha sido amplio y diverso. La saga del caudillo de los Epigonos inte-
res6 no solo a los tres grandes poetas, sino también a otros poetas me-

11 Sobre todo estos son los aspectos tratados por Soéfocles en su Alcmeon, y por Euripides en
Alcmedn en Psofide y Alcmeén en Corinto. SOMMERSTEIN (2012: 28) sostiene que el poema
épico Alcmeonida probablemente estuviera relacionado mas con esta parte de la historia, y
no con la locura y el matricidio (que corresponderian al poema épico Epigonos). Homero,
por su parte, segin este autor, omite deliberadamente en Odisea mencionar el matricidio
de Alcmeoén al hablar de Erifila. Sobre el poema épico Alcmeédnida, cf. Desiasi (2015).

Estas diferencias pueden resumirse en dos aspectos centrales del mito en torno a los
hechos que tienen en comun: a) El matricidio de Alcmeén es ordenado por Anfiarao (Apolo
solo se limita en la historia de Alcmeén a impulsar la ejecucion de la orden paterna); b) el
matricidio en Alcmeé6n aparece como una venganza personal, sin implicaciones dinésticas,
como en el caso de Orestes. El estudio de Marie DeLcourT (1959) continda siendo hoy uno
de los pocos existentes que desde una perspectiva cultural y religiosa explica la cercania
entre el mito de Orestes y el del jefe argivo.

12

Araos 40 (2017) ISSN 0325-4194, pp. 9-28



LA TRAGEDIA FRAGMENTARIA GRIEGA Y LAS VERSIONES DEL MITO DE ALCMEON 15

nores del s. V a.C. y comienzos del IV a.C., hasta llegar incluso al tardio
drama latino'3. También la comedia media, heredera de la tragedia, hizo
de la locura de Alcmedén uno de sus motivos, segun testimonia Poiesis de
Antifanes (PCG fr. 189.8-11), y el ya citado fragmento de Dionysidzousai
de Timocles!4. Mas aun, en los tres grandes tragicos la saga de Alcmeédn
represento, a juzgar por su recurrencia, un tema de grandes posibilidades
draméticas. Si Esquilo traté el mito en sus Epigonos (tragedia imposible
de datar, pero llevada a escena con certeza en la primera mitad del siglo
V a.C.), Sofocles lo tematizé al menos en tres (¢dos?) de sus obras, Alc-
meon, Epigonosy Erifila, y quizas también en un drama satirico, Anfiarao®.
Cualquiera sea su problematica datacién, todos ellos corresponden a la
segunda mitad del siglo. Euripides, por su parte, escribié dos obras sobre
este héroe: Alcmeon en Pséfide (A) y Alcmeodn en Corinto (B), separadas
—y este es el Unico dato sobre el que tenemos absoluta certeza— por el
periodo que representa para la obra conservada en el comienzo y el final
de su producciéon'®,

La presencia de Alcmeén en escena atraviesa, pues, (solo por estos
autores) todo el siglo V a.C. Sin embargo, de todos los dramas apenas han
sobrevivido escasos versos de Séfocles y de Euripides; ni una simple es-
cena ni una lista de personajes siquiera que posibiliten la “lectura” huma-
na de este matricida, cuyo destino lo coloca, ciertamente como a Orestes,
entre la responsabilidad del castigo y el castigo por su responsabilidad, en

13 Con el titulo de Alcmeén son conocidas al menos otras seis tragedias, que corresponden
a Agaton, Timoteo, Astidamante II, Teodectes, Evéreto y Nicémaco (cf. KannicHt, 2004:
205). También Aqueo escribié un drama satirico con este titulo (cf. WriGHT, 2016: 35). La
notoriedad tragica de Alcmedn se extiende al mundo latino con las versiones de Ennio
y Accio, probablemente, aunque sin grado de certeza alguno (cf. Mebpa, 2001: 62-73),
inspiradas en Euripides.

Textos conservados en la cita de: Ateneo. Deipnosofistas, 222a-b y 223c respectivamente.
A la discusion de si Epigonos y Erifila constituyen dos obras diferentes o una sola consagra
recientemente SOMMERSTEIN una parte del estudio introductorio a Epigonos en el segundo
volumen de Sophocles. Selected Fragmentary Plays; el estudioso se inclina por la segunda
de las hipoétesis (2012: 34-38), aunque la evidencia —los pocos fragmentos que nos han
llegado— no es concluyente para ninguna de ellas, como el mismo autor reconoce.

En efecto, Alcmedn en Psdfide integré la tetralogia de Alcestis, el primer drama
completo conservado (438 a.C.), mientras que Alcmedn en Corinto fue llevado a escena
pbstumamente por el hijo de Euripides entre el ano 405 y el 400 a.C., junto a las ultimas
obras conservadas, Bacantes e Ifigenia en Atlide. Ademas de la importante evidencia
que proporciona el testimonio de las hip6tesis para la datacién de la tragedia euripidea,
otros criterios internos, como la practica métrica de la resolucién en el trimetro, permiten
una datacion relativamente cierta (cf. Cropp & Fick: 1985); esto no resulta posible para
las obras de Soéfocles, y menos aun de Esquilo, en que los fragmentos conservados son
siempre sustancialmente inferiores en cantidad y extension.
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una cadena de venganzas y traiciones que tan atractiva resulté al género
tragico en el periodo clasico'”.

Por otra parte, la historia de Alcmeoén tiene importantes y controver-
siales elementos que provienen ya de las diversas (y paupérrimas) fuentes
pretragicas de las que nos ha llegado. Asi, en los poemas homéricos, Alc-
medn es mencionado solo una vez, al evocarse la muerte prematura de An-
fiarao en la guerra contra Tebas (Hom. Od. 15.243-248)'8, En Hesiodo, un
fragmento del Catéalogo de las mujeres alude al héroe, aunque sin nombrarlo
(Hes. fr. 197.6 Merk-West). Las otras fuentes épicas que podrian aportar-
nos elementos apenas si lo hacen: el poema del siglo VI a.C. Alcmeodnida,
y otros de la llamada épica menor (Tebaida, Epigonos). El contenido del
primero de estos poemas es apenas conocido por su mencién en un esco-
lio de Odisea; citando al mitégrafo Asclepiades de Tragilo, el escolio reve-
la que Anfiarao ordené la venganza a su hijo antes de partir para Tebas, y
que Alcmeédn enloquecié después del matricidio, pero los dioses lo libera-
ron de su mal por ser 6ciwg su crimen (Schol. Hom. Od. 11.326). De los
otros poemas épicos, en cambio, los poquisimos fragmentos conservados
no hacen referencia explicita alguna a Alcmeén. En cualquier caso, nues-
tro conocimiento de esta fuente épica, como sucede con la poesia lirica
(Estesicoro. Erifila), no arroja luz por su caréacter indirecto y/o reducido'®.

El paralelismo con Orestes, presente en las fuentes pretragicas, ha
concentrado en torno a dos indagaciones esenciales los interrogantes so-
bre la fortuna de este mito en la tragedia: el matricidio y la locura. Las ra-
zones que determinaron la supervivencia de un héroe por sobre el otro en
la tradicion literaria posterior vinieron asi a opacarse por la necesidad de
indagar en la locura del héroe argivo, el modo en que ingresa al teatro y el
lugar que ocupa en él, teniendo en cuenta que la mania es un tépico recu-
rrente del género, y el matricidio, una de las méas extremas formas de vio-
lacion de la philia en la tragedia (cf. BELriore, 2000). Las respuestas, sin
embargo, no han superado el terreno de la conjetura.

Con relacién al matricidio, ya Marie DeLcourT (1959) puntualizé en su
estudio lo que parecen dos versiones diferentes, probablemente presentes
en la épica menor. Segun una de las variantes, Alcmeén mataria a Erifila

17 Cf. Garcia GuaL (1991) y (2014), quien defiende que el matricidio no tiene sentido pleno
en el mito de Alcmeodn, sino en la medida que se integra en la historia mitica a un conjunto
de pactos, traiciones y venganzas familiares. Para los aspectos religiosos del matricidio de
Alcmeén vinculado al de Orestes, remitimos una vez mas al estudio de DeLcourT (1959).

18 Fn Od. 11. 326 s. se menciona la presencia de la “odiosa Erifila” en el Hades.

19 Del poema épico arcaico Alcmeodnida se conservan apenas un total de siete fragmentos,
que han sido incluidos en el ya mencionado articulo de Degiasi (2015); para la obra de
Estesicoro solo contamos con dos fragmentos de papiro que aluden a un banquete de
celebracioén, y cuya relacion con el Gnico fragmento conservado de Esquilo (Aesch. fr. 67
Ra [55 N]) se desconoce. Cf. SommersTEIN (2012: 30-31).
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antes de atacar Tebas (esta seria la version del poema épico Alcmednida).
Segun otra version (Tebaida, Epigonos®®) es después de atacar Tebas que
Alcmedn da muerte a su madre (solo, o con la ayuda de su hermano An-
filoco); perseguido por las Erinias y enloquecido se dirige a Arcadia pri-
mero y es purificado luego por Fegeo, rey de Pséfide?!. La existencia de
estas dos versiones literarias parece confirmarse en una Unica evidencia
iconogréfica (LIMCs.v. Alkmaion’ 3), cuyas conclusiones —expuestas por
Ingrid Krauskopr (1981: 551)— han sido, sin embargo, puestas en duda
recientemente??, Estamos, pues, en este punto, ante un problema dificil de
resolver, que poco podréa aclararnos sobre la trama y la estructura drama-
tica de las obras, desde un problema que las precede.

Ahora bien, méas alla del tratamiento pretragico, y considerando que la
reconstruccion de la trama de las tragedias perdidas solo puede plantear-
se con relativa certeza para los textos euripideos, resultara util recordar en
este punto dos de los axiomas metodolégicos derivados en la aplicacién de
lo que Alan SomMmERSTEIN (2010) dio en llamar Sherlockismus, considerando
que permiten vencer la frustracién de la aporia a que conduce el abordaje
del tema propuesto?. Si tenemos en cuenta que:

a) el tratamiento tragico de una figura heroica respeta siempre en li-
neas generales la macroestructura del mito del cual la historia forma parte;

b) cada tragedia cuenta una historia que difiere en algan grado de otra
que coincide en tratar el mismo segmento del mito;

¢qué podemos concluir de los tres tragicos con relacion a la historia
que nos ocupa?

20 Es la version que sigue Apolodoro. En Apolodoro, Erifila recibe un segundo soborno (un
peplo) de manos de Tersandro, el hijo de Polinices, y por ello convence a sus hijos (Alcmeén
y su hermano Anfiloco) de liderar la segunda de las expediciones contra Tebas, a la que
referia el poema épico Epigonos. Una vez tomada Tebas, los Epigonos envian a Delfos
parte del botin de la ciudad, entre ellos, a Manto, la hija de Tiresias, personaje al que se
hace referencia en Alcmeén en Corinto.

La version del matricidio posterior estéa respaldada iconograficamente por una serie de
urnas funerarias etruscas de alabastro (s. ll/l a.C. - Volterra, Museo Guarnacci), en las que
aparece Alcmeoén dando muerte a Erifila con una corona de laurel en sus manos, indicio
de su victoria sobre Tebas. Cf. LIMCs.v. ‘Alkmaion’ 4, 7, 8.

Se trata del &anfora Tirrénica del periodo arcaico (segundo cuarto del s. VI a.C.- Museo de
Berlin), en que estéa representada la partida de Alcmedn con una férmula semejante a la
de la partida de Anfiarao, dejando atras a su madre muerta, que desfallece ante un timulo
funerario detras del cual se levanta una enorme y amenazante serpiente. Ingrid Krauskopf
infiere de ello que se trataria de una representacién que coloca al matricidio antes de la
expedicién de Alcmedn contra Tebas. Pero recientemente SoMmersTEIN (2012: 30 n. 25) ha
puesto en duda esta interpretacion: “Perhaps then this is after all a post-war, not a pre-war
scene, and Alcmeon is actually departing not for Thebas, but for exile?”.

Cf. SommersTEIN (2010: 61-81). El término, un préstamo inspirado en el método investigativo
del personaje Sherlock Holmes, refiere a la eliminacién de lo imposible para la determinacion
de lo probable.

21
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Para avanzar en este terreno nos proponemos, en primer lugar, reco-
rrer el contenido y testimonios existentes del tema del héroe Alcmeén en
Esquilo, Séfocles y Euripides; en segundo lugar, y a partir del relevamien-
to lexical que comprende los grandes hitos de la vida del héroe, determi-
nar los puntos de anclaje de su biografia tragica. Estos hitos giran a nues-
tro juicio en torno a los siguientes episodios-ejes, que, pese a la escasez
de los fragmentos y los problemas textuales y contextuales de algunos de
ellos, nos es posible establecer:

1. la recepcion femenina del késmos en calidad de déron (el objeto
con que es sobornada Erifila);

2. la guerra entre pdleis (Argos vs. Tebas);

3. el matricidio y la locura de Alcmedn (o la venganza del padre y el
castigo materno);

4. el exilio, como punto de finalizacién y de inicio del peregrinar pu-
rificatorio del héroe.

Comencemos por repasar los testimonios, y los datos que es posible
conocer sobre las obras. De la tragedia de Esquilo, Epigonos, poco es lo
que se puede decir mas alla del titulo, ya que el Gnico fragmento existente
proviene de una fuente indirecta (Schol. Pind. Isthm 6.7)2%*. Refiere a una
boda préspera (woatov yapov, 67 Ram [55 NJ), que no sabemos si es la
de Alcmeodn. Se ha postulado que la tragedia probablemente era la terce-
ra de la tetralogia de la que formaba parte Los siete contra Tebas (RAMELLI,
2009: 633, n. 49). En el caso de Séfocles y Euripides, en cambio, es po-
sible aventurar con mayor o menor certeza algunos datos mas, a partir de
dos hechos: la mayor cantidad de fragmentos y la recurrencia del mismo
personaje en distintas obras, lo que a priori permite concluir el tratamiento
de diferentes segmentos de su historia. Aun asi, el nimero de versos pa-
ra cada uno de estos autores es poco representativo; se origina en fuentes
lexicogréficas que han transmitido pasajes muy breves, e incluso de difi-
cil atribucion, lo que ha de ser tenido en cuenta al momento de realizar un
relevamiento como el que postulamos.

Las tragedias de Séfocles Erifila y Epigonos tomaban con certeza la
misma parte del mito; remitirian a la guerra, el matricidio y la locura (se-

24 5y pév yop mowtov Awog OAvumiov Ekigvaoav, Tov d¢ devTEQOV 1)QWWV, TOV d¢ ToiTOV ALOg

owTNEOG. kaba kKot AloxVvAog év 'Entrydvolg (fr. 67 Ram [55 NJ).
“Aotag ALOg HEV TOWTOV WEALOL VAoV

“Hoag te.”
eitar v devTéQav YekQAOoLY Howov VEUW™”
eitar“"toltov A0 OWTHEOS evKTalav AlPa”.

[“Pues, la primera cratera que mezclaban era de Zeus Olimpico, la segunda, de los héroes,
la tercera, de Zeus Salvador, como dice Esquilo en Epigonos: Por esta boda prospera, en
primer lugar, libo a Zeus y a Hera’; después: la segunda libacién la cumplo por los héroes’;
entonces: la tercera libacion votiva, a Zeus Salvador’].
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gun es posible inferir de los frs. 187 y 201g R)?>. Conocemos ahora, a par-
tir de un recientemente descubierto fragmento de papiro (fr. 890+ S), que
la obra Epigonos comenzaba antes de que la expedicion contra Tebas tu-
viera lugar®. Y hay al menos un fragmento identificado como correspon-
diente a esta obra (fr. 190 R) que refiere al exilio del héroe de Argos. En
cambio, la tragedia Alcmedn se centraria mas bien en los episodios pos-
teriores: la locura, el exilio, la estancia en Psoéfide en busca de su purifica-
cién, y el matrimonio con la hija del rey Fegeo. Para las primeras obras, de
las que contamos con una treintena de versos, hay coincidencia en senalar
una datacién temprana, anterior al 430 a.C. (cf. Kiso, 1984; SOMMERSTEIN,
2012). De la tltima, nada sabemos y son bastante méas escasos los frag-
mentos supérstites: la edicion de Radt recoge solo tres (frs. 108-110 R), y
dos de ellos estan conformados apenas por un término. El méas revelador,
el fr. 108 R, probablemente en boca de Alcmeén, refiere a alguien que es
capaz de razonar bien cuando antes no lo era, y confirma, entonces, la pre-
sencia del tema de la locura?’. Con tan poco material, sin embargo, poco
es posible conjeturar del contenido del drama. Todo parece indicar que el
segmento tratado por Soéfocles en Alcmedn podria coincidir en parte con
el del primero de los dramas euripideos (Alcmeon en Pséfide o Alcmeodn
A), o, al menos, que dificilmente el poeta tomaria el segmento previo al
exilio del héroe de su ciudad, considerando que es el que ya aborda en las
otras dos obras.

Conrelacién a Euripides, Rachel AELion (1983) afirma que fue el poeta
tragico que proporciond el conocimiento mas completo (o al menos el més

25 E fragmento 187 es citado por Plutarco en Moralia 35.d-e y 88f-89a:

AAKMEQN: avdQokTOVOL YUVaKog O LOYEVHG €QUG.

AAPAYLTOZX: 0V 8 a0TO XELQYEUNTQOG To' €yeivarto.

Alcmeén: “Eres el hermano de la mujer que maté a su esposo”.

Adrasto: “Y tQ, el asesino de la mujer que te engendré”.

El fr. 201g, identificado por Clemente de Alejandria como perteneciente a Erifila, es citado
en Stromateis 6.2.10.3:

ameABe Kivelg UTVOV IATEOV VOOOU

“Vete. Estas alterando el suerio sanador de su enfermedad”

Ello permite concluir que la guerra tendria lugar durante el desarrollo de la obra, lo que
vuelve a plantear el problema del lugar del matricidio. El fragmento en cuestién es un pasaje
anapéstico de un papiro del s. lll (Oxyrhynchus Papyrus 4807, publicado por C. MULKE
en 2007), que refiere a la preparacion de los armamentos para la guerra, y que permite
explicar el fr. 890 R, hasta entonces no satisfactoriamente vinculado a Epigonos. SOMMERSTEIN
(2012: 38 ss.), que como ya se dijo sostiene la identificaciéon de ambos dramas (Erifila y
Epigonos), ha defendido la pertenencia del pasaje a la parodos de la obra y la identidad
de un coro constituido por ancianos argivos. Para el texto, remitimos a este autor.

€l0' eV eovroavT' eloOLUITWS PEEVAV/ emmpoAovkalwvoe

“iOjalé pudiera dirigirte la mirada después de haber razonado bien, a ti que estas en
posesion de bellos pensamientos!”

El fragmento es citado por Porfirio (Quaest. Hom Il. 283):

26
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extenso) del Ciclo Tebano; sin embargo, Anfiarao y Erifila ingresan muy
tangencialmente a los dos dramas que protagoniza su hijo?®. Ambas obras
euripideas —Alcmeodn en Psofide (A) y Alcmeon en Corinto (B)— refieren
a las vicisitudes del héroe derivadas de sus sucesivos matrimonios como
exiliado de Ardgos, y guardan entre si una relacién que, como se ha sena-
lado, resulta bastante laxa. Pocos elementos proporcionan sobre las dos
cuestiones planteadas de la locura y el matricidio. Sobre todo, los escasos
fragmentos impiden afirmar la posibilidad de una escena del protagonista
en estado de mania que testimonia el pasaje del apologista asirio Taciano
en Oratio ad Graecos 24 (s. 11 d.C.)®. En cambio, a juzgar por lo que per-
mite la reconstruccién de cada una de las tramas, el lugar central en ellas
reside en la solidaridad familiar y los riesgos de las uniones matrimoniales
de Alcmedn, que ponen al descubierto el conflicto de lealtades entre oikos
natal y oikos conyugal, y permiten advertir una teméatica comun, por so-
bre la relacién superficial que existe entre las tragedias.

La historia de Alcmedén en Pséfide es contada por Apolodoro (Apolo-
doro 3.6.2 y 3.7.2 ss.) y, con algunas diferencias, por Pausanias (8.24.8):
Alcmeodn, perseguido por las Erinias de su madre asesinada, se exilia pri-
mero en Arcadia junto a Oicles y luego en Psoéfide, donde es purificado
por Fegeo, y se casa con su hija, Arsinoe (Apolodoro)/Alfesibea(Pausa-
nias). Pero una peste comienza a asolar la ciudad y Alcmeén, guiado por
el oraculo, debe ser nuevamente purificado, ahora por Aqueloo, con cuya
hija Calirroe se casa. Esta demanda también el collar de Harmonia. Alc-
meon retorna a Psofide en su busqueda, alegando que solo sera purifica-
do si lo dedica como ofrenda en Delfos. Delatado ante Fegeo que el collar
era para Calirroe, este ordena a sus hijos la emboscada que da finalmente
muerte a Alcmedn®.

28 De hecho, esta autora excluye el tratamiento del mito de Alcmeén en su anélisis del Ciclo
Tebano, por considerar que, a excepcion del episodio del collar de Erifila (1983: 92), el
mito de Alcmeén no forma parte del dicho Ciclo.

Citado por Jouan & VaN Looy (1998: 89): ti pot ovupaAdetat meog wpéAeiav O kata
tov Evounidnv pawoépevog kat v AAkpaiovog pntooktoviav anayyéAAwv, @ pundé to
OLKEIOV TTQOTEOTL OXTIUA, KEXTVE DE péyat kal EQPOC TEQLPEQEL KAl KEKQAYWS TIIUTQATOL KAl
ooel otoANV andavOowmov [“¢De qué me sirve el actor enloquecido que segln el drama
de Euripides refiere el matricido de Alcmeén, quien no tiene un aspecto ordinario, abre
grandemente la boca, blande la espada, grita y se enciende, y lleva vestimenta salvaje?”].
Uno de los problemas fundamentales que ha planteado esta obra es el punto de comienzo
de la historia. Las posiciones se han dividido entre quienes consideran que el drama
comenzaria con la primera llegada de Alcmeén a Pséfide buscando purificacion, lo que
implicaria un intervalo temporal bastante extenso hasta su muerte, y quienes consideran que
comenzaba con el segundo arribo de Alcmeédn para recuperar el collar. Jouan & Van Looy
(1998: 95-98) dejan la cuestion abierta. Cf. Meppa (2001: 66, n. 79), para las referencias
de las diferentes posiciones.
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A pesar del doble testimonio de Apolodoro y Pausanias, la trama del
mas antiguo de los dramas euripideos es, sin embargo, la mas dificil de
reconstruir: por el largo segmento témporo-espacical que supone, y por-
que no pocos de los fragmentos conservados nos han llegado citados en
los distintos testimonios bajo el titulo genérico de Alcmedn (lo que hace
dificil la atribucién a una u otra tragedia)?®!. La escena de locura, de haber
tenido lugar en este drama, podria haber sucedido verosimilmente durante
la primera o la segunda ida de Alcmeén a Pséfide, pues en cualquier caso
cada uno de estos viajes supone la necesaria purificacion del crimen co-
metido. El fr. 71 K (aipa pntoog aneviparto), atribuido con certeza a esta
tragedia, podria remitir a un ataque alucinatorio en que Alcmeoén estuviera
viendo a su madre, aunque el contexto y lo probleméatico del texto de es-
te verso, una vez mas, no permiten ninguna conclusiéon®. En todo caso, la
necesidad de certeza sobre este tema proviene de la significacién que ad-
quiriria de haber tenido lugar una escena de locura en una tragedia treinta
anos anterior a Orestes (408 a.C.), donde las alucinaciones de un matricida
son experimentadas y descritas en el drama por el propio enfermo, como
senalara Enrico Meppa (2001: 62-73).

Para la trama de Alcmeodn en Corinto, en cambio, la propia narracién
de Apolodoro 3.7 cita a Euripides como fuente®?. El drama remite a la his-
toria los hijos de Manto con Alcmedn, su entrega y posterior rescate. Los

31 Acerca de los fragmentos existentes, en la edicién de KannicHT, siete fragmentos son
asignados a Alcmeon en Psdfide o Alcmeodn A (fr. 65, 66, *69, *70, 71, 72y 73), cinco a
Alcmeodn en Corinto o Alcmeén B (73a, 74, 75, *76, 77), en tanto doce fragmentos son
inciertos, y podrian corresponder a una u otra tragedia (78, 78a, 79, 80, 81, 82, 83, 84,
85, 86, 87, 87a). Otro problema es el titulo mismo de la obra, que registra en las fuentes
antiguas y bizantinas las variantes AAkpaiowv y AAkpéwv.

Para WEBSTER (1967 este fragmento) debe pertenecer al prélogo de Alcmedn en Pséfide,
y lo considera clave para definir el momento de la accién: la segunda llegada de Alcmeén
a Psofide. Incluye, en la edicion de KannicHT (2004) y en la de CoLLarp (2008), la variante
que elimina el vocativo problematico unteo de la edicién de Nauck(justificado asimismo
por Webster como un vocativo emocional por el que Alcmeén se estaria lamentando, al
volver a Psoéfide, de enganar a un hombre con quien tendria que estar agradecido).
Evowntidng 8¢ gnowv AAkpaiwva kata Tov g paviag xoovov ék Mavtovg Tepeoiov
nadag dvo yevvioat, Augiroxov kat Ouyatéga Tiowpovny, kopioavta dé eic KoovOov ta
Boéen dovvar toépery KogwvBiwv Baoirel Koéovrt, kat v pév Tiowpdvnv dieveykodoav
evpoo@in VO T Koéovtog yuvatkog amepumoAnOnvat, dedoucviag pr Koéwv avthv yapetv
niomonTat tov d¢ AAKpalova Ayopaoava tadTnVv €XeLV OUK e00TA TV éxvTtod Buyatéoa
Beoamavav, magayevopevov d¢ eig KogvBov Emi Vv TV TéKVwV anaitnoty kal tov viov
kopioaoOat. kat Apgidloxoc kata xonopovs AmdAAwvos Ap@Aoxikov Agyos QKLoeV.
[“Euripides afirma que Alcmeén durante el tiempo de su locura tuvo dos hijos de Manto,
la hija de Tiresias, Anfiloco y una hija, Tisifone, y que habiendo llevado a sus vastagos
a Corinto, se los dio al rey Creonte para que los criara. Tisifone, que destacaba por su
belleza, fue vendida como esclava por la esposa de Creonte, pues temia que este la hiciera
su esposa. Pero Alcmeon, tras comprarla, la tenia con él sin saber que la servidora era su
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episodios son naturalmente anteriores a la historia de Alcmeon en Psdfide,
pero inmediatamente posteriores al triunfo de los Epigonos sobre Tebas,
pues Manto es el mas preciado botin de guerra asignado al jefe argivo de
la expedicién después de la toma de la ciudad. Apolodoro senala explici-
tamente que sucede kata Tov TG paviac xpovov (“durante el tiempo de
su locura”).

El tratamiento del motivo de la purificacion del matricida es en este
drama sustancialmente diferente, desde el momento en que, lejos de te-
matizar la mancha y el castigo de Alcmeon, el final afirma el vinculo entre
Anfiloco, su hijo, y Argos de Anfiloquia. Un anélisis reciente de Sonia FrRAN-
c1seTTl BroLiy (2013) ha puesto de relieve que ello obedece a una suerte de
mitologia politica euripidea, en la que el tema de la locura y el matricidio
son desplazados por la centralidad que adquiere el futuro del héroe y su
génos. De cualquier modo, la referencia de Apolodoro, y la tnica fuente
iconogréfica sobre la presencia de Alcmeén en Corinto no permiten des-
estimar completamente la existencia de una escena de locura en la obra,
hipétesis que WEBSTER (1967: 265-268) defendié6 como modelo inspirador
de la posterior tragedia latina de Ennio34.

Hasta aqui el tema de cada una de las obras perdidas. En cuanto al
relevamiento lexical, este permite ser sintetizado en el siguiente cuadro,
para cuya interpretacién conviene, sin embargo, tener presente algunos
puntos ya senalados que recordaremos aqui:

a) la diferencia en extension de los testimonios conservados para ca-
da uno de los autores;

b) la exclusién de Esquilo, por la escasez e incertidumbre que plantea
el unico fragmento conservado;

c) la posible identificaciéon de las obras Epigonos y Erifila en el caso
de Soéfocles;

d) la dificultad de atribuir los fragmentos a una u otra obra con rela-
cién a Alcmedn en Pséfide (A) y Alcmeén en Corinto (B) de Euripides®®.

propia hija. Y cuando se present6 en Corinto para reclamar a sus hijos, se llevé también al
hijo. Y Anfiloco, de acuerdo con el oraculo de Apolo, fundé Argos Anfilbquico.”].

Con relacion a esta Unica fuente iconogréfica, se trata de la cratera apulia de volutas (Vat.
AA2, ca. 350 a.C.), del pintor de Licurgo. Es el Gnico testimonio mencionado en el LIMC
de la presencia de Alcmeén en Corinto: una doncella y un hombre mayor sentados ante
un altar como suplicantes; a la derecha, un rey que lleva un cetro y que se aproxima; a
la izquierda, un hombre mas joven con dos lanzas. Junto al altar, una palma; mas a la
derecha un laurel. La identificaciéon de estos personajes, como de los de la linea superior
(entre los que se encuentra una Erinia) no es clara.

Los fragmentos incluidos en el cuadro han sido citados siguiendo la convencional
numeracién de los TrGF; los fragmentos sofocleos incluyen, sin embargo, algunas de las
variantes textuales y el texto adicional (fr. 890+) consignados en la edicién de SOMMERTEINS
(2012), en cuyo caso se los ha identificado con la inicial del editor (S).

34
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¢Qué es posible concluir de ello, entonces, mas alla de lo hasta aqui
senalado? El relevamiento lexical nos habla de la pérdida, que es cuantio-
sa, del olvido, que es grande; pero también habla de la memoria, de aque-
llo por lo que Alcmeén, el jefe argivo tan largamente abandonado, no pudo
desaparecer completamente: su lugar en la historia de uno de los para-
digmaticos matricidas. En un punto, pues, reflexionar sobre esta historia
“tragica”, superando las incertidumbres y las especulaciones que concita,
no es sino una invitaciéon a devolver una nueva mirada a la tragedia; una
mirada escéptica a la memoria de las historias que se han conservado, a
la par que una mirada inquisidora hacia aquellas que se han perdido.
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DOS PROBLEMAS DE PROSODIA
DEL GRIEGO ANTIGUO. SEGUNDA PARTE:
BARITONOS SOBRE SILABAS CERRADAS

ALEJANDRO ABRITTA
Universidad de Buenos Aires
alejandroabritta88@yahoo.com.ar

El presente articulo es la segunda parte de un estudio sobre dos problemas de
la prosodia del griego antiguo vinculados a la relacién entre el acento tonal del
lenguaje y la estructura siléabica de las palabras. En él, luego de una introducciéon
general y un resumen de la primera parte, se analiza el problema de las palabras
con acento baritono sobre silabas cerradas. La principal novedad del anélisis es
que el corpus de estudio es la poesia homérica, fuente antes desatendida como
evidencia del acento.

Prosodia / Griego antiguo / Acento / Silaba / Homero

TWO PROBLEMS OF ANCIENT GREEK PROSODY
PART TWO: BARITONES ON CLOSED SYLLABLES

This paper is the second part of a study on two problems of Ancient Greek prosody,
regarding the relation between the tonal accent of the language and the syllabic
structure of words. In it, after a general introduction and a brief sum up of the first
part, the problem of words with baritone accent on closed syllable is analyzed. The
main novelty of the analysis is that the corpus used is the Homeric poetry, until
today unattended as a source of evidence for Greek accent.

Prosody / Ancient Greek / Accent / Syllable / Homer

ArGos 40 (2017) ISSN 0325-4194, pp. 29-46



30 ALEJANDRO ABRITTA

0.1. Introduccién

| presente trabajo intenta encarar, como indica su titulo, dos pro-

blemas de la prosodia del griego antiguo!. Ya se ha analizado el

primero en la primera parte, esta segunda se dedicara al anélisis
del otro. Ambos conciernen a la relacién entre los distintos tipos de silabas
cerradas en la lengua y la contonacién que constituye, de acuerdo a ALLEN
(1973 y 1987), al que se seduira aqui, su acento. Trabajos anteriores (en
particular, los de Devine y Stephens (especialmente DEVINE y STEPHENS,
1994) han encarado problemas similares a partir de un estudio de los tex-
tos con notacién musical preservados, sobre la premisa metodolégica de
que éstos son la Unica fuente directa con la que contamos para un estudio
del acento griego. Sin embargo, en este trabajo, y siguiendo las investiga-
ciones de Naagy (1996: 129-132, 2000 y 2010) Davip (2006) se utilizara
un criterio distinto, en la medida en que se aceptara que el acento tonal de
la lengua griega cumplia un rol en la poesia griega. Por ello, el corpus que
se utilizara son los poemas homéricos?, y el anélisis no dependeré de una
comparacién entre los acentos gréaficos y la notacion musical sino de un
estudio de la distribucién de esos acentos.

En la proxima seccién dentro de esta introduccion realizaré un breve
resumen de algunos conceptos tedricos ya mencionados y utilizados en la
primera parte. Los lectores que no estén familiarizados con ellos deberian
revisar la seccién 1 de ese articulo. El resto de éste se dedica a analizar el
segundo problema que se encarard, a partir del mismo esquema que se
utilizé6 anteriormente: formulacién, metodologia, prueba y conclusiones.
Recomiendo enfaticamente al lector que no esté interesado en seguir en
detalle los andlisis estadisticos que se realizaran pasar directamente de la
formulacion del problema (sec. 3.1) a las conclusiones (sec. 3.4), donde
se resumen los resultados alcanzados.

LA partir de este punto, “griego” quiere decir siempre “griego antiguo”.

Més especificamente, una seleccioén de 2484 versos de los primeros doce cantos de la lliada
y los veinticuatro de la Odisea (pero con una cantidad similar de versos de cada poema). La
constitucién exacta del corpus, las ediciones utilizadas, los datos de este estudio y aquellos
sobre los que estos se basan pueden hallarse en https://greekmps.wordpress.com.
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0.2. Resumen de la primera parte
0.2.1. Conceptos tedricos

Una serie de oposiciones prosddicas constituye el conjunto de los prin-
cipales conceptos teéricos utilizados en este trabajo:

Silabas largas/breves — Vocales largas/breves: Debe tenerse en cuenta
que estas dos oposiciones son independientes la una de la otra, a pesar
de estar fuertemente vinculadas. La categoria de las silabas cerradas, que
es central en este estudio, demuestra esto claramente, en la medida en
que una silaba cerrada es una silaba larga con vocal breve>.

Marcas acentuales — oxitono/baritono — 6£0¢/Bapvc: El presente estudio
utiliza la clasificacién tradicional (oxitonas, paroxitonas, proparoxitonas,
perispdbmenas y properispémenas, siempre en femenino) exclusivamente
para referirse a las marcas acentuales de las palabras, no a su acento. A
su vez, utiliza “oxitono” y “baritono” (en masculino) para referirse a las
partes del acento griego (respectivamente, el tono ascendente y el tono
descendente)*. La clasificacién que identifica el tipo de acento de las palabras
propiamente hablando es la que opone auc (en tltima o penultima) y
0&vc (en Ultima, penultima o antepenultima), formulada en Davip (2006).
En las palabras paovtc el baritono es prominente, mientras que en las
palabras 0&uc lo es el oxitono®. Qué parte de la contonacién es prominente
depende de en qué tipo de silaba cae cada parte de la contonacion.

3 Estrictamente hablando, “cerrada” se refiere a una caracteristica de cualquier silaba, no
s6lo a aquellas que tienen una vocal breve. Las silabas superlargas son silabas cerradas
con vocal larga. Dado, sin embargo, que aqui no se considerara la diferencia entre largas
y superlargas, y que seria tedioso indicar a cada paso “cerrada con vocal breve”, en el
presente trabajo “silaba cerrada” quiere decir siempre “silaba cerrada con vocal breve”.

Estrictamente hablando, “cerrada” se refiere a una caracteristica de cualquier silaba, no
so6lo a aquellas que tienen una vocal breve. Las silabas superlargas son silabas cerradas
con vocal larga. Dado, sin embargo, que aqui no se considerara la diferencia entre largas
y superlargas, y que seria tedioso indicar a cada paso “cerrada con vocal breve”, en el
presente trabajo “silaba cerrada” quiere decir siempre “silaba cerrada con vocal breve”.

Estrictamente hablando, “cerrada” se refiere a una caracteristica de cualquier silaba, no
sélo a aquellas que tienen una vocal breve. Las silabas superlargas son silabas cerradas
con vocal larga. Dado, sin embargo, que aqui no se considerara la diferencia entre largas
y superlargas, y que seria tedioso indicar a cada paso “cerrada con vocal breve”, en el
presente trabajo “silaba cerrada” quiere decir siempre “silaba cerrada con vocal breve”.
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0.2.2. Conclusiones de la primera parte

Un analisis de la distribucion de las palabras de final trocaico con acen-
to agudo en penultima demostré que las silabas cerradas por resonante con
acento agudo en penultima (como en €yyxoc) se asimilaban a los fagug en
penultima (especialmente a las palabras properispémenas, como étaigou),
mientras que las silabas cerradas por oclusiva con acento agudo (como en
dipoov) se asimilaban a los 0£0¢ en penultima (como o(de).

3. Baritono sobre silabas cerradas
3.1. Formulacion del problema

El acento baritono sigue siempre al oxitono, a menos que la mora que
carga con el segundo sea la ultima de la palabra. De acuerdo con Davip
(2006: 63), cuando cae sobre silaba larga hace a la palabra fagtc sobre
esa silaba larga. Cuando cae sobre vocal larga, no hay mayor inconve-
niente, porque esta vocal tiene dos moras sobre las que puede comple-
tarse la contonacion; pero cuando cae sobre silaba cerrada sélo hay una
mora vocalica para que esto suceda. El problema que se intentaréa resol-
ver a continuacion es si se percibia una diferencia entre baritonos sobre
vocal larga y sobre silaba cerrada. Esto es, si éninoa (Il. 1.572) y odaenpu
(Il. 1.577) recibian el mismo tratamiento prosédico que émtéecot (1. 582)
y apeuvmeArov (1. 1.584).

Como en el caso de las silabas cerradas con agudo, pero en este ca-
so a priori, dado que los autores consultados no discuten el problema, hay
tres posibilidades:

1. Una interpretacion que considera que sélo pueden ser faoug las
palabras que tienen baritono sobre silaba larga.

2. Una interpretacién que considera que pueden ser [aov¢ tanto las
palabras con baritono sobre vocal larga como las palabras con baritono
sobre silaba cerrada, pero sélo sobre silaba cerrada con resonante (en ana-
logia al caso de los agudos sobre silaba cerrada).

3. Una interpretacién que considera que pueden ser pagug todas las
palabras con baritono sobre silaba cerrada.

3.2. Metodologia

A priori la metodologia utilizada en el problema anterior podria fun-
cionar para encarar éste. Sin embargo, un anélisis preliminar de los datos
indica que no hay una ubicacién del metro donde se perciba claramente
una preferencia o una evasiéon de cierto tipo de acento que permita dis-
criminar entre las diferentes interpretaciones prosédicas de las formas en
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cuestion. Se necesita utilizar una aproximacién menos localizada pero mas
abarcativa para solucionar la dificultad que se plantea.

El primer paso es estudiar el comportamiento de las formas que, in-
dependientemente del contexto en el que aparecen, tienen la estructura
prosédica para ser potencialmente clasificadas como paopvc. Lamentable-
mente, los Unicos tipos de palabra que se adecuan a esta exigencia son,
nuevamente, los de final trocaico, especificamente las palabras trisilabicas
y mayores de final trocaico. Dentro de éstas hay dos grupos claramente di-
ferentes en su distribucién en el metro: el de palabras de final anfibraqueo
(u—-u)®y el de palabras de final palimbéaquico (- - u)’. (Interesantemente,
son los grupos respectivamente mejor y peor representados en el corpus
analizado.) Si se hallara que en todos los casos, sea cual sea el tipo de
silaba en la pentltima, se comportan de manera similar, entonces podria
concluirse tentativamente que la interpretacion que las considera univer-
salmente Bavc en penultima es correcta.

Un segundo paso es analizar la distribucién de las formas que sélo en
sandhi® responden a los parametros de la prueba. Este grupo se divide a
su vez en dos: aquel en donde no cambia el valor de la silaba con el bari-
tono y aquel en donde lo hace. En el primer grupo entran las formas trisi-
labicas y mayores con silaba final cerrada y final espondaico®. Este mismo
tipo de de estructura silabica entra en el segundo grupo, pero en este ca-
so las formas en consideraciéon no son las proparoxitonas (donde la silaba
con el baritono es larga en la forma aislada) sino las paroxitonas (donde
la silaba con el baritono es breve en la forma aislada). Una palabra como
kalwpev entra en el primer grupo porque independientemente de su con-
texto es faoUc en pentltima (se puede asegurar esto con tranquilidad por-
que la vocal es larga), pero una palabra como *kawwplev entraria en el se-

6 E.g. O¢eoto (M. 1.520), énéeoow (Il 1.519), avaxrtog (I 1.529) y dnavteg (I 1.535). Para
todas las formas que se mencionaran daré ejemplos del corpus seleccionado en este orden
(vocal larga, cerrada por sibilante, por oclusiva y por resonante).

E.g. vewceinou (Il. 1.579), metonecoav (Il. 2.519), éotmjoi&e (Il 4.443) y aorotevovta (Il
7.90). En el anélisis de estas formas, por motivos que estan relacionados con la complejidad
del sistema de anaélisis de los datos, consideraré sélo aquellas con una vocal larga o diptongo
en la antepentltima (casi un 75% del total de estas formas).

“Sandhi” es el término sanscrito, hoy adoptado en lingtistica, para referirse a los cambios
fonéticos que las palabras sufren en determinados contextos fonolégicos, es decir, en su
contacto con otras.

E.g. kailwpev en kaiwpev opa (1. 8.509), yvmeoow en yvmeoow moAv (Il 11.162), éopalav
en éo@alav kai (Od. 12.359) y &ipogpov en aogpov moti (Il. 12.74). Todos los ejemplos
son molosos (- --) con final cerrada por liquida (de hecho, nasal). Dada la cantidad absoluta
de este grupo, no distinguiré en él entre molosos (u - -) y baqueos (u - -). Naturalmente,
qué tipo de silaba cerrada final tengan es intrascendente a los fines del analisis. Notese
también que estas palabras son las mismas que, si su silaba final no estuviera cerrada,
estarian en el primer grupo de andlisis (anfibraqueos y palimbaqueos).
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gundo si en un contexto especifico su silaba final apareciera cerrada por la
consonante inicial de la palabra siguiente. Lo mismo puede decirse de las
palabras de final yambico!®. Este grupo de formas que sélo tienen barito-
no en silaba larga cuando su silaba final esté cerrada es, por asi decirlo, el
mas sospechoso de todos, dado que implican una modificacién sustancial
de la forma linglistica base.

En todos los casos se compararan porcentajes de distribucion de las
palabras donde el baritono cae sobre vocal larga con aquellos donde cae-
ria en silaba cerrada con oclusiva y en silaba cerrada con resonante!!. Si
se encontraran en cualquiera de los casos, pero sobre todo en los prime-
ros, diferencias significativas entre los diferentes tipos de silaba, podria
concluirse que la estructura silabica afecta la percepcion de la naturaleza
acentual de la palabra.

3.3. Pruebas
3.3.1. Formas de final trocaico
3.3.1.1. Anfibraqueos

Como en la primera parte, para no generar distorsiones, el analisis exclu-
ye encliticos y procliticos (como ¢otty aAAG), asi como palabras métricas
(o grupos apositivos) constituidos por una ortoténica y un enclitico, como
Zebg d€ (Il. 1.533) o kndopévn mep (1. 1.586). A la inversa, las palabras con
final elidido han sido incluidas, provisto que la forma de hecho en la que
aparecen en el verso tenga el final buscado (e.g. kaBéCet’, I. 1.536, con
final anfibrdqueo). Lo mismo vale para palabras con vocal final abreviada,
como “Homn en "Hon 6t’ (Il 1.519). En todos los analisis de este trabajo he
excluido las palabras con grave final'2.

La presentacién de los resultados resulta dificil, dado que las tablas
de anélisis contienen muchos datos que podrian resultar utiles. Para sim-
plificar, en la tabla 3.3.1.1 se presenta el porcentaje por pie que repre-
sentan las formas proparoxitonas con diferentes estructuras silabicas. En
este caso (cf. sec. 2.4.3, n. 41 en la primera parte) las properispémenas
(Beolol) y las proparoxitonas (aOavatowot) han sido contados por separa-
do en el caso de las palabras con vocal larga en penultima, porque el ob-
jetivo es contrastar el comportamiento especifico de los baritonos en sila-

10 E.g. oocéen (IL 1.511), @étc en Oétic 0’ wg (Il. 1.512), avaé (en todas sus apariciones)
y @iAov en @idov mrwokalépev (Il 4.372).
Como en la primera parte (n. 12), para simplificar la exposiciéon utilizaré “oclusivas” para
referirme tanto a la oclusivas propiamente dichas como a la sibilante otyua. La terminologia
es, evidentemente, inapropiada. Sin embargo los resultados obtenidos hasta este punto
sugieren que analizar los dos grupos por separado no proporciona ninguna ventaja. En
todo caso, en el blog mencionado en la nota 2 puede hallarse el analisis desagregado.

12 pero pueden hallarse las pruebas con las graves en https://greekmps.wordpress.com.
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ba larga. Dados los resultados de la seccién 2 en la primera parte de este
trabajo, oponer el porcentaje de la suma de los circunflejos y los baritonos
post-agudo en el caso de las palabras con vocal larga al porcentaje de las
proparoxitonas en las palabras con silaba cerrada distorsionaria los resul-
tados, dado que las paroxitonas con silaba cerrada por nasal (&vdoa) son
Baovc en pendltima (lo que las haria identificables con circunflejos) y las
paroxitonas en silaba cerrada por oclusiva (6¢@oa) son 6E0¢ en penultima
(lo que las haria distintas de los circunflejos).

% Col. Pro. Fin. Anf. 22 pie 32 pie 52 pie 62 pie Total
Penilt. vocal larga 70,83% (24) | 76,15% (327) 75% (112) | 74,21% (535) | 74,85% (998)
Penuilt. oclusiva 80% (10) | 88,64% (88) | 95,65% (23) | 93,04% (158) | 91,40% (279)
Penilt. resonante 100% (6) | 77,03% (74) | 88,57% (35) | 79,74% (153) | 80,60% (268)

Tabla 3.3.1.1. Porcentajes por ubicacién de las palabras anfibraquicas proparoxi-
tonas con diferentes estructuras silabicas en diferentes ubicaciones del metro en
Homero. Entre paréntesis se agrega el total de palabras (esto es, la suma de todos
los tipos acentuales) de cada estructura en cada ubicacion.

Se identifica la ubicacién de la silaba final de la palabra a partir del
pie en donde cae, ya que las palabras de final trocaico sélo pueden apare-
cer con la penultima en la tesis de un pie dactilico. Como en las tablas de
la seccién 2 en la primera parte, se ha excluido el cuarto pie, en la medi-
da en que alli el puente de Hermann disminuye significativamente la apa-
ricibn de palabras de final trocaico y, dados los resultados de CANTILENA
(1995), se ha incluido el segundo. El primero ha quedado fuera del anélisis
por la sencilla razén de que los trisilabos de final trocaico deberian empe-
zar antes que el verso, lo que es imposible (i.e., que los trisilabos de esta
configuraciéon no entran en el primer pie). En si mismos, estos resultados,
aunque compatibles con la idea de que todas las proparoxitonas de final
trocaico, independientemente de su estructura silabica, son fapvc¢ en pe-
nultima, no permiten obtener conclusiones definitivas. Es interesante no-
tar que las palabras con oclusiva son las que mayor cantidad (relativa) de
proparoxitonas usan en cada posicién, en particular porque son el tnico
tipo que no tiene otra alternativa para formar papvc (las palabras con vocal
larga pueden serlo siendo properispémenas y las palabras con resonante
pueden serlo siendo paroxitonas). Mas alla de eso, es imposible saber si
estos numeros son el resultado de una distribucion deliberada o el simple
subproducto del hecho de que el lenguaje no provee suficientes formas al-
ternativas a las proparoxitonas en estas estructuras!'s.

13 Estrictamente hablando, esta imposibilidad podria subsanarse con un estudio integral de los
rasgos prosodicos y acentuales del Iéxico homérico, que contemple ademas la distribucién
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3.3.1.2. Palimbaqueos

Se aplican los mismos criterios de anélisis que para los anfibraqueos. La
tabla 3.3.1.2. muestra los porcentajes por ubicacion de estas formas.

% Col. Pro. Fin. Pal. 22 pie 32 pie 52 pie 62 pie Total
Penult. vocal larga 61,54% (13) | 70,10% (97) | 68,00% (75) | 63,33% (30) | 67,91% (215)
Pentlt. oclusiva 100% (2) 100% (36) 100% (24) 100% (10) 100% (72)
Pentlt. resonante 100% (5) | 88,24% (34) | 73,68% (19) | 83,33% (24) | 84,15% (82)

Tabla 3.3.1.2. Porcentajes por ubicacion de las palabras palimbaquicas proparoxi-
tonas con diferentes estructuras silabicas en diferentes ubicaciones del metro en
Homero. Entre paréntesis se agrega el total de palabras (esto es, la suma de todos
los tipos acentuales) de cada estructura en cada ubicacién.

Una vez mas, los resultados son compatibles con la interpretacion que
considera a todos los baritonos sobre silaba larga aovg sobre esa silaba.
Nuevamente, las palabras con oclusiva muestran una preferencia extre-
madamente (muy extremadamente, en este caso) marcada por este tipo
acentual en todas las ubicaciones, mientras que, llamativamente, las pa-
labras con vocal larga tienen nimeros relativamente bajos'4. Debe sena-
larse, sin embargo, que no puede asegurarse que estos nimeros sean al-
go mas que el subproducto de la distribucion de tipos acentuales en estas
formas en el lenguaje.

3.3.1.3. Conclusiones

Los anélisis realizados, junto con los disponibles en https://greekmps.word-
press.com sugieren que es probable que todos los baritonos sobre todas
las silabas largas, independientemente de su estructura silabica, hicieran
a la palabra Baotc sobre la silaba larga. No se observaron diferencias sig-
nificativas en la distribucién de palabras proparoxitona con vocal larga en
penultima (kaiwpev) y pendltima silaba cerrada por oclusiva (émésoouy,
&vakteg) o por resonante (dnavteg), esto es, en palabras con baritono en

métrica de cada lexema. Sin embargo, aun completando esta titéanica tarea (en forma
que permita un analisis estadistico comprehensivo de los datos), todavia seguiriamos sin
saber si en el lenguaje que Homero conocia habia formas que fueron excluidas porque sus
rasgos prosédicos no eran compatibles con el sonido que se pretendia para la composicion.
Esto es producto fundamentalmente de la exclusiéon de los circunflejos, dado que, en total,
solamente hay 6 palabras (todas 0£0g en pentltima; no hay ningan palimbaqueo oxitono)
con vocal larga que no son aptc en pentltima, todas ellas verbos con silaba final elidida

(QueiBet, nynoat’ y momoop’).

14
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penultima silaba larga. Mas aun, el hecho de que las palabras con oclusi-
va en penultima, cuya estructura silabica no admite otros tipos acentuales
Baovc mas que las proparoxitonas, sean aquellas que mayor preferencia
exhiben por esta posicién del acento refuerza esta idea. La validez de estos
resultados se limita a las palabras cuya silaba larga en penultima es tam-
bién larga en el lenguaje, independientemente del contexto lingliistico. Las
pruebas en las siguientes secciones intentaran estudiar si éste es el caso
también para otros tipos.

3.3.2. Penultimas silabas en final espondaico

Esta categoria es intermedia entre la analizada en el apartado anterior, cuya
estructura silabica es idéntica a la de las formas aisladas en todas las posi-
ciones, y las que seran analizadas en el siguiente, donde cambia la canti-
dad de la silaba en la que cae el baritono. En este grupo la silaba acentua-
da tiene la misma cantidad que la forma aislada, pero la silaba final de la
palabra esté cerrada en el contexto del verso (cf. los ejemplos en la n. 9).

Las cantidades absolutas de estas formas son lamentablemente de-
masiado bajas como para realizar un anélisis concluyente. Solamente hay
tres ubicaciones en el metro con suficiente cantidad de casos en todas las
estructuras sildbicas como para al menos tomarlas en cuenta. Las tablas
3.3.2.1, 3.3.2.2 y 3.3.2.3 muestran la distribuciéon de tipos de acento en
cada una de esas ubicaciones, junto con los porcentajes del total por co-
lumna de cada celda. En el titulo de las columnas, “T” indica “tesis”, y ca-
da numero el pie en donde termina la palabra.

Fin. Esp. (Penul. Larga) T2 T3 T5 Total

Oxitonas 1(1,54%) 1 (0,99%) 2 (3,03%) 4 (1,72%)
Paroxitonas 1 (1,54%) 1 (0,99%) 4 (6,06%) 6 (2,59%)
Properispémenas 40 (61,54%) | 39 (38,61%) | 26 (39,39%) 105 (4,31%)
Proparoxitonas 23 (35,38%) | 60 (59,41%) | 34 (51,52%) | 117 (50,43%)
Total 65 101 66 232

Tabla 3.3.2.1. Cantidades por ubicacion de palabras de final espondaico, ultima
silaba cerrada y pentltima con vocal larga con diferentes tipos de acento en Ho-
mero. Entre paréntesis se agrega el porcentaje por columna.
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Fin. Esp. (Penil. Oclu.) T2 T3 T5 Total
Oxitonas 0 (0%) 1(14,29%) 0 (0%) 3 (5,88%)
Paroxitonas 3 (23,08%) 6 (57,14%) 3 (27,27%) 28 (54,90%)
Proparoxitonas 10 (76,92%) 2 (28,57%) 8 (72,73%) 20 (39,22%)
Total 13 10 11 51

Tabla 3.3.2.2. Cantidades por ubicaciéon de palabras de final espondaico, ultima
silaba cerrada y penultima con silaba cerrada por oclusiva con diferentes tipos de
acento en Homero. Entre paréntesis se agrega el porcentaje por columna.

Fin. Esp. (Penil. Reso.) T2 T3 T5 Total

Oxitonas 0 (0%) 0 (0%) 0 (0%) 0 (0%)
Paroxitonas 6 (31,58%) 6 (42,86%) 0 (0%) 32 (52,26%)
Proparoxitonas 13 (68,42%) 8 (57,14%) 8 (100%) 29 (47,54%)
Total 19 14 8 82

Tabla 3.3.2.3. Cantidades por ubicacién de palabras de final espondaico, ultima si-
laba cerrada y penultima con silaba cerrada por resonante con diferentes tipos de
acento en Homero. Entre paréntesis se agrega el porcentaje por columna.

Los resultados tienen un cierto grado de incertidumbre en la medida
en que todavia no se ha analizado cémo deben interpretarse las palabras
de forma paroxitona en estas estructuras. Por lo demas, las cantidades son
sin duda demasiado pequenas como para alcanzar conclusiones certeras.
No parece haber evidencia aqui de una preferencia o una evasién pecu-
liar por ninguna forma; inicamente merecen mencionarse las paroxitonas
resonantes en la quinta tesis (del tipo dixotavteg en dirotavteg oéag en
la tercera tesis de Il. 12.86), completamente inexistentes (aunque son una
forma poco representada en las otras tablas también), pero este tipo no
afecta las conclusiones sobre la naturaleza de las proparoxitonas.

A diferencia de lo que se observé en la seccién anterior, las formas
oclusivas no parecen aqui exacerbar el uso de baritonos sobre silabas ce-
rradas contra otros tipos acentuales, excepto quizéas en la segunda tesis
(con Pagug sobre una primera arsis espondaica). No parece haber datos
suficientes en estas tablas para reforzar la hipétesis que resulté méas favo-
recida en la seccién anterior, pero tampoco para rechazarla. Estos espon-
deos (como los que seran analizados a continuacién), por lo demas, resul-
tan formas poco Uutiles a los fines del anélisis, dado que sus posibles tipos
acentuales son muchos y sus cantidades absolutas son relativamente pocas.
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3.3.3. Silabas cerradas finales
3.3.3.1. Silabas finales de espondeo

Aunque una vez mas se analizan espondeos, en este caso se centrara la
atencioén en las silabas finales, y en particular en el contraste entre formas
con silaba final con vocal larga y formas con silaba final cerrada. La es-
tructura de la penultima silaba resulta ahora indiferente para el analisis.
En la tabla 3.3.3.1 pueden verse los porcentajes de palabras paroxitonas
sobre el total de cada ubicacién con més de diez palabras de la estructura
en cuestion (los totales se han colocado entre paréntesis) para cada una
de las estructuras analizadas.!® He excluido del total de las palabras con
vocal larga los casos de las properispémenas con diptongo cerrado en si-
laba final (como monéaten monEatd” éunng de Il. 1.562), porque éstas son
problematicas en si mismas. “A” indica “arsis” (naturalmente larga) y, co-
mo antes, “T” quiere decir tesis; los nUmeros indican el pie.

;A;n?(;gl;pliar' Al T2 T3 T5 Total

(ltima vocal larga 70,83% (240) 78% (150) | 81,69% (284) | 70,91% (110) | 66,20% (2343)
dltima oclusiva 36% (50) | 17,24% (58) 26,83% (82) 13,51% (37) 26,62% (278)
(ltima resonante 43,14% (51) 6,38% (47) 7,04% (71) 6,12% (49) 17,08% (240)

Tabla 3.3.3.1. Porcentajes por ubicaciéon de las palabras espondaicas paroxitonas
con diferentes estructuras silabicas en diferentes ubicaciones del metro en Home-
ro. Entre paréntesis se agrega el total de palabras (esto es, la suma de todos los
tipos acentuales) de cada estructura en cada ubicacion.

Los datos muestran una predecible tendencia en el caso de las pala-
bras con vocal larga en pentltima a ser paroxitonas, frente a una tendencia
a no serlo en el caso de las palabras con ultima silaba cerrada. De hecho,
contra lo que se hubiera esperado dados los resultados de la primera parte
de este trabajo, esto se exacerba en el caso de las palabras con resonante,
donde (excepto en el primer pie), practicamente hay una evasién de es-
tas formas. Esto sugiere, en principio, que se percibia una diferencia clara
entre las paroxitonas con final espondaico puro, por asi decirlo, y aquellas
que solo tienen final espondaico en sandhi.

Dicho esto, un anélisis mas comprehensivo de la distribucion de los
tipos de acento parece necesario en este caso, en la medida en que resulta
extrano que las expectativas con respecto a la distribucién de acentos en-

15 Estrictamente hablando, mas de diez palabras excluyendo las properispdmenas, que en
este andlisis resultan un tanto disruptivas.
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tre los distintos tipos de silabas cerradas se inviertan. Si bien es esperable
que en la poesia no se alteren sustancialmente los tipos acentuales de las
palabras, no parece razonable que se evadan las formas con resonantes
mas que las formas con oclusiva, dados los resultados de la primera par-
te de este trabajo. Para entender qué esté sucediendo, las tablas 3.3.3.2,
3.3.3.3 y 3.3.3.4 muestran las posiciones de los acentos para cada estruc-
tura silabica en las posiciones analizadas en la tabla anterior.

Fin. Esp. (lt. Larga) Al T2 T3 T5 Total

Oxitonas 11 6 14 9 40
Paroxitonas 170 117 232 78 403
Perispébmenas 59 27 38 23 341
Total 240 150 284 110 784

Tabla 3.3.3.2. Cantidades por ubicacion de palabras de final espondaico y Gltima

silaba con vocal larga con diferentes tipos de acento en Homero.

Fin. Esp. (Qit. Oc.) Al T2 T3 T5 Total

Oxitonas 2 2 7 2 14
Paroxitonas 18 10 22 5 74
Proparoxitonas - 22 19 15 61
Properispémenas 30 24 34 15 103
Total 20 34 48 22 149

Tabla 3.3.3.3. Cantidades por ubicacion de palabras de final espondaico y Gltima

silaba cerrada por oclusiva con diferentes tipos de acento en Homero.

Fin. Esp. (lt. Re.) A1l T2 T3 T5 Total

Oxitonas 1 4 6 0 12
Paroxitonas 22 3 5 3 41
Proparoxitonas - 24 34 27 86
Properispémenas 28 16 26 19 89
Total 23 31 45 30 139

Tabla 3.3.3.4. Cantidades por ubicacion de palabras de final espondaico y Gltima

silaba cerrada por resonante con diferentes tipos de acento en Homero.
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Ciertas tendencias se hacen en estas tablas mas claras que en la an-
terior. Primero, la forma linglistica prevalece muy claramente en las pa-
labras que terminan en silaba cerrada: las proparoxitonas y las properis-
pémenas aparecen con enorme libertad y en gran mayoria en todas las
posiciones. Esto, por otro lado, explica los niumeros relativamente bajos
de paroxitonas en la tabla 3.3.3.1. La interferencia de los tipos de acento
propios de las palabras en su forma aislada hace dificil obtener resultados
del todo confiables sobre las palabras en donde el tipo acentual cambia;
en otras palabras, hay pocas paroxitonas simplemente porque el lenguaje
ofrece pocas paroxitonas.

Un dato, sin embargo, sugiere que las tendencias de estas tablas,
opuestas a las observadas en la seccion 3.3.1, deben ser tomadas con
cuidado. Mientras que en el caso de las palabras con final resonante las
cantidades de oxitonas (como dpxnoTvv en dpxnotvv ¢ de Od. 1.121) y
paroxitonas (como pécoov en pécoov mediov de Il. 11.172) son similares
en la segunda y la tercera tesis, donde se esperaria una mayor cantidad de
Bapvc,'® en el caso de las palabras con oclusiva hay una cantidad mucho
mayor de paroxitonas (como voktec en voktec e de Od. 13.338) que de
oxitonas (como meCoc en meloc napd de Od. 3.324) en las mismas posi-
ciones. Podria haber otras explicaciones de esto, pero, considerando los
resultados de la primera parte de este trabajo, puede entenderse que indi-
ca que las paroxitonas y las oxitonas de final resonante tienen una proso-
dia similar (y ya se ha demostrado —cf. sec. 0.2.2- que las segundas son
Bapvc en dltima), mientras que las paroxitonas y las oxitonas de final oclu-
siva tienen un tipo de acento distinto.

3.3.3.2. Silabas finales de yambos

Nuevamente, se contrastaran en esta seccion palabras con final larga na-
tural y palabras con final larga en sandhi. Las tablas 3.3.3.5, 3.3.3.6 y
3.3.3.7 muestran la distribucion de los tipos acentuales con los porcentajes
por columna para las tesis segunda a sexta del hexametro, donde puede
haber finales yambicos. Noétese que en la primera la tercera categoria es
la de las perispémenas, dado que la vocal larga final permite la aparicién
de circunflejos, mientras que en las otras dos la tercera categoria es la de
las proparoxitonas, dado que en el caso de las palabras con silaba final ce-
rrada el agudo en antepenultima en la forma aislada (el tribraco, uu u) no
viola la regla de limitacion, y esto se transfiere a la forma en sandhi (don-
de esa misma marca si viola la regla).

16 Dados los comentarios de Davip (2006: 94-137).
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Fin. Yam. o 1t o 1t P o nt 0 i
(V.L) 22 pie 32 pie 42 pie 52 pie 62 pie Total
Oxitonas 14 31 8 3 5 61
(6,45%) (8,96%) (2,20%) (3,26%) (23,81%) (5,87%)
Paroxitonas 182 275 280 74 13 824
(83,87%) (79,48%) (77,13%) (80,43%) (61,90%) (79,31%)
Perispémenas 21 40 75 15 3 154
p (9,68%) (11,56%) (20,66%) (16,30%) (14,29%) (14,82%)
Total 217 346 363 92 21 885

Tabla 3.3.3.5. Cantidades por ubicacién de palabras de final yambico y uGltima
silaba con vocal larga con diferentes tipos de acento en Homero. Entre paréntesis
se agrega el porcentaje por columna.

Fin. Yam. (Oc.) 22 pie 32 pie 42 pie 52 pie 62 pie Total
Oxitonas ! 2 3 0 ! 7
(1,20%) (1,77%) (2,63%) (0%) (3,13%) (1,75%)

Paroxitonas 30 26 71 11 14 152
X! (36,14%) |  (23,01%) | (62,28%) | (19,30%) |  (43,75%) |  (38,10%)

b © 52 85 40 46 17 240
roparoxitonas (62,65%) (75,22%) (35,09%) (80,70%) (53,13%) (60,15%)
Total 83 113 114 57 32 399

Tabla 3.3.3.6. Cantidades por ubicacién de palabras de final yambico y ultima silaba
con silaba cerrada por oclusiva con diferentes tipos de acento en Homero. Entre
paréntesis se agrega el porcentaje por columna.

Fin. Yam. (Re.) 22 pie 39 pie 4° pie 59 pie 62 pie Total
Oxitonas 5 4 2 3 2 16
(9,62%) (4,76%) (2,50%) (7,69%) | (13,33%) (5,93%)

Paroxiton 14 24 53 5 7 103
aroxitonas (26,92%) | (28,57%) |  (66,25%) |  (12,82%) |  (46,67%) |  (38,15%)
Proparoxitonas 33 26 25 31 6 151
P (63,46%) |  (66,67%) | (31,25%) |  (79,49%) (40%) | (55,93%)
Total 52 84 80 39 15 270

Tabla 3.3.3.7. Cantidades por ubicacién de palabras de final yambico y ultima silaba
con silaba cerrada por resonante con diferentes tipos de acento en Homero. Entre
paréntesis se agrega el porcentaje por columna.
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Una vez mas, en las tablas correspondientes a las silabas cerradas, el
tipo acentual de las formas aisladas tiende a prevalecer por sobre las pre-
ferencias de distribucién en el metro: las palabras proparoxitonas (como
TnAéuayocen TnAéuaxoc memvouévoc de Od. 1.412), imposibles en formas
aisladas de final yambico, prevalecen en casi todas las columnas de las
tablas 3.3.3.6 y 3.3.3.7. Incluso en el 42 pie, donde pareciera que esto se
invierte, en realidad la razén por la que hay mayor cantidad de paroxitonas
es que hay menor cantidad de formas trisilabicas (dada la incidencia de la
cesura trocaica tercera). Sin embargo, las tablas no son inconcluyentes.
La distribucién en formas pirricas (esto es, de doble breve) de las paroxi-
tonas (como @doc en Il. 1.605) y las oxitonas (como noddc en Il. 1.591) es
aproximadamente de 2:1 en Homero!’, pero en la tabla 3.3.3.7 (resonan-
tes) en casi todas las ubicaciones supera el 3:1, y en la 3.3.3.6 (oclusivas)
en todas el 10:1. Esto sugiere que existe una tendencia por parte del poe-
ta, cuando utiliza palabras con final breve en su forma aislada en forma
yambica (es decir, pdoc, que es un pirrico, como un yambo, con su silaba
final cerrada), a utilizar aquellas que son paroxitonas por sobre aquellas
que son oxitonas. En otras palabras, mientras que debiendo optar entre
@paoc y onti cuando ambos son pirricos el poeta elegira dos veces @doc por
cada vez que elija o7ti; debiendo optar entre pdoc y moooc cuando ambas
tienen silaba final cerrada por su sibilante optara diez veces por ¢doc por
cada vez que opte por 1t0d6c. Esto es compatible con la idea de que cuan-
do sobre estas silabas cerradas en sandhi cae el acento baritono las pala-
bras son papi¢ sobre la silaba cerrada.

3.4. Conclusiones

Los andlisis realizados sugieren que la interpretacion mas comprehensi-
va de la prosodia de las silabas largas con baritono es la correcta, y por lo
tanto que en todos los casos éstas deben ser analizadas como fapi¢ sobre
la silaba con el baritono. En el estudio de palabras proparoxitonas de final
trocaico (anfibraqueos y palimbaqueos) no se hallaron diferencias signifi-
cativas en la distribuciéon de las diferentes estructuras silabicas, con la ex-
cepcién de una cierta preferencia por palabras con este tipo acentual en

17 Es decir que hay dos palabras pirricas del tipo acentual de pdoc por cada palabra pirrica
del tipo acentual de modd¢. El dato puede corroborarse en las muestras de https://greekmps.
wordpress.com. No lo he incluido especialmente en las tablas correspondientes a este
trabajo. La proporcién es un poco menor para las palabras con silaba final abierta (e.g. o7
enonikaAnen ll. 1.604) y un poco mayor para las palabras con silaba final con consonante
final (e.g. pdoc en pdoc jedioto en Il. 1.605; nétese que aunque la silaba final de esta palabra
termina con consonante no esté cerrada, puesto que en ese caso se volveria un yambo).
Varia también de ubicacién a ubicacién del verso, pero a los fines del presente analisis es
la general del texto la que importa.
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el caso de las oclusivas en penultima. Esta preferencia, de hecho, refuerza
la conclusiéon alcanzada, en la medida en que las palabras con esa estruc-
tura no pueden formar fapvc de otra manera que siendo proparoxitonas.

En el analisis de palabras con silaba acentuada sin modificacién en
sandhi pero con silaba final cerrada en el contexto (palabras proparoxito-
nas de final espondaico), los resultados fueron marcadamente inconclu-
yentes, dada la escasa cantidad de formas de este tipo. La distribucion de
estas formas no ofrecié6 motivos para cambiar las conclusiones alcanza-
das en el anélisis de las anteriores, sin por ello dar argumentos adiciona-
les para sostenerlas.

Finalmente, el estudio de las palabras en las que la silaba con el bari-
tono cambia su cantidad en sandhi (palabras paroxitonas con final espon-
daico y con final yambico), aunque por si mismo insuficiente para decidir
la cuestion, mostré ciertas tendencias compatibles con los resultados de los
primeros anélisis realizados. En el caso de las palabras con final espondai-
co se advierte una cierta asociacién entre paroxitonas y oxitonas con silaba
final cerrada por resonante y una cierta disociacién entre los mismos tipos
acentuales en palabras con silaba final cerrada por oclusiva. Dado que se
concluyé en la primera parte de este trabajo que los agudos en estas si-
labas cerradas las hacen respectivamente fapvc y 6&vc, se sugirié que la
asociacién con las primeras en el caso de las resonantes con baritono y
la disociaciéon en el caso de las oclusivas con baritono indica que ambas
hacen papvc a la palabra. El estudio de las palabras yambicas mostré re-
sultados similares: la preferencia por formas paroxitonas por sobre oxito-
nas (en razones superiores en general a 3:1 y en las oclusivas a 10:1) en
palabras que en su forma aislada son pirricos fue tomada como indicio de
un cambio de prosodia, dado que la proporcién entre esos tipos acentua-
les es en Homero de 2:1 en los pirricos cuando aparecen como pirricos.

Esta segunda parte del trabajo no obtuvo resultados tan contundentes
y claros como la primera, pero la evidencia permite afirmar, como conclu-
sion general, que todas las palabras con baritono sobre silaba larga, inde-
pendientemente de su estructura acentual, eran consideradas fapvc sobre
esa silaba larga. Es probable que hubiera distinciones sutiles, y éstas en
algunos casos pueden inferirse a partir de los datos expuestos; sin embar-
go, se requiere un estudio mas localizado de cada una de las formas para
detectar estas distinciones. A los fines del presente estudio, el problema de
los baritonos sobre silaba larga puede considerarse resuelto.
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4. dna reflexién final sobre la naturaleza de la evidencia

Me gustaria cerrar este trabajo haciendo notar que la premisa meto-
dolégica fundamental para que fuera desarrollado, esto es, que los poemas
homéricos (junto con otras formas de poesia que aqui no han sido utiliza-
das) son de hecho fuente admisible para el estudio del acento griego, no
es una idea generalizada en la disciplina ni, probablemente, aceptada sin
mas. Mientras que, por un lado, esto puede razonablemente arrojar una
sombra de duda sobre las conclusiones alcanzadas, no deja de ser cierto
también que la evidencia obtenida deja traslucir una y otra vez decisiones
del poeta que parecen ser atribuibles a la preferencia o la evasion de cier-
tos tipos acentuales. Existe, sin duda, la posibilidad (cf. nn. 39 y 40 de la
primera parte) de buscar otras explicaciones para estas preferencias, ya
sean métricas o simplemente lexicales (la disponibilidad de ciertos tipos
acentuales en ciertas formas, por ejemplo), y es importante que, por im-
probables que estos caminos de investigacion resulten, sean al menos to-
mados en cuenta. No es recomendable que la tentaciéon de abrir un nuevo
campo de exploracién o de recuperar la melodia de la poesia antigua derive
en una aceptacion irreflexiva de la premisa de que el acento cumple un rol
importante en ella. Pero, nuevamente, los resultados que se han obtenido
sugieren fuertemente que este camino se ha abierto. La circularidad del
razonamiento no se me escapa, pero es falaz: el hecho de que el axioma
metodolégico fundamental de este trabajo haya sido verificado con la evi-
dencia simplemente demuestra que es un axioma metodolégico adecuado.
El razonamiento es abductivo, pero suelen serlo los que permiten realizar
avances en la ciencia. En cualquier caso, si algo debe resultar evidente a
partir de los anélisis realizados en este trabajo, que sea que la premisa de
que la poesia griega no era indiferente a los acentos del lenguaje no puede
ser inmediatamente descartada.
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Los estudiosos del Cristianismo reconocen dos grandes escuelas de pensamiento
—la alejandrina y la antioquena- que delinearon las ideas que servirian de estructura
a la teologia cristiana. Un punto en discordia entre ellas era la exégesis alegérica de
las Escrituras. Epifanio, quien adscribe a la corriente de pensamiento antioquena,
condena el método alegérico incluyendo a Origenes entre las sectas tratadas en
su Panarion, a la vez que presenta al lector una propuesta exegética mas acorde
con la ortodoxia. En nuestro trabajo analizaremos cuales son los criterios que el
autor propone como necesarios para captar el verdadero sentido del texto biblico.

Exégesis / Alegoria / Epifanio / Origenismo / filologia

GUIDELINES FOR AN ORTHODOX EXEGESIS
IN PANARION BY EPIPHANIUS FROM SALAMIS

Christianity scholars recognize two great schools of thought —-the Alexandrian and
the Antiochian— which delineated the ideas that would serve as a structure for
Christian theology. A point in discord between them was the allegorical exegesis
of the Scriptures. Epiphanius, who supports the Antiochian trend of thought,
condemns the allegorical method and, while presenting the reader with an exegetical
proposal more in line with the orthodoxy, he includes Origen among the sects
treated in his Panarion. In our work we will analyze which are the required criteria
proposed by the author to capture the true meaning of the biblical text.

Exegesis / Allegory / Epiphanius / Origenism / Philology
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ocas veces durante su historia el cristianismo atravesé un periodo mas

critico que durante el siglo IV. Lo que las persecuciones no pudieron

conseguir casi lo logran las disputas entre las distintas facciones al
interior de la Iglesia y los ataques de las sectas heterodoxas surgidas de su
seno. Valentinianos, arrianos, gnésticos de todas clases, a la vez que pre-
gonaban sus creencias socavaban las bases dogmaticas del cristianismo.
Puesto que la defensa de la ortodoxia contra las desviaciones doctrinales
requeria establecer cudl era la correcta interpretacion del texto biblico -la
definicion de un dogma es esencialmente un ejercicio de exégesis— un es-
critor cristiano intentd en su obra, a la vez que combatir la herejia, precisar
cuales eran los elementos esenciales para realizar una exégesis ortodoxa.
Nos estamos refiriendo a Epifanio de Salamina.

Se estima que Epifanio naci6 entre el 310 y el 320 en la aldea de Be-
sanduc, cerca de Gaza. Son pocos los datos fidedignos acerca de su vida
aparte de las referencias autobiogréficas en una de sus obras —Ancoratus-y
las menciones de escritores cristianos como Jerénimo, Basilio de Cesarea
y algunos otros de menor relevancia. Se tiene certeza de que fue enviado
a Egipto en su juventud para estudiar retérica. Sin embargo, al poco tiem-
po dejé sus estudios para unirse a una comunidad de monjes con la cual
permanecié algunos afos. Asi, el caracter y el intelecto de Epifanio se for-
maron bajo la severa influencia del monacato egipcio, firme bastién de la
doctrina formulada en el Concilio de Nicea. Tal vez sea por estas circuns-
tancias que en su educacién prime el elemento biblico y devocional —-sus
refutaciones a ideas heréticas se basan mayormente en citas de la Escritura
y otros Padres, no en argumentos filoséficos— en lugar de la tipica paideia
clasica que constituia el fundamento cultural de otros eminentes pensado-
res cristianos. Prueba de tal suposicién surge a través de la lectura de sus
obras, donde las herramientas retéricas, las argumentaciones filoséficas,
los razonamientos silogisticos y demas formas del discurso clasico ceden
su lugar casi por completo a la autoridad de las Escrituras y la doctrina ni-
cena (QuiRoGA PuUErTAS, 2013: 2). A pesar de ello, no seria apropiado decir
que Epifanio era un hombre inculto segiin los parametros de su tiempo, ya
que también es posible advertir en sus escritos la soltura con que utiliza los
recursos de la filosofia y la retérica clasicas cuando es necesario hacerlo.
Més que una cuestion de ignorancia, es una cuestion de preferencia: Epi-
fanio opta por pisar sobre el suelo firme de las Sagradas Escrituras antes
que en el terreno que ha dado lugar a tantas herejias, la cultura helenistica.

Como antes se dijo, Epifanio rechazaba cualquier creencia que no
tuviera su base en lo establecido por el Concilio de Nicea o que estuviera
relacionada con doctrinas alejadas de la ortodoxia. Este rechazo se habia
manifestado en sus tempranos afnos en Egipto, donde las ideas y practi-
cas de ciertos grupos gnoésticos habian provocado el airado repudio del
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joven cristiano. Cuando entr6 en contacto con el origenismo este rechazo
se extendié también al pensamiento del sabio de Alejandria, cuyas espe-
culaciones acerca de la preexistencia de las almas, la apocatastasis y su
perspectiva subordinacionista de la Trinidad, entre otras, mostraban sospe-
chosas similitudes con las interpretaciones gnoésticas. Segun él, Origenes
era el responsable de muchas de las herejias que azotaban el cristianismo
del siglo IV. La importancia que para Epifanio tenia el rebatir al origenis-
mo se evidencia en la extensién que le dedica a este tema en una de sus
obras, titulada Panarion.

El Panarion entra en la categoria de los tratados heresioloégicos, un
género literario comun por aquellas épocas. Es también conocido con el
titulo latino de Adversus Haereses, pero en este articulo hemos optado por
referirnos a él por su nombre griego a fin de evitar la confusién con la obra
de Ireneo. Se considera compuesto a partir de 374 o 375 y concluido tres
anos mas tarde!. En esta obra Epifanio plasmo sus propios conocimientos
—habiendo vivido en Palestina conocia de primera mano a muchos de los
grupos que describe— y recurrié a obras de otros autores, como los Syn-
tagma de Hipdlito y el Adversus Haereses de Ireneo, para completar su
exposiciéon?. El Panarion es un extenso tratado donde su autor describe y
refuta ochenta grupos o movimientos religiosos a los que él considera he-
rejias —palabra que en dicha obra debe entenderse en su doble acepcién
de “faccion” y “secta heterodoxa-. Su titulo, puesto por el mismo autor,
indica cual es el propoésito del libro:

‘Emte1dn) yao péAdopev DUV Ta T OVOHATA TV algéoewv dNAOLY TAC Te
TR aAVTOlS AOeiTOUG MEAEELS AVAKAAVTITELY, (OOTTEQ LOVG Kol ONAT|TriOIX
OvVTa, oLV AVTOIC O AUA KAl AVTIDOTOUS €PAQUOTAL AAEENTOX TV
DedNYUEVWV KAl TIQOKATAANTITIKA TV HEAAOVTWV €1G TODTO EUTITTELY,
TOLG PLAOKAAOLS DLrYQAPOEV AXDTO TOVUTO TO TtEOO(HOV, ITavdglov elt’ odv
KIBAOTIOV LATOKOV TV ONELodrKTwV EQUNVEVOVTEG, OTteQ €0TLOWX BLBAIWY
TOLWV OLYYQAPEV, <TteQL>EX0V aiQéoels OydorkovTa, alTivég elot Onoiwv
elt’ ovV éQmeT@V alviyuata.

Puesto que estamos a punto de revelaros los nombres de las sectas
y desenmascarar sus inicuos hechos como si fueran venenos y cosas
toxicas, y a la vez proporcionar junto con ellos los antidotos, remedios
para los que han sido mordidos y preventivos para los que estan a punto
de caer en ello, escribimos a los que aman la virtud este mismo proemio
para explicar el Panarion o “botiquin para los que han sido mordidos por
animales venenosos”, el cual esta escrito en tres libros, <cons>teniendo

1 Cf. Epifanio, introduccién por WiLLiams, F., (2009: XX).
2 Cf. Epifanio, proemio II, 2; XXXI, 33.

ARrGos 40 (2017) ISSN 0325-4194, pp. 47-60



50 CARLOS ANDRES BLANCH

ochenta sectas, las cuales son [como] insinuaciones veladas de bestias
o serpientes>.

Las razones dogméticas que provocaban el rechazo de Epifanio al
origenismo ya las hemos mencionado, pero este enfrentamiento tuvo un
trasfondo méas profundo. En Origenes y Epifanio se encarnaban dos es-
cuelas, la alejandrina y la antioquena, una de cuyas diferencias evidentes
es el aspecto exegético:

Mientras que la escuela de Alejandria crecié en su confrontaciéon con el
gnosticismo y se desarroll6 bajo la influencia de la filosofia platénica, la
escuela de Antioquia siguié un camino distinto. Mas ligada al aristotelismo
y, desde un punto de vista filolégico, al hebraismo rabinico, no constituyé
una “escuela” en sentido estricto, aunque es considerada como tal, ya
que en varios autores relacionados con Antioquia encontramos el mismo
planteamiento exegético y teoldgico. (Pabovese, 1996:78.)

La exégesis alegorica de los alejandrinos -muy influenciada por el pen-
samiento neoplaténico- reconoce un componente eticizante evidente en la
interpretaciéon de ciertos pasajes biblicos como la historia de Agar y Sara,
donde la primera es vista como la filosofia pagana, incompleta y subordi-
nada a Sara, representacion de la virtud y la verdadera filosofia (Cfr. GraF
RevENTLOW, 2009: 48-49). La escuela de Antioquia, por su parte, tenia co-
mo una de sus preocupaciones el definir y afirmar los dogmas principales
de la cristologia. Para no caer en errores sobre este aspecto central de la fe
era necesario trabajar con un riguroso método exegético. En su refutaciéon
al origenismo, Epifanio delinearéa los principales aspectos y herramientas
que deben tenerse en cuenta para lograr esta rigurosidad, no sélo en lo ati-
nente al dogma cristologico sino en la interpretacion de todo pasaje biblico.

La primera consideracion que el intérprete debe tener al momento de
enfrentarse al texto biblico es, para nuestro autor, reconocer cuél es el pro-
posito de la exégesis. Si bien este primer punto no puede ser considerado
con propiedad una herramienta exegética en si misma, es una condicién
previa para toda exégesis y el intérprete de los textos sagrados nunca de-
be perderlo de vista. En palabras de Teodoro de Mopsuestia, otro miembro
de la escuela antioquena: “La tarea del exegeta, creemos, es explicar las
palabras que son dificiles de entender para la mayoria (...) También es ta-
rea del intérprete, especialmente aquel que interpreta textos con precision,
que no solo discuta con autoridad sino que refute a los que se oponen a
sus argumentos” (Teodoro de Mopsuestia, 2010: 2). Asi, la funcién de la

3 Epifanio, Proemio I, 1. A menos que se indique lo contrario, los pasajes de esta obra
citados en el presente articulo son traduccién del autor.
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exédesis es doble: discernir con claridad sobre el sentido del texto biblico
y sostener la ortodoxia contra la herejia.

Como segundo elemento en el proceso exegético, debe realizarse
una precisa contextualizacién del texto a nivel literario e histérico. Epifa-
nio lo dice con claridad en LXIV, 70.3: “Pues a partir del contexto de cada
expresion uno puede ver cudl es la verdad de esto”. Precisamente una de
sus criticas a Origenes apuntaba a esta falla en el método del alejandrino:
“El se extiende en los textos de las Sagradas Escrituras que se acomodan
a sus ideas, aunque no como son o con su interpretacion real”™. Mediante
un largo extracto de una obra de Metodio, donde éste criticaba las postu-

ras de los origenistas, Epifanio acusa a Origenes de

. TV ONTOV Tat €ENG DPeAGUEVOCS TIOOG TO DOKODV AT TO VOUV EBLATATO
HETATIARTAL TOU ATTOTTOAOV... AVTL YAQ TOV TEOG TAG Olkelag CLUHPUOELS
KALAQUOYAGS TX LEAT) TNOELV TWV OWUATWY, (Vo TO TV AQTIOV 1) KATX UOLV
OXTNHA& TOD OWOUATOG, NKQWTNElaoe mageABwV TOV €IQHOV TG YOAPTG...

... haber cambiado forzosamente el sentido de los dichos del apéstol,
sedgun le parecié conveniente, quitando las siguientes [palabras]... Pues
en vez de mantener los miembros del cuerpo junto a sus uniones y
articulaciones naturales, para que el conjunto fuera bien proporcionado
segun la forma natural del cuerpo, al omitirlo mutil6 el orden de la
Escritura®.

El uso de la alegoria por parte del alejandrino desvalorizaba las ver-
dades de fe que pueden alcanzarse a través de la consideracion de distin-
tos hechos o personajes historicos contenidos en la Biblia al espiritualizar
demasiado el sentido de esos relatos. Para Epifanio, tales hechos, entendi-
dos en su mas estricto caracter histérico, encierran verdades y ensefianzas
espirituales tan evidentes que no es necesario complicarlos con alegorias.
Interpretar en clave alegoérica los relatos de sucesos milagrosos pretextando
que su sentido mas profundo yace, no en el acontecimiento mismo, sino
en lo que éste representa implica para él desperdiciar el provecho espiri-
tual que la realidad histérica por si misma brinda. Incluso aquellos hechos
histéricos que desafian la razon deben ser aceptados como ocurridos real-
mente y no como simples metéforas.

La contextualizacién implica ademas el reconocimiento de la Escritu-
ra como una unidad, en la cual el pasaje tratado se vincula con otros que
lo complementan. Este reconocimiento habia comenzado ya a principios
del siglo II, registrandose en el pensamiento de Clemente de Alejandria,

4 Epifanio, LXIV 4.7.
5 Epifanio, LXIV 50.2-3.
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quien influyé marcadamente en escritores cristianos posteriores. Las Es-
crituras, consideradas antes como una fuente de argumentos probatorios
que podian ser extraidos independientemente de su contexto para apoyar
o refutar una postura, comenzaron a ser vistas mas bien como un cuerpo
cuya coherencia dependia de su unidad (Cfr. SHErRIDAN, 2015: 23), y una
exégesis ortodoxa imponia esta perspectiva. En funcién de esta manera
de entender la Biblia, Epifanio recurre a citas del Antiguo Testamento pa-
ra aclarar o apoyar su interpretacion de pasajes del Nuevo Testamento y
viceversa. Un ejemplo integrador de esta unidad a nivel histérico y litera-
rio se registra al comienzo del paragrafo 48 del Panarion, donde Epifanio
establece una conexién entre ambos Testamentos por medio de la historia
de persecucién sufrida por los martires de Dios:

dV0 d¢ TV KAAAWVIKWV Ol X0QOl HAaQTVOWYV, €ig HEV TG dtadnKNE TS
Kawvng, Odtegog d¢ e maAaag, dvtipOoyyov DUVOV CUHPWVWS TQ
OTteQUAXW Oe@ Kal BactAel TV AWV AVATEUTIOVTEG.

Hay dos coros de martires victoriosos, uno del Nuevo Testamento y el
otro del Viejo, los cuales elevan a una voz un himno antifonal al Dios y
Rey protector del universo®.

Las relaciones intertextuales abundan en el escrito de Epifanio. Su
interpretacion de pasajes biblicos confusos o polémicos se realiza mediante
la comparacion de éstos con otras citas biblicas relativas al tema. Por ejem-
plo, en la refutacién a la idea origenista de las tunicas de piel toma como
base el relato del Génesisy la complementa y refuerza con pasajes de San
Pablo; otras veces sigue el proceso inverso, explicando un versiculo del
Nuevo Testamento a la luz de otro en el Antiguo’. Su aprecio y respeto por
los Padres a los que él considera fieles a la ortodoxia también es evidente,
y se sirve de sus escritos con el mismo fin.

Mencionamos anteriormente la importancia que Epifanio le concedia
al analisis filologico, el cual se constituye en el tercer elemento de su mé-
todo exegético. Tal como afirma A. Quiroga Puertas, “el rigor religioso que
propugnaba Epifanio encontré su plasmacion literaria y linglistica en el
ejercicio de la critica filoloégica” (Quiroca PuerTas, 2013: 7). Su lectura de los
pasajes biblicos esta llena de observaciones sobre el significado de diferentes
términos, como la distincién entre owpa y oag&. Dicho analisis le permite
establecer el sentido que el apostol Pablo confiere a ambos vocablos en sus
escritos, en contra de las opiniones de los origenistas:

6 Epifanio, LXIV 48.6.
7 Epifanio, LXIV 38.1-5.
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‘Eav 8¢ dagopav elval odpatog meog odoka vrotonalwoty (tva )
Kal tavTa avTolg emteéPwuev AoyikeveoOat) kat cwpa pev &Alo
vopiCotev, olov a0TAG THS PuxNS <T0 dlov>, O U1 PAémetal, odoka d¢
TOUTO T0 £€£w TO BAemopevov, Aektéov, e ov povov o ITavAog kat ot
TEOPNTAL CWUA YLYVWOOKOLOL TV 0&Ka OvoudleoOat tavtnyv, dAAX kail
aAAot <€EwBev> @LAdoopol, ' oig O HAALOTA KAl 1) TWV OVOUATWY
axpiBela magatetonTaLl LaoE yao 6Awg, el BovAovtat Kal meQL TOUTWYV
EmotUOvwe Emoképacdat, mag 6 dyKog 00TOG TOV OKNVWHATOC U@V
KLOlwe oL Aéyetat, AAAG Tt péQog ToL BAoV, kKaOdTeQ 1) OOTA 1) VELQA 1)
PAEBec, owpa dE TO 6Aov. ‘O0ev Kkait latol, 0l dn Kal QL PUOEWS CWUATWY
AKQIBAGS DLEAT)PATL, TOUA YLYVWOKOLTL TOUTO TO PAETIOUEVOV.

Pero si supusieran que “cuerpo” es diferente de “carne” (para que les
permitiéramos también sacar estas conclusiones) y creen que “cuerpo” es
algo diferente e invisible, propiedad del alma, por asi decir, pero “carne”
es el cuerpo externo visible, debemos responder que no son sélo Pablo y
los profetas quienes entienden esta carne como “cuerpo”, sino también
otros filbsofos <paganos>, que son los mas estrictos acerca de la precision
de los términos. En resumen, si consienten examinar cuidadosamente
estos términos, “carne” es la palabra, ciertamente no para la totalidad de
nuestro tabernaculo, sino para una parte de la totalidad, como los huesos,
nervios y venas. No obstante, la totalidad es “cuerpo”. Y los médicos, que
reflexionan con cuidado sobre la naturaleza de los cuerpos, entienden
que “cuerpo” significa este cuerpo visible®.

Precisamente, esta distincién es la que fundamenta su refutacion al
concepto del cuerpo material como responsable del pecado. Tomando el
texto de la Carta de San Pablo a los Romanos, Epifanio aclara que el ap6s-
tol “estd hablando, no de la carne en si misma, sino de una vida disoluta
[...] Por lo tanto aqui, cuando Pablo dice que lo carnal y aquellos que es-
tan en la carne deben morir y no pueden agradar a Dios, no esta buscando
la destruccién de la carne sino la destrucciéon del modo de vida carnal™®.

Epifanio criticé duramente lo que él creia era una distorsién de las Es-
crituras efectuada por el alejandrino. Su admiracién por la labor de Orige-
nes no le permitia consentir lo que él creia era una transgresion al correcto
sentido del texto biblico. En desacuerdo con la interpretacion origenista de
los Salmos escribi6: “A pesar de su interpretacion forzada, el salmo [65]
no tiene ese significado. Citaré sus verdaderas palabras para mostrar la
ficcion que es su exposicion, puesto que no tienen la intencién de enten-

8 Epifanio, LXIV 54.1-2.
9 Epifanio, LXIV 50.9-51.2.
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der las Escrituras correctamente”!?. Fue este deficiente método exegético
lo que provocé la mayoria de los errores de Origenes, ya que “(...) él no
examiné el pasaje con cuidado. Emple6 sus habilidades en cosas que no
estan exentas de riesgo, y se dedic6 a interpretar el salmo de acuerdo con
las opiniones de gente vil”!!.

Epifanio también critic6 el uso que Origenes hacia de las etimologias,
a partir del cual derivaba ideas que se alejaban de la ortodoxia. Asi lo hi-
zo con la interpretacion origenista de la caida de las almas, basada en una
especulacion de base etimoldgica por parte del alejandrino:

Eiold¢ kat aAAatavTov ntwoels peiCovg. Tryv puxrv yoo v avOpwneiav
Aéyel mooUmaQyxeLy, dyyéAovug 8¢ TavTag elvat Kat dDLVVAUELS Avw, &V
AUAQTIAIG OE AUTTAAKNOATAS KAl TOUTOV EVEKEV €IS TV €LG TOVTO TO
owpa katakekAewopévac. ITépumeoOot de o Oeov <katw> mEOS TIHWEIAY,
Omwg Evtavba mEwNV Kkelowv VTTodéEwvTat. Admeg, pnot, kal dépac
KEKANTAL TO oA, Do TO dedéoOat TV PLXNV €V TQ CWHATLE TNV TAAaL
EAA VoV poBwdn vrovoway pavtalopevoc. Eig tavta d¢ kal <dAAovg>
puvooug éxtiBetal. Wouxnv ydo @not dix TouTo KaAAOUHEY, DX TO &vwOev
€Pvx0Oat.

Pero él también tiene otras fallas mayores. Dice que el alma humana
es preexistente, y que las almas son angeles y potencias celestes, pero
cayeron en pecado y por causa de esto fueron encerrados en este cuerpo
como castigo. Fueron mandados <abajo> por Dios como castigo, para
que sufrieran un primer juicio aqui. Por lo tanto el cuerpo es llamado un
“lazo” (déua), dice, porque el alma ha sido “atada” (dedéoBaut) al cuerpo;
en esta conjetura se evidencia la antigua mentira griega. Y del mismo
modo teje <otras> mentiras sobre esto; dice que la llamamos “alma”
(Yuxn)) porque se ha “enfriado” (¢pVxOau) al caer'?.

El antioqueno recurrié a la misma herramienta para exponer ciertos
aspectos particulares de algunos pasajes pero lo hizo con una sobriedad y
racionalidad destacables. No encontraremos en las obras de Epifanio ar-
tificios retéricos o sofisticos. La defensa de la fe requiere de una exégesis
filolbgicamente impecable. Esta exigencia de rigurosidad quedé expresa-
da en el reproche que Epifanio pone en boca de Metodio de Olimpo: “Asi,
las proposiciones probables, adornadas en aras de la belleza y para dar

10 Epifanio, LXIV 46.12.
11 Epifanio, LXIV 47.8.
12 Epifanio, LXIV 4. 5-6.
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placer, son a veces mejor consideradas por las masas que los resultados
de una investigacién precisa”!3.

Pero el nicleo de la critica de Epifanio a Origenes -y, en general, de la
escuela antioquena a la alejandrina— se encuentra en el uso de la alegoria
como herramienta hermenéutica. Aunque Epifanio admiraba el trabajo de
Origenes —especialmente sus Hexapla— consideraba que sus especulaciones
rayanas con el gnosticismo habian sido la fuente de la cual habia surgido
el arrianismo'®. Segun él, los errores especulativos de Origenes habian te-
nido como punto de partida el uso de la alegoria como herramienta exegé-
tica. Sin embargo, no debe suponerse por ello que Epifanio rechazara por
completo a la alegoria; al contrario, cuando en el proemio explica la razén
del nimero de sectas tratadas en su libro, él mismo interpreta el texto del
Cantar de los Cantares en clave alegoérica'®:

«Mia d¢ peta g oydonkovtar 1) e dAnOeiac Paoic dua kat ddaokaAia
Kat owTtrLog mEarypatela kat XQLoTov «viven ayia» ékkAnoia, odoa pév
AT’ awvog, dax d¢ TG EvorQikov XOLOTOL TAQOLOIAG KATX TV dadOXNV
TOU XQOVOUL HETOV TV TIQOEQUUEVWY alQéTewV dmokaAvgOeioa. ..

“Una entre ochenta” —junto con el fundamento de la Verdad, la ensenanza,
y la obra redentora- es la Iglesia, “la novia santa” de Cristo, que existe
desde la eternidad, pero que segin la sucesion del tiempo ha sido revelada
por la presencia encarnada de Cristo en medio de las antedichas sectas!®.

Por tanto, en el plano hermenéutico, la critica de Epifanio a Origenes
se centré mas bien en su empleo inmoderado de la alegoria, por utilizarla
aun cuando el contexto de las Escrituras exigia realizar una lectura literal,
histoérica o tipologica. Este exceso surge —segin palabras del mismo Ori-
genes recogidas por Epifanio- del hecho que “la Escritura esta llena de
enigmas, parabolas, expresiones dificiles y variadas formas de obscuridad,
y es complicada para el entendimiento humano”!’; para el alejandrino la
clave para acceder al conocimiento de las Escrituras en su més profundo
sentido seria, pues, el método alegérico. El desacuerdo del autor del Pana-
rion con esta postura quedé plasmado con rotundas palabras:

13 Epifanio, LXIV, 19.5.

14 Cfr. Epifanio, LXIV 4.2; QuiroGa PugrTas, A., (2013: 2).
15 Cfr. CANTAR DE LOS CANTARES VI, 8-9.

16 Epifanio, Proemio I, 3.

17 Epifanio, LXIV 6, 7.

ARrGos 40 (2017) ISSN 0325-4194, pp. 47-60



56

CARLOS ANDRES BLANCH

... GAATYOQEL D€ AoLTOV GoameQ dvvaTal TOV Te TAQADELTOV T& TE TOVTOU
VdATA KAL TA ETMAVQ TWV 0VEAVAY Kol TO DOWE TO VTOKATW TNE YNG' TAVT
d¢ KAl T ToUTOLS GO PAVAQWYV OV dlaAeimeL.

... él da una interpretacion alegérica de todo lo que puede: el paraiso,
sus aguas, las aguas sobre los cielos, el agua bajo la tierra. No deja de
decir estas ridiculeces y otras semejantes'®.

Poco maés adelante, Epifanio se apropia de las palabras de Metodio

para criticar no sélo la ineficacia de la interpretaciéon alegérica sino tam-
bién para reafirmar el sentido literal con el que deben entenderse muchas
de las verdades expresadas en la Biblia:

OV yap 01 avéfopat pANVaPOVTIOV TIVOV Kal Bralopévwv
ATNELOQLATHEVWS TV YNV, tva adTOLS OT) TAQIKOG LUT) ELVAL TTIROXWETOT)
1) AVAOTAOLS, O0TA VONTA KAl OAQKAS VONTAas DoTOepévwy Kal dAAoTe
AAAWG AV Kl KATW PeTaPaAAOpEVwV AAATN YOOI IS Kal TaDTa 00TWS WS
Yéyoamtat magaAauBavecOat kQathvovtog Tov XQLoToL TV Yoapnv(...)

Pues no soportaré a algunos parlanchines que violentan la Escritura sin
sonrojarse, sugiriendo que eran “huesos inteligibles” y “carne inteligible”,
y ponen las cosas de cabeza con alegorias en un pasaje tras otro a fin de
decir que la resurreccién no es [una resurreccién] de la carne. Y Cristo
afirma que la Escritura debe ser entendida tal como esté escrita(...)"°

La preferencia de Epifanio por la interpretacién literal del texto bibli-

co se manifiesta en la frecuente expresién “como dice la Escritura”. En la
mayoria de sus refutaciones a las sectas los argumentos se basan, en ulti-
ma instancia, en pasajes de la Biblia entendidos literalmente. Un ejemplo
de ello se encuentra en la refutacion del concepto origenista de las ttnicas
de piel. En su comentario acerca del relato de la caida del hombre, Orige-
nes plante6 una explicacion alegoérica de las tinicas con que Dios habia
cubierto a Adan y Eva al expulsarlos del Paraiso. Tales tanicas simboliza-
ban, para el alejandrino, el componente mortal y pasional con que la na-
turaleza humana habia sido revestida luego de pecar. Epifanio, tomando
el texto en su sentido literal, contrapuso firmemente su opinién a la pers-
pectiva origenista:

18 Epifanio, LXIV 4, 11.
19 Epifanio, LXIV 31, 3-4.
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Obtw kal tote NOEANTEV O O€0C, M ATOTE, KAL DEQUATIVOUS PUOEL XITWVAS
avev COwv avev TEXVNG Tvog avOowTivig katl MOAVHOQEPOL EéQyaaiag,
Aua <te> OéAwv €moinoe Tolg TeQl TOV AdAL.

Y también en tiempos de Adan, joh, incrédulo!, Dios quiso, e hizo,
verdaderas tunicas de piel sin animales, sin factura de hombre ni de
ninguna de las varias clases de trabajo humano(...)%°

Mientras la exégesis alejandrina estaba permeada por conceptos to-
mados del neoplatonismo, la escuela antioquena apost6 por otros recur-
sos exegéticos al considerar que la alegoria se identificaba con una inter-
pretacion filoséfica helenista y, por ende, de cuno pagano. De acuerdo con
esta postura, Epifanio también consideraba que existen alternativas mas
apropiadas para comprender un texto de manera ortodoxa, las cuales se
constituyen en el cuarto aspecto a tener en cuenta.

La primera de ellas es la tipologia. Un tipo biblico es un elemento o
personaje del Antiguo Testamento “que anuncian en figura la economia del
Evangelio y del Reino futuro” (DaNIELOu, 1966: 23). A cada tipo le corres-
ponde a su vez un antitipo, es decir, un elemento cuya realidad histérica
encuentra puntos de analogia con el primero. Si no existe esta correlaciéon
es posible establecer un aspecto simbélico entre figuras, pero no tipolégi-
co. Los escritores evangélicos y neotestamentarios hacen abundante uso
de la tipologia; como ejemplo, puede citarse a San Pablo cuando presenta
a Cristo como el segundo Adéan (Cfr. Epistola de San Pablo a los Roma-
nos V, 14.) El propio Diodoro de Tarso —“fundador” de la escuela de An-
tioquia— insistia en distinguir entre tiTog, el cual consideraba un recurso
exegético legitimo, y aAAnyoola, la que rechazé por su identificacién con
las ideas filonianas y neoplaténicas. Epifanio también emple6 la tipologia
como apoyo a sus argumentaciones. Discutiendo con los origenistas acer-
ca de la realidad material de la resurreccion establecié una doble relaciéon
tipolégica: Cristo mismo se presenta como antitipo del Templo, y a su vez
Epifanio vincula la resurreccion de Cristo como tipo de nuestra resurreccion:

Eita petémerta v adtny s Avaotaoews onpaivwv EATd paoket «kol
QAVOLKODOUTTELS TOV OIKOV TOL» (...) WG KAL O 0wTr)Q €N «AVOATE TOV VOOV
TOUTOV, KAl €V TOLOLV HEQALS €YEIQW aAVTOV» 1) OLKODOH@ AVTOV.

Y luego dice a continuacion, dando a entender la misma esperanza de la
resurreccion: “Y reconstruiras tu casa” (...) Y el Salvador dijo “Destruid
este templo, y en tres dias lo levantaré”, o lo edificaré?!.

20 Epifanio, LXIV 66.5.
21 Epifanio, XLIV 71.4-5.
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Para Epifanio, la exégesis tipolégica obtiene un fundamento mas fir-
me que la alegodrica, al basarse en hechos y personajes histéricos. Sin em-
bargo, existen en las Escrituras innumerables figuras, como Noé y el Arca
o David triunfante sobre Goliat, que no registran un antitipo en el Nuevo
Testamento; no obstante, son figuras que encierran un profundo significa-
do y de las cuales pueden extraerse valiosas ensefanzas. Son figuras hi-
perbodlicas, es decir, referencias cuyo sentido va mas alla de lo que esta
comprendido por el contexto histérico y literario. Aunque distintas de las
tipolégicas, estas figuras, correctamente interpretadas, son una util herra-
mienta exegética. Estos recursos le permitieron a Epifanio evitar muchos
de los riesgos de la interpretacion alegérica.

La segunda alternativa a la alegoria es la avaAoyia. Para Epifanio, la
analogia permite establecer una correspondencia légica entre la represen-
tacion y el objeto, en estrecha relacion con la forma parabélica usada en
los Evangelios. En la refutacion de las ideas origenistas sobre la resurrec-
cién del cuerpo Epifanio recurrié a varias analogias para explicar como el
cuerpo fisico puede ser realmente resucitado, como la de la semilla que
germina y se convierte en planta®. Inclusive expresa por medio de una
analogia el caracter de quienes se valen de artificios y engafos para torcer
la verdad y seducir a los ingenuos e ignorantes:

OvKOVV MAVTWG TV ETEQODOEWV TOVUG TOPLOTAC HLUNTAG EDWAWVY
aAnOeiag etvat Aéywpev, aAnOewav ur ywvwokovtag, kaddmeo Cwyodpoug;
Kat yao ovtot pipetobat pév vavmnyovg kal mAolx kat kuBeovrtag
ETILYELQOVTL, VAT YELY KAL KUBEQVAV OV YIVWOKOVTES OVKOUV ATTOEEOVTES
<er> BéAelc T xowpata mel@wpev adt@v Ta Oavpalovta Tag TolvTag
Yoapag oudior, OTLovTE TO TAOLIOV TOUTO TAOIOV 0TV 0UTE O KLBEQVIITNG
KUPeQVNTNG, AAAX TolxOC EEwOeV MEOG TEQPIV XQWHAOL KAl yoapaic
KEKOOUNEVOS Kal OTL ppnTal pev eldwAov mAolov kal kvegvrtov ol
ONULOLEYNOAVTES ElOLV ATIO TOV XQWHATWV TADTA, Kal ov mAoiov; (...)
T yao amo Twv OeonmveboTV YOAUHATWV QTUATA, OIC EXQwHATICOVTES
motkiAAovoy €avT@V MEOS ATATNV 0DTOL THV dOEAV, dIKALOOVVTV
avOadWS kat AAN0etav OVOUALOVTES, OV YIVAWOKOVTEG OAWS dIKALOTVVNV,
el tig dpéAotto, TOTOV olel YLUVWOEVTAS ADTOVS TWV TOLOVTWY OVOLATWY
XAevaoOnoeoOay;

¢No diremos, entonces, que los sofistas que tienen falsas creencias no son
mas que imitadores de imagenes de la verdad quienes, como pintores,
no conocen la verdad? Pues los pintores tratan de imitar barcos, botes
y pilotos y no saben construirlos o pilotearlos. Pues bien, rasgando la
pintura, convencemos a aquellos que, como nifios, admiran tales retratos,

22 Epifanio, LXIV 16.7-9.
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de que ni ese barco es un barco, ni ese piloto es un piloto, sino un muro
con su superficie decorada con pintura e imagenes en aras del placer,
y los artistas que las hicieron con sus pinturas son imitadores, no de un
barco sino de la imagen de un barco y un piloto? (...)

Si alguno removiera [la pintura de] las inspiradas palabras de las
Escrituras, a las cuales esta gente ha embadurnado en su opinién con
brillantes colores para su propio engano, llaméndolo arrogantemente
“justicia” y “verdad” cuando no saben nada acerca de la justicia, ¢cuan
despreciativamente piensas que serian tratados si fueran despojadas de
tales nombres??>

Epifanio utiliza la analogia porque —afirma- las realidades espirituales
mas sublimes no pueden conocerse por experiencia o por razonamiento;
a pesar de ello, Dios entiende las limitaciones de nuestro intelecto y nos
revela sus verdades de modo analdgico. Al decir esto, el antioqueno reco-
noce que hay una correspondencia no sélo légica sino real entre la figura y
lo que ésta representa. Por ello, asume que la analogia es una herramienta
mucho mas vélida para captar el sentido de un pasaje biblico que la ale-
goria, ya que ésta ultima carece de dicho anclaje en la légica y la realidad
y estd mas ligada a la pura especulacioén.

La exégesis alegérica, usada preferentemente por la escuela de Ale-
jandria, brindaba muchas méas posibilidades especulativas en el plano inter-
pretativo. Sin embargo, lo que los alejandrinos podrian haber considerado
una ventaja fue visto negativamente por Epifanio. La alegoria no ofrecia
la rigurosidad que surge de un anélisis filolégico mas estricto que los rea-
lizados por Origenes; al carecer de este fundamento, sus interpretaciones
daban pie a doctrinas gnosticas que se alejaban de la ortodoxia. De esta
manera, las herramientas propuestas por Epifanio para una correcta exé-
gesis biblica muestran su interés en establecer un método exegético mas
preciso y fidedigno en una época en la cual los estandares criticos estaban
aun muy lejos de alcanzar la objetividad.

23 Epifanio, LXIV 20.5-6.
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CONTINGENTES BARBAROS REDUCIDOS
EN EL EJERCITO ROMANO TARDIO
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El presente articulo tiene como objetivo analizar la utilizacién de grupos barbaros
reducidos, por parte de las autoridades imperiales, desde fines del siglo IV hasta
comienzos del siglo V. En primer lugar, abordaremos cuestiones tales como el
modo en que estos tipos de contingentes eran empleados en el ejército romano
tardio. En segundo término, la cuestién de su integraciéon en las estructuras
imperiales en relacion a los citados modos de empleo. Finalmente, analizaremos
las representaciones de dichos contingentes por parte de los autores de la época.

Béarbaros / Imperio romano / Ejército / Antigliedad tardia / Grupos

PERSPECTIVES ON THE USE OF SMALL BARBARIAN
CONTINGENTS IN THE LATE ROMAN ARMY

The aim of this article is to analyse the use of small barbarian groups by the
Roman Empire, from the end of the fourth century to the beginning of the fifth.
will address topics such as the modalities of use of these barbarian contingents
in the late Roman army. Secondly, | will enquire on their integration into the
imperial structures according to such modalities. Finally, | will also focus on the
representations of such contingents by the contemporary authors.

Barbarians / Roman Empire / Army / Late Antiquity / Groups
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Introduccién

a muerte del emperador Teodosio y la posterior division administra-

tiva del imperio dieron paso a un periodo de inestabilidad que trae-

ria consecuencias econémicas y politicas negativas para el Estado
romano en el largo plazo. Todo esto se debid, en gran medida, a la inca-
pacidad que demostraban los hijos del mencionado Teodosio para gober-
nar, como asi también a los ambiciosos planes de gobierno que deseaban
llevar a cabo los militares y las facciones de la corte!. A esto debemos su-
mar el desarrollo de varias insurrecciones institucionales que se iniciaron
a partir de la década de 380: Teodosio debi6 enfrentar a dos usurpadores
(Magno Maximo y Eugenio)? y sus hijos habrian de detener a otros mas
(Constantino Il y Jovino, por ejemplo)3. A este ultimo factor debemos ana-
dir la presencia cada vez mas notoria de los barbaros, tanto dentro como
fuera de los limites del imperio. En muchas ocasiones, estas comunidades
buscaban tierras para asentarse en el interior del territorio romano, debi-
do a la presién que habian experimentado a manos de otros contingentes
en las regiones situadas mas alla de las fronteras del Rin y del Danubio®.

En este contexto de inicios del siglo V, las gentes barbarae pasaron a
cumplir funciones que resultaron fundamentales para el aparato imperial.
Su participacion en apoyo del ejército romano durante el desarrollo de es-
tas operaciones fue, sin duda, una de las novedades de este periodo. Este
fue el resultado del recurso cada vez mas frecuente a este tipo de efecti-
vos, por parte de las autoridades imperiales, para poder hacer frente a sus
problemas politicos internos y externos®.

Este trabajo tiene como fin analizar las modalidades del accionar de
grupos reducidos de efectivos barbaros reclutados por los romanos entre
fines del siglo IV y comienzos del V, es decir, el periodo correspondiente
al gobierno de Teodosio y la supremacia de Estilicon en el Occidente ro-
mano. En este sentido, nos centraremos en los modos en que estos tipos
de contingentes eran utilizados en el ejército romano tardio. En segundo
lugar, abordaremos la cuestion de su integracion en las estructuras impe-
riales en relacion a los citados modos de utilizacion y, por Gltimo, analiza-
remos las representaciones de dichos contingentes por parte de los auto-
res de la época.

BLockLEY (2008: 189).
JonEs (1964: 158-161).
ARCE (2007: 33-35; 73-74).
HEeATHER (1995).
LiEBESCHUETZ (1993: 267)

O WN =
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El contexto de la llegada de los barbaros
Yy su reclutamiento en el imperio

Es preciso comprender el reclutamiento masivo de barbaros en el
contexto del siglo IV. El enrolamiento de este tipo de efectivos se enmar-
ca en las reformas que habian realizado los emperadores Diocleciano y
Constantino en el ambito castrense, ya desde fines del siglo lll y comien-
zos del IV (modificaciones que llegaron a su culminacién con la division
del ejército en comitatenses y limitanei). A estos cambios debemos anadir
las transformaciones que llevé a cabo Teodosio (378-395) durante su go-
bierno, como por ejemplo, la particién del cuerpo militar en ejércitos re-
gionales: dos de ellos estarian situados en ltalia, a la entera disposicion del
emperador mientras que los otros tres estarian estacionados en la frontera
oriental, Tracia e lliria®.

En este marco administrativo-militar, una de las modalidades que tu-
vo el enrolamiento de guerreros barbaros’ en el cuerpo castrense romano
estd vinculada al proceso que algunos académicos designan como “dedi-
tio-restitutio-foedus”, para el caso de los federados. El primer vocablo alude
a la rendicion o sumisién de una comunidad tras un combate. La restitutio
era el procedimiento por el cual se restauraba el orden y el foedus, final-
mente, era el acuerdo que se establecia entre el pueblo vencido y el im-
perio. Tras este Gltimo paso, la gens barbara en cuestion pasaba a formar
parte de los federados: desde ese momento, sus miembros eran conocidos
como foederatiy debian servir militarmente al Estado romano. A cambio,
el gobierno imperial les otorgaba pagos y favores (en especial, a los cau-
dillos de estos contingentes). De acuerdo con Peter Heather, cada foedus
variaba, dependiendo del grupo con el cual se pactaba. Este historiador
afirma, ademas, que una vez que estos contingentes eran sometidos por el
ejército romano, pasaban a formar parte de la estructura imperial, incluso
si no se llegaba a imponer una organizaciéon provincial en el territorio en
el que esa comunidad habitaba y su orden social continuaba inalterado®.

6 JonEs (1964: 609).

7 Las gentes barbarae también participaban de un reclutamiento voluntario para engrosar
las filas de los ejércitos romanos. Francisco Guzméan Armario proporciona algunos detalles
de este tipo de enrolamiento en relacién al testimonio de Amiano Marcelino, siendo
ejemplo de ello los numerosos casos de oficiales con origenes franco y alamén en el texto
del antioqueno. Véase: GuzmAN ArRmaRIO (2000-2002: 116, 125). Asimismo, existen otras
categorias vinculadas al enrolamiento de estos grupos como la de laeti. En la actualidad,
se considera que estos laeti fueron grupos de guerreros barbaros instalados en territorio
romano con sus familias; se les proporcionaban tierras para trabajar (normalmente en las
proximidades del limes) y, a cambio, debian proveer reclutas para el ejército y vigilar las
fronteras. Véase: LiEBESCHUETZ (2007: 486); SouTHERN (2006: 259-260).

8 HeaTHER (1997: 59, 63, 65-66, 69-70).
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En relacion con estos procesos vinculados al reclutamiento de grupos
no romanos, el reinado de Teodosio se caracterizé por el conocido foedus
del ano 382, establecido con los godos®. Esto trajo como consecuencia la
incorporaciéon progresiva de los guerreros barbaros en el ejército romano
durante las décadas de 380 y 390. Este pacto fue quizés el producto del
resultado adverso de la Batalla de Adrianépolis, del ano 378: tras la conoci-
da contienda, el imperio perdi6 casi la totalidad del ejército oriental'®. Esta
fue una de las causas del viraje de la politica exterior de Teodosio hacia el
reclutamiento de barbaros, puesto que este gobernante tuvo que recons-
truir con celeridad el cuerpo militar perdido en Adrianépolis'!.

Este foedus presentaba cierta originalidad para el momento en que
fue acordado: por un lado, era la primera vez que se le permitia a comu-
nidades barbaras, como las de los tervingios y greutungos establecerse
en el interior del imperio, recibiendo para ello territorios para instalarse!2.
Ademas, la estructura social de estos contingentes permanecié inalterada.
A cambio de estas concesiones, los godos debian contribuir con efectivos
para el ejército romano!3. La novedad se encontraba en que tales efecti-
vos serian liderados por sus propios jefes y no por oficiales imperiales. Es-
to representd un punto crucial en las relaciones entre godos y romanos'“.
Segun Liebeschuetz, este foedus se convirtié en el modelo para los acuer-
dos subsiguientes a lo largo del siglo V'°. A partir de estos lineamientos,
los romanos pactaron a menudo con los visigodos en el periodo 395-418.
Por lo general, los lideres godos recibian un cargo en la jerarquia castren-
se y un salario a cambio de prestar servicios militares para el imperio. En
muchas ocasiones estas alianzas eran deshechas debido al incumplimien-

9 STickLER (2007a: 505).

10 HEATHER (1994: 125-126); WHEELER (2007: 256).

11 Etron (1997: 152-153); LiEBESCHUETZ (1990: 26).

12 HEeatHEr (1994: 179); JonEs (1964: 157). Respecto de la divisién entre tervingios y
greutungos, para Peter Heather, esa distincién carecia ya de sentido durante la época en
que Eunapio de Sardes y Sinesio de Cirene escribieron sus obras. El autor estima que
ambos grupos constituian una fuerza sin divisiones. Véase: HEATHER (1994: 15, 191-192).
Por otra parte, Herwig Wolfram, la division entre los dos grupos ya habria tenido lugar
hacia fines del siglo IIl. El historiador austriaco senala que la distincién se habria originado
tras la derrota de Claudio Il (268-270) y Aureliano (270-275) contra los godos que, hasta
ese entonces, habrian contado con una monarquia comin que englobaba a toda la tribu.
Estos fueron los dos grupos estudiados por los observadores contemporaneos del mundo
grecolatino: “They were familiar with the two special names of the Danubian Goths, who
called themselves ‘the Good’, Vesi, and whom their neighbors —the ‘splendid’ Ostrogoths or
Greutungian ‘steppe and grass dwellers’- called Teruingi, ‘forest people’”. Véase: WOLFRAM
(2005: 46-47, 69).

13 HeaTHER (1994: 163).

14 HaLsaLL (2007: 180).

15 LieBescHueTz (1990: 28).
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to de alguna de las partes. Cuando esto ocurria, se debia normalmente a
la disconformidad de los jefes barbaros —Alarico y Ataulfo representan dos
de los ejemplos cléasicos-'6. Creemos que este modelo de alianza por el
cual una gens era asentada dentro de las fronteras del imperio a cambio
de colaborar en funciones militares también fue aplicado, quizas con algu-
nas diferencias producto del contexto, a otros grupos también en el siglo
V (como por ejemplo, en el caso de los alanos y burgundios)!”.

Ahora bien, el foedus del 382 no fue el Gnico elemento que contribu-
yo al ingreso de guerreros barbaros en la estructura militar del imperio: las
fuentes hacen referencia a la existencia de oficiales barbaros en el ejército
tiempo antes de este acuerdo'®. Muchos de estos personajes lograron as-
cender en la jerarquia castrense hasta llegar a posiciones de poder. Uno
de estos casos se encuentra documentado en las Res Gestae de Amiano
Marcelino. Se trata del general Silvano, un militar de origen franco que ha-
bia planeado la deposiciéon del emperador Constancio Il alrededor del afio
3559, Otros ejemplos de este tipo estan representados por las figuras de
Merobaudes, Bauto y Arbogastes?® —todos ellos también francos?!- que se
desempenaron en el ejército de Occidente.

Como veremos a continuacién, las autoridades romanas adoptaron
una tendencia que consistia en utilizar a este tipo de contingentes en los
conflictos politicos internos y externos.

16 HavsarL (2007: 191-193, 220).

17 Alanos: BacHracH (1973: 74-75); burgundios: Kaiser (2004: 32, 213); GorrarT (1980:
127-161).

18 Geary (1988: 78-79) afirma, por ejemplo, que el Imperio comenzé a reclutar a guerreros
francos en el norte de la Galia ya desde el siglo III.

19 Amiano Marcelino, XV.5. Para la obra de Amiano Marcelino, sigo la edicién de RoLrFe
(1935). En el caso de Silvano, Guzméan Armario plantea que su figura es la de un “comodin
histérico”, es decir, fue utilizada por Amiano Marcelino dependiendo de las situaciones en
cuestion, por lo general, para su panegirico sobre Juliano. Véase: GuzmAN ArmARIO (2000-
2002: 136-138).

20 Arbogastes, por ejemplo, llevé a cabo una insurreccién y designé como emperador a
Eugenio, derrocando a Valentiniano Il. Véase: O'FLyny (1983: 6-7).

21 ABpoyactne, epdayyoc, 6¢ kata aAknv couatoc kal Bvuod TpaxvTnTa pAoyoetdnc nv,

devtepaywviotne Tvyxavwy Bavdwvoc. (Eunapio, fr. 58). Para Eunapio de Sardis, sigo la
edicién de BLockLEy (1983).
..Bavdwvt T otpatny® tadtny napadvc, @ kai B Apfoydotny cvvémeupev’ dupwde noav
Dpdryyor 10 yévog, evvol e opédpa ‘Pwuaiolc xal xpnuatwv ¢ padiota ddwpdtator xal
niepl T moAépia ppovioel kai aAxn diapépovtes. (Zosimo. 1V.33). Para Zésimo, sigo las
ediciones de PascrHoup (1971), Canbau MorON (1992) y RibLEy (1982). Véase, ademas:
O'FLynN (1983: 2).
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El caso de Odoteo y los greutungos®

Como hemos mencionado con anterioridad, tanto en visperas de la ba-
talla de Adrianopolis como luego de su desenlace, varios grupos barbaros
lograron cruzar la frontera romana y muchos de ellos, asimismo, llevaron a
cabo pillajes y actividades de saqueo. Entre estos numerosos contingentes,
contamos con el caso de los greutungos, descritos de esta manera por el
historiador bizantino Zé6simo. De acuerdo con este autor, durante el reina-
do de Teodosio se produjo una invasion por parte de un grupo extranjero.
Estos guerreros eran comandados por un caudillo de nombre Odoteo. Z6-
simo se refiere a ellos de la siguiente manera:

Por su parte, Promoto, comandante de la infanteria estacionada en
Tracia, sali6 con fuerzas de tierra y embarcaciones fluviales al encuentro
de Odoteo, quien, al mando de numerosisimos contingentes extraidos
no sélo de los pueblos vecinos al Danubio, sino también de otros mas
lejanos que no eran conocidos, habian avanzado con todo su ejército
atravesando el rio; y llevd a cabo tal masacre que se llen6 de cadaveres
el rio y no podian contarse facilmente los caidos en tierra®3.

Otro autor contemporaneo, el poeta Claudio Claudiano, también se
refiri6 a la llegada de los greutungos al interior del imperio:

En otro tiempo los greutungos, atreviéndose a cruzar el Danubio, abatieron
un bosque para construir barcas. Tres mil embarcaciones se precipitaban
a través del rio llenas de espantosas tropas. Su jefe era Odoteo?®*.

Finalmente, el autor anénimo de la Consularia Constantinopolitana®®
también se refiri6 a este episodio, alegando que los greutungos fueron de-

22 Si bien varias de las fuentes que citaremos a continuacién presentan diversas
denominaciones para referirse a este grupo, tales como grotingi o gruthungi, entre otras,
apelaremos a la acepcién greutungos, en espanol, a modo de evitar confusiones.

23 Ipéuwtoc 8¢ 6 aTpatnyos twv kata Opdaxny neCov 0600éw, dvvauey cvvayayovtt tAeloTny
0V pévov éx twv @ lotpw mpocoikwy EOvav AAAG Kal TwV TMOPPWTATW TOV Kl dYvVwoTwy,
Kol EmeAQOVTL TAVOTPATIA KAl TIEPALOVUEV@ TOV TIOTANOV, dmtavTrioac eln Te kKal motapialc
| vaval T0000TOV €ipyAoATO POVOV DATE KAl TOV TTOTAUOV TANGONVAL VEKPOY Ktk TOVC €V Y1)
niegovtac un padiowc apiBundnvar. (Zésimo, 1IV.35.1)

24 Ausi Danuvium quondam transnare Gruthungi in lintres fregere nemus; ter mille ruebant
per fluvium plenae cuneis inmanibus alni. Dux Odothaeus erat. (Claudio Claudiano, Cuarto
Consulado de Honorio, 623-626). Para las obras de Claudiano, sigo la edicién de PLAUTNER
(1990).

25 De acuerdo con Burgess, todos los ejemplos de Consularia que llegaron a nosotros son
anénimos. El autor sugiere que quizas se trate de una caracteristica del género. Véase:
BuragEss (1993: 179).
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rrotados y luego capturados para ser llevados a la tierra de los romanos?®.
De cualquier manera, el documento no ofrece més detalles sobre el aconte-
cimiento. Pese a ello, la mencién de que fueron conducidos como cautivos
al interior del imperio puede sernos de utilidad para comprender mejor el
proceso a través del cual, algunos de estos grupos eran integrados al Es-
tado romano para luego ser utilizados en las campanas militares.

Como podemos apreciar, sobre este Odoteo, practicamente no sabe-
mos nada a excepcioén de que era un hombre de origenes no romanos y
lideraba un contingente que habria estado constituido, a su vez, por gru-
pos méas pequenos?’. De acuerdo con este pasaje de la obra de Zésimo,
Promoto derroté a estos barbaros y caus6é una gran masacre. Ahora bien,
en otro fragmento de la narraciéon del mismo autor, encontramos algunos
detalles mas sobre este grupo:

Cerca de la misma época, un pueblo escita, desconocido para
cualquiera que viviese alli, apareci6 desde detras del Danubio. Los
barbaros los llamaban greutungos. Siendo muy numerosos, bien
armados y renombrados por su fuerza, ellos invadieron facilmente a
los béarbaros situados entre ellos mismos y el rio y llegaron al banco
mismo, lugar en el que pidieron que se les permita cruzar. Promoto,
el comandante de esa region, extendié sus fuerzas tan lejos como
fue posible a lo largo del rio y les impidié continuar su camino?®,

Como podemos apreciar, el episodio descrito por Zésimo nos recuer-
da, en parte, a los eventos previos que tuvieron lugar antes de la batalla
de Adrianopolis: un contingente que pedia poder ingresar al imperio a las

26 dicti atque expugnati et in Romania captiui adducti gens Greothyngiorum a nostris
Theodosio et Arcadio. (Consularia Constantinopolitana, 386). Para la Consularia, sigo
la edicién de Burgess (1993). En relacién a la victoria obtenida sobre estos greutungos,
Thomas Burns afirma que ese triunfo fue motivo de celebracién en Constantinopla, en 386.
La aclamacién se encuentra descrita en ciertas fuentes como asi también en monedas.
De alli que el obelisco que Teodosio erigiese en el hipédromo de la capital oriental, en
390, presente relieves con iméagenes de los barbaros siendo derrotados. Se trataba de una
demostracion de que la integridad del limes fue restaurada hacia 386. Véase: Burns (1994:
89-90).

27 Wolfram, por ejemplo, considera que Odoteo lideraba un gran numero de ostrogodos
bien equipados, quienes deseaban cruzar el Danubio para convertirse en romanos. Con su
establecimiento en Frigia, “the Gothicization of the Danubian provinces had spread even
into Asia Minor”. Véase: WoLFram (2005: 124).

28 010 6¢ TovC avTovC X povove EOvoc TL ZxvOikov UTiep Tov ToTpov Epavn maoty dyvwaTov Toic
éxeloe voudow- éxadovv 06& I'poOiyyovc avtovc ol TavT) fappapor mANOoc Toivvy dvTec kal
WOTALGUEVOL kAT TO Oé0V, Kal TIPOCETL Y PWUT SLaPEPOVTES, PATTA OLAdPAUOVTES TOVGS €V
péow BapBdapove nap’adtny éAnAvOact Tov loTTpov T SxOn, kel T didfaciy adToic 1jTovy
Erutpannvat tov notapov. (Zésimo, 1V.38.1-2)
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autoridades imperiales de frontera. El oficial a cargo, Prémoto, se negé. Lo
interesante en relacion al tema de este articulo se encuentra en los pasa-
jes siguientes. En ellos, Z6simo describe que Promoto decidié implemen-
tar un plan para enganar a estos greutungos y derrotarlos facilmente. Para
ello, conté con la ayuda de otros militares que conocian la lengua barbara
y que se encontraban sirviendo en el ejército romano: “...reuniendo algu-
nos de sus hombres que entendian su lenguaje (...), los envi6 para tratar
con los barbaros como si ellos intentaran traicionar a su propio pueblo”?.

El relato finaliza con la traicién que padecieron estos greutungos y c6-
mo fueron derrotados por Promoto gracias a la planificaciéon que llevé a ca-
bo para tal fin. Con posterioridad, el oficial comunicé al emperador sobre su
triunfo pero Teodosio, en lugar de tomarlos como prisioneros, los dejé libres
(avnicé te Tovg alypaAdtoug adétoug) y les mostrd su favor con regalos (...
Kat dwpeals éplogpovelto...)*°. Esta medida tuvo el objetivo de establecer
un acercamiento con este contingente, de manera que el emperador pudiese
recurrir a ellos en eventos posteriores: Z6simo hace énfasis en que podrian
resultar Gtiles en la campana militar contra Magno Maximo (kata &AAwg
elg Tov kata Maé&ipov ovvoicovtag ot mdéAepov)3!. En relaciéon con ello, en
el segundo capitulo de su obra Contra Eutropio, Claudiano menciona que
muchos de estos barbaros (ostrogodos y greutungos, en sus palabras)
cultivan la tierra frigia®. La referencia de Claudiano, si bien es empleada
en un ataque contra Eutropio —el consul que habia iniciado su carrera como
praepositus sacri cubiculi del emperador Arcadio en Constantinopla—, podria
estar reflejando parte de la realidad de la época®3.

29 Zésimo, IV.38.2. Este pasaje resulta interesante, puesto que la menciéon de los soldados
romanos que “entendian el lenguaje” de los barbaros, podria interpretarse como una critica,
por parte de Z6simo, denunciando indirectamente la “barbarizaciéon” del ejército (dado que
habia soldados que conocian la lengua barbara).

30 Zésimo, IV.39.5. A este respecto, Heather sostiene que hacia finales del siglo IV, los
asentamientos de grupos béarbaros llevados a cabo por los romanos siempre incluian la
subyugacién del conjunto en cuestién, junto con su dispersiéon sobre un area geogréafica
amplia, a modo de minimizar el peligro potencial de una posible revuelta futura. Véase:
HeatHer (2000: 21-22).

31 Zésimo, IV.39.5. Véase, ademas: LieBescHuETZz (1990: 30); KuLikowski (2007: 152-153).

32 Ostrogothis colitur mixtisque Gruthungis Phryx ager: hos parvae poterunt impellere causae
in scelus; ad mores facilis natura reverti. sic eat: in nostro quando iam milite robur torpuit
et molli didicit parere magistro, vindicet Arctous violatas advena leges; barbara Romano
succurrant arma pudori. (Claudio Caudiano, Contra Eutropio I, 153-159).

33 Zésimo, V.9.2. Véase, ademaés: JonEs (1964: 177-178).
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De esta manera, la modalidad de uso que el Imperio adopté para con
este contingente fue, aparentemente, la de instalar a los supervivientes en
una regién a cambio de que proporcionasen tropas para el Estado romano®.
Tal como nos hace saber Zésimo, el objetivo de Teodosio era el de utilizar
a estos efectivos como fuerzas de apoyo para combatir insurrecciones
eventuales. Por lo general, las fuentes no ofrecen demasiada informacién
especifica acerca de las modalidades del uso de los soldados barbaros.
En este caso, en particular, podriamos suponer que estos greuguntos
habrian sido incluidos en la categoria de laeti*®®. Sin embargo, las fuentes
que describen la llegada de estos grupos no utilizan dicho término para
referirse a los greuguntos aunque, si tenemos en cuenta que fueron
vencidos y capturados e, incluso, establecidos en Frigia tras una batalla
—como nos hace entender Claudiano-, bien podrian ser relacionados con
esta problemética categoria®. La dificultad reside en que existen pocas
menciones sobre estos laetiy, la gran mayoria de ellas ocurren en el contexto
del imperio occidental®’, de acuerdo a la Notitia Dignitatum?®.

34 Burns, por ejemplo, en su clasico A History of the Ostrogoths, sostiene que la mayoria de
estos greutungos que cruzaron el Danubio liderados por Odoteo fueron masacrados y muy
pocos de ellos fueron realmente establecidos en Frigia gracias al apoyo de Teodosio (que
buscaba conseguir mas efectivos para sus campanas militares). Para Burns, este evento
fue, quizés, el Unico de gran relevancia que llevo a cabo esta gens en territorio romano
hacia finales del siglo IV. Véase: Burns (1984: 44).

35 Véase nota 2.

36 Normalmente, la categoria de laetus se encuentra relacionada con las instancias del
reclutamiento de barbaros. El problema reside en que estos efectivos recibian, muchas
veces, otras denominaciones. Véase: Jones (1964: 620); ELton (1997: 129-130).

37 Por ejemplo, en la Pars Occidentis de la Notitia Dignitatum de Occidente figuran varias
unidades al mando de un Praefectus Laetorum. Véase: Not. Dig. Occ., XLIl. Para este
documento, sigo la ediciéon de Seeck (1876). De acuerdo con Southern, los laeti podian
ser encontrados, originalmente, en Italia y Galia. Véase: SouTHERN Y DixoN (1996: 48).

38 La Notitia Dignitatum recopila la totalidad de los cargos militares y administrativos del
imperio tardio, como asi también todas las unidades militares del imperio y los lugares
en los que estaban asentadas, en teoria, al momento de su compilaciéon. El debate en
torno a las fechas de composicion de la Notitia continia hasta el dia de hoy. A modo de
sintetizar las discusiones, podemos mencionar que J. B. Bury afirmé que el documento
integro representé el estado del mundo romano alrededor del ano 438. A. H. M. Jones,
por su parte, senalé que la lista oriental fue reformada varias veces hasta la muerte de
Teodosio (395) y el listado occidental lo hizo hasta el fallecimiento del emperador Honorio
(423). Finalmente, Michael Kulikowski afirmé que la redacciéon correspondiente a la parte
oriental puede ser fechada en 394, un tiempo antes de la batalla del Frigidus, mientras que
aquélla relativa a la mitad occidental fue enmendada hasta 419 e, incluso, algin tiempo
mas tarde. Véase: Bury (1920: 131-154); SausBury (1927: 102-106); Jones (1964: 347,
349); ManN (1991: 215-219); Kavikowski (2000: 358-377).
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Las fronteras externas y Constantinopla: los casos de Fravita y dldin

Para el estudio del uso de grupos barbaros reducidos a comienzos del
siglo V, hemos seleccionado dos casos, en orden cronolégico: el de los fe-
derados hunos al mando del jefe Uldin y el de los federados godos bajo las
6rdenes de Fravita®. Podemos decir que las fuentes describen el accionar
de estos personajes en relacion a la revuelta de Gainas, que tuvo lugar en
399 y afectd, principalmente, a la ciudad de Constantinopla. El primero
de estos hombres fue el lider de un grupo de hunos*® aunque, como afir-
ma Otto Maenchen-Helfen, no fue el rey de toda esta gens*!. En el caso de
Fravita, la mayoria de los documentos que narran este acontecimiento lo
caracterizan como a un barbaro o como a un godo*?. Este hombre realizé
una carrera militar en el ejército romano y logré ascender a la posicién de
magister militum en el imperio oriental®.

Con anterioridad a estos acontecimientos, Fravita ya habia establecido
una alianza con el emperador Teodosio. Z6simo lo describe en el contexto
de un banquete que habia ofrecido el gobernante romano para negociar
con el citado Fravita y con otro lider barbaro, Eriulfo**. Ambos persona-
jes representaban actitudes opuestas hacia el imperio: Fravita era parti-
dario de respetar sus juramentos hacia el Estado romano (®paovittoc 0¢
0 T0lc OuwpoouévoLs éupeivat piloveikawv), mientras que Eriulfo no estaba
de acuerdo con ello y pensaba en alentar a los suyos a romper los acuer-
dos (v 6& 0 pev natnoar tnv ioty E0éAwv xal TPOS TOVTO TOVE OUOPDAOVS

39 En este trabajo utilizaremos la forma “Fravita” para referirnos a este personaje. Las fuentes
del periodo presentan otras variaciones de su nombre tales como Fravitta, ®pdovittoc,
Fravitus y ®papiBoc, por nombrar algunos ejemplos. Véase: ScHONFELD (1911: 92-93).

40 Timo Stickler senala que Uldin es el primer phylarchos huno del que tenemos mencién en
las fuentes del periodo. Para este historiador, Uldin habia logrado consolidar un dominio
similar al de un reino, abarcando comunidades hunas como no-hunas. Véase: STICKLER
(2007: 53). Guy Halsall y Wolf Liebeschuetz tienen posiciones similares acerca de este
personaje: durante esta etapa, Uldin habria sido el gobernante de gran parte de los territorios
situados al norte del Mar Negro. Véase: HaLsaLL (2007: 201); LieBescHueTz (1990: 37).

41 MAENCHEN-HELFEN (1973: 62).

42 Sozomeno, Eunapio y Zésimo lo presentan como un barbaro. En cambio, Sécrates lo
caracteriza como un godo. Véase: Sozomeno, VIII.4, Eunapio, 69.4; Sécrates, VI.6; Zésimo
IV.56.1. Para la obra de Sozomeno, sigo las ediciones de HanseN (2013) y de Hussey (1860).
Para el texto de Sécrates de Constantinopla, sigo la edicién de Hussey (1853).

43 JonEes (1971: 372).

44 Es interesante la descripcion del fragmento 59 del texto de Eunapio de Sardes (de
acuerdo con la edicién de R. C. Blockley), en el cual, la figura de Fravita es descrita con
mayor profundidad. En tal sentido, Eunapio afirma que Fravita manifest6 abiertamente
ante Teodosio que era un practicante de la religion antigua. De manera similar, pidi6 al
emperador permiso para contraer matrimonio con una mujer romana, permiso que Teodosio
concedio: yvvaika ovv fjtnoe Pouaiav ev0vg, iva undév vppiln did couatoc avaykny. kat 6
Bacidevc énétpee tov yauov. (Eunapio, fr. 59).
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napaxkaiwv EpiovApoc)*. De tal manera, tras dejar el banquete, ambos
caudillos discutieron a raiz de los efectos del alcohol. Finalmente, Fravita
perdi6 el control y asesiné al mencionado Eriulfo, con lo cual, el primero
se convirtié en un aliado fiel de los romanos a partir de ese momento, de
acuerdo a lo que nos dicen otras fuentes contemporéaneas que abarcan el
periodo*®. De hecho, en el marco de la revuelta de Gainas, Fravita fue de-
signado como magister utriusque militiae por las autoridades de la corte
oriental para detener a este lider godo*’.

Con respecto al episodio de la insurrecciéon de Gainas en Constan-
tinopla, nuestra fuente principal para estos hechos es la Nueva Historia,
de Zbésimo*®. El historiador bizantino alude a que Gainas —un militar go-
do que habia servido a las 6rdenes de Teodosio en la batalla del Frigidus,
en 3944~ intent6 llevar a cabo un complot para dominar Constantinopla.

45 Apa to napalefev vy Pacideiay Ocoddatoc Bappapovs Tvac eic pidiav kal opaiypioy
&6é&aro, éAmtiowy avTove Kal dwpeals adpaic Tiunoac: eixe 6¢ év Bepameia maon kal TovG
EKAOTNES PUANG 17yovuévovs kal TpaméCne néiov kownes. OvToL dLéoTnoay Taic yvauais €pLdog
&v avtoic kivnBeioneg: ol pév yap épackov duevov eivar katappovicat | twv dpkawv, obg
tvyov dedwroTes 0te Pwpaioic éavtove évedidooav, ol 6¢ Tovvavtiov katd undéva Tpomnov
EvavTiwOnvat Toic ouyKeLPéVOLS NV O& 0 Pév matnoal Ty TioTy 0 AWy kal TPOG TODTO TOVG
opopvAovs napakadwv EpiovAgoc, DpdovitToc 8¢ 6 TOIC OUWUOTHEVOLC EUUETVAL PLAOVEIKDY.
(Z6simo, 1V.56.1-2).

46 Como ocurre en el caso de los historiadores eclesiasticos Soécrates de Constantinopla y
Sozomeno. Véase: Socrates. VI.6, Sozomeno. VIII.4.

47 'Ovtoc 0¢ év ToVTOLC AVTOD, KOV PN PacIAEVC Te Kal 1) yepovoia oTpaTnyov éml T KaTd
Taivny aipovvtar moAéuw Ppaovittov, dvdpa Bappapov uev 10 yévog, "EAANva 6¢ dAAwc ov
TPOTIQw povov aAAd kal mpoaipécel kal 7 mepl Ta Oeia Opnoxeia-. (Zésimo, V.20.1)

48 EIl autor de la Nueva Historia fue comes y abogado del fisco en la administracion del
imperio oriental y compuso su historia entre 498 y los anos 518-527, aproximadamente.
Para su redaccién, el escritor utiliz6 la obra de Dexipo, al menos en lo que atafie a su libro
primero. En segundo lugar, recurri6 a la citada historia de Eunapio, desde el libro Il hasta
el capitulo 27 del V. Por ultimo, empleé la narracién de Olimpiorodo para el resto de su
trabajo —que concluye con la deposiciéon de Prisco Atalo en el capitulo 10 del libro VI-.
Los dos temas principales en su narrativa son el declive del paganismo y la barbarizacion
del imperio: Zésimo criticd a los emperadores cristianos y la expansién de esta fe. Por lo
demas, se muestra contrario al enrolamiento de barbaros en el ejército —en una postura
similar a Eunapio-. Véase: PascrHoup (1971: XVII); Canpau MorON (1992: 7-9); RibLEY (1982:
XII-X1I).

49 El autor de Constantinopla se refiri6 a Gainas en visperas de la batalla del Frigidus,
explicando que estaba al mando de los auxiliares barbaros junto a Saul y Bacurio, otros
dos caudillos no romanos: ke@pdAaiov 6¢ ¢ mapaokevne, @oTEP 0DV ETTLY, 0IOUEVOC eival
TV TOV 0TpaTy@v alpeoty, Tov pev "Popaiyov otpatonédwv Etalev nyeicOat Tiudotov kat
el TovTw Xtediywva (cuvaxet 0¢ ovToc Xepnvn Ocodooiov 100 factAéws adeApov Buyatpi),
TovG 8¢ guppaxovvTac avtw PapPapovs vmo Iaivy étade xal EaovA. éxowvauer 8¢ TNe adpxnc
avroic xal Baxovpioc, EAxwv pév é€ Apueviac 10 yévog, ééw 6¢ maone kaxonOeiac avnp petd
ToU kel Td oA epuka menadevoBat. (Zésimo, IV.57.2-3).
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Para ello, pacté con su pariente, el godo Tribigildo®, quien se encontraba
al mando de las tropas de caballeria, en Frigia®!. Pese a sus esfuerzos, el
plan de Gainas result6 fallido y huyo de la capital oriental para ocultarse en
Tracia. Cuando intent6 cruzar el Helesponto, fue interceptado por las fuer-
zas de Fravita. Segun la narraciéon de Zésimo, el oficial de origen barbaro
ataco a los botes de Gainas y derroté a la gran mayoria de sus soldados,
aunque dej6 escapar con vida al caudillo enemigo®.

Con posterioridad, el mencionado Gainas perecié a manos de otro
grupo barbaro. El jefe huno Uldin se encontraba préximo a la frontera del
Danubio con sus hombres y no habria permitido que Gainas se acercase
con su ejército, probablemente debido a que no creia conveniente la proxi-
midad de una comunidad ostrogoda a la suya®. Es por ello que el caudillo
huno persigui6é a Gainas y lo asesiné, siendo recompensado por el empe-
rador de Oriente a raiz de este hecho®. A partir de ese momento, el lider
béarbaro logré establecer un acuerdo con las autoridades romanas, bene-
ficiandose de esta situacion, puesto que se le habria proporcionado una
cierta autonomia para llevar a cabo acciones al otro lado del Danubio®.

Ahora bien, Uldin también aparece mencionado en las Historias contra
los Paganos, de Orosio. El escritor de Hispania afirmaba que Uldin partici-
po6 junto con Saro (otro jefe godo que estaba al mando de tropas federa-
das sirviendo al imperio, del que hablaremos en los siguientes apartados)
y Estilicén, en la campana militar destinada a detener la invasion del cau-
dillo godo Radagaiso, acaecida en el afio 406:

Para repeler a Radagaiso, ese adversario monstruoso, otros enemigos
nuestros con sus tropas se inclinan voluntariamente para el auxilio: estan
presentes Uldin y Saro, los duques de los hunos y godos, para la ayuda
de los romanos...%°.

50 TptBryiddov 8¢ évog Twv avToD ovYyevav xtAiapxovvtoc.... (Socrates, VI.6).

51 LieBescHueTz (1990: 34).

52 Dpdovittoc ¢ drwke Téwe ovk Eyvw pevyovta Tov Latvny, dAAd katd xwpav Ty dvvapw
aveddupave, 1@ dedopévw Tapd THC TUXNG apkovuEevoc tpoTepruartt. (Zoésimo, V.21.4).

53 Zésimo, V.22.1. Véase, ademas: MAENCHEN-HELFEN (1973: 59).

54 Tov moAéuov 11 I'aivov tedevtn) mépac Aapovroc, OVAONG 6 twv ODvvwy fyovuevos Ty
ToUTOV KEQPaAny Apkadiwy Tw BaotAel méupac dwpewv néLovto kel émi TOVTOLC 0TTIOVOAC TIPOC
Powpaiovc éniBeto-. (Z6simo, V.22.3). Véase, ademas: LieescHueTz (1990: 119); KuLikowskl
(2007: 169).

55 WoLrFram (1990: 150).

56 Conceduntur quidem aduersus immanissimum illum hostem Radagaisum aliorum hostium
cum copiis suis inclinati ad auxilium animi: adsunt Vidin et Sarus, Hunorum et Gothorum
duces, praesidio Romanorum; sed non sinit Deus rem potentiae suae uirtutem hominum
ac maxime hostium uideri. (Orosio, VII.37.12). Para la obra de Orosio, sigo la edicién de
ARNAUD LINDET (1991).
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Podemos sugerir que los ejemplos de estos dos personajes (Fravi-
ta y Uldin) comandando barbaros estarian representando dos modos dis-
tintos en lo concerniente al empleo de estos efectivos, como asi también
dos momentos diferentes en la historia de las relaciones entre el imperio
y estas gentes. En primer lugar, tenemos el caso de Fravita: un lider bar-
baro, probablemente de origen godo, que decidi6 mantener sus juramen-
tos hacia los romanos y, segun lo que nos dicen las fuentes, fue siempre
fiel a los emperadores, pese a haber sido practicante de la religion impe-
rial antigua®’. Debido a esto ultimo, podriamos sugerir que Fravita fue un
militar que poseia contactos fluidos con la cultura romana: prueba de ello
es la recompensa que pidi6 al emperador Arcadio tras vencer a Gainas,
esto es, el permiso para profesar la religion pagana®®. De cualquier ma-
nera, esto bien podria ser una critica indirecta de Eunapio hacia Teodosio
y su entorno cristiano: aquél que pudo detener a Gainas era, justamente,
un practicante del paganismo antiguo, mas no un militar perteneciente a
los circulos cristianos. Probablemente para Eunapio, esto era otra prueba
de que el abandono de la religién tradicional fue una medida equivocada.

Como podemos apreciar, las autoridades utilizaron los servicios de
Fravita de una manera determinada: enviarlo a combatir contra los godos
disidentes que se encontraban al mando de Gainas. Por otro lado, la figura
de Uldin y sus jinetes hunos representaria lo que podriamos definir como
un contingente cuyos vinculos con la cultura y politicas imperiales habrian
sido mas reducidos. Es probable que, por estos motivos, Uldin haya sido
requerido por breves periodos por las autoridades de Constantinopla y, en
general, su campo de accién habria estado méas vinculado a los territorios
situados mas allé de la frontera que dentro del imperio mismo®®. Pensemos,
por ejemplo, en el episodio en el cual derroté a Gainas y lo asesiné: fue el
punto de partida de una relacion entre el Estado romano y los hunos que
luego se volveria inestable en los anos siguientes (Uldin rompid los acuer-
dos en varias ocasiones®°).

57 MarTINDALE (1980: 373).

58 100 6¢ PaociAéwc ToDTO €lMOVTOC WG aiTely dvdyxn dwpeav, 6 PpdapiOoc fiTnoev EmTpannvat
KaTa TOV matplov vopov Oeparnevey Oedv. 6 0& factAevc ot vniepoxnv PactAiknic apeTnc kal
Ty Onateiav Emétpeev- 0 0'édéEato. (Eunapio, fr. 69.4).

59 HEeATHER (2006: 196).

60 dldin fue el protagonista, asimismo, de dos incursiones de saqueo a inicios del siglo V. La
primera de ellas tuvo lugar en 405, cuando invadié Tracia. La segunda, en 408, cuando
volvié a atacar la misma provincia. En esta Gltima oportunidad, las fuentes mencionan
que perdi6 gran parte de sus seguidores debido a que se rehusé a negociar nuevamente
con las autoridades imperiales. Véase: Sozomeno, VIII.25, [X.5.
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Saro y su contingente de godos de élite

Saro fue otro lider godo que sirvié, junto con sus seguidores, como
federado para el Imperio romano a comienzos del siglo V. Como analiza-
remos a continuacion, el caso de Saro resulta interesante debido a que su
figura es descrita de diversas maneras en las fuentes del periodo. Algunas
de ellas lo presentan comandando numerosos contingentes mientras que
otros textos lo caracterizan guiando pequenos unidades.

La primera referencia que tenemos sobre él la encontramos en la obra
de Orosio, quien especifica que contaba con el cargo de dux Gothorum,
en el marco de la invasion de Radagaiso, como ya mencionaramos en el
apartado correspondiente a Fravita y Uldin®!. De los testimonios vinculados
a la invasién de Radagaiso, otra mencién de Saro estando entre los aliados
de Estilicon se encuentra en la més tardia crénica del conde Marcelino®?:

Huldin y Saro, los reyes de los hunos y de los godos, derrotaron a
Radagaiso inmediatamente, su cabeza fue cortada, sus seguidores son
capturados y vendidos por un aureo®.

No podemos precisar con exactitud cuél era el nUmero de adheren-
tes que estaban a las 6rdenes de Saro en esta ocasion pero, si tenemos en
cuenta que la mayoria de los testimonios caracterizan al contingente de
Radagaiso como muy numeroso®, es probable que haya estado al man-

61 La campana contra Radagaiso tuvo lugar en el 406, siendo este caudillo otra figura con
origenes desconocidos, aunque Burns estima que habria sido un ostrogodo y sus seguidores
habrian pertenecido a numerosas comunidades. Véase: Burns (1984: 46). En este sentido,
debemos recordar que las Historias contra los paganos fueron compuestas alrededor de
417, tras el regreso de Orosio desde Africa a Hispania. Véase: SANCHEZ SALOR (1982: 15).
Respecto al cargo de dux Gothorum con el que es descrito Saro, una reciente e interesante
interpretacion fue propuesta por Jeroen Wijnendaele, quien busca probar que el mismo
Saro, en un principio, habria formado parte del contingente de Radagaiso, liderando una de
las tres divisiones del ejército de este caudillo. El autor senala que las fuerzas que lideraba
Saro habrian ayudado a derrotar a Radagaiso una vez este se rindi6. Véase: WIJNENDAELE
(2016: 274-275).

62 El conde Marcelino compuso su obra en Constantinopla, entre los anos 550 y 551 y
abarcaba un anélisis de los anos 379 a 518. Con posterioridad, el mismo Marcelino realizé
una actualizacién de su texto, ampliandolo hasta los sucesos del afno 534. Véase: CROKE
(1995: XIX).

63 Huldin et Sarus Hunnorum Gothorumgque reges Radagaisum continuo devicerunt, ipsius
capite amputato, captivos eius singulis aureis distrahentes. (Crénica de Marcelino, 406).
Para este texto, sigo la edicién de Croke (1995).

64 Por ejemplo, Orosio senal6 que el contingente de Radagaiso estaba conformado por
200.000 hombres (nam fuisse in populo eius plus quam ducenta milia Gothorum ferunt).
El conde Marcelino procedié de manera similar en su obra: cum ducentis milibus suorum
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do de un ejército de proporciones considerables®. Esta informacién pue-
de ser complementada con la que proporciona Zésimo: al referirse a los
eventos posteriores a la muerte de Estilicén, en 408 (cuando Alarico no
se decidia a llevar la guerra contra el emperador Honorio), el historiador
bizantino afirmaba que Saro poseia experiencia en las cosas de la guerra
(kat moAepunv éumetplarv), como asi también que comandaba una multi-
tud de barbaros (éxovta d¢ kat PagBdowv AN00¢)%. De cualquier mane-
ra, pareceria que en el marco de esa campana militar, Saro se encontraba
al mando de tropas barbaras y romanas®’. Con posterioridad, él participa-
ria de las expediciones militares llevadas a cabo en el marco de la usurpa-
cién de Constantino Il (407-411), probablemente liderando un grupo con
composicion similar. En efecto, el lider barbaro era un partidario de Estili-
cén, con lo cual, fue enviado a asediar la ciudad de Arles, urbe que logré
asaltar derrotando a Justiniano —uno de los magister militum designados
por el insurrecto Constantino-%. De tal manera, este jefe representaria el
papel clésico de un lider de federados del Imperio tardio siendo respalda-
do por una personalidad de relevancia en el ambito politico-militar, como
lo era Estilicon.

Ahora bien, al analizar otros testimonios que hacen referencia a las
actividades de este caudillo barbaro en anos posteriores a la muerte de
Estilicon, su ejército es caracterizado como mas reducido. Por ejemplo,
Sozomeno describié a Saro como un barbaro y como un hombre muy en-
trenado en las cosas de la guerra (eic akQov T TMOAE NOKNUEVOS), aun-
que no como un godo®. Otro dato interesante en el testimonio del escritor
eclesiastico yace en la cifra de guerreros que comandaba Saro: sélo 300

totam Italiam inundavit, aunque probablemente haya tomado esta informacion de las
Historias de Orosio. Véase: CrRoke (1995: XXII-XXIII).

65 Al respecto, Heather sugiere que el ejército de Radagaiso estaba conformado por varios
pueblos y grupos, de los cuales, los que ejercian el liderazgo de la confederacién habrian
sido godos. Por lo demas, el autor anade que, si bien no sabemos la cifra exacta, es muy
probable que el contingente haya estado conformado por méas de 10000 guerreros. Por
su parte, Wolfram considera que se trataria de una figura similar a la de un rey barbaro
arcaico, que no contaba con el reconocimiento ni de los romanos ni de los hunos (y he
aqui el motivo por el cual ambas facciones unieron fuerzas para derrotarlo). Véase: HEATHER
(1994: 14, 88); WoLFram (1990: 170).

66 ..xkai arnoxAcioal Tov Bappapov TNC €Tl TO MPOow TOPELAC, NYEUOVA TE KATAOTNOML Kl
oTpaTnyoV 100 moAéuov mavtoc Lapov, ovta uév kab’'éavtov déov katanAniar Tovc
moAepiovg O1d Te avopeiav kal moAeutkny éumnelpiav, & xovra 6¢ kal fappapwv tAnboc aprovv
el¢ avtiotaow. (Zésimo, V.36.2).

67 MARTINDALE (1980: 978).

68 ARrce (2007: 35); DRINKWATER (1998: 278).

69 YAaoc dé Tic PAoPaoc TO YEVOG, €lG Qo T TOAELX NOKTLEVOGS, ALLPLTOLXKOTIOUG LOVOUG
TEQL AVTOV EXWV TTAVTAGS £DVOLS KAt dpioTovg, VTOMTOS WV AAaQixw dwx mEoTépav ExOav,
éAoyioato pr) ovvoioey avt tags petaéd Popaiov kaiT'otOwv omovdao. (Sozomeno, 1X.9).
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aunque, como senala el autor, todos ellos bien preparados y excelentes
(mavTag evvoug kat agiotoug). Sobre esta afirmacion podriamos esbozar
algunas interpretaciones. En primer lugar, si tenemos en cuenta el nime-
ro de seguidores de Saro en esta etapa’®, como asi también la caracteriza-
cién de sus tropas en las fuentes (como muy especializadas), podriamos
sugerir que el caudillo godo habria estado al mando de un contingente de
guerreros bucelarios’': unidades de élite que servian a personalidades im-
portantes del &mbito castrense o civil, por lo general, de manera privada’.

Esta interpretacion también puede ser complementada por los tes-
timonios de Olimpiodoro: en otro fragmento perteneciente a su obra, el
autor tebano lo caracteriza como un godo (xai avtov ['0t6ov dévTa) y tam-
bién lo describe como “gobernando una multitud pequena” (xai tAnOovc
pév oAiyov énapyovta)’. Si bien los textos que hemos citado no emplean
los términos comunmente usados para referirse a este tipo de guerreros,
si analizamos brevemente la carrera de este militar, podriamos encontrar
mas sustento para argumentar que estuvo al mando de un contingente de
bucellarii’®, al menos durante sus ultimos anos al servicio del Imperio. En
dicha carrera, se destaca su vinculacién a las estructuras imperiales. Los
titulos militares con los que es descrito en las fuentes (dux y, posiblemen-
te, otpatnyog —el equivalente griego a magister militum-"°, ademas del rex
que hace referencia al liderazgo de una gens’®), sugieren que se trataria de
un hombre que, hacia el 405/406, ya habria participado en el ejército ro-
mano con los suyos durante algunos anos. A partir de este planteamiento,
podemos sugerir que Saro habia aprendido tacticas militares y habria esta-

70 En este sentido, Candau Morén afirma que el ejército de Saro no habria sido demasiado
numeroso, puesto que se retir6 del asedio de Valentia cuando llegaron Edobico y Geroncio,
los generales subordinados del usurpador Constantino lll. Ademas, en su retirada a ltalia,
Saro prefirié pagar a los bagaudas para que le permitiesen cruzar los Alpes, en lugar de
enfrentarlos en combate. Véase: Canpau MoroON (1992: 512).

71 Olimpiodoro explicaba que bucellarii era un apodo que aplicaba a los soldados que
consumian buccellatum, esto es, un tipo de pan seco. Olimpiodoro, fr. 7.4, 12. Para los
fragmentos de la obra de Olimpiodoro de Tebas, sigo la edicién de BLockLEy (1983).Véase,
ademas: ScHmiTT (1994: 149-150).

72 Evrton (1997: 102); SouTHeERN y Dixon (1996: 49, 65).

73 ..(&pxLyap ¢’ 1 xal T avT@ 0 Aaog é€eTeiveTo) AAAWG O¢ Npwikov Tva Kal v udxais
axataywviotov, tovtov 61t Popaiot fratpicavto dt” éxOpac Alapixw dvia, acmovdov éxOpov
Alépiyov énooavto. (Olimpiodoro, fr. 6).

74 DieEsNER (1972: 322-323); ScHmitT (1994: 151).

75 Kata 6¢ To0TOVC TOVC XPpOvoUs LApov TOV oTpaTnyov EKTEUTEL UETE | OTPATEVUATOC KATH
Kwvotavtivov ZteAdixwv... (Zdésimo, VI.1.3).

76 Jones senala, por ejemplo, que Saro y los suyos habrian formado parte del contingente
de Alarico, en un primer momento. El caudillo godo habria dejado el grupo principal tras
la derrota que sufrieron los visigodos en la batalla de Verona, en 402. Véase: Jones (1964:
186); WoLFram (1990: 169).
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blecido contactos con parte de la jerarquia militar imperial”’. En este senti-
do, cabe recordar que los bucelarios servian de manera privada a los altos
oficiales (civiles y militares) y, a partir de estas funciones, se establecia un
lazo de unién entre ellos y su patréon’®. Por estos motivos, para poder des-
empenarse de esta manera, Saro tendria que haberse ganado la confianza
de figuras importantes, siendo Estilicon el ejemplo més representativo’.
A partir de los ejemplos analizados, podriamos sugerir que Saro ha-
bria comenzado a servir como bucellarius de Estilicon tras separarse del
contingente de Alarico y, con el paso del tiempo, el citado Estilicéon le ha-
bria conferido el mando de un ejército méas grande durante el desarrollo de
la invasién de Radagaiso y la usurpacién de Constantino Ill. Con la muerte
del general, en 408, Saro habria regresado a su papel de conductor de una
banda armada mas pequenia, al mejor estilo de los bucellarii que ya hemos
descrito. En este sentido, es probable que Estilicon le haya confiado a Saro
el mando de un cuerpo militar més amplio debido al vinculo de confian-
za que se establecié entre ambos, ademas de los buenos resultados que
el lider godo obtuvo durante las campanas militares en las que particip6.

Consideraciones finales

El imperio romano del siglo V de nuestra era se caracteriz6 por varios
problemas relacionados con los asuntos de politica interior y con los facto-
res econémicos. Como ya mencionamos en la introduccion de este trabajo,
los barbaros pasaron a cumplir funciones militares a las 6érdenes del apa-
rato estatal romano, cada vez con mayor asiduidad. A partir de lo analiza-
do a lo largo de este articulo, podemos sintetizar los siguientes aspectos:

* Normalmente (y, en especial, durante el reinado de Teodosio), los
barbaros que realizaban incursiones y eran derrotados, terminaban siendo
reclutados o integrados a la estructura militar del imperio romano. Esto se
dio, particularmente, en el caso de los greutungos que hemos analizado.
Se trataba de un contingente que provenia del mundo exterior al imperio,
probablemente guiado por informaciones que se habian difundido tras la
batalla de Adrianépolis sobre las ventajas de la vida en suelo romano®.
Ademas, si bien el grupo habria sido de considerable tamano (siempre to-
mando en cuenta las descripciones de los autores contemporéaneos), tras
la derrota sufrida por Promoto, sus bajas habrian sido considerables. En
este sentido, resulta interesante que Teodosio haya decidido integrar a los

77 WoLFram (1990: 11-14).

78 Probablemente debido a que los origenes de la institucién también se encontrarian
relacionados con los domestici. Véase: Schmitt (1994: 154).

79 DiesNER (1972: 327).

80 HeaTHER (2010: 32-33).
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guerreros supervivientes en el ejército, estableciendo una alianza con ellos
y asentandolos en Asia menor, en lugar de emplearlos como guardias en
la frontera danubiana. Esto podria significar dos cosas desde el punto de
vista estratégico. En primer lugar, podriamos considerar que el emperador
deseaba reforzar su ejército para la ofensiva contra Magno Maximo (es la
interpretacién de Z6simo). En segundo término, Teodosio los habria instala-
do en Frigia (a juzgar por el testimonio de Claudiano) para tener tropas que
pudiesen apoyar a aquellas apostadas en la frontera con Persia y, ademas,
para evitar situar a unidades de origen barbaro en el Danubio que facilitasen
el ingreso de otros grupos extranjeros provenientes del exterior del limes
en esa region. En suma, las estrategias de utilizacion de guerreros no-ro-
manos continuaron practicamente inalteradas tras la muerte de Teodosio.

Esto se debi6 a la necesidad de contar con numerosos efectivos debi-
do a los problemas presentes en diferentes frentes (pensemos en las usur-
paciones de inicios del siglo V, junto con las invasiones de Radagaiso y
las migraciones de suevos, vandalos, alanos y burgundios hacia fines del
406). En este sentido, los barbaros habrian representado una fuente im-
portante de reclutas.

¢ E| grado de contactos e intercambios con las estructuras del mun-
do mediterraneo también podia influir en el modo de utilizacién de estos
grupos. Por ejemplo, en algunas ocasiones, aquellos contingentes que se
encontraban menos influidos por la cultura romana tenian su rango de ac-
cién, aparentemente, por fuera del limes romano. Este fue el caso de Ul-
din, el lider huno que actud en los territorios situados mas alla del Danubio
para detener al insurrecto Gainas y que, gracias a estas acciones, logro el
favor del imperio oriental durante algunos anos. Con posterioridad, si bien
Uldin integré la fuerza que detuvo al caudillo Radagaiso, en 406, el lider
huno rompié acuerdos con los romanos y realizé incursiones en territorios
situados en el imperio oriental.

La contrapartida a esta situacién estaria representada por aquellos
grupos que poseian un grado mayor de vinculacion a las estructuras im-
periales: es posible sugerir que dichos grupos se desempenarian dentro
del territorio romano. En este apartado podriamos mencionar a la figura
de Fravita (que bien podria ser considerada como opuesta a la de Uldin):
un oficial de origen godo “romanizado” y practicante de la religion paga-
na imperial tradicional, que comandaba soldados barbaros en el imperio
de Oriente y que, asimismo, contrajo matrimonio con una mujer romana.
El caso de Fravita es interesante puesto que representaria el arquetipo a
seguir por los lideres barbaros que deseasen desempenarse en las filas del
ejército romano: un godo leal al imperio que pudo escalar en la jerarquia
militar e, incluso, llegdé a ser recompensado y recibi6 privilegios (como el
de profesar la fe pagana).
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Otro ejemplo similar al de Fravita es el de Saro. Como mencionamos
con anterioridad, en un comienzo Saro habria pertenecido al contingente de
Alarico, hasta desertar con los suyos debido a una rivalidad (que continué
hasta los tiempos del liderazgo de Ataulfo, el cunado de Alarico). Desde su
alejamiento del gran contingente visigodo, Saro logré acercarse mas a las
estructuras politicas y militares del imperio, siendo una consecuencia de
este acercamiento su participacion en dos campanas militares importantes
que fueron dirigidas por Estilicon a comienzos del siglo V. Tras su accio-
nar en ambas campanas, Saro se habria desempenado como bucellariusy
partidario del citado Estilicon, aspecto que le posibilitd ganarse la confian-
za del magister utriusque militiae de Occidente. Finalmente, Saro se alejé
del servicio al Estado romano luego de la muerte del mencionado general
(en 408), debido a que el emperador Honorio prefirié aliarse con Ataulfo.
De tal manera, este militar con origenes no-romanos fue descartado de la
politica imperial, aunque su base de poder habria continuado estructurada
a la manera de los bucellarii hasta su muerte a manos de Ataulfo (esto es,
un grupo reducido de guerreros altamente especializados).

e Debemos tener en cuenta que estas representaciones de los barba-
ros pactando continuamente con los romanos, controlando la defensa de
zonas de frontera o llevando a cabo operaciones en ciertos territorios del
interior del imperio fuesen, en muchas ocasiones, una critica de los auto-
res del periodo hacia la debilidad del Estado y las malas politicas de los
gobernantes del siglo V y sus ministros. Pensemos, por ejemplo, que en
tiempos del emperador Teodosio se le permiti6 el ingreso a los greutungos
liderados por Odoteo, con su consiguiente instalaciéon dentro de las fron-
teras del imperio, emperador que se destaco —a ojos de ciertos escritores
que analizan esta etapa- por sus malas politicas al favorecer a los barbaros.
Ademas, durante el reinado de Arcadio (otro gobernante que generalmen-
te es retratado con mala imagen por los contemporaneos) tuvo lugar la re-
vuelta de Gainas, quien fue detenido por la accién conjunta de dos lideres
no-romanos (los mencionados Fravita y Uldin). Para Occidente, contamos
con el ejemplo similar de Saro, quien habia sido contratado por Estilicon,
un general que tampoco era bien visto por algunos de los autores del pe-
riodo (a excepcién de Claudio Claudiano). Por lo demés, Saro comandaba
un contingente numeroso en un primer momento, segun el testimonio de
Zb6simo: teniendo en cuenta lo que ya mencionamos antes, este dato po-
dria representar otra critica hacia el filobarbarismo de estos emperadores
de fines del siglo IV y comienzos del V. Es probable que la audiencia cons-
tantinopolitana de Zé6simo desease, durante el siglo VI, leer informacién
referente a grandes grupos de guerreros barbaros moviéndose libremente
y sin impedimento por el antiguo Occidente romano, prueba de la debi-
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lidad del Estado en esa jurisdicciéon (a diferencia de lo que ocurrié con el
Oriente, que permanecié como foco de la ideologia imperial en el siglo VI)

En este contexto complejo de inicios del siglo V, algunas comunida-
des béarbaras lograrian consolidar su dominio sobre ciertos territorios que
les fueron concedidos por el Estado romano, iniciando procesos de cons-
truccion ideoldgica e identitaria que reunirian la influencia de la civiliza-
cién mediterranea con los rasgos propios de las culturas béarbaras. Otras
gentes, en cambio, se abririan paso en la carrera militar del ejército roma-
no, haciéndose eco de la cultura latina que, en ocasiones, tanto llegaba
a fascinarles. Todo ello en un proceso que, si bien se habia iniciado ya a
comienzos del siglo IV, cobraria més fuerza en el desarrollo de la segunda
mitad de la centuria, luego de la re-configuracion de las estructuras y je-
rarquias barbaras situadas mas alla del Danubio, proceso que tuvo lugar
con la llegada de los hunos®'. En suma, se trata de una etapa en la que el
analisis del uso de contingentes barbaros, ya sean reducidos o de grandes
magnitudes, asimilados o no al Estado romano, puede ayudarnos a arro-
jar algo de luz para comprender el complejo contexto del siglo V y de la
transformacion del mundo romano.
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La narracién de la etiologia del altar de Jupiter Pistor (Ov. Fast. 6.349-394) asume
el surgimiento de ese sitio cultual como retribucién al dios por ayudar a los romanos
ante el asedio galo. Roma es presentada como vencida y la construccion de esta
derrota se vincula estrechamente con el tratamiento del espacio a lo largo del
relato. Asimismo, dicha configuracién espacial muestra una singular inclusién
de escenarios épicos. Demostraremos que, al alejarse de los elementos y topicos
propios de la epopeya y acercarse al &mbito de la elegia, este relato ovidiano deja
ver los mecanismos genéricos del mismo poema.

Ovidio / Fasti / Jupiter Pistor / espacio / templo

THE SHRINE OF JUPITER PISTOR (OV. FAST. 6.349-394):
A NEW LITERARY SPACE

The account of the shrine of Jupiter Pistor (Ov. Fast. 6.349-394) posits that this
site was built in acknowledgment of the god’s help during the Gallic siege of Rome.
Rome is presented as a defeated city and the construction of this defeat is closely
linked with the treatment of space throughout the story. Moreover, such spatial
arrangement shows a remarkable inclusion of epic stages. We intend to show that,
by moving away from elements and topics that are characteristic of the epic genre
and towards/into the genre of elegy, the account displays the genre procedures
that make up the poem.

Ovid / Fasti / Jupiter Pistor / space / temple
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Introduccién: espacios cultuales y espacios literarios

n el libro 6 de sus Fasti' (349-394) Ovidio presenta la etiologia del

altar capitolino de Jupiter Pistor?, dedicado al dios que prest6 su

favor a los romanos durante el asedio galo. En esa ocasiéon, Roma
se encontraba sitiada y, a raiz de la distribucién espacial de la ciudad, quie-
nes estaban alli se hallaban encerrados en su propio territorio, sin posibili-
dades de luchar ni de huir. La idea de derrota es subrayada por el hambre
apremiante, motivo que remite a una condicion inaceptable para un pueblo
tradicionalmente reconocido como victorioso y conquistador. De hecho, el
mismo Marte reclama en el relato un espacio para luchar (locus pugnae,
6.371) que parece negarsele a su prole. Si bien la intervencién de Jupiter
que da lugar al templo rescata a los romanos de esta incbmoda situacion,
la liberacion no se produce como resultado de un triunfo bélico, sino que,
por el contrario, surge de una estratagema en la que los romanos disimu-
lan la falta de comida arrojandole pan a sus enemigos, treta que también
esta determinada por la incidencia del espacio en el desarrollo de los acon-
tecimientos. Dicha categoria resulta clave en la configuracion del episo-
dio ovidiano por sus alcances doblemente socio-culturales y literarios. En
efecto, seguin la caracterizacién de De Certeau?®, el espacio es un “lugar*
practicado”, es decir, un sitio atravesado por “el efecto producido por las
operaciones que lo orientan, lo circunstancian, lo temporalizan y lo llevan
a funcionar como una unidad polivalente de programas conflictuales o de

1 El texto latino corresponde a la ediciéon de Atton-WoRrRMELL-CourTNEY (1985).

2 De un modo general, este episodio de Fasti no ha despertado demasiado interés en los
estudiosos de la literatura latina. En cuanto a las ediciones comentadas del poema, FrAZER
(1929 [1989]: 344-346) consagra apenas dos notas al altar de Jupiter Pistor. Si bien el
erudito comentario de Bomer (1958:363-365) brinda algo més de informacién, ScHiLLING
(1993: 180-182) y CanaLI (2016 [1998]: 470-475) lo tratan también de manera acotada.
Solo la edicién de LirtLewoop (2006: 112-123) del sexto libro de Fasti ofrece un comentario
minucioso del pasaje. Por su parte, los estudios criticos tampoco se han detenido en él:
el consagrado trabajo de Hemnze (1919: 68-69) se ocupa brevemente de esta etiologia, al
igual que FANTHAM en su revisién del encuentro fallido entre Priapo y Vesta (1983: 206-
207) y en su recapitulacién de los nuevos abordajes de Fasti (1995: 57). Lo mismo hace
MaLEUVRE (1997: 74-75) al revisar la figura de Jupiter, y Barchiesi (1997: 20) lo menciona
someramente. NEwLANDs (1995: 124-145) se detiene algo mas en el cuarto capitulo de
su libro, donde lo trata junto a otros pasajes relativos a la figura de Vesta, mientras que
WiLuiams (1991: 185-188) estudia el episodio desde el punto de vista narrativo en el marco
de su estudio sobre los Vestalia. Para una completa revision del estatus literario de este
relato, cf. Meru (2000: 153-199).

3 Cf. De Certeau (2007:129).

4  El autor distingue el concepto de ‘espacio’ del de ‘lugar’, que define como “el orden
(cualquiera que sea) segun el cual los elementos se distribuyen en relaciones de
coexistencia” (D CErTEAU, 2007:129).
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proximidades contractuales”. En este sentido, el espacio se constituye co-
mo tal a partir de las experiencias de las que los distintos actores sociales
lo hacen participar y engloba tanto a grandes espacios urbanos como a
los pequenos espacios que forman parte de él. La representacion de esos
ambitos en la literatura implica, a su vez, su integraciéon a un continuum
espacio-temporal narrativo en pos de la construcciéon de un universo fic-
cional coherente®.

El levantamiento de un nuevo altar o templo constituye, naturalmen-
te, una edificacion fija, visible y palpable, que no solo se integra a la geo-
grafia citadina, sino que evoca necesariamente las circunstancias que han
inspirado su inclusién en ese determinado lugar®, es decir, la conmemora-
ciéon de diversos episodios relevantes para la sociedad en la que se inscri-
be. Asi pues, la instauracién y permanencia de monumentos en escenarios
cotidianos se vincula directamente con diversos factores ideolégicos que
se plasman en el espacio (y en el tiempo) y, a medida que lo modifican,
participan en la construccién y consolidacion de la identidad de la comu-
nidad. En lo que hace a la inclusién de los antiguos templos en la literatu-
ra romana y a sus alcances como asunto literario, se trata sin duda de una
tematica cuya solemnidad supone un formato acorde como el verso épico
en tanto soporte de un género tradicionalmente reconocido como adecua-
do para el tratamiento de teméaticas de esta indole. Lo mismo cabe para los
enfrentamientos bélicos que suelen dar lugar a estas edificaciones, dado
que suelen transmitirse también por medio de la epopeya. El episodio del
libro 6 de Fasti conjuga ambos elementos al presentar el surgimiento de
un espacio cultual a partir de una instancia de sometimiento que resulta
de la imposibilidad de encontrar un espacio de lucha. No obstante, Ovidio
los inscribe paradéjicamente en el marco elegiaco que da forma a su ca-
lendario, asunto que también parece ser mas apropiado para el hexametro
que para el distico, cominmente asociado a tematicas menores. La decla-
racion programatica de 1.13-14 muestra el presunto rechazo por la mate-
ria bélica (arma canant alii, 1.113) y la eleccién de araey dies (1.13-14)
como asunto preponderante del texto, exhibiendo asi, desde su comienzo,
un estatus genérico dificil de determinar. Por sus mismas caracteristicas y
por las ambigliedades que se desprenden de su configuracion textual, la
etiologia del altar de Japiter Pistor nos resulta particularmente significativa
dentro del proyecto estético ovidiano. Desde una perspectiva poético-ge-

5 Cf. SKeEmps - Ziogas (2014: 2).

6 La inclusién de nuevos templos en Roma suele responder a la intencién de homenajear
a distintas divinidades —ya sean locales o foraneas (cf. Orun, 1997: 11)— cuyas
intervenciones resultan significativas para la historia de la ciudad (cf. StamBauGH, 1978:
551). Dichas construcciones visibilizan asi determinados aspectos de la cultura, la politica
y la religiéon romanas.
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nérica, analizaremos el funcionamiento de los espacios en ese relato con
vistas a mostrar que la etiologia del templo remite emblematicamente a
la hibridez’” misma de Fasti al distanciarse del motivo épico tradicional y
acercarse al ambito elegiaco en una dindmica de entrecruzamientos y re-
significaciones en diversos niveles del episodio. Asi pues, distribuiremos
el desarrollo de nuestro trabajo en cuatro secciones: la primera, “El tem-
plo: Jupiter Pistor y un culto al pan”, donde nos detendremos en el templo
propiamente dicho, el epiteto del dios y el vinculo que establece el texto
entre la historia de esta etiologia y la fabricacién del pan; la segunda, “El
sitio: la batalla de Alia y el quiebre de expectativas del motivo épico”, en la
que recuperaremos la tematica del asedio galo, su plasmacién en Fastiy la
consecuente configuracién de Roma como una ciudad presta a ser venci-
da; una tercera, “La ausencia del espacio de batalla y la configuracién de
una Roma derrotada”, dedicada a la configuracion del espacio en la Roma
sitiada y al tratamiento de los distintos motivos épicos que alli pueden ver-
se; y una cuarta, “La etiologia de un nuevo espacio literario”, consagrada
a la liberacién de los romanos por intermedio del pan y el posterior levan-
tamiento del templo de Jupiter Pistor. Finalmente, incluiremos un ultimo
apartado con nuestras conclusiones.

El templo: Jupiter Pistor y un culto al pan

El altar de Jupiter Pistor constituye una ambigliedad en si mismo: la
edificacion se menciona Gnicamente en este pasaje de Fastiy en Institutio-
nes divinae de Lactancio (1.20.33), quien probablemente haya utilizado a
Ovidio como fuente. De hecho, Tito Livio (5.48.4-9), Floro (Epit. 1.7.15-
17) y Valerio Maximo (7.4.3) toman la saga de los galos y el motivo del
hambre pero en ningin momento mencionan este templo®. Tampoco se
hace referencia a él en la descripcion virgiliana del escudo de Eneas (A.
8.652-662), con lo cual, al no haber claros testimonios de este culto ni de
la existencia del altar, todo dato se reduce a una mera conjetura. Williams®
desacredita incluso la posibilidad de que esta historia haya dado lugar a la
construccion del templo, dado que la versién de Ovidio ‘desentona’ con la
omisién por parte de otros autores. El mismo epiteto Pistor (“panadero”)
resulta por demas llamativo puesto que apela a una faceta del dios que no

7 Dada la mixtura genérica presente en este texto, nos referimos a Fasti como ‘hibrido’
tomando la definicién que DaLzeLL (1996: 139) emplea para el Ars Amatoria.

8 En Val. Max. (7.4.3) el episodio del pan se presenta como una estratagema que resalta la
agudeza y el ingenio de los romanos y permite su salvacion, mas nada se dice del supuesto
templo del dios. Si bien se menciona la intervencion de Jupiter para que la empresa romana
concluya positivamente, en ningin momento se lo llama pistor.

9 Wiuams (1991: 185).
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es posible corroborar en las fuentes que se conservan. Tampoco hay cer-
tezas en cuanto al significado concreto del término: Porte!? considera dis-
tintas posibilidades y resalta el hecho de que Pistor podria derivar del verbo
pinsere!! (“golpear”, “machacar”, “moler”), acepcion propicia para aludir a
la molienda de granos u otros materiales; Williams'2, por su parte, observa
que la relacién etimolodgica entre Pistory pinsere habilita a Ovidio a carac-
terizar al dios como “crusher”, ya sea de granos o de enemigos, cuestién
que puede constatarse en el texto dado que, como Jupiter ayuda a los ro-
manos a repeler a su adversario arrojandole pan, el dios queda asociado a
ambos elementos. Este tltimo punto de vista se torna aun mas interesante
a partir de las palabras de Littlewood!'3, quien al afirmar que “the sense of
pounding in the word pinsere makes it possible that the title luppiter Pistor
might also be connected to luppiter Tonans, the Thunderer, whose tem-
ple stood nearby on the Capitolium”, permite considerar la posibilidad de
que el templo de Jupiter Pistor se esté confundiendo aqui con este tltimo,
dedicado en el 22 a.C. En virtud de dicha ambivalencia, coincidimos con
Williams!4, para quien “uncertainty over Jupiter’s title conveniently exem-
plifies the poet’s manipulation of ambivalent elements in his narrative”, y
creemos pertinente asumir esa ambigliedad como tal y otorgarle un senti-
do en relacién con la naturaleza misma del texto ovidiano.

A este respecto, cabe mencionar que el episodio en cuestion forma
parte de la fiesta de los panaderos, celebraciéon que tenia lugar durante los
Vestalia (Fast. 6.249-460) y contaba con las Vestales para la preparacion
de la mola salsa'®>, de modo que la etiologia del altar se asocia estrecha-
mente con la diosa Vesta en el texto de Ovidio. Mas aun, esa relacion ex-
plica la presencia del fuego que, ademas de ser un elemento caracteristico
de Vesta, formaba parte del proceso de coccién del pan, segin sefala el
ego enunciador de Fasti al delimitar esta festividad:

Ecce coronatis panis dependet asellis,
et velant scabras florida serta molas.
sola prius furnis torrebant farra coloni
(et Fornacali sunt sua sacra deae):
subpositum cineri * panem " focus ipse parabat, 315

10 Para un repaso de la historia del término, cf. PorTe (1985: 365-368). Cf. también WiLLiams
(1991: 185-187), NewLanps (1995: 133-134, n. 34) y Meru (2000: 155, n. 2y 3).

11 OLD s.v. pi(n)so

12 Cf. WiLuiams (1991: 186).

13 Segun LirtLEwoob (2006: 113-114), esto resulta evidente en la mencién a luppiter Tonans
en Fast. 6.349-350.

14 Cf. WiLuams (1991: 187).

15 Se trata de una mezcla de harina y salmuera que se utilizaba en determinados rituales y
se ofrecia en el altar de la diosa Vesta (cf. LirTLEwoop, 2006: 114).
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strataque erat tepido tegula quassa solo.
inde focum servat pistor dominamque focorum
et quae pumiceas versat asella molas. (Fast. 6.311-318).

He aqui que la hogaza de pan cuelga de los asnillos adornados con
coronas Y las floridas guirnaldas cubren las rugosas piedras del molino.
Anteriormente, los granjeros solo cocian espelta en los hornos (y la diosa
de los Hornos tenia sus ritos): el mismo fuego del hogar preparaba el
pan puesto bajo la ceniza y en el suelo caliente se echaba una teja rota.
Desde entonces el panadero rinde culto al hogar y a la duena del hogar
y a la asnilla que hace girar las asperas piedras de pomez.

Ademas de la mencién del pan y el fuego, resulta aqui fundamental la
participacién del burro o asnillo en el proceso de molienda del trigo (mo-
las, 312; 318) pues, en la medida en que el animal colabora con el em-
pleo de la maquinaria, parece aludir metaféricamente a practicas propias
del quehacer literario. En efecto, las pumiceas molas (318) para las que el
asno es utilizado remiten al procedimiento de fabricacién del panificado y,
al mismo tiempo, al pulido de la escritura en la tradicién literaria a través
del uso del adjetivo pumiceas's. Desde una misma perspectiva metapoé-
tica, la menciéon de los coronatis asellis (311) refiere programéaticamente
al discurso elegiaco de Propercio (Vesta coronatis pauper gaudebat ase-
llis, [Vesta, en su pobreza, disfrutaba de los coronados asnillos] 4.1.21)!7,
lo cual subraya la relacion del episodio de Fasti con la elegia etiologica de
anclaje calimaqueo y contribuye a delinear alin méas el marco literario en
el que se inscribe este episodio. La estructura en anillo del pasaje, que se
abre y se cierra con la imagen del asno (asellis, 311; asella, 318), insiste,
a su vez, en la relacién entre Vesta y dicho animal. Por un lado, la centra-
lidad del término panem ubicado entre las cesuras Py H!8 del verso 315 y
seguido por el sustantivo focus destaca la correspondencia entre la llama
de Vesta y el pan, efecto que condensa el verso 317 al completar la ima-
gen ignea con el poliptoton focum - focorum e incluir tanto la figura del
panadero (pistor) como la de la diosa, que es llamada domina, en un claro
gesto alusivo al 1éxico propio de la elegia de asunto erético!®. Este entra-

16 Cf. Cat. 1.2: Cui dono lepidum novum libellum / arida modo pumice expolitum? [¢a
quién regalo mi novedoso y agradable librito, pulido cuidadosamente con la arida piedra
pbémez?].

17 LirtLEwoob (2006: 99-100) advierte esta relacion intertextual y la vincula con la antigua
tradicion de adornar a los asnillos con coronas y guirnaldas durante los Vestalia.

18 Designamos con los signos (P), (T) y (H) a las cesuras pentemimeras, triemimeras y
heptemimeras del hexametro respectivamente, siempre que la métrica resulte relevante
para nuestro analisis.

19 Cf. Picton (1991).
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mado léxico-semantico adquiere relevancia en la dindmica general de los
Vestalia, puesto que da pie al poeta para continuar luego con la historia de
Priapo y Vesta (6.319-348%°), donde el rebuzne de un asno despierta a la
diosa dormida e impide que sea violada por el dios, a raiz de lo cual Vesta
adorna el cuello de su “protector” con un collar de pan. El cierre de dicho
encuentro sexual frustrado asocia doblemente el final de esta aventura con
la ornamentacion del asno y con la culminacion de la fabricacién del pan:
quem tu, diva, memor de pane monilibus ornas; / cessat opus, vacuae con-
ticuere molae, 6.347-348 [T\, diosa, adornas (al asno) con collares de pan
como recuerdo. Termina la obra; callaron las muelas vacias]. Al ser desig-
nado como opus, el proceso de panificacién activa los alcances metalite-
rarios de dicho término en el poema pues permite entenderlo como ‘obra
literaria’. La descripciéon de la fabricacion del pan parece aludir, asi, a la
‘fabricacion’ del texto, cuestion que resulta significativa puesto que dadas
las distintas referencias intertextuales y la inclusiéon de Vesta en un episo-
dio amoroso, parece promover una teméatica ceremonial como los Vestalia
a través de un encuadre elegiaco. Esta ambigtiedad genérica esta presente
a lo largo del relato etiolégico que nos ocupa y da cuenta de la manipu-
lacion poética que opera en el calendario ovidiano y, tal como veremos a
continuacion, el tratamiento de la batalla de Alia no es la excepcion.

El sitio: la batalla de Alia y el quiebre de expectativas del motivo épico

El episodio que nos ocupa se relaciona con la batalla de Alia y el
posterior saqueo de la ciudad, ocurridos presuntamente en el 390 a.C.?!,
hechos que incluyen una serie de enfrentamientos entre Roma y la Galia.
Segun Tito Livio (5.38-49), ambos ejércitos se enfrentaron a orillas del rio
Alia, donde se vio derrotada la faccion romana al intentar huir de los galos.
Algunos quirites murieron in situ, otros escaparon a Veyes y un tercer gru-
po retorn6 a Roma sin siquiera cerrar las puertas de la ciudad. Al llegar los
galos y ver que no habia impedimentos para ingresar, asumieron esto co-
mo una posible trampa y decidieron demorar su entrada a la ciudad hasta
el dia siguiente. Los romanos, ignorando que gran parte del ejército esta-
ba en Veyes, consideraron que los Ginicos sobrevivientes eran los soldados
que habian retornado a Roma, con lo cual determinaron que los hombres
en edad militar se refugiarian, junto a sus esposas e hijos, en la ciudadela
y en el Capitolio. El alimento escaseaba y el hambre comenzaba a asediar

20 En Fast.1.399-440 la historia de Sileno y Létida se desarrolla en circunstancias similares.
Para el tratamiento de los vinculos entre ambos episodios, cf. FantHam (1983: 201-209),
NEewLanDs (1995: 124-145).

21 También se estima que pudo haber ocurrido en el 387 o 386 a.C. (cf. HorsFaLL, 1981:
298). OalLviE (1965: 717-718) fecha el evento un 18 de julio.
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a ambos ejércitos (los galos, inclusive, se vieron afectados por una peste
a causa del clima de Roma y del contacto con los cadaveres que el ase-
dio dejaba como saldo), pero los romanos lograron disimularlo arrojandole
pan al enemigo. Esto condujo finalmente a la necesidad de negociar una
especie de tregua entre uno y otro ejército, que consistié en la compra de
la libertad romana en mil libras de oro. Sin embargo, este acuerdo quedé
sin efecto tras la vuelta de Furio Camilo a Roma, quien, después de haber
sido designado dictator, volvié a su patria y la inst6 a sobreponerse por
medio de las armas y no del dinero, lo cual derivé en la victoria romana.
La version de Ovidio difiere sustancialmente de la de Livio en distin-
tos aspectos. Si bien la narraciéon historiografica no muestra a los guerre-
ros romanos en actitudes plenamente heroicas puesto que en ocasiones
los presenta huidizos en la batalla y prestos a comprar su libertad median-
te el ofrecimiento de dinero a los galos (Liv. 5.48), la aparicién de Camilo
y la recuperacion de la honra romana por medio de las armas (Liv. 5.49)
parecerian matizar esos aspectos. Por su parte, el ego poético de Fasti se
concentra especialmente en el asedio romano y lo plantea como una si-
tuacion de absoluta vulnerabilidad, donde el ejército local se encuentra re-
legado en el Capitolio, sin posibilidades de luchar. Esta circunstancia llega
a su extremo a causa de la hambruna que sufren los romanos durante el
sitio de la ciudad, que se afiade al hecho de que los galos especulaban con
poder aprovecharse de esa situacién para vencer definitivamente. Ovidio
no incluye cuestiones como la desconfianza de los galos ante la ciudad
desprotegida ni el hambre que, sumado a la peste que los amenazaba (Liv.
5.38), pone a este ejército en una situacién de debilidad no tan distinta
de la romana. Igualmente curioso resulta que no se haga mencién alguna
del primer ataque galo, frustrado por unos gansos que despiertan a Man-
lio?? y, al permitirle advertir a sus companeros y repeler esta agresiéon con
lanzas y piedras, promueven la momenténea salvaguarda de Roma?? (Liv.
5.47.1-5). También se omite en el poema ovidiano la opciéon del abandono
del asedio a cambio de mil libras de oro (Liv. 5.48), quizéas para eludir, asi,
la intervencion final de Camilo?* (Liv. 5.49). Queda claro, entonces, que la
seleccion ovidiana a la hora de tratar el asunto de Alia apunta fundamen-
talmente a la configuraciéon de un escenario sombrio y desesperanzado

22 Para el motivo de Manlio y los gansos, cf. HorsraLL (1981).

23 Podriamos pensar que esta advertencia por parte de un animal se da de modo similar a
la del asno que, como notamos anteriormente, resguarda la virginidad de la diosa Vesta
en Fasti.

24 Manlio y Camilo son mencionados en Fast. 6.183-190 a proposito de la edificacion del
templo de Juno Moneta. Se recuerda la accién de Manlio ante el asedio galo (Fast. 6.185-
186) pero en 6.189 se hace hincapié en sus supuestas aspiraciones a convertirse en rey,
cuestion que le vale su ejecucién en el ano 384 a.C. Para el tratamiento que Ovidio hace
de ambas figuras en este breve pasaje, cf. Pasco-PrRaNGER (2006: 259-275).
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ante la inminencia de la derrota. Fasti elude los elementos anteriormen-
te mencionados para centrarse, mas bien, en el detalle del disimulo de la
falta de alimento a través del lanzamiento del pan, lo cual expone una vez
mas la imposibilidad de los romanos para sortear el asedio por medio de su
propia destreza militar. El ego poético orienta hacia esta lectura en el co-
mienzo mismo del relato: Nomine quam pretio celebratior arce Tonantis /
dicam Pistoris quid velit ara lovis, 6.349-350 [Diré qué significado tiene el
altar de Juapiter Pistor, mas famoso por su nombre que por su valor y ubi-
cado en el alcazar del Tonante]. El nombre del templo, que conmemora a
Jupiter (Tonantis, 349; lovis, 350) y al pan (Pistoris, 350), parece haberse
extendido més que la importancia del sitio mismo (nomine quam pretio,
349). Esto resulta relevante en términos literarios pues, dado que el prop6-
sito inicial de los Fasti no son los arma sino las arae (1.13), la historia que
nos ocupa introduce un elemento disruptivo al implicar el levantamiento
de un templo en el marco de un escenario de batalla. El cédigo épico se ve
problematizado al mostrar una Roma victima de sus propias imposibilida-
des y salvada por el pan. Tal disrupcién se torna evidente en la configura-
cién espacial de la ciudad sitiada, presentada como un espacio derrotado
que, al encerrar a sus propios hombres en esa derrota, los deja a un paso
de la muerte, temerosos y sin grandes posibilidades de accion.

La ausencia del espacio de batalla y la configuracién
de una Roma derrotada

La exitosa performance de los romanos en la lucha armada constituye
un leitmotiv de la tradicion literaria de la Urbs. Si, como recuerdan Skem-
pis y Ziogas®, esta aptitud dominante en la guerra se traslada a los modos
de manipulaciéon del espacio épico romano, el episodio que nos ocupa se
presenta de un modo peculiar:

cincta premebantur P trucibus Capitolia Gallis:
fecerat obsidio iam diuturna famem. (6.351-352)

Rodeado por los salvajes galos, el Capitolio estaba sitiado y el asedio
prolongado ya habia suscitado el hambre.

La situaciéon de asedio (cincta...Capitolia; premebantur; obsidio) des-
califica a los romanos como guerreros y los convierte en prisioneros dentro
de su propio espacio. La brevedad de la imagen, condensada en un solo
distico, adquiere gran espesor semantico a partir de su trabajada construc-
cién textual: por un lado, la distribucion de las palabras del hexametro des-

25 Cf. SKempis — Ziogas (2014: 5).
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taca la imagen del sitio a partir de la ubicacién focalizada del participio en
el comienzo (cincta) y del sentido del verbo que le sigue (premebantur),
cuya extension en el resto del primer hemistiquio alude, en la materialidad
o ‘espacialidad’ del verso, a la extensa duracién de las circunstancias; por
otro, el segundo hemistiquio refuerza tal imagen a partir de la disposicién
del Capitolio en el centro del sintagma disociado (trucibus...Gallis). Mas
aun, dado que las tres primeras palabras del verso insisten progresivamen-
te en el estado de sitio propiamente dicho (cincta), en la acciéon que lo de-
signa (premebantur) y en la cualidad distintiva de los agentes del saqueo
(trucibus), el ojo del lector llega a la palabra Capitolia tenido de imagenes
que marcan la sumisién del espacio romano por parte de los galos. Por
anadidura, el estatuto simbolico del Capitolio habilitaba la interpretaciéon
de la invasion gala como la violacién de un espacio sagrado, y la impo-
tencia de los romanos al refugiarse alli destaca cierta ineficiencia a la hora
de impedir su profanacién. La callida iunctura “Capitolia Gallis” hace hin-
capié en el sometimiento, cuya consecuencia directa es, como muestra el
pentametro, la instalaciéon del hambre (famem). La duracién de ese estado
y la imagen de un debilitamiento de los romanos cautivos son nuevamente
subrayadas por la yuxtaposicion de este término con el adjetivo diuturna.
Si a esto se le suma el hecho de que el Capitolio era una colina elevada y
que, una vez en la cima, la Gnica opciéon para abandonar dicho recinto era el
descenso, los romanos se encontraban presos no solo del asedio galo sino
también de su propia geografia®®. Todo esto marca una clara desigualdad
entre el ejército local y el invasor, lo cual, como senala Newlands?’, no se
condice con el clasico escenario épico: “The traditional site for violence in
epic is the battlefield, and that site is characterized by face-to-face combat
among men who are in general equally matched”.

Ante esa situacion sin salida, Jupiter convoca una asamblea de dio-
ses y el relato incluye, asi, el motivo épico del concilium deorum?. Esta

26 En Fast. 2.193-242 se narra la batalla de Crémera, librada entre Roma (representada
por los Fabios) y Veyes en el siglo V a.C. En este episodio la descripcién del espacio de
batalla es también elocuente en términos literarios, pues los Fabios son vencidos a partir
del encierro que genera la misma geografia del espacio de batalla. A su vez, dicho espacio
es sumamente particular dado que el rio es descripto como rapaxy turbidus (2.205-206,
2.219-220) y su curso precipitado que arrastra las aguas residuales del invierno evoca
el rio Asirio de Calimaco (Ap. 105-130), que funciona como metéafora del género épico
por contraposicion a la levitas que caracteriza a la elegia. El unico sobreviviente de esta
gens es un joven que no acude a la batalla pues su corta edad no le permitia empunar
las armas (2.239-241). Para el estudio de este pasaje, cf. RicHarD (1990); HARRIES (1991);
MEeRLI (2000: 201-264); Rosinson (2011: 178-197).

27 NEewranps (2005: 481).

28 Meru (2000:158) y LittLewoobp (2006:114) explicitan los alcances épicos del motivo
del concilium deorum. Cabe senalar que el mismo Ovidio despliega este topico en Met.
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reunién?® se desarrolla, naturalmente, en el Olimpo, es decir, en otro de
los espacios caracteristicos de la épica, destinado al exclusivo alojamiento
de los dioses y, por lo tanto, marcador del limite entre el mundo humano
y el divino y de las diversas interacciones entre uno y otro**. Como bien
observa Merli®!, la asamblea se construye como una “parodia di un conci-
lium deorum”, dado que altera muchos de los elementos propios de esas
escenas. De hecho, el texto no describe el espacio donde tiene lugar la
asamblea; la reunién se abre subitamente con la palabra de Marte (quien
aboga a favor de los romanos y pide a Jupiter por la reivindicacién de la
patria de Rébmulo) y no hay discursos argumentativos por parte de otras
divinidades, de quienes solo se menciona apenas su postura (tunc Venus
et lituo pulcher trabeaque Quirinus / Vestaque pro Latio multa locuta suo
est, [Entonces Venus, el bello Quirino con su trompeta y su trabea y Vesta
dijeron muchas cosas a favor de su Lacio], 6.375-376). En esta linea pa-
rédica entendemos que se inscribe el discurso de Marte (6.355-374)%, que
ocupa la mayor parte del concilium. El parlamento del dios, que vuelve
sobre la descripcién del espacio romano sitiado, toma distintos elementos
épicos para resignificarlos e instaurar ciertos desvios respecto del mismo:

'scilicet ignotum est quae sit fortuna malorum, 355
et dolor hic animi voce querentis eget.
si tamen ut referam breviter mala iuncta pudori
exigis, Alpino Roma sub hoste iacet.
haec est cui fuerat promissa potentia rerum,
luppiter? hanc terris impositurus eras? 360
iamque suburbanos Etruscaque contudit arma:

spes erat in cursu: |l nunc lare pulsa suo est.
vidimus ornatos aerata per atria picta
veste triumphales occubuisse senes;
vidimus lliacae transferri pignora Vestae 365

1.163-252. Para el estudio de este pasaje en relaciéon con el espacio y el poder, cf. ScHNIEBS
(2016).

29 LirtLEwoob (2006:114-115) muestra que la disposicion de esta asamblea es similar a las
reuniones en el Senado, pues los dioses son convocados (superis vocatis, 353); Jupiter
ordena a Marte abrir el debate (incipe, 354); el dios se limita a lo estrictamente necesario
(referam breviter, 357); dicen muchas cosas (multa locuta est, 376) y finalmente Jupiter
propone una mocién (publica cura est, 377) que resulta aprobada (adnuit, 384).

30 Skempis — Ziogas (2014: 6-7).

31 Cf. Meru (2000:161).

32 Meru (2000:162-175) analiza detalladamente el discurso de Marte y lo vincula con distintos
parlamentos épicos.
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sede: putant aliquos scilicet esse deos.
at si respicerent qua vos habitatis in arce
totque domos vestras obsidione premi,
nil opis in cura scirent superesse deorum,
et data sollicita tura perire manu. 370
atque utinam pugnae pateat locus; arma capessant,
et, si non poterunt exsuperare, cadant.
nunc inopes victus ignavaque fata timentes
monte suo clausos barbara turba premit.' (Fast. 6.355-374)

Evidentemente, vosotros ignorais la fortuna de nuestros males y este dolor
no tiene la palabra de un espiritu quejoso. Sin embargo, si me pides que
cuente brevemente los males unidos a la vergiienza, Roma yace postrada
a los pies del enemigo alpino. ¢Esta es la ciudad a la que le prometiste el
poderio de todo el mundo, Jupiter? ¢A esta ibas a poner al mando de la
tierra? Ya habia aplastado a las ciudades cercanas y las armas etruscas,
la esperanza seguia su curso; ahora ha sido expulsada de su propia casa.
Vimos ancianos triunfantes, ornamentados con vestimenta bordada, morir
en los vestibulos decorados con bronce; vimos que las prendas de la Vesta
de llién eran trasladadas de lugar: evidentemente, [los romanos] piensan
que hay algunos dioses. Pero, si se volviesen a mirar en la fortaleza que
vosotros habitéis, y viesen tantas casas vuestras sitiadas por el asedio,
sabrian que ninguna ayuda hay en la observancia de los dioses y que
el incienso brindado con mano diligente era en vano. Y ojala se abra
un lugar para luchar! Que tomen las armas y, si no pueden vencer, que
sucumban. Ahora, faltos de comida y temiendo una muerte cobarde,
encerrados en su propia colina, los asedia una turba béarbara.

Como senala Merli*3, el comienzo del discurso de Gradivo (scilicet,
6.355) remite tanto a la reaccién de Eneas al ver a Helena en Verg. A. 2.577
como a la de Juno ante la maternidad de Calisto en Ov. Met. 2.471. En el
marco de esa doble relacion de las palabras del dios con un parlamento
épico propiamente dicho como la epopeya virgiliana y con otro de carac-
ter hibrido como los hexametros ovidianos*, coincidimos con la autora en
que ambos manifiestan cierta indignatio por parte del personaje que, con
propoésitos persuasivos, apunta a convencer a los dioses para modificar la
situacién de los romanos. Los dichos de Marte amplian asi los alcances
del relato de Fasti al hacer confluir en él elementos provenientes de dos

33 Cf. Meru (2000:163).
34 Para el debate acerca del género literario de las Metamorphoses ovidianas, cf. NEwLANDS
(2005: 477-481).
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poemas de distinta filiacién genérica y articularlos a través de un discurso
cuya marcada configuracion retérica subraya dicha ampliacion.

Los primeros dos disticos (355-358) introducen el asunto que va a
tratar el dios, a saber, el sitio galo en Roma. Como su intencién es brin-
dar ayuda a los romanos para que puedan sortear esa situacion, apela a
la responsabilidad de sus pares. Asi es como el irénico scilicet inicial se-
guido de ignotum est evidencia el desentendimiento de los dioses respec-
to de la desafortunada (355), sufriente (356) y humillante (357) realidad
romana. Al decir que ‘evidentemente’ las divinidades no estaban al tanto
de los hechos, Marte relativiza la intencionalidad de la ausencia de respal-
do divino y predispone a su auditorio para escuchar en qué consiste esto
que ellos no saben (si tamen...exigis, 357-358) pues da por hecho que, de
haber conocido las circunstancias, los demas dioses hubiesen obrado en
consecuencia. Una vez finalizado el preambulo, el relato pasa bruscamen-
te a la descripcion del presente de Roma (358) apelando, nuevamente, a
elementos de orden espacial: tanto los quirites como sus enemigos son de-
signados a partir de los territorios que los identifican (Alpino Roma 358).
A su vez, una sintaxis hiperbatica (Alpino Roma sub hoste iacet) exhibe
el sometimiento de los romanos y parece graficar en el verso la perturba-
cién de una ciudad sometida: lejos de adquirir una posicion dominante,
Roma esté postrada (iacet) ante la fuerza de su enemigo; la ubicacion del
adjetivo Alpino delante de Roma y la posicién del sustantivo hoste antes
de iacet explicita en la fraseologia la preeminencia del invasor; la preposi-
cién sub ubicada en el centro del sintagma, detrds de Roma y delante de
hoste, insiste en la posicién inferior de la ‘ciudad eterna’ respecto de los
galos, quienes se constituyen aqui como agentes de poder. Mas aun, el es-
tado de sumisién de Roma en boca de Marte evoca el discurso de Eneas
(A. 2.3-13) que introduce la historia de la caida de Troya, de modo tal que
Fasti ubica a ambas ciudades en una situacién especular a partir del mo-
tivo de la ruina de las dos*. Roma no parece responder, entonces, a los
parametros de la grandeza épica, sino que, por el contrario, se presenta
maniatada y digna de compasién, imagen que el discurso de Marte exhi-
be en su pentametro inicial a partir del 1éxico de la queja (dolor, querentis,
356), que resemantiza las palabras del héroe épico al volcarlas en el verso
distintivamente elegiaco. Por otra parte, las sucesivas preguntas retéricas
(359-360) insisten en el desafortunado presente del pueblo al que apadrina
el dios y subrayan con la repeticion pronominal anaférica (haec, hanc) el
contraste con aquel imperium sine fine que el Tonante le habia prometido
otrora en el texto virgiliano (A. 1.279). En este sentido, la potentia rerum
(359) es promissa pero no se hace efectiva al momento del presente de la
enunciacion, al igual que ocurre con su poderio (terris impositurus, 360)

35 Cf. Meru (2000:162).
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que no se concreta en el presente. La variacién en los tiempos del verbo
sum insiste en el incumplimiento de la promesa de Jupiter y remarca el
contraste entre lo que este habia asegurado (fuerat, 359; eras, 360) y la
situacién actual de Roma (est, 359).

A partir de estos cuestionamientos, el texto construye la ya mencio-
nada indignatio de Marte y al mismo tiempo comienza a retratar a la Urbs
como una victima del asedio galo, como si el discurso del dios intenta-
se despertar la commiseratio de sus interlocutores. Al reclamar la fortuna
negada a Roma en términos que evocan, nuevamente, el discurso don-
de Venus pide a Jupiter un mejor destino para su hijo y la patria troyana®®
(Verg. A. 1.229-253), el episodio ovidiano retoma el cédigo épico, pero, al
asemejar los dichos de Gradivo a los de una voz femenina que represen-
ta el dominio amoroso y plasmarlas en versos impares, se inclina hacia el
ambito tematico de la elegia, lo cual resulta llamativo pues, en distintas
situaciones a lo largo de los Fasti, la deidad de la guerra se muestra pro-
pensa al amor®’. A su vez, el discurso de Marte demuestra lo enunciado y
deja en claro la vigencia del lamento ante la imposibilidad de la consoli-
dacion heroica a través de un contexto de marcadas oposiciones: los ver-
sos 361-362 expanden el contraste previo entre la situacion anterior de la
ciudad y la presente, con vistas a subrayar el declive del poderio digno de
un pueblo triunfador: el hexadmetro destaca las conquistas romanas sobre
otros espacios® (iamque suburbanos Etruscaque contudit arma, 361) e
incluso extiende su contenido triunfalista al primer hemiepes del pentame-
tro (spes erat in cursu, 362), contenido que el corte central de este ultimo
verso interrumpe de manera tajante para retornar al presente de enuncia-
cién (nunc lare pulsa suo est, 362). La oposicidon que introduce el adver-
bio nunc (362) es duplicada no solo por el cambio en los tiempos verbales
(erat — est), sino también por el contraste entre la sintaxis lineal del primer
hemistiquio y la doble disociacion sintactica del segundo.

La historia del sitio que presenta Marte luego (363-366) retoma la
antitesis con un pasado inmediato donde, a partir de dos escenas presen-
tes en el relato de Livio, la circulacion de los quirites en el espacio roma-
no muestra una ciudad en declive (como demuestra la actitud de las Ves-

36 Esta coincidencia puede identificarse no solo en el contenido de ambos discursos sino,
ademas, en la estructura de los mismos. Para estos detalles, cf. LirtTLEwoop (2006:115)

37 Cf. 3.1-70; 3.675-696.

38 Sobre la imagen de Roma como sociedad conquistadora, expansionista y dominadora de
otros espacios, cf. Fast. 1.85-88: Iuppiter arce sua totum cum spectet in orbem, / nil nisi
Romanum quod tueatur habet. / salve, laeta dies, meliorque revertere semper, / a populo
rerum digna potente coli”, [Cuando Jupiter contempla el mundo entero desde su fortaleza,
no tiene nada que mirar que no sea romano. jSalud, dia jubiloso, regresa siempre mejor,
digno de ser honrado por el pueblo que ejerce su poder sobre el mundo!].
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tales®, que al llevar los objetos sagrados a un lugar més seguro parecen
proponer un cambio de la sedes divina: lliacae transferri...pignora Vestae
/ sede, 365-366) pero que aun se erige dignamente (tal como deja ver el
gesto de los ancianos senadores*’: picta / veste triumphales occubuisse
senes, 363-364). La salvaciéon parece estar en la huida (transferri, 365),
mientras que quedarse en Roma implica conclusiones funestas (occubuis-
se, 364). La anéfora del verbo vidimus (363; 365) resulta importante por
dos motivos: en principio porque, como bien nota Merli*!, remite a la mi-
rada de Eneas sobre la ruina de Troya (vidi...vidi... A. 2.499-502) con lo
cual vuelve a vincular la desgracia romana con la troyana; en segundo tér-
mino porque la utilizacién de la primera persona del plural en el episodio
ovidiano pone el presente de Roma ante los ojos de los dioses presentes
en el concilium deorum a partir de una evidentia retérica: la repeticiéon de
los verbos al inicio de los hexametros coincide con la distribucion l1éxica de
los pentametros, que se inician con los términos que designan todo aquello
perdido por los romanos (spes, 362; veste, 364; sede, 366), elementos que
al corresponderse espacialmente en cada verso con la posicién del Tonan-
te (luppiter 360), parecen destacar cierta responsabilidad de este ultimo
en las actuales circunstancias de Roma. El padre de Rbmulo remata dicho
cuadro con un nuevo uso irénico de scilicet (366) que le permite reivindi-
car el cumplimiento de la pietas por parte de los romanos y comprometer
a sus interlocutores a ayudarlos. El discurso instaura entonces un contras-
te con el abandono divino de los versos 367-370, encabezados por el ad-
versativo at, que explicita el reproche a los interlocutores de Marte y pone
en evidencia la infraccién de ellos al desoir la atencién que los romanos
les brindan. En este ultimo distico (369-370) el dios amplia los ya citados
versos que introducen el episodio que nos ocupa (6.351-352) y, mediante
un mismo léxico, describe una Roma totalmente sitiada y acosada por el
enemigo (obsidione premi, 368; premit, 374).

Marte expone finalmente una posible solucién (371-372) en la que
anora un espacio en el que sus romanos puedan luchar (utinam pugnae pa-
teant locus, 370) empunando las armas y, o bien ganar (exsuperare, 371),
o bien perecer segun el motivo épico de la muerte heroica (cadant, 372).
El hecho de que el dios exprese su deseo mediante el verbo patere im-
plica que, al momento de la enunciacién, el espacio épico por excelencia
se encuentra ‘cerrado’, y lo mismo parece ocurrir con la Roma asediada,
cuestion que acentta la imposibilidad de salir de alli. El altimo distico del

39 Cf. Liv. 5.40.

40 Cf. Liv. 5.41.7.

41 Merli (2000:165).

42 Significa tanto ‘estar disponible’ y ‘ser visible’ como ‘abrir’, ‘estar abierto’, ‘ser de libre
acceso’, OLD s.v. pateo.
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parlamento (373-374) vuelve sobre el presente de la enunciaciéon (nunc,
373) y, a diferencia de ese locus pugnae tan ansiado por el dios, presenta
un sitio cuyos habitantes estan absorbidos por el hambre (inopes victus,
373) y sienten temor (timentes, 373) ante una muerte cobarde (ignava fa-
ta, 373), lo cual confirma también un encierro en el Capitolio que los tor-
na presos de sus propios ‘cuarteles’ (monte suo clausos, 374) en manos
de una turba iracunda cuyas acciones son designadas, una vez mas, con
el verbo premere (374).

El espacio de batalla al que Marte apela parece ser, entonces, la mis-
ma Roma, que esté a punto de configurarse como una ciudad perdedora
que solo puede ofrecer hambre, muerte y deshonor: quienes alli se que-
dan, mueren; la Unica escapatoria es la huida que, ademas de ignominio-
sa, cada vez parece menos factible. La ciudad esté a los pies de un pueblo
béarbaro y el espacio sagrado del Capitolio, en peligro de ser profanado,
constituye una trampa mortal que encierra a sus ciudadanos en la cima de
la colina y les impide salir. Los elementos del presente son devastadores
ya que, a diferencia de un pasado en el que Roma era un sitio vencedor
y conquistador de nuevos espacios, cada nunc denota un sitio funesto y
remarca la ausencia de este locus pugnae necesario para la reafirmaciéon
de la identidad romana como pueblo guerrero y triunfador. Dicho escena-
rio cuestiona sin duda la configuracién del espacio épico, que nunca llega
a constituirse como tal (o, al menos, no para el lector romano), reducién-
dose a una expresion de deseo y dando el lugar a espacios ‘vencidos’. Al
apelar a los rasgos propios de la heroicidad, el discurso de Marte habilita
una interpretacién del pasaje en términos metaliterarios: por un lado, los
multiples vinculos intertextuales que lo componen apelan a la convivencia
de textos de diferente indole; por otro, el dios deposita su spes en la épi-
ca, lo cual le permitira dejar de lado la indignatio y la commiseratio que
él mismo construye mediante la alteracion de ciertos motivos propios de
la epopeya como, por ejemplo, la victoria en el campo de batalla o, en su
defecto, una muerte excelsa y honorifica. Segiin veremos, la reaccién de
Jupiter profundiza en el texto esas alteraciones.

La etiologia de un nuevo espacio literario

Tras el parlamento de Gradivo en la asamblea, tanto Venus como
Quirino y Vesta (375-376) se posicionan pro Latio (376), segiin sabemos
a través de los breves dichos del narrador; luego el mismo Tonante afirma
que la preocupaciéon por Roma es compartida (publica (...) cura est pro
moenibus istis, 377) y, en senal de atenciéon a los reclamos de Marte, pa-
rece anunciar una venganza épica sobre los galos (poenas Gallia victa da-
bit, 378). Jupiter toma a Vesta como interlocutora y determina lo siguiente:
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‘tu modo, quae desunt fruges, superesse putentur
effice, nec sedes desere, Vesta, tuas. 380
quodcumaque est solidae Cereris, cava machina frangat,
mollitamque manu duret in igne focus.' (Fast. 6.379-382)

Tu solo procura, Vesta, que crean que sobran los granos que faltan, y no
abandones tu propia morada. Que la maquina hueca muela todo el trigo
que esta entero y que, amasado con la mano, el hogar lo endurezca en
el fuego.

La estrategia del dios retoma el proceso de fabricacién del pan por
intermedio de Vesta (Vesta, 380; igne focus, 382), encargada de simular
la abundancia de materia prima, cuestiéon que el hexametro 379 destaca
mediante la focalizacién del sustantivo fruges en el centro de un juego se-
mantico (desunt/ superesse) que reproduce el disimulo de la situacion. El
pedido de Jupiter a Vesta incluye que la diosa no abandone su sedes, ima-
gen que evoca los versos 365-366 para apelar a la permanencia de esta
deidad en la ciudad. El motivo de la produccion panificadora a través de la
maquina moledora (machina frangat, 381) y del trabajo manual (mollitam
manu, 382) le permiten al dios traer a colacién una actividad que alude
tanto a la intervencion del asinus como del proceso artesanal que llevaban
a cabo las Vestales, lo cual recuerda nuevamente al animal que conserva
la virginidad de la diosa y a las sacerdotisas encargadas de custodiar su
llama, elemento fundamental no solo para la pervivencia de la ciudad si-
no para la fabricacién del pan (como lo demuestra la yuxtaposiciéon de los
términos igney focus), que funciona asi como elemento mediador que ga-
rantiza doblemente la salvaguarda de Vesta y de Roma.

El relato ovidiano introduce el motivo épico del sueno al tomarlo co-
mo vehiculo para las instrucciones nocturnas de Jupiter:

'surgite, et in medios de summis arcibus hostes
mittite, quam minime mittere voltis, opem.' (Fast. 6.387-388)

Levantaos y, desde la cima de la fortaleza, arrojad en medio del enemigo
el recurso que menos queréis conceder.

La orden del dios subraya la disposicion espacial de las acciones a
realizar, dado que es en lo alto de la fortaleza (de summis arcibus, 387)
donde los romanos ‘encerrados’ deberan ubicarse para actuar contra los
enemigos, de modo que se apropiaran del espacio a partir de un movimien-
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to que va desde lo alto del Capitolio hacia la base de la ciudad*®, donde
espera el contingente enemigo que habra de ser herido justo en el centro
(in medios...hostes, 387). La distribucién de las 6rdenes en los extremos
iniciales de ambos versos (surgite, 387; mittite, 388) y del blanco de la
primera directiva y el objeto de la segunda al final de los mismos (hostes,
387; opem, 388) sugieren, a partir de la simetria verbal, que ambas accio-
nes seran ejecutadas exitosamente. No obstante, la pretension épica de
Marte no parece concretarse del todo puesto que la ‘herida de guerra’ no
seréa efectuada por medio del hierro sino del pan:

somnus abit, quaeruntque, novis ambagibus acti,
tradere quam nolint et iubeantur opem. 390
esse Ceres visa est; iaciunt Cerialia dona:
iacta super galeas scutaque longa sonant.
posse fame vinci spes excidit: hoste repulso
candida Pistori ponitur ara Iovi. (Fast. 6.389-394)

El sueno se marcha y [ellos], movilizados por un nuevo enigma, se
preguntan qué recurso no querrian y se les ordena entregar. Les pareci6
que era Ceres; arrojan los dones de Ceres. Una vez caidos, resuenan
sobre los cascos y los largos escudos. Se perdi6 la esperanza de poder
ser vencidos por el hambre: rechazado el enemigo, se levanta un altar
blanco para Jupiter Pistor.

La insistencia en la intervencién del pan se resalta en el hexadmetro
391 (Ceres...Cerialia) y, segin senalan Newlands** y Merli*>, parece darle
a la escena un matiz de comicidad dada la tergiversacion de las batallas
épicas convencionales, efecto que, como nota la tltima autora, se desta-
ca aun mas con la ubicacién de términos marciales en el pentametro (ga-
leas scutaque, 392). De hecho, el sonido del pan contra las armas de los
galos parece emular el de las armas de guerra*®. En un mismo sentido, el
verso 393 auna todos los elementos mencionados en la descripcion de la
Roma asediada (fames, vinci, spes) y presenta la solucién por medio de la
expulsion de los galos (hoste repulso), lo cual da origen a la etiologia del
templo de Jupiter Pistor (394). Parece evidente entonces que el resulta-

43 De modo similar repelen los romanos a los galos en Liv. 5.43.2, donde se cuenta que el
ejército local permitia que sus enemigos escalasen el Capitolio pues, cuando mas alto
llegaban, mas sencillo era empujarlos hacia abajo.

44 Cf. Newlands (1995:135).

45 Cf. Merli (2000:179-180).

46 Esto comprueba la llegada de Marte a Roma en Fast. 5.549: fallor, an arma sonant? non
fallimur, arma sonabant [¢Me engafo, o hay ruido de armas? No me engafo, habia ruido
de armas].
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do de este enfrentamiento poco y nada se corresponde con la tradicional
victoria sobre el enemigo: el locus pugnae presuntamente recuperado no
es otro que un ‘locus pani’. Tras lograr el objetivo y tal como solia hacer-
se con las divinidades que ofrecian sus favores en las batallas, se levanta
un altar para Jupiter y se le asigna el epiteto Pistor. Dicho epiteto funcio-
na no solo como recuerdo de la treta preparada junto a Vesta, sino que le
permite al ego poético vincular narrativamente esta etiologia con la fiesta
de los panaderos que se celebraba durante los Vestalia, incluyendo asi un
nuevo elemento en el espacio romano, vinculado con las celebraciones de
esta comunidad y rememorativo de la salvaguarda de la ciudad por inter-
medio del pan.

Conclusiones

Seguan hemos constatado, la configuraciéon del espacio constituye una
interesante via de acceso al episodio de Fasti que presenta la etiologia del
templo de Juapiter Pistor en el libro 6. En efecto, dado que la construcciéon
de un templo implica una modificacién del espacio en el que se inscribe y
responde a una serie de motivos socio-culturales, entendemos que dicha
etiologia presenta, a partir de este nuevo sitio cultual, la conmemoracién
de la salvacién de Roma no por las armas sino por el pan, cuestién que
también recuerda las dificultades de los romanos para hacerse de su pro-
pio espacio de batalla durante el asedio galo. Las particularidades de la
version ovidiana de este episodio insisten en la ausencia del ansiado locus
pugnae a partir de la tergiversacion de distintos motivos propios del géne-
ro épico. Estos se acercan al &mbito de la elegia en el marco de un entre-
cruzamiento de ambos cddigos, segin deja al descubierto el pasaje estu-
diado y, de un modo mas general, los mismos Fasti al desarrollar asuntos
de tenor épico en un soporte elegiaco.

ARrGos 40 (2017) ISSN 0325-4194, pp. 84-104



EL ALTAR DE JAPITER PISTOR... 103

Bibliografia

Arton, E.H.; WorMmELL, D.E.W. & CourTNEY, E. (eds.) (1985) P. Ovidii Naso-
nis Fastorum Libri Sex, Leipzig.

BARcHIESI, A. (1994 [1997]) The Poet and the Prince. Ovid and Augustan
Discourse, Berkeley, Los Angeles, London.

BOMER, F. (ed.) (1957-1958) P. Ovidius Naso. Die Fasten, 2 vols., Heidelberg.

CanaLl, L. (1998) Ovidio. I Fasti. Introduzione e traduzione. Note di M. Fu-
cecchi, Milano.

DaLzeLL, A. (1996) The Criticism of Didactic Poetry. Essays on Lucretius,
Vergil and Ovid, Toronto.

DE CerTEAU, M. (2007) La invencioén de lo cotidiano I. Artes de hacer, México.

FantHAM, E. (1983) “Sexual Comedy in Ovid’s Fasti: Sources and Motiva-
tions”, HCPh 87, 185-216.

Frazer, J.G. (1929) Publii Ovidii Nasonis Fastorum Libri Sex, London.

GLARE, P. (ed.) (1997) Oxford Latin Dictionary, Oxford.

HarriES, B. (1991) “Ovid and the Fabii: Fasti2.193-474”, CQ41, 1, 150-168.

Heinze (1919) Ovids Elegische Erzahlung, Leipzig.

HorsraLL, N. (1981) “From History to Legend: M. Manlius and the Geese”,
CJ76, 4,298 311.

LirtLEwoop, R.J. (2006) A commentary on Ovid’s Fasti Book 6, Oxford.

MALEUVRE, J-Y. (1997) “Les Fastes d’Ovide ou la guerre du calendrier”, RBA
75, 1, 9-105.

MEerL, E. (2000) Arma canant alii. Materia epica e narrazione elegiaca nei
Fasti di Ovidio, Firenze.

NewLanps, C. (1995) Playing with time. Ovid and the Fasti, Ithaca.

NEewLanDs, C. (2005) “Ovid”, en FoLEy, J. M. (ed.), A companion to Ancient
Epic, Blackwell, 476-491.

Oalvie, R.M. (1965) A Commentary on Livy. Books 1-5, Oxford.

OruiN, E. (1997) Temples, Religion and Politics in the Roman Republic,
Leyden.

Pasco-PraNGER, M. (2006) Founding the year: Ovid's Fasti and the poetics
of the Roman calendar, Leyden.

PicHoN, R. (1991) Index verborum amatorium, Hildesheim.

RicHArD, J-C. (1990) “Les Fabii a la Crémeére: grandeur et décadence de
I'organisation gentilice”, Crise et transformation des sociétés archai-
ques de lltalie antique au Ve siecle av. JC. Actes de la table ronde de
Rome (19-21 novembre), Rome, Ecole Francaise de Rome, 245-262.

Rosinson, M. (2011) A Commentary on Ovid’s Fasti Book 2, Oxford.

ScHILLING, R. (1993) Ovide. Les Fastes. Tomes [-II. Paris, Les Belles Lettres.

ARrRGos 40 (2017) ISSN 0325-4194, pp. 84-104



104 MARICEL RADIMINSKI

ScHNIEBS, A. (2016) “Lugares, poder y representacion en las Metamorfosis
de Ovidio”, en CampagNO, M. — GALLEGO, J. — GARciA Mac Gaw (comps. ),
Regimenes politicos en el Mediterraneo Antiguo, Buenos Aires, 225-
238.

SKEMPIS - ZioGAs (2014) “Introduction: Putting Epic Space in Context”, en
SKEMPIS - ZioGaAs (eds.), Geography, Topography, Landscape. Config-
urations of Space in Greek and Roman Epic, Berlin — Boston, 1-16.

StamBAuGH, J.E. (1978) “The Functions of Roman Temples”, ANRW 2, 16,
1, 554-608.

WiLuiams, G. (1991) “Vocal Variations and Narrative Complexity in Ovid’s
Vestalia: 'Fasti’' 6. 249-468”, Ramus 20, 2, 183-204.

Fecha de recepcion: 30-07-2017
Fecha de aceptacion: 21-03-2018

ARrGos 40 (2017) ISSN 0325-4194, pp. 84-104



BACANTES: LA PERVERSIDAD
DE dN RITUAL TRASTOCADO

LuisINA ABRACH
Universidad Nacional del Comahue — CONICET
luisina.abrach@gmail.com

Este articulo propone dar cuenta de los elementos rituales que atraviesan Bacantes
de Euripides. Se haréa especial referencia a la estructura himnica del prélogo, y a
los elementos que subvierten el sacrificio de Penteo y lo superponen con el &mbito
de la caza. De esta manera, se establece que el prélogo consiste en un himno
dedicado a Dioniso que es ejecutado por el mismo dios, y que la particularidad
de este artificio anticipa el rol doble que va a ocupar Baco a la vez que el caracter
impio de los hechos que se van a narrar. En consecuencia, la tragedia pareceria
poner en escena la representacion de un culto a modo de ejemplo o, si se quiere,
la representacién de un castigo ejemplar, pero en todo caso, evocando la propia
practica teatral.

Bacantes / Ritual / Estructura himnica / Sacrificio / Dioniso

BACCHAE: THE PERVERSITY OF A SUBVERT RITUAL

This article proposes to account for the ritual elements across the Bacchae of
Euripides. A special reference will be made to the prologue hymnic structure
and to the elements that subvert the sacrifice of Penteo and that overlap it with
the hunt range. In this way, it is established that the prologue consists of a hymn
dedicated to Dionysus, executed by the same god, that the particularity of this
artifice anticipates the double role that Bacchus will occupy, and the impious
quality of the facts that will be narrated. Consequently, the tragedy would seem to
bring to light the representation of a cult as an example or the representation of
an exemplary punishment, but in any case, evoking the own theatrical practice.

Bacchae / Ritual / Hymnic structure / Sacrifice / Dioniso
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na extensa cantidad de testimonios griegos antiguos fueron parte

de alguna celebracién civico-religiosa cuando no constituyeron uno

de sus elementos principales; asi, el estudio de la literatura griega
por la critica especializada no puede dejar de considerar la importancia del
elemento ritual que la atraviesa. Esta relacién tan intima del pueblo grie-
go con la religién traspasa con distinta intensidad la forma y el contenido
de toda obra transmitida desde la Grecia antigua. En esta linea se puede
abordar Bacantes, obra péstuma de Euripides, la cual narra la historia de
como Dioniso castigd a Tebas por no reconocer su naturaleza divina, asi
como también la instauracién de su culto en la polis. Estas intenciones del
dios, en conjunto y en tensién, son las que estructuran la totalidad de la
obra tanto formalmente como en el desarrollo de las acciones, como se
intentard demostrar en esta ocasion.

Asi, este trabajo se propone dar cuenta de los elementos rituales que
atraviesan la tragedia considerando que la muerte de Penteo puede leerse
como un sacrificio mal ejecutado, a la vez que funciona como un proce-
so de purificacion previo a la iniciacién de Tebas en los cultos dionisiacos.
Bajo esta misma linea interpretativa, SEaForp (1981 y 1987) sostuvo que
la obra en cuestion dramatiza partes de un tepoc Adyog de los misterios
dionisiacos —asi como el Himno Homérico a Deméter parece derivar de un
1e00g Adyoc eleusino-, y que los numerosos avatares de Penteo reflejan las
experiencias de aquel que va a ser iniciado. Esta lectura resulta significa-
tiva para comprender la complejidad de los diferentes elementos cultuales
que estan operando a la vez en la tragedia analizada, ya que se estarian
superponiendo los distintos momentos rituales: la purificacién, la iniciacion
a la vez que la celebracion (perversa) del culto.

El d&mbito de poder de Dioniso en el siglo V en Atenas era amplio,
complejo y contradictorio, como el de casi ningun otro dios del panteén.
Estaba asociado no sélo a la locura y al descontrol ritualizado, a las mu-
jeres y al mundo natural fuera de la polis, a Apolo y a Delfos, al vino y los
festivales, sino también al teatro en si mismo dado que todas las obras
eran representadas en honor a él. IRIARTE (1996), al indagar el porqué de la
identificacién de Dioniso con el teatro, remarca el caracter de alteridad y
ambigliedad constitutivo del dios, y cémo este coincide con la problema-
tizacion constante que pone en escena el mismo teatro; incluso, fuentes
tempranas demuestran que los griegos siempre veneraron a Dioniso de una
manera teatral, ya sea mediante méscaras, disfraces o musica y danza.

Sin embargo, el tema dionisiaco estuvo ausente de todas las represen-
taciones tragicas anteriores a la analizada en esta ocasiéon (NApoLi, 2012).
Euripides escribié Bacantes cuando sus contemporaneos recién estaban
cobrando conciencia de la naturaleza teatral del dios (FoLey, 1985:206),
lo cual resulta de particular importancia considerando el modo en el que
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se desenvuelven las acciones en esta tragedia, ya que Dioniso actta co-
mo profeta de si mismo, a la vez que ocupa el rol de dramaturgo al tra-
mar el desarrollo de la muerte de Penteo!. En este sentido, en Bacantes se
despliega una serie muy amplia de relatos y representaciones acerca del
efecto que genera la contemplacién del espectaculo, de manera tal que
también se espeja el efecto que genera la representacion teatral en el es-
pectador (NApoLi, 2012). Asi, se puede ver como esta tragedia resulta una
puesta en escena, reflexion y complejizacion no sélo de un mito en parti-
cular sino también de précticas culturales y religiosas.

Sobre el caracter himnédico del prélogo

No se puede dejar de observar que una obra que habla sobre la im-
piedad, comienza con un himno dedicado a Dioniso que a la vez es pro-
nunciado por el mismo dios. Es de comun acuerdo que la estructura de
los himnos consiste en tres partes, en general, una introduccién en la que
se invoca al dios (invocatio), una seccién media en la que se desarrolla un
mito y/o se describe los atributos de la deidad invocada (pars epica para
AusreLD, 1903 y argument para BREMER, 1981), y una conclusién en la que
se efectiian todos o algunos de estos elementos: saludo, pedido y referencia
a otra cancioén (precatio) (Cf. Janko, 1981:15). Esta triparticién caracteris-
tica de los Himnos homéricos (CAssoLa, 1997) se extiende a otros himnos
de la antigliedad y la antigliedad tardia (Cf. ABriTTA, 2012:121; MORAND,
2001:40; pE Hoz, 1998:54). La estructura himnica puede ser identificada
con cierta facilidad en el prélogo de Bacantes, a pesar de tener ciertas va-
riaciones que estan en correspondencia con el ritual trastocado del que for-
ma parte. Ademas, no debemos olvidar que el prologo sigue cumpliendo
con la funcién contextualizadora que le corresponde.

La invocatio se encuentra al comienzo de los poemas y tiene como
funcién atraer la atencién de la divinidad a la que esta dirigido el himno.
En esta seccién puede aparecer la primera persona marcando al suplican-
te. También suele estar presente el nombre del dios como primera palabra
del primer verso —aunque existen muchas excepciones. La seccién se da
por terminada cuando aparece una clausula relativa que tiene como tér-
mino anaférico al dios invocado. Asi se presentan los primeros versos de
esta tragedia:

Mk Atog maig trvde Onpaiav xOova
Aovuvoog, 6v tiktet 100" 1) Kadpov koon
YepéAn AdoxevOeio' dotoammpoowt oot vv. 1-3

1 Cf. NApoui (2010) para un anélisis detallado sobre la reflexiéon que plantea Bacantes acerca
del fendmeno teatral a partir del desarrollo del tépico del teatro dentro del teatro.
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Llego a esta tierra de los Tebanos, hijo de Zeus,
Dioniso, al que aqui concibi6 la hija de Cadmo,
Sémele, habiéndolo dado a luz por el fuego nacido del rayo. vv. 1-32

Encontramos la primera persona, el nombre del dios y la clausula de
relativo. A través del pasaje de primera a tercera persona, el dios se des-
dobla en suplicante y divinidad invocada®. No debe extranar este artificio
literario, puesto que esta dualidad anticipa y espeja al dios disfrazado de
profeta de si mismo que se desarrollara a lo largo de toda la obra (NApoLl,
2010: 3). La finalidad de cualquier himno consiste en interpelar a la divini-
dad para que conceda la demanda solicitada al final de la plegaria, o que
se una a la celebracion en la que se esta ejecutando la misma. En el caso
analizado, se superpone la invocatio con la finalidad del himno, puesto que
el dios suplicado ya se hizo presente (kw?). El desdoblamiento mencio-
nado tiene que ver con el rol que le ha tocado en suerte a Dioniso, ya que
él mismo va recorriendo ciudades instaurando su propio culto (vv. 13-22).
Por lo tanto, no resulta extrafio que el primer himno entonado en honor a
Baco en Tebas sea por el mismo dios.

Podemos identificar la seccién intermedia del himno a partir del pro-
nombre relativo, ya que normalmente la clausula es el elemento de unién
entre la introduccién y la segunda parte, al punto de que Janko (1981:10)
puede definir la introduccién como “el contenido hasta el primer pronombre
relativo”. En esta seccién encontramos el relato del nacimiento de Dioni-
so (vv. 26-31), tipo de contenido que es muy frecuente considerando que
sucede en 13 de 20 de los llamados Himnos homéricos “miticos”. Asimis-
mo, es comun que en las plegarias se le recuerde al dios los dones ya otor-
gados en funcién de convencerlo de que reitere los favores (Cf. Safo Fr. 1
vv. 5-24). También, suelen especificarse los &mbitos de poder del dios y la
supremacia de éste —como un equivalente prolijo y adornado de “vos que
podés...” (BurkerT, 1985)-. En el himno que Dioniso se canta a si mismo,
encontramos que se rememora la ausencia del recuerdo del dios en las ple-

2 Todas las traducciones del griego al espanol son de la autora.

3 Este rol doble es consecuente con la superposicién de Dioniso en tanto actor de profeta
de si mismo, y dramaturgo de las acciones que se desarrollan en la obra. Es decir, no
solo actiia de un personaje distinto a si mismo sino que entreteje y manipula las acciones
y personajes, estableciendo una dualidad a su vez con el propio Euripides. Sobre la
reduplicacion general en la obra cf. SEGaL, 1997: 27-54.

4 Ese verbo es frecuentemente utilizado para describir visitas sobrenaturales (Dobbs,
1963: 62).

5 Janko (1981) distingue los Himnos homéricos segin las caracteristicas de la seccion
media en atributivos y en miticos. Los primeros se caracterizan por desarrollar los atributos
del dios, utilizando en general el tiempo presente, y los segundos desarrollan un mito que
narra algun suceso del dios interpelado en tiempo pretérito.
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garias y libaciones (vv. 45-46), a la vez que se relata el ultraje que recibié
Sémele por parte de su familia (vv. 26-31); de esta manera queda estable-
cida la calidad de las ofrendas que Tebas present6 al dios en cuestion, y
en consecuencia la calidad de los dones que seran recibidos por la ciudad.

Considerando la relacién de reciprocidad intrinseca a la religion griega
entre el devoto y la deidad, entendemos que la pavia instaurada en Tebas
tiene que ver con la relacion de ida y vuelta propia entre el suplicante y el
dios. Siguiendo la propuesta de PuLLEYN (1997), la xao1s es el sentimiento
sostén de las plegarias que no son simplemente una ecuacién matemati-
ca de doy-para-recibir, sino que implican un continuum de reciprocidad
con la divinidad. Asi, frente al ultraje, frente al olvido cultual, Dioniso se
hace presente mostrando su poderio por la negativa, sosteniendo la reci-
procidad correspondiente al instaurar la locura entre las mujeres tebanas.

En este punto del analisis, queda por agregar la conciencia que los
devotos tenian sobre la dualidad intrinseca al poderio de todo dios. Como
explica BurkerT, en la religion griega no existe el diablo pero todo dios tie-
ne su lado terrible y peligroso (1985:188). Es frecuente encontrar, en el
corpus himnico, que se les solicite a los dioses que se acerquen atempe-
rados o diluidos (1xexkpapévoc), sobre todo con los dioses ligados al frene-
si y la ruptura de los limites como Pan o Dioniso. Pero a todo el panteén
en general se le pide que se acerque una vez regocijado (kexaonuévog) o
con animo benévolo (evpeviic), después de que haya recibido la ofrenda
consistente en un himno, en el humo de los sahumerios, en las libaciones
o cualquier otro gesto®.

Asi, el hombre griego vive con la esperanza del favor reciproco aun-
que nunca puede contar con ello de modo seguro. También existe cierta
libertad en la direccién contraria ya que, asi como no hay obediencia al
dios, tampoco hay érdenes; pero lo fundamental es que los dioses siem-
pre son y permanecen como superiores (BurkerT, 1985:189). El accionar
de Dioniso resulta completamente natural para los cédigos religiosos vi-
gentes, ya que esta en estrecha correspondencia con los honores recibi-
dos por parte de la ciudad; incluso el no haber aceptado el culto ofrendado
por Cadmo, quien también es finalmente castigado. Esta actitud se explica
porque ante todo un dios puede escuchar o no la plegaria de un devoto.
Asi, en el proto-himno en honor a Dioniso, en vez de cantarse los medios
en los que se ha regocijado o atemperado al dios, se exponen las ofensas
con mascaras de ofrendas.

Ahora bien, volviendo especificamente al anélisis estructural del prélo-
go, la dltima seccion de los himnos en general, llamese precatio o deman-

6 Sobre el estudio de las ofrendas en la Antigua Grecia cf. PATERA, 2012.
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da, suele estar introducida por la conjunciéon adversativa caracteristica del
género aAAQ, que, en este caso, encontramos en el v. 557

AAN', @ Attovoat TuwAov, égupa Avdiag,

Olaocog Epdg, yvvalties &g €k BagPaowv

EKOHLOO TTAQEDQOVG Kal ELVEUTIOQOVG €L,
alpecBe Tamuxwot év Pouywv moAet

tomava, Péag te pntoog éua 0' ebonuata,
PaociAeix T appt dwopat éABovoat tade

ktumeite [TevOéws, wg opat Kadpov moALc.

&yw d¢ Bakyaug, éc Kibapwvog mruxag

EABwvV V' elol, ovppeTaoxow xoewv. (vv. 55-63)

Pero, oh las que habiendo abandonado el Tmolo, defensa de Lidia,
mi tiaso, mujeres, las que recogi de los barbaros,

como companeras y allegadas mias,

blandid el tamboril en la ciudad de los frigios,

invencion mia y de la madre Rea,

y rodeando las casas reales de Penteo

hacerlas resonar, para que vea la ciudad de Cadmo.

y yo yendo con las Bacantes hacia la cima del Citeron,

donde estan, me uniré en sus danzas. (vv. 55-63)

La conjuncion adversativa caracteristica esté seguida por una invoca-
cién (v. 55), verbos en modo imperativo (v. 58, v. 62) y una proposicién
adverbial final (v. 61). Incluso, si somos flexibles, habria una referencia a
una proxima cancion o performance si consideramos que el dios se unira
con las Bacantes en sus danzas en la cima del Citerén (vv. 63-64). Ahora
bien, la objecién que se podria realizar seria que quienes estan siendo in-
terpeladas son las Bacantes y no Dioniso; no obstante, como se establecié
mas arriba, Dioniso se desdobla en suplicante y suplicado, por lo cual, en
este caso, estaria actuando en tanto sujeto suplicante. Ademéas, debemos
recordar que es un himno corrupto, justamente porque antecede a un sa-
crificio en honor a Dioniso por parte de una ciudad no iniciada en sus cul-
tos; y como es ampliamente reconocido, la distincién entre lo sagrado y lo
profano reside en la exigencia de rigurosidad en la ejecuciéon de los pasos
rituales (Burkert, 1985:77).

7 El prélogo de Hipdlito, en boca de Afrodita, también presenta esta conjuncién adversativa
al final del mismo (v. 52). No obstante, el contexto que lo acompaiia no tiene rasgos
himnicos.
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Sobre aquello que pervierte el ritual

La falta de exigencia en la ejecucién de los pasos rituales de Bacan-
tes es fundamental para comprender el contexto y la condicién de los per-
sonajes al desarrollarse la tragedia. Con este objetivo se observan los si-
guientes versos del prélogo:

del yaQ mMOALV TvO' EkuaOety, kel pn OéAel,
ATEAETTOV ODOAV TV EHOV PAKXEVHATWY,
LepéAng te unteog anoAoyroaocdal p' ve
pavévta Ovntoic dalpov' Ov tiktet A (vv. 39-42)

Pues hace falta que la ciudad aprenda, aunque no quiera,

siendo no iniciada en mis fiestas baquicas,

y que yo hable en defensa de mi madre, Sémele,

manifestdndome a los mortales como un dios que concibié para Zeus.
(vv. 39-42)

En primer lugar, hay que sefalar que se habla de una ciudad atéAeotov
ovoav. El tiempo presente del participio establece la condicién actual de
la ciudad, lo cual resulta profundamente significativo considerando que se
sabe que las mujeres ya estan bajo los efectos del dios (vv. 32-36)%. En
segundo lugar, es interesante observar la eleccién del lexema Paxxevua,
ya que se trata de un sustantivo neutro deverbal cuya terminacién en part-
indica el resultado de la accién (Cf. Torres, 2015: 80), en este caso del
verbo Pakyxevw. De esta manera, el sustantivo en cuestion establece im-
plicitamente el proceso que significa honrar al dios, en otras palabras, los
pasos rituales que conlleva. En consecuencia, se observa una ciudad que
no ha cumplimentado el proceso que implica todo ritual, pero cuyas mu-
jeres, no obstante, ya han comenzado los bailes dionisiacos.

En tercer lugar, es necesario subrayar el caracter forzado del apren-
dizaje de la ciudad. El dios opta por un compuesto de pavOavw que re-
fuerza la accion de aprender, una traduccion posible de ékuaOetv seria co-
nocer en detalle, conocer en profundidad; asi, el dios pauta la calidad de
la accién requerida y evoca el escarmiento correspondiente. Asimismo, el
caracter forzado del aprendizaje queda explicitado con la concesiva que
le sigue inmediatamente, kel pr) OéAet (v. 39). Unos versos mas arriba,

8  ToryAQ viv abTtag €K dOUWV WLoTENC' YW / pavial, 6pog d' 0ikoLOL TAQAKOTIOL PREVAY,/ OKELV T' ExeLy
nvaykao' 0pylwv éuav. / kai av 1o ONAv oméopa Kadpelwv, 6oat / yovaikec oav, éEéunva dwudtwv:
Pues por eso, yo las excité fuera de sus casas/ con locuras, y habitan los montes frenéticas de pen-
samientos, / y las obligué a llevar el estilo de mis cultos secretos/ y a toda la estirpe femenina de los
Cadmeos, cuantas/ mujeres habian las saqué locas de sus casa. (vv. 32-36)
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dando cuenta de lo que sucedia con las mujeres de Tebas, Dioniso expli-
cita: kevnv t' éxewv Nvaykaac' opylwv éuwv (v. 34 y las obligué a llevar el
hébito de mis cultos secretos). Notese el matiz de obligaciéon otorgado por
la eleccion del verbo avaykalw. Las mujeres estan cumpliendo el ritual
sin una eleccién consciente.

RopriGuez Cipre (2014) ha senalado el proceso de animalizacién que
opera en la construccién de los personajes femeninos en Bacantes, meca-
nismo frecuente por cuanto permite dar cuenta de la alteridad radical con
la que la polis concibe a lo femenino. En este caso, dado que en la tragedia
analizada el recurso de animalizacién aparece de forma hiperbdlica en una
sobreexplotaciéon que recae sobre la mayoria de los personajes (RoDRIGUEZ
CipRrg, 2014:20; SEGAL, 1997: 27 y ss.; THUMIGER, 2007:122 y ss.). Este tra-
bajo considera que el ambito extendido de lo salvaje pone de manifiesto la
falta de discernimiento entre lo profano y lo sagrado; asi, la falta de con-
ciencia de las mujeres tebanas a la hora de rendirle culto al dios estéa en
concordancia con la irracionalidad intrinseca a la bestia. Es decir, se tra-
ta de sujetos que, al no haber reconocido el origen divino de Dioniso, han
confundido los limites entre los dioses, los humanos y los animales (FoLEy,
1985); de modo que, si los tebanos se acercan a lo sagrado, lo hacen nece-
sariamente en forma hibrida. Esta confusién encarna con claridad cuando
las mujeres amamantan cervatillos y cachorros de lobo (vv. 699-704) en
un locus amoenus donde con un solo golpe sobre la tierra manan fuentes
de agua y elixir (vv. 705-710). Los limites entre dioses, hombres y bestias
colapsan especialmente cuando sacrifican-cazan a Penteo, momento que
seréa analizado con mayor detalle méas adelante.

Volviendo a los versos arriba citados, lo fundamental es que las muje-
res estan llevando los habitos de Baco sin estar iniciadas, lo que se explici-
ta por la contraposicién temporal del participio presente ovoav atéAeotov
del v. 40, referido a la situacion de la polis, y el verbo en aoristo nvéayxaoa
del v. 34. Esto es mas que pertinente puesto que caracteriza en profundi-
dad el contexto y los agentes que la tragedia va a desarrollar. Asi, se pue-
de decir hasta ahora que se trata de una ciudad no iniciada cuyas mujeres
fueron forzadas a celebrar los cultos de Baco sin ser conscientes de ello, y
es el mismo dios el que se esta manifestando a si mismo (v. 42 pavévta

Ovnroic daipov' Ov tictel All).
Sobre la caza y el sacrificio ritual
Es interesante observar que en la Grecia antigua existia un frenesi

colectivo (navia), cultual e institucionalizado. En general, el objetivo tan-
to en el mito como en la realidad es hacer que la locura se vuelva cordura
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de nuevo, un proceso que requiere purificacion y un sacerdote purificador
(BurkerT, 1985:76). En palabras de DougLas,

Ritual recognizes the potency of disorder. In the disorder of the mind, in
dreams, faints and frenzies, ritual expects to find powers and truth which
cannot be reached by conscious effort. Energy to command and special
pouwers of healing come to those who can abandon rational control for a
time. (1966:114)

Estos procesos forman parte de toda relaciéon con lo sagrado y de to-
das las formas de iniciacién, pero también se emplean en situaciones de
crisis: de locura, de enfermedad, de culpa (BurxerT, 1985:77). Aqui se po-
dria decir que Tebas esta atravesando un proceso de purificacién, ya sea
porque estéa saldando la culpa por no rendirle los honores correspondien-
tes a Dioniso, ya sea porque la polis se esté iniciando en el culto al dios®;
de todas maneras, para alcanzar ese poder sanador es necesaria una pér-
dida de control racional momentanea, como explica Douglas méas arriba.
También se puede sostener que estan sucediendo las dos cosas a la vez,
lo cual explicaria la superposicion de la situacion de sacrificio con la situa-
cion de caza que sucede al final del relato. Es decir, Penteo, quien aparece
por primera vez en escena volviendo de cazar y esté dispuesto a apresar a
las ménades e incluso al mismo dios (vv. 335 ss.), resulta enganado y dis-
puesto como victima sacrificial para finalmente ser desmembrado como
una presa salvaje (vv. 1125 ss.). Asi, Penteo, el vocero de Tebas del ultraje
a Dioniso, al no reconocer el limite divino, él mismo se confunde con una
bestia'?; después de todo la méxima de Delfos yvw01 oceavtdv (condcete
a ti mismo), no significa otra cosa que el hombre se reconozca a si mis-
mo en su distancia al dios, que reconozca su condicién mortal (BurkerT,
1985:148). Esta es la UBoLc que caracteriza a Penteo en tanto héroe tragi-

co y, por extension, a toda la polis tebana.

La tragedia se presentaba ante un publico que mayoritariamente ma-
nejaba con naturalidad el cédigo de los sacrificios!!, por lo cual podemos
suponer que la performance de Bacantes daba ciertas pistas que le antici-
paban al espectador el destino funesto de Penteo al tiempo que se iba de-
sarrollando la tragedia. Como se explicé méas arriba, la exigencia de pureza
en cualquier ritual establece la frontera que separa lo sagrado de lo profano

9 A esta altima explicacién podemos agregar la observaciéon de SEGAL sobre la escena de
Tiresias y Cadmo (vv. 170-214) como una manifestacién temprana de iniciacién dionisiaca
(1997:194-6).

10 Para un anélisis de la animalizacién de Penteo cf. RopriGuez Cipre (2012).

11 Se conjetura que el publico habria estado compuesto mayoritariamente por ciudadanos
pero también por extranjeros que estarian de paso por la polis. Cf. Brioso SANcHEZ (2003).
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y se manifiesta en la rigurosidad de los pasos rituales del culto (BurkerT,
1985: 77). Asi, el sacrificio de Penteo cumple con algunas de las reglas para
la correcta ejecucion de un sacrificio. En primer lugar, la eleccién especial
de la victima, que no es otro que el rey de Tebas. Ademas, sabemos que
Penteo acude al monte por su propia voluntad habiendo sido convencido
por Dioniso-profeta'?. En paralelo, los animales antes de ser sacrificados
eran inducidos mediante algin estimulo a asentir con la cabeza demostran-
do su consentimiento de ser sacrificado. Asimismo, los animales recibian
un adornamiento especial tal como Penteo recibe los cuidados necesarios
en relacién a su vestimenta; y eran guiados hacia el altar sacrificial por el
sacerdote como Baco guia a Penteo en este caso. Por otra parte, esté el
grito de la mujer y la implicacion de todos los participantes en la muerte
sacrificial (FoLey, 1985: 210).

Estas marcas funcionan para indicar y subrayar la condicién de Pen-
teo como victima. No obstante, en tanto ser humano de sexo masculino'3,
no satisface los requisitos minimos para ocupar completamente ese lugar.
Ademas, se cometen otras irregularidades en la ejecucion, tales como la
ausencia de un objeto filoso en la ceremonia o que no es un sacerdote
hombre quien la realiza. Incluso, en rigor, su muerte no sucede en un con-
texto sacrificial, sino que deviene en presa ya que una vez que Dioniso lo
conduce al lugar que deberia funcionar como altar y lo delata frente a las
ménades, se quiebra la situacién de sacrificio y cobra fuerza el campo sim-
bélico de la caza. Es también cuando la animalizacién de Penteo se refuer-
za (RobriGuez Cipre, 2010), que este pierde absolutamente su vinculacién
con lo humano para pasar a ser un felino desmembrado.

Ahora bien, cabe preguntarse cobmo puede ser interpretada esta tran-
sicidn y superposicién entre caza y sacrificio. SEGAL (1997) observa que
la violencia contenida del sacrificio se transforma en la violencia desenfre-
nada de la caza pero que tanto uno como otro terminan eventualmente en
un festin comUn como Agave propone sosteniendo la cabeza de su presa
(vv. 1170ss). En este trabajo se propone que justamente entre la caza y el
sacrificio esté la barrera del culto que estéd queriendo instaurar Dioniso y
que asi como uno significa la subordinacién de lo salvaje por el hombre y
el otro la subordinacién de lo humano por lo divino, al no estar claramente
delimitados los agentes implicados en las dos actividades, se subvierten
provocando una desgracia para la ciudad.

Asi, como explica RopriGuez Cipre (2014), la caza superpone un tran-
sito entre el ambito humano y el salvaje que representa un triunfo del pri-
mero sobre el segundo; en paralelo, el sacrificio representa un escenario
en el cual los hombres entran en intercambio con los dioses a través de

12 Cf. Ropricuez CipRe (2014) para una observacién contraria.
13 En cambio, la sangre de la mujer virgen es apta para el sacrificio (Robricuez Ciprg, 2014:19).
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los animales sacrificados, intercambio que se monta también sobre una
subordinacién de lo animal a lo humano y de lo salvaje a lo civilizado. En
el caso de Bacantes, todo esto resulta pervertido poniendo de manifiesto
la condicién profana de la ciudad al no estar iniciada en los cultos baqui-
cos, pero sobre todo pone de manifiesto que el pueblo tebano aun no ha
comprendido su condicién de mortal, de modo que lo salvaje todavia no
ha sido del todo subyugado a la cultura. En otras palabras, la animaliza-
cién hiperbdlica que se identifica en la obra pone de relieve el estado sal-
vaje que levita en la polis por el estado pre cultual de la ciudad, es por eso
que el sacrificio se superpone con la caza, ya que la violencia desenfrenada
aun no ha sido encauzada por la cultura al no reconocerse el hombre co-
mo tal, ubicandose correctamente en la insalvable distancia con lo divino.

Por ultimo, cabe senalar que existe un antecedente de un ritual mal
ejecutado con un desenlace igual de fatidico. Se trata del sacrificio de las
vacas del Sol realizado por los compareros de Odiseo en el canto XII de
la Odisea:

¢ épat' EvpvAoyxoc, émid' fjveov Aot étaigot.
avtica d' HeAlowo Powv EAdoavteg aplotag

€yyvhev: — o0 yaQ tAe vedS KLAVOTIONQOLO
BookéokovO' éAuceg kKaAal Boec evQUpETWTOL 355
TAC D& TEQLOTHOAVTO Kal eVXETOWVTO Oeolot,

PUAAa doeapevol Tégeva dELOG LYLKOLLOLO!

oL YaQ €0V KOL Aevkov eD0TEAOL ML vNOG.

avtap émel ' ebEavto kat Eopaiav kat €deoay,
HNoove T eE€tapov kata e kvion éxaAvay, 360
dimtuya momoavteg, ' avTwV d' wpobétnoav.

oLd' elxov HéOv Aethat et atbopévolo’ tegoioty,

AAA" DOATL OTTEVOOVTEG EMWOTTWY EYKATA TIAVTA.

Asi habl6 Euriloco, y los otros compafieros asentian.

En seguida, habiéndose conducido cerca de las mejores vacas

del Sol, —pues no lejos de la nave oscura

pastaban las hermosas vacas de ancha frente retorcida-,

las rodearon y hacian sus votos a los dioses,

habiendo recolectado tiernas hojas de un arbol de elevado follaje;
pues no tenian blanca harina en la nave de buena cubierta.

No obstante, enseguida rezaron, las degollaron y desollaron,

y separaron los muslos y los cubrieron con grasa por debajo,

y tras hacerlo dos veces, colocaron los trozos crudos junto a los mismos.
Y no tenian vino para libar junto a los encendidos sacrificios

pero ofrendando con agua, asaban todas las entranas. (vv. 352-63)
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Hay por lo menos dos irregularidades en la ejecucion del sacrificio. En
primer lugar, no tenian harina blanca (v. 358) y, en segundo, no poseian
vino para realizar las libaciones correspondientes. Se sabe que al matar
las vacas del Sol los comparieros estaban rompiendo un gran juramento,
lo cual implica necesariamente una especie de castigo como consecuen-
cia. Pero ademas de haber violado un cédigo de honor, no reconocieron la
sacralidad de los animales, lo cual es lo mismo que no reconocer la dis-
tancia que separa al hombre de un dios.

Acerca de las diferentes Bacantes

Queda por revisar la diferencia entre las ménades tebanas y las asia-
ticas, para terminar de delinear la diferencia entre seguidores que han su-
perado la barrera de lo profano y los que no, al no estar iniciados. El coro
de la tragedia, compuesto por las bacantes asiaticas, después de haber si-
do iniciado en su culto, acompana al dios en su recorrido por distintas ciu-
dades en las que se va manifestando como divinidad. Ahora bien, el coro
al estar formado por mujeres extranjeras cuenta con una doble alteridad
frente a dos de los pardametros hegemonicos griegos que consisten basi-
camente en ser de género masculino y griego. No obstante, estas mujeres
parecen mostrarse mas acordes a los valores de la polis que las propias
mujeres tebanas a la vez que proponen la experiencia de un festival de una
manera controlada y benigna. En palabras de FoLEy:

In contrast to the women on the mountain, the chorus, when it presents
the worship of Dionysus to the city, offers the experience of festival in a
benign and controlled form. The Asian women sing, dance, and presents
new myths and symbols to the city; their violence is exclusively verbal
(1985:237).

Por el contrario, las mujeres tebanas experimentan el rito dionisiaco
en su forma mas violenta, teniendo en cuenta sobre todo el desenlace fu-
nesto que les espera. Este trabajo considera que estan siendo castigadas
desde el comienzo, ya que el mismo Dioniso especifica en el prélogo que
ellas se burlaron de Sémele siendo esta su propia hermana y, por ende,
quienes menos hubieran debido (vv. 27ss).

Existe un testimonio posterior de la muerte de Penteo a manos de
Agave y sus hermanas, que puede servir como contraejemplo en cuanto
a la caracterizacion de las mujeres de la casa real tebana. El Idilio XXVI de
Teocrito relata basicamente lo mismo que la tragedia de Euripides, pero
con algunos detalles diferentes. Penteo espia a las tres mujeres mientras
realizan un ritual en honor a Dioniso en el monte, es descubierto y desmem-
brado por sus tias y madre, también comparada con una leona, para luego
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regresar afligidas a la ciudad. Las diferencias méas sobresalientes son que
Penteo va por voluntad propia a espiar a las mujeres y no enganado o se-
ducido por Dioniso, y que las mujeres estan realizando el culto de manera
consciente puesto que estan iniciadas en los cultos dionisiacos, por lo cual
saben exactamente cémo complacer al dios (vv. 3-9). Por ultimo, se dife-
rencia en que el poeta declara que no hay que repudiar el accionar de las
mujeres, puesto que estaban actuando por voluntad del dios y nadie que
desdenie a una divinidad debe generar compasién, frente a la tragedia de
Euripides en las que “the final scenes create pity for the protagonists, rai-
se questions about the nature of Dionysus divinity, and leave the audience
confused about how to judge its dramatic experience” (FoLey, 1985: 238).
Este segundo testimonio da una alternativa para el sacrificio de Penteo, ya
que en este caso no es un castigo para Agave y sus hermanas sino que es
exclusivo para Penteo, aquel que se atreve a corromper un ritual porque no
ve las marcas sagradas por su condiciéon profana. Ademas, la muerte del
rey en este caso sucede justamente en un recinto sagrado, puesto que las
mujeres ya habian realizado doce altares (nueve para Dioniso y tres para
Sémele) y estaban realizando las ofrendas requeridas a cada uno. Asi, en
este contraste, vemos con mayor claridad la irregularidad cultual de Aga-
ve en tanto oficiante sacrificial en Bacantes.

Conclusiones

En este trabajo se ha hecho un largo recorrido intentando demostrar
que bajo el complejo y heterogéneo devenir de Bacantes se esconde un
hilo conductor muy sencillo que atraviesa toda su trama. En pocas pala-
bras, Penteo y su familia y por extensién Tebas, al no reconocer el origen
divino de Dioniso tampoco ha comprendido su condiciéon de mortal y al
suceder esto, los limites entre lo divino, lo salvaje y lo humano se confun-
den. En consecuencia, si la caza es la subordinacién de lo salvaje a lo hu-
mano, o si el sacrificio es la subordinacién del humano a los dioses, al no
estar claro el caracter de los agentes que llevan a cabo dichas practicas,
las mismas se subvierten y se vuelven en contra de quienes las realizan,
porque ninguna de ellas puede ser dominada aun si las distancias entre
uno y otro no se respetan.

Asi, las mujeres tebanas, quienes en apariencia hacen un sacrificio en
honor al dios, devienen en cazadoras de su propia familia. De modo que
Penteo, queriendo cazar a las ménades, se convierte €l mismo en victima
sacrificial. En otras palabras, el mecanismo de animalizacién imperante
senalado por la critica (RobpriGuez Ciprg, 2012), responde al estado pre-cul-
tual en que se encuentra Tebas.

Esto ultimo nos lleva al primer momento de este trabajo. El prélogo
consiste en un himno dedicado a Dioniso que es ejecutado por el mismo
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dios. La particularidad de este artificio anticipa el rol doble que va a ocu-
par Baco a lo largo de la obra, porque va a presentarse casi en su totali-
dad como profeta de si mismo. De modo que entonaria desde ese lugar
al prélogo, y dado el caracter inaudito de un dios celebrandose un himno
a si mismo, no se puede dejar de pensar que Dioniso esta ejemplificando
el modo en que una ciudad debe rendirle culto; no sélo con el himno que
da inicio, sino también con los bailes forzados de las mujeres tebanas y la
experimentacién absolutamente violenta y descontrolada que hace Pen-
teo del culto que niega.

En otras palabras, la tragedia pareceria poner en escena la represen-
tacion de un culto a modo de ejemplo o, si se quiere, la representacion de
un castigo ejemplar, pero, de todas maneras, evocando la propia préactica
teatral. Con estas observaciones se contribuye a las lecturas ya propuestas
por la critica especializada sobre el caracter perverso del rito ejecutado y
la reflexién sobre la teatralidad desplegada en la obra, pero en este trabajo
ambas perspectivas de andlisis se unen para explicarse y fundamentarse
la una a la otra; asi, en otras palabras, Dioniso, al presentarse a través de
un himno dedicado a si mismo, parece burlarse del publico al ser él quien
efectta la representacién cultual para los tebanos, y no la polis al dios, co-
mo corresponderia.

La perversa muerte de Penteo resulta entonces no sélo un proceso de
purificacién de la ciudad, sino también un pasaje a un nuevo orden, pues-
to que este ritual no vuelve a la estructura anterior de una manera revitali-
zada, sino, por el contrario, se trata de que el ciudadano tebano finalmen-
te reconozca su distancia frente al dios y, de esa manera, los limites entre
lo humano, lo divino y lo salvaje se reestablezcan, y en consecuencia las
practicas propias de la civilidad sean dominadas.
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La concepcion platénica de las experiencias visual y auditiva en un doble nivel
(sensible y noético) repercute en su propuesta educativa y politica, expresada, entre
otros dialogos, en Reptiblica. Un estudio filoloégico de estos campos seméanticos
en el Libro VIII e inicio del Libro IX de Republica permite postular que, para el
ateniense, los cambios en las formas de la polis estén ligados a cambios en los
modos de ver y oir humanos. Asi, el desplazamiento puede producirse desde una
mirada y audicién profundas a una mirada y audicién superficiales, desde un
oir- ver unitarios a multiples, o del ver y oir al no-ver ni oir. En todos los casos,
este desplazamiento tiene como correlato un desplazamiento en las formas de
organizacién de la polis.

Platén / Republica / Vision / Audicion / Ciudad

TO LOOK AND LISTEN IN THE CITY: POLITICAL ASPECTS
OF THE VISION AND HEARING IN REPUBLIC VIII AND IX

The Platonic conception of visual and auditory experiences on a double level
(sensible and noetic) has an impact on his educational and political proposal, as
expressed in the Republic among other dialogues. A philological study of these
semantic fields in Book VIII and the beginning of Book IX of the Republic allows
us to postulate that in the Athenian's view changes in the forms of the polis are
related to changes in human ways of seeing and hearing. Thus, this displacement
may occur from deep to superficial sight and hearing, from unitary to multiple
sight-hearing, or from seeing-hearing to not-seeing-hearing. In all these cases,
this displacement has a correlate in a displacement of the ways the polis can be
organized.

Plato / Republic / Vision / Hearing / City

ARrRGos 40 (2017) ISSN 0325-4194, pp. 121-141



122 Maria CeciLiA FERNANDEZ RIVERO

1. Introduccién

uede pensarse que el despliegue de las experiencias visual y auditi-
va se presenta, en la perspectiva platénica, en un doble nivel: uno,
sensible, y otro, que accede a la estructura profunda de la realidad,
una experiencia cognoscitiva plena y filoséfica implica el transito por am-
bos niveles. La experiencia no-filoséfica consiste no en transitar el primer
nivel (absolutamente necesario, en cambio, para la experiencia epistemol6-
gica y vital del hombre), sino en anclarse en él y no continuar el recorrido’.
Si aceptamos esta premisa para interpretar la concepcién platonica
de la vision y la audiciéon, se vuelve legitimo preguntarnos por sus conse-
cuencias en la propuesta educativa y politica platénica, expresada funda-
mentalmente en Reptblica, Politicoy Leyes?. En este sentido, un recorrido
filologico acotado a los campos semanticos visual y auditivo en el primero
de estos didlogos, puede constatar la coincidencia de la tematizacion de la
visién y/o de la audicién en el didlogo entre los personajes, con momentos
nodales de la discusion politica, y por lo tanto la imbricacién de los cam-
pos semanticos de la visién y la audicién con los de la vida politica. Asi
sucede durante la discusion de la educacién de los gobernantes (libros Il
y llI); la determinacién de la justicia como finalidad de la organizaciéon so-
cial (libro IV); la figura del filésofo y su valoracién dentro de la comunidad
(que incluye la distincién entre filésofo y “filodoxos” del libro V, la natura-
leza y educacién del fil6sofo de los libros VI y VII, y la actitud de la comu-
nidad hacia él descripta también en el libro VII); finalmente, la degradaciéon
progresiva de las distintas posibilidades de organizaciéon politica (libros VIII
y IX). De este modo pueden delimitarse cuatro aspectos principales de la
discusion politica en que los modos de ver y oir adquieren relevancia: 1)
La mirada y la audicién de los interlocutores del didlogo, en relacién con
la manifestacién de la polis ideal en el discurso; 2) La mirada y audicién
“profundas” como cualidades que definen al gobernante y a la polis jus-
tos; 3) La funcién de la audiciéon y la visién en la educacién de los ciuda-
danos; 4) La degradacion de los modos de ver y oir como generadora de
la degradacion en las formas de construcciéon politica®.

1 Cf. FErnANDEZ RivERO (2015), que analiza esta hipétesis en los didlogos Timeo, Fedroy
Simposio; MErkeR (2003), sobre la relacién entre vision y exilio en Timeo, Fedroy Reptiblica;
NapoLtano (1994), sobre la visibn como metéfora del conocimiento en Platén; PAaquET
(1973), sobre los verbos de visién y su utilizacién en un contexto de objetos trascedentes.

2 Cf. CATENARO, 2013: pp. 17 y ss: para él los motivos fundamentales de la Republica
contintian tanto en el Politico como en las Leyes; la relacion entre los tres dialogos, por
otro lado, sdlo es posible si se confiere a la Reptiblica caracter politico (Ibid.: 21).

3 Cf., por ejemplo, I, 376 a y ss (sobre la educacién de los gobernantes); IV, 421 b-c, sobre
la fundacién de la ciudad en el didlogo y la mirada y audicién de los interlocutores; las
alegorias sobre la educacion, libros VI y VIL.
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Si bien el problema de la relacién entre visiéon y conocimiento filosoéfi-
co en la Reptublica ha sido muy estudiado, en general estos estudios se han
centrado sobre todo en la cuestion, precisamente, del vinculo visién-co-
nocimiento —en particular en las tres analogias de los Libros VI y VI, y es-
pecialmente en la alegoria de la caverna- sin tener en cuenta como parte
de su objetivo los alcances practicos de este vinculo, que atafien a la pro-
puesta politica platonica®.

Z. Hitz (2010: 105 y ss) llama la atencién sobre el error de dejar de
lado la teoria politica de la Reptblica (entendiéndola como un didlogo que
discute exclusivamente la eleccién de vida individual), ya sea en la descrip-
cién de Kallipolis o en la critica de los libros VIII y IX°. Al mismo tiempo,
senala que la filosofia negativa o critica de la Repuiblica es un tépico mas
bien descuidado, apuntando al predominio creciente del elemento apetiti-
vo como la causa de la degradacién en las distintas politeias del libro VIII.
J. AnNAs pone el centro en la problematica de la disolucién de la ciudad a
través de una pérdida progresiva de su unidad (1981: 302). En este senti-
do, creemos que nuestra perspectiva representa un aporte complementario
para entender la mirada platénica sobre el proceso relatado en los libros
VIIl y IX, en el marco de la critica que recupera la nociéon de pensamien-
to politico en la Reptblica, pero a la vez busca precisar la relacién entre
este pensamiento y el planteo ético y pedagdgico propio de este didlogo.

4 En este sentido, las propuestas que han tenido en cuenta estos alcances en mayor medida
son la de L. NapoLITANO, que sefala la funcién de la vista en tanto actividad comunicativa
(1994: 57 y ss.), y la de A. MERKER, cuyo andlisis se contextualiza en la perspectiva de
la situacién humana definida como exilio (2003: 13 y ss). Por otro lado, respecto de la
categoria del “oir”, el estudio de E. Moutsopoulos sigue siendo una referencia en lo que
concierne a la relacién entre musica y educacion, en particular en Leyes (Cfr. MoutsopodLos,
1959: 227-319). Méas recientemente, y siguiendo la linea abierta por Moutsopoulos, M.C.
Di Giaimo plantea algunas cuestiones sobre la equivalencia entre educacién musical y
comprension en Reptblica y Leyes (Di Giaimo, en CorRNAVACA y otros, 2006: pp. 91 y ss).
En lo que respecta a la audicién de discursos y su relacion con la verdad, cf. Santa Cruz:
2007. El abordaje del problema de las percepciones visual y auditiva en conjunto y en
relaciéon con el contexto politico, en cambio, es una linea de andlisis no tan desarrollada.

5 Cf. también CatenarO: 2013, sobre la recuperacién de la centralidad del pensamiento
politico en Platén, y la relacién ética-politica. ANNAs, por otro lado (1981, 1999), propone
la recuperacion de la interpretacion antigua del didlogo, que da prioridad al argumento
ético por sobre el politico; sin embargo, senala la apariciéon en la Republica de algunos
principios politicos generales, dentro del marco estructural ético, que se exploran de modo
mas concreto y ligado al contexto histérico en el Politicoy las Leyes (1999: pp. 88-95). En
otra linea se sitan JAEGER (1957), HaveLock (1983) y ReaLE (2002: 53-54), que discute la
perspectiva tedrica de Havelock, pero acuerdan en que el tema principal de la Reptblica
es, ante todo, la educacion. Las distintas lineas pueden considerarse complementarias, en
cuanto el peso en el didlogo de las dimensiones ética y educativa es evidente, pero esto
no deberia llevar a invisiblizar la dimensién politica.
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De los cuatro aspectos arriba senalados, proponemos entonces de-
limitar nuestro recorrido filolégico al Libro VIII, dominado por la tensién
entre perspectiva metafisica e histérica®, y algunos pasajes del Libro IX”.
Podemos postular que, para el ateniense, los cambios en las formas de la
polis estan ligados a cambios en los modos de ver y oir humanos. La de-
gradacion de las formas de organizacién politica griegas se plantea, en el
entramado discursivo, ligada a un cambio en las formas de oir (generaciéon
del hombre timocratico, 548 e y ss; 549 d y ss), de ver (generacion del
hombre oligarquico, 553 ¢c- 554 b), y de ambos conjuntamente (generacion
del hombre democratico, 559 d-e; descripcion del hombre tiranico, 568 c-
579 c); el desplazamiento puede producirse desde una mirada y audicién
profundas a una mirada y audicién superficiales y sin capacidad de discer-
nimiento, desde un oir- ver unitarios a multiples, del hecho del ver y oir al
no-ver ni oir, e incluso al reemplazo de la visién y audicién tanto eidéticas
como sensibles por la visién onirica o la audicién en el marco del espec-
taculo®. En todos los casos, este desplazamiento tiene como correlato un
desplazamiento en las formas de organizaciéon de la polis.

6 Cf. Baker (1960: 277-283); Annas (1981: 295).

7 A su vez, la interpretacion sostenida a través del andlisis de los campos semanticos
propuestos en esta seccion del didlogo, se sustenta también en los ecos que el propio didlogo
deja ver de momentos anteriores de la conversacion, lo que seré oportunamente sefalado
a lo largo del presente trabajo. En ese sentido, puede decirse que el didlogo presenta una
estructura de “ayudas”, tanto con remisiones a otros pasajes del didlogo como omisiones
que remiten al “afuera” de éste, como sostiene VEGETTI (1999: 30 y ss), siguiendo a su vez
a SzLEzAK (1997).

8 El relato de la generacion de la tirania se estructura de manera diferente al de las otras
politeias, empezando porque, mientras el régimen politico se discute al final del libro VIII,
la descripcion del carécter tirdnico (su par) se reserva para el comienzo del libro IX y sirve
de nexo para volver de modo fuerte a la cuestion inicial del didlogo sobre la vida justa o
injusta y su relacién con la felicidad (que si bien se enuncia al inicio de la conversacién del
libro VIII, no se retoma hasta la aparicién de la tirania). Muchos comentaristas han notado
esta diferencia, entre ellos J. Annas (1981: 302 y ss), para quien el opuesto “légico” del
estado ideal, por su disolucién en la multiplicidad, esta representado mas bien en el estado
democrético, y el tirAnico se pone en discusion precisamente para volver a la cuestion de la
contraposicion entre el modo de vida “mas injusto” o “mas justo”. La tirania, por lo tanto,
sera comentada en la Gltima seccion del articulo, solo para senalar algunos elementos que
pueden resultar significativos desde nuestra perspectiva.
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2. De la Edad de Oro a la timocracia

El Libro VIII se inicia con la continuacién del didlogo entre Glaucén y
Socrates, en que se sintetizan los caracteres principales de la polis ideal,
“construida” en el discurso, en los libros II-V, para volver, después de la
reflexién sobre la educacion del filésofo en los Libros VI y VII, al punto en
que Socrates habia prometido hablar sobre cuatro constituciones politicas
(moAwtelag, 544 b 1) y los hombres semejantes a ellas. Sécrates las nom-
bra ahora, en el contexto de 544 c-d, en el que se presentan desde una
perspectiva histérica:

[...] la que es elogiada por todos, la misma de Creta y Lacedemonia; y
la segunda y elogiada en segundo lugar, llamada oligarquia, constitucion
politica llena de muchos males; la democracia, que llega a ser diferente
de ésta y le sigue; y la “noble” tirania, que se diferencia de todas éstas,
cuarta y ultima enfermedad de la polis.

Para AnnNas (1981: pp. 295 y ss), el hecho de que Platén reconozca
cuatro “tipos” de estado injusto, admitiendo al mismo tiempo que existen
tipos de Estado que no encajan en esta clasificacion (544 c-d), implica que
ésta es un esquema a priori, es decir, un intento de delimitar cuatro formas
esenciales de injusticia en la polis. Pero al mismo tiempo, la descripcién
de algunas de estas formas a partir de la experiencia histérica propia (co-
mo la timocracia, en el pasaje citado arriba, caracterizada como la forma
de gobierno de Creta y Lacedemonia, o los rasgos atenienses que podrian
verse en su descripcion de la democracia®) muestra que Platén apela, de
algin modo, a la experiencia para confirmar su “teoria”!°. Sin embargo, el
didlogo no seria claro respecto de cuando se asume una u otra perspec-
tiva. En este sentido, creemos apropiado hablar de “tensiéon”: tan pronto
la descripcién parece referirse a lo que de hecho ha sucedido, como a lo
que podria suceder.

A lo largo de esta descripcién, la preocupacion de los interlocutores
estaré centrada, por un lado, en la contemplacién!! de las distintas politeiai
y el caracter de los hombres con ellas relacionados, para determinar cuél

9 Sobre este segundo punto, sin embargo, la misma J. Annas expresa sus reservas en su
trabajo posterior Platonic Ethics: Old and New: la Reptiblica no diria demasiado sobre su
contexto politico, a diferencia de Politicoy Leyes (AnNas, 1999: 77-78).

10 Cf. también Baker (1960: 277), el didlogo describe regimenes existentes, enfermos
en la perspectiva de Platéon. Esto no significa, sin embargo, que intente trazar una
secuencia histérica; aunque la descripcién toma una forma histérica, Platéon no imagina
los acontecimientos como una serie histérica (Ibid.: 283).

11 En este sentido, vale senalar la existencia de un conjunto de verbos de visién analizados
por FERNANDEZ RiVERO (2015) como connotativos de la visiéon profunda en Timeo, Simposio
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de ellos es el mas justo y cuél el mas injusto y en qué modo se relaciona
esta cualidad con la felicidad'?; por otro lado, se preguntaran por la forma
en que un régimen politico va engendrando a otro (y correlativamente, un
tipo de ciudadano o gobernante va mutando en el mismo sentido), desde un
pasado mitico en que prevalece la politeia aristocratica'®. La pregunta es,
en este Ultimo sentido, cdbmo una politeia justa se transforma (petafdAAet,
545 d 1), al pasar sus gobernantes del pensamiento comun (6plovoovvtog,
545 d 2) a la disension interna (otaoig, 545 d 2).

En respuesta a esta pregunta aparece el relato de las Musas (545 e
1y ss), que es asi, como lo senala M. Meulder, un relato de origenes, de
“cémo algo sucedid por primera vez”!'“. El relato mitico provee un funda-
mento cosmoldgico y matematico para el inicio del proceso de disgrega-
cién de la polis armoénica: presenta el nacimiento, entre los guardianes, de
jovenes de constitucion no adecuada para el gobierno, debido al desco-
nocimiento, por parte de los gobernantes, del nimero apropiado para la
generacion humana armoénica'®. La caracteristica de aquellos serd, “aun
siendo guardianes (@UAakeg dvteg, 546 d 5-6)”, la de descuidar a las Mu-
sas, “teniendo a la musica en menor estima de la debida” (nap’ éAattov
oL dE0VTOG 1) yNUoduevoL T povaikng, 546 d 6). De modo que el descui-
do de la musica, entendida desde su vinculo con las Musas, es la primera
senal del proximo cambio de constitucion politica, senal que contradice
la cualidad de “guardianes” que corresponde a los proximos gobernantes.
La consecuencia inmediata (todavia en el plano del relato mitico) seré la
incapacidad de distinguir adecuadamente las razas de oro, plata y bron-
ce', lo que provocara una “anomalia inarmoénica” en las almas de los fu-
turos guardianes. Asi, comenzaran a acumular tierras y casas y a hacer

y Fedro, y que aparecen en el contexto de “mirar en el discurso” en los libros anteriores de
Republica (cfr. el uso de pAénw y kaBoodw en 421 b a 421 c, entre otros ejemplos).

12 Cf. Pl. R. 545 a-c. Pueden observarse en el pasaje la utilizacién reiterada de verbos de visién
para referirse a la descripcién de las politeiai y hombres que va surgiendo del discurso:
okepopeda (545¢ 1), anopAépavteg (545¢ 2), OeacdueOa (545 c 2). Términos parecidos
aparecen en el libro IV para referirse a la mirada de los interlocutores sobre la justicia en la
ciudad y en el hombre justo: katdetv (432 ¢ 2), éwowpev (432 d 9) anefAénopev (432
e 1), aneokonovpev (432 e 2), etc.

13 Entendido este término en sentido etimolégico.

14 Algo que en el plano de la discusion filoséfica previa parece estar en el futuro (la ciudad
gobernada por el rey filésofo) se transporta a un pasado mitico, del cual no puede darse
cuenta en forma verificable, y en cambio es la palabra de las Musas, que tienen poder de
omnisciencia tanto sobre el pasado como sobre el futuro la que puede referir y explicar
ese pasado (Cf. MeuLpER, M., 1992: 152-55).

15 Para un anélisis detallado del significado de este nimero y sus implicancias matematicas,
cf. Gaiser (1998).

16 Cfr. Pl. R. 415 a y ss.
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sirvientes a los amigos libres (547 a-c). Este es el momento del cambio
(netaBaoic, 547 ¢ 5).

La descripcion del nuevo régimen corresponde ya al plano de la dis-
cusion filosoéfica, en que Socrates y Adimanto recuperan sus voces: al ser
intermedio entre la aristocracia y la oligarquia, imitaré en parte a uno y
a otro. Es en la acumulacién de riquezas en lo que imita al segundo, y la
causa es haber sido educados por la fuerza y no por la persuasion, debido,
nuevamente, al descuido de “la verdadera Musa” (tn¢ aAnOwng Movong,
548 b 8), “la que se acompana de discursos y de filosofia” (tnc petat Adywv
te Kal @uloocogiag, 548 b 8- ¢ 1), y el haber puesto a la gimnasia en pri-
mer lugar respecto a la musica (548 c 2).

La afirmacién de que estos hombres pusieron en “primer lugar” la
gimnasia con respecto a la musica, remite claramente a Pl. R. 376 e y ss,
en que los interlocutores han discutido la educacién de los guardianes, y
han acordado que ésta debe comenzar con la gimnasia para el cuerpo y
la musica para el alma (376 e 3-4), que comienza por la musica antes que
por la gimnasia (376 e 6-7), y que los discursos (A6youvg) han de consi-
derarse como parte de la musica (376 e 9)!7. Por otro lado, la aclaracién
de “verdadera”, referida a la Musa, y reforzada después por el vinculo que
se establece entre musica, discursos y filosofia, puede entenderse mejor
en relaciéon con Pl. Ti. 47 c- e'8, en que se describe la finalidad con que el
Demiurgo dota al hombre de ojos y oidos. En relaciéon con estos ultimos,
se distingue entre un placer musical &petoov y &dAoyov, contrario al orden
interior del alma, y el que se relaciona con el ritmo y la armonia, y produce
discursos filoséficos. Estéa claro que los gobernantes timocraticos se alejan
de este tipo de audicién'®, que atna ritmo, armonia y discurso y que edu-
ca a través de la persuasion. El alejamiento de las Musas se produce asi
tanto en el nivel de la educacién inicial de los guardianes, en su infancia,
en que la musica debe comenzar su orientacion hacia lo bello, como en
el nivel de la visién y audicion eidéticas, propia de los reyes filésofos que
han recorrido todas las etapas educativas propuestas en los libros VI y VII.

El resultado de este alejamiento es una oAtteia en la que bien y mal
se hallan mezclados, pero en la que predomina el deseo de ser venerado,
y los gobernantes son los hombres fogosos, mas bien que los sabios. En

17 Sobre qué tipo de discursos y segiin qué parametros pueden ser considerados verdaderos,
cf. Santa Cruz (2007).

18 En la introduccién de este didlogo muchos estudiosos (cf. RacionEro, 1998: 29; ANNAsS,
1999: p. 90; FronTEROTTA, 2003: p. 11; Rowg, C., 2010: p. 15) ven una referencia a la
Republica, y por lo tanto una intencién de Platén de vincular ambos diadlogos. Para el
analisis del pasaje, cf. FERNANDEZ RivEro (2015: 68 y ss).

19 Otro nivel de audicién, no filoséfica, seria la que se critica en Pl. R., 376 a y ss, asi como
en otros pasajes del libro VIII.
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consonancia con la metodologia previamente acordada, a la descripcién
de la moAwteia sigue la del hombre que se le asemeja®, y en ella se acen-
taa el interés puesto por los interlocutores en la cuestiéon de la musica: es-
te hombre debe ser “mas obstinado”, pero también “de algin modo mas
alejado de las Musas (Umoapovcdtegov, 548 e 5)” que el anterior; al mis-
mo tiempo, subrayando la ambigiiedad propia de este régimen, se lo cali-
fica de “amigo de las Musas y de las audiciones, pero para nada retérico”
(puAdpvoov de, kat @AKoov Lév, onteopikov d ovdapws, 548 e 5- 549 a
1). Asi, hombre y ciudad se asemejan, tal como han anticipado los inter-
locutores al iniciar su discusién, y la caracteristica principal del hombre ti-
mocratico reside en la pérdida de un cierto nivel de audicién, que implica
cercania con la verdadera musica y con la audicion de discursos filosoéficos.
Conserva el amor por estas audiciones, pero en un grado de alejamien-
to de lo verdadero. Més adelante, se dice que de viejo amaréa las riquezas,
por faltarle el “mejor guardian”: el Adyog, mezclado con la musica, que es
lo “Unico (novov) que aparece como preservador (cwtr)Q) de la apetn a
lo largo de la vida” (549 b 6-7)2!. Si éste es el punto que se destaca en la
descripcion del caracter del hombre timocratico, del mismo modo ocurre en
el relato de su generacién. La contraparte de la audicion de la “verdadera
musica”, olvidada por este hombre, es la audicién de los multiples rumo-
res que lo llevan al cambio. Asi, muchas veces el joven es hijo de un buen
padre que vive en una polis no organizada, y escucha (axovrn), 549 c 8) a
su madre quejarse de que el padre no se cuenta entre los gobernantes; del
mismo modo hablan los sirvientes; al salir a la calle, oye (axovet, 550 a 2)
otras cosas de este tipo y ve (0o, 550 a 2) que los que se ocupan de lo
que les atanie, como su padre, son llamados (kaAovuévoug, 550 a 3) “ton-
tos”, mientras los que hacen lo contrario son honrados. Entonces, “oyen-
do y viendo (axovwv te kat 6pwv, 550 a 5) todas estas cosas”, y a la vez
“oyendo (axovwv, 550 a 6) el Adyog de su padre”, y “viendo (6p@v) sus
preocupaciones”, se ve arrastrado en ambas direcciones (Unt’ apgotéowv,

20 Para J. Annas, esta metodologia supone un problema, ya que considera que el paralelo
persona- ciudad, en el caso de la ciudad justa, es admisible porque se trataria de un par
ciudad-individuo totalmente armonizados y unificados; pero que en el caso de la disrupcion
de esta armonia no se justificaria sostener del mismo modo que hubiera un paralelo exacto
entre individuo y ciudad en cuanto a la gradualidad con que esta disrupcién se produce.
Esto provocaria un cierto efecto de “artificialidad” en los libros VIl y IX (Cfr. Annas, 1981:
295). Creemos en cambio que es posible sostener el paralelismo, a través de ciertas marcas
de la disrupcién que, segun hemos postulado, aparecen en el cambio en los modos de ver
y oir de los ciudadanos.

21 Cf. Pl. R. 484 d 3, en el libro VI, sobre la funcién de los guardianes de preservar, vigilandolas
(puAdttovteg ogicewv), las normas relacionadas con lo justo, bello, bueno. Evidentemente
en este plano se coloca la audicién de la verdadera musica y A6yog, olvidada por los
gobernantes timocréaticos.
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550 a 7), pues su padre hace crecer en su alma lo Aoywotucov y los demas
lo émBupvtikdv y lo Bupoedéc (cfr. 550 b 2-3). De este modo, sobre el
final de esta descripcién del transito de uno a otro tipo humano, aparecen
juntos el ver y el oir. Este ver sélo sensible (0paw ocupa ese lugar dentro
del campo semantico de la visién en muchos didlogos??) y oir superficial
(porque su objeto son los rumores de muchos) se contrapone al oir pro-
fundo, en el vinculo con la verdadera musica y la filosofia, del que el joven
se ha alejado. Al mismo tiempo, el axovewv de la verdadera musica apa-
rece relacionado con la unidad, mientras que tanto el oir como el ver que
motorizan el cambio son dobles, van en dos direcciones entre las que el
joven timocratico no es capaz de discriminar ni jerarquizar.

3. De la timocracia a la oligarquia

En la descripcién del paso de la timocracia a la oligarquia predomina
claramente el campo semantico de lo visual. Ya desde el primer momento,
cuando los interlocutores consideran completa la descripcion del régimen
y del hombre timocratico, y del modo en que se produce el cambio, sena-
lan que el modo en que la timocracia se transforma (petaBaivet, 550 d 3)
en oligarquia —definida en 550 d 1 como la politeia en que los ricos man-
dan y los pobres no participan del gobierno—, debe ser evidente (d1A0v)
incluso para un ciego (tuvpAq, 550 d 6)*. La causa es la “camara llena de
oro”, por la cual “mirdndose unos a otros” (&AAog @AAov opawv, 550 e 1),
y yendo hacia la emulacién ({nAov, 550 e 1), la mayoria empieza a esti-
mar cada vez mas la riqueza y menospreciar la excelencia. Hay una con-
traposicién entre la mirada de los interlocutores, que no son ciegos, que
saben ver como es y como cambia una polis de uno a otro régimen, y la
de los hombres timocraticos, que ya han perdido un nivel de audicién, y
que ahora, al perder también un nivel de vision, se transforman en oligar-
quicos. En lugar de la mirada que permitiria anticipar el cambio en la or-
ganizaciéon de la polis, ven solamente en el plano sensible (opav), con el
resultado de la imitacién proveniente de la envidia (CnAov). No olvidemos
que (nAog puede significar tanto “envidia” como “emulacién”, y que este
ultimo sentido deriva del anterior: es decir, la vision de quien tiene algo que
otro no —en este caso, mas riquezas— puede llevar a éste a imitarlo. Esta
imitacién puede tener connotaciones positivas o negativas, aunque en el
contexto de los didlogos platonicos las segundas son mas frecuentes, ya

22 Cf. FErRNANDEZ RiveEro (2015).
23 La posibilidad de contemplar dentro del discurso es uno de los ejes alrededor de los cuales
se construye la discusién sobre la polis en Republica, como hemos dicho. Cf. Supra, nota 11.

ARrRGos 40 (2017) ISSN 0325-4194, pp. 121-141



130 MARiA CEciLIA FERNANDEZ RIVERO

que su valor social y politico se opone al de la filosofia?*. En este sentido,
(nAoc y @Oovog se asimilan, y en la tradicién griega, ambos términos se
relacionan, segun L. Napolitano, con un determinado tipo de mirada es-
condida, torcida, o que pretende enganar y ver sin ser vista (cf. NAPOLI-
TANO, 1994: pp. 58-67). La veneracion y el afan de imitaciéon de los hom-
bres ricos implica, segin Sécrates y Adimanto, el menosprecio correlativo
de los hombres buenos, lo que lleva a una polis dividida en dos, la de los
ricos, que dgobiernan, y la de los pobres, que son excluidos del gobierno.
Queda asi formada la nueva politeia, que se caracteriza por ser doble, por
generar zanganos y mendigos, y por permitir el derroche del gobernante
(Cf. 550 e- 553 a). El hombre es, por supuesto, semejante a la polis, y la
metabasis del joven timocratico eig 0AryaQyucov €k Tov Tipokoatikov (553
a 6), se produce también a partir de la visién y de la imitacién. Primero
imita (CnAot, 553 a 9) a su padre, pero después lo ve (avtov ©n, 553 a
10) perder sus bienes, ser perseguido en los tribunales y desterrado o eje-
cutado (cfr. 553 a-b), y entonces, atemorizado, entroniza en su alma a lo
erbvpuntcov, esclavizando a lo Aoylotucov y lo Oupoeég, “no dejando
a uno reflexionar (AoyiCeoOat) ni examinar (okometv) nada que no sea el
acrecentamiento de la riqueza, ni al otro admirar (8avualewv) y venerar
(Ttpav) otra cosa que el dinero y los ricos” (553 d 3- 5). Como se ve, el
cambio de caracter del joven se da en este caso a partir de la vision. De
nuevo aparecen los términos “imitar” y “ver”, pero en orden inverso a la
descripcién anterior: pareceria que en este caso el verbo (nAow tiene sen-
tido positivo, ya que habla de la imitacién del joven de su padre timocrati-
co. Sin embargo, recordemos que ya la timocracia incluia un desorden en
la jerarquia de las partes del alma, y tenia como objetivo la acumulacién
de riquezas. La visién de lo que su padre sufre por no participar en la co-
rrupciéon de la polis, por otro lado, lleva al joven a terminar de invertir las
jerarquias de su alma. Curiosamente, entre las acciones propias de cada
una de las partes esclavizadas, impedidas por el joven, se mencionan dos
que son de tipo visual: oxomelv para lo Adoywotcov y Bavualewv? para lo
Ouuoedéc. Ambos verbos implican percepcion visual, pero de un tipo mas
profundo que la del 6pav, en el primer caso relacionado con la reflexién
y en el segundo con la contemplacion. En cambio, el joven no ha puesto
atencioén a la educacion, puesto que ha colocado a “un ciego” (tvpAdV)
como “conductor del coro” (1yepéva tov xopov, 554 b 5-6). La referencia,
como se ha senalado, es a Pluto, el dios de la riqueza, representado como

24 Cfr.Pl. Leg. 730 ey 870 c, segun la interpretacion de L. Napolitano (Cf. NapoLitaNo, 1994:
67 y nota 31).

25 Para larelacién etimolégica entre este verbo y la familia de 0éa y Oeaopat, ver CHANTRAINE:
1968.
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ciego?®, pero no parece casual, dado que la transformacion del joven parte
de un impacto visual (la visiéon de lo que ocurre con su padre), para seguir
con el cercenamiento de determinados niveles de vision, y terminar ahora
con el entronizamiento de un ciego. Ademas, el término t0@Aoc remite al
inicio de la conversacioén, cuando se decia que sélo un ciego podria no ver
coémo se produce el cambio de un régimen a otro. Finalmente, el hombre
timocratico —luego oligarquico- se he demostrado como tal ciego. Pluto es
asi la imagen del gobernante oligarquico, contrapuesta a los ‘fundadores
de la ciudad” en el didlogo.

En efecto, a continuacién Sécrates propone a Adimanto que examine
(okomer, 554 b 7) como la falta de educacion ha hecho surgir en este hom-
bre los apetitos propios del zangano. Y continta: “¢Sabes a donde, habien-
do dirigido la mirada (amoBAéPac), divisaras (katopet) la maldad de éstos?
(554 c 4)”. Larespuesta consiste en mirar hacia la tutela de los huérfanos
y hacia cualquier situacion que dé a estos hombres la posibilidad de co-
meter injusticia. La triada de verbos de visién —ademas, en sentido ascen-
dente?’- atribuida a los participantes del didlogo extrema el contraste entre
su capacidad de mirar con agudeza y la ceguera del hombre oligarquico.

El término TupAdc y el pasaje concreto arriba analizado vinculan, por
otra parte, el libro VIl y el libro VI del mismo diadlogo. En 484 ¢ 3 y ss, So6-
crates propone la analogia entre los guardianes de “lo que sea” y los guar-
dianes de la ciudad. Se pregunta entonces si un guardian deberia ser ciego
(TupAOV, 484 c 3) o aquel que ve con agudeza (0£L 0pwvta, 484c 4). Para
Glaucén es claro que el segundo. Sécrates contesta entonces:

¢Crees que difieren en algo de los ciegos (tvpAwv, 484 c 6) los que
estan privados realmente del conocimiento de lo que cada cosa es
y no tienen en el alma ninglin paradigma claro, no siendo capaces,
como un pintor, de, dirigiendo la mirada a lo més verdadero (eig 10
aAndéotatov amoPAénovteg, 484 ¢ 9) y elevandose siempre hacia ello,
y contempléndolo (Oechpevor, 484 d 1) lo mas exactamente posible,
instituir asi aqui las normas referidas a las cosas bellas y justas y buenas,
si es necesario instituirlas, o, estando ya establecidas, preservarlas,
vigilandolas?

26 Cf. el mito sobre el nacimiento de Eros en el Simposio (202 a y ss), y la comedia Pluto,
de Aristéfanes.

27 Estos verbos de vision se reiteran en otros didlogos, con una relacién parecida. La funcion
de BAénw y sus derivados como conectores entre el plano de la visién sensible y la visién
filosofica es senialada por L. Paquer (1973: 337-341). Por otra parte, kaBopdw puede
considerarse como un verbo de vision filoséfica en la mayoria de los contextos platénicos;
es el verbo con el que se expresa el momento de visiéon ultima en el Simposio (210 e y
ss) y la visién de las almas en el Hiperuranio en Fedro (247 d y ss; 248 c). Cf. FERNANDEZ
RIVERO (2015: pp. 98-99).
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La metéafora visual, para hablar de los guardianes y del conocimiento,
es, como lo senalamos en la introduccion, una constante durante todo el
didlogo, y se acentua, en relaciéon con la educacién de los guardianes, en
los libros VI y VII. El pasaje citado opone al buen gobernante, caracteriza-
do por su visién de lo verdadero, que implica la constitucion en la ciudad
de las normas justas, y el ciego, identificado con el que carece de este tipo
de visién?8. En este sentido, la calificacion del gobernante oligarca como
TupAdc aborda la misma dicotomia, no ya desde la perspectiva del go-
bernante adecuadamente educado, como en el libro VI, sino desde la del
ciego puesto en la situacion de ser guardian.

Finalmente, y volviendo al libro VIII, la descripcién del hombre oli-
garquico retorna a la cuestién de su disension interna, y de que no es un
hombre sino dos (dtrtAovg, 554 d 10); no poseedor, por lo tanto, de la ex-
celencia de un alma concorde y arménica (554 e 5). Se vuelve entonces
a la idea de la verdadera musica, presente en la descripcion del transito
hacia la timocracia, y a la oposicién unidad-dualidad, anticipada ya en el
relato de las Musas (ver supra). Este hombre, como su polis, no es uno si-
no dos, y esta divisibn comienza con el alejamiento de una audiciéon mu-
sical verdadera, para culminar en la ceguera del gobernante oligarquico®.

4. De la oligarquia a la democracia

Sobre el final del Libro VIII, se pasa al examen del cambio de régimen
y hombre oligarquicos a sus correlativos democréaticos. La democracia en
este contexto no es vista con connotaciones positivas con los interlocuto-
res; debemos tener en cuenta que se trata de la reacciéon de una polis ya
enferma por la oligarquia®. Asi, la descripcion comienza por su origen:
en la polis oligarquica, los ricos “caminan agachados” (eyxvipavteg), de
modo que parece que “no ven” a aquellos (00d¢ dokoDVTES TOUTOVS ORAY,
555 e 3-4) -los pobres y otros ciudadanos a los que hieren con su “agui-
jon”-. Los gobernantes generan mendigos y zanganos entre sus goberna-
dos, y al mismo tiempo vuelven a sus hijos blandos y pocos resistentes a

28 Cf. también Pl. Phdr 270 e 1-2, en que Socrates caracteriza al ignorante de la dialéctica
como ciego (TvpA®) y sordo (kwed).

29 Sobre la disolucién de la unidad de la polis, cf. Annas (1981: 302 y ss).

30 Ademés, como consideran AnnNAs (1981: 295 y ss) y otros, la democracia descripta en
esta seccion corresponde en parte a un relato a priori, y en parte a un relato experiencial
(la Atenas contemporanea). En otros didlogos y contextos, la democracia adquiere valor
positivo: asi, por ejemplo, en Leyes 693 d-e (sobre la necesidad de mezclar monarquia
y democracia en el gobierno propuesto por el Ateniense). Por otro lado, en el Politico,
la democracia que obedece a las leyes es valorada positivamente (Pl. P. 288 e y ss).
Cf. WaLLAacH (2001), sobre el arte politico como propuesta teérica en Reputblica y como
propuesta pragmatica de gobierno en Leyes y Politico.
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las penurias. Después, cuando gobernantes y gobernados se encuentran
en el marco de expediciones militares o peregrinaciones religiosas, o se
observan (Oewpevor, 556 d 1) compartiendo peligros juntos, no seréan los
pobres menospreciados, puesto que los ricos estan menos preparados pa-
ra esas situaciones. El pobre ve (id1, 556 d 4) al rico en aprietos y piensa
que sera facil vencerlo, con lo que la necesidad creada por el gobernante
oligarquico, asi como su caracter, proveen el fundamento necesario para
una “revolucion” y cambio de organizacién politica. La democracia naceria
entonces cuando los pobres matan a los ricos y establecen un gobierno en
que la alternancia en los cargos se da sobre todo por sorteo®!. Asi pues, en
el relato del nacimiento de la democracia se produce un contraste visual:
Los gobernantes oligarquicos, ciegos, como ya hemos dicho, muestran un
nuevo aspecto de su cedguera, al caminar agachados para evitar ver a los
pobres. Por otro lado, éstos ven perfectamente las debilidades del régimen,
y de esa captacion nace el cambio.

En la descripcion del régimen democratico el foco estéd puesto en su
capacidad de incluir en si mismo a todos los modelos politicos posibles,
de permitir a cada uno hacer lo que quiera, y en general, de “tratar co-
mo igual tanto a lo igual como a lo desigual”. En ese marco, es descripto
a través de la analogia con un manto colorido: “Tal como un manto co-
lorido (mowiAov), que tiene bordado toda clase de flores (maowv avOeot
nemokApévov), asi también éste, adornado con toda clase de caracteres
(maow fBeowv memowApévn), podria aparecer como el mas bello (kaAAioT
av @atvorto). Y quizés la mayoria —dije yo— juzgaria también como el mas
bello a este régimen politico, como los nifios y las mujeres que contem-
plan objetos coloridos (ta mowiAa Oewpevor)” (557 ¢ 5-8). La multiplici-
dad de placeres y modelos, sin jerarquia ni ordenamiento entre ellos, que
caracteriza a este régimen es mostrada a través de una imagen visual: una
multiplicidad de colores y bordados que, por el hecho de su variedad, im-
pactan al que mira como si se tratara de la mayor belleza. Los interlocu-
tores proporcionan a continuacién una serie de ejemplos politicos (como
la no-obligacién de participar de la guerra o de la paz de toda la ciudad, de
gobernar o ser gobernado, etc) para llegar al ejemplo de los condenados,
que siéndolo, siguen quedandose y algunos paseando como héroes, “sin
que nadie se preocupe ni lo vea (ovte @oovtiCovtog ovte 6pwvtog)”, 558
c 7-8. Se trata entonces de un régimen placentero, anarquico y colorido
(rouciAn, 558 ¢ 5), que asigna igualdad tanto a las cosas iguales como a
las desiguales. La apertura y cierre de esta descripcion con la imagen de lo
“colorido”, encierran a la variedad de ejemplos mencionados. Es llamativo

31 Cf. sobre esta division, Rosen (2005: 313). Sobre la consideracién de la democracia sobre
todo como ruptura de un cierto orden politico, y no desde la perspectiva de la valoracion
de la libertad y la diversidad, cf. Ibid.: pp. 315y ss.
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el contraste entre la variedad de coloridos y la incapacidad de ver (incluso
en el plano sensible) que caracteriza a esta ciudad.

Tal como en las descripciones anteriores, los interlocutores se plan-
tean entonces el origen y el caracter del joven gobernante democréatico.
En cuanto a su origen, se ha dicho que gusta de rodearse de multitudes
de zadnganos, capaces de proveerle placeres de multiples colores y es-
pecies, y se deja seducir por toda clase de discursos falsos que se hacen
con la acrépolis de su alma, cuando se dan cuenta de que estéa privada de
discursos verdaderos (cfr. 560 b-e). De estos ultimos se dice que son “los
mas excelentes centinelas y guardianes que hay en el pensamiento de los
hombres amados por los dioses (560 b 9-10)”, en un giro que recuerda a
la generacién del hombre timocratico a partir del olvido del discurso ver-
dadero (olvido que también se presenta, en el caso del hombre democréa-
tico, con la imagen de los lotéfagos). El joven termina por ser descripto
en los mismos términos que la politeia, como “multiforme (tavtodamndv)
y lleno de muchos caracteres (mAelotwv N0V peotdv) y bello (kaAdv) y
colorido (mowciAov)” (561 e 3-4). La diversificacién de todos los estimulos,
y entre ellos los visuales y auditivos, sin orden ni distincién de jerarquias,
distingue entonces a esta politeia.

En este sentido, la seccion sobre la polis y el hombre democréaticos
también recoge ecos de momentos anteriores del didlogo: en al menos dos
pasajes del libro V (475 d y ss; 480 a y ss), Socrates intenta delimitar la
diferencia entre piA6co@og (quien deberia gobernar la ciudad) y @iAodd&og
(quien muchas veces gobierna, de hecho, la polis). Mientras el primero se
revela como amante solamente del espectaculo de la verdad (toug o
aAnBeiac @uroBeapovag, 475 e 4), el segundo se manifiesta como amante
de espectaculos en general (puAoOeapovec) y de las audiciones (@Anoot,
476 b 4). El analisis de los contextos manifiesta dos niveles de visién: uno
profundo, vinculado a la unidad??, y otro, ligado a la multiplicidad, en el
que permanecen los filodoxoi*®. En la descripcién de este segundo nivel,

32 Asi, el filésofo es descripto como capaz de ver (0pav, etv) lo bellos mismo; por el contrario
el filodéxos es incapaz (cf. 476 b 4 y ss).

33 La discusioén tiene su punto de partida en la identificacién como fil6sofos, por parte de
Glaucén, de todos los amantes de espectaculos y audiciones, con referencias a la Atenas
contemporanea. Cabe senalar que el término utilizado para unos y otros (@uloBeapdvec)
es el mismo; cambia el objeto de la vision y la posibilidad del filésofo de pasar de un nivel
a otro (el primer nivel no se descarta, es compartido por ambos). Cf. en este sentido D.
Mobrak (2010: 136): la percepcion visual y auditiva no se presenta como negativa, sino
como un impulso para filosofar, pero los amantes de visiones y sonidos fallan en captar la
conexion entre las bellezas de estos sonidos y visiones y lo bello en si, i.e., en la perspectiva
que hemos asumido, fallan en el reconocimiento de un segundo nivel de visién y audicion.
Cf. también Griser (2004: 282), sobre la confirmacién en el libro VI de que la realidad es
Unica, aunque cada nivel represente una superacién del precedente.

ArGos 40 (2017) ISSN 0325-4194, pp. 121-141



MIRAR Y ESCUCHAR EN LA CIUDAD... 135

se dice que los amantes de audiciones y espectaculos reciben con agra-
do los sonidos bellos (kaAovg pwvag) y los colores (xooac) y las figuras
(oxnquata) y todas las cosas fabricadas (mavta ta dnuovgyovueva), pe-
ro son incapaces de recibir de la misma forma a lo bello mismo (avtov
oL KaAov, 476 b 5-6). El mismo foco seméntico reaparece en 479 e y ss
(contraste entre los que contemplan multiples —oAAG— cosas bellas o jus-
tas y los que contemplan lo justo) y en 480 a y ss (de nuevo la mencién a
los bellos sonidos y bellos colores —pwvag te kai xpdag kaAdc-). La des-
cripcion de la atraccion que ejerce la politeia democratica a través de la
variedad de colores y de formas que presenta remite de algan modo a este
contraste, mostrando a los gobernantes democréaticos anclados en este se-
gundo nivel de visién, caracterizado ante todo por la multiplicidad colorida.

5. De la democracia a la tirania

La cuarta forma de politeia, la tirania, se describe también en el libro
VIII, pero el caracter del tirano, que le corresponde, se analiza en el libro
IX, en conexién con el tema mas general, presentado ya en el libro |, de la
relacion entre los pares justicia-injusticia y felicidad-infelicidad®*. La des-
cripcion de la generacion de la tirania, todavia dentro del libro VIII (564 a
y ss) es paraddjica: el exceso en el obrar, en cualquier sentido, suele re-
vertir en un cambio en sentido opuesto, seglin Sécrates, ya se trate de la
naturaleza o de organizaciones politicas. En términos de ScHoriELD (2006:
118), la excesiva libertad lleva a una excesiva esclavitud®.

En el relato de la generacion de esta cuarta forma de gobierno y del
caracter del tirano, que se le asemeja, no encontramos un foco tan mar-
cado sobre el cambio en los modos de ver y oir como en las descripciones
anteriores, porque vuelve a ponerse en el centro de la discusién la cuestiéon
mas dgeneral de la relacién entre justicia-injusticia y felicidad-infelicidad, y
se acentua la funcién, como generador del cambio, del caracter apetitivo
del tirano. Sin embargo, hay algunos elementos alusivos, que indicaremos
brevemente aqui.

La generacioén de la tirania se describe como provocada por las disen-
siones, juicios y desacuerdos en la polis democréatica entre el pueblo y los
ricos, disensiones instigadas por los “zanganos”, que son los que adminis-

34 La conexién virtud- felicidad es, para J. Annas (1999: 87-95), el eje principal —ético- de
la Republica.

35 Sugiere, por tanto, que Sécrates no esta realmente describiendo una democracia sino una
anarquia. En su perspectiva, Platon mira a la democracia “desde adentro”, mas bien que
desde una postura tedrica, y su intuiciéon del potencial de la democracia para la anarquia
genera “una pieza de andlisis sociopolitico original y poderosa” (lbid.: 130). Cf. también
BAKER (1960: 296): para él el didlogo describe una anarquia o poliarquia.
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tran la ciudad. La muchedumbre pone a la cabeza un lider, y este lider se
transforma en tirano cuando comienza a realizar asesinatos y volverse, de
algin modo, un lobo (565 d- 566 a). Para conservar el poder se ve obli-
gado a provocar guerras, pobreza, y hacerse de enemigos. El objetivo de
conservar el poder implica eliminar a todos sus posibles oponentes de va-
lor, amigos o enemigos:

Es necesario entonces que (el tirano) mire agudamente (O&éwg [...] 6pav)
quién es valiente, quién de espiritu noble, quién sensato, quién rico: y es
tan feliz, que es necesario para él, lo quiera o no, ser enemigo de todos
esos y conspirar contra ellos, hasta que haya purificado la ciudad (ka6rjon
Vv oAw) [567 ¢y ss].

Asi, comentan los interlocutores, el tirano procede de modo contrario
(évavtiov) a lo que hace el médico con el cuerpo, pues el médico quita lo
peor y deja lo mejor, y el tirano hace lo inverso en la ciudad®®. Es curiosa,
en el contexto del didlogo, la expresién “mirar agudamente” atribuida al
tirano, ya que es una accién que, como hemos visto, se asigna en gene-
ral al gobernante-fil6sofo o a los interlocutores en cuanto participantes del
didlogo filoséfico e instituyentes, a través de él, de la ciudad ideal. Pode-
mos apuntar dos elementos: por un lado, el verbo utilizado, 6p&w, no es
uno de los verbos que caracteristicamente se aplica a la accién de ver en
el filbsofo o en los participantes del didlogo (mas bien PAémnw, anofAéncw,
kaBopaw?’). Por otro lado, este verbo estd modificado por el adverbio
(“agudamente”), ya que es necesaria una cierta penetraciéon para distin-
guir a los hombres valiosos, y en ese sentido, a lo mejor de lo peor. Sin
embargo, la accidén resultante (extirpar lo mejor) es la contraria de la que
se esperaria de alguien capaz de realizar esa distincion. Podria pensarse
que el elemento noético del alma tiene todavia alguna participacion en la
identificacion de los hombres valiosos, pero al encontrarse invertida la je-
rarquia del alma, la decision de “extirpar lo mejor de la ciudad” se funda
en el elemento apetitivo 8.

36 La analogia filésofo-médico es también una constante platénica (Cf. Carmides, Gorgias,
Fedro, Politico). Como muchos estudios han notado, la intencién principal en el relato de
la tirania es proponer la figura del tirano como el opuesto exacto del gobernante filésofo
(cf. AnNas, 1981: 302 y ss). Para la cuestion de la consideracion de la estructura de la
polis y la terminologia médica aplicada a ella en Platén, cf. Levin: 2014.

37 Cf. supra, nota 27.

38 En ese sentido, se presenta el problema —que no vamos a indagar ahora- de que el tirano,
aparentemente, conoce lo mejor y voluntariamente lo rechaza. La cuestiéon debe enmarcarse
en la propuesta de triparticién del alma, sobre la que hay diversas lineas de interpretacion.
Cf. ROWE (2010: 19-20), sobre qué significa hacer mal “voluntariamente” a partir de la
introduccién de los elementos irracionales del alma en la Republica. Cf. También Lorenz
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Los otros pasajes que creemos significativos para nuestra perspectiva
de andlisis se encuentran seménticamente ligados, en el sentido de que pa-
recen presentar el reemplazo (en el caso del tirano) de la visién y audicion,
incluso sensibles, por experiencias visuales y auditivas ilusorias. En el pri-
mero de estos pasajes, el tirano se ve obligado a rodearse de hombres vi-
les, y en esta circunstancia, Socrates aprovecha para referirse a los poetas
tragicos como propagadores de las tiranias, citando un verso de Euripides
en alabanza a los sabios que rodean al tirano. Dice entonces que son ellos
quienes “después de alquilar voces bellas, potentes y persuasivas (kaAag
PwVAac kal peyadag kat mbavag, 568 ¢ 3) arrastran a los regimenes ha-
cia las tiranias y democracias”, y se los critica por ser cantores de him-
nos (vuvnrtag, 568 b 8) del tirano. Méas adelante, vuelve sobre la cuestion
de la nutricién del ejército del tirano, “bello, multiple, colorido y nunca el
mismo (TO TOL TLEAVVOL OTEATOTIEDOV, TO KAAOV Te Kkal TTOAD KAl TOkiAov
Kol ovdémoTe Tavtov, 568 d 5-6)”. Los dos pasajes ponen en juego, nueva-
mente, la oposicion unidad-multiplicidad que caracterizaba negativamente
a la democracia, en los &mbitos de la audicién tanto como de la vision. Al
mismo tiempo, se agrega un matiz, que evoca de algin modo la discusién
del libro VI en torno a las figuras del filésofo y del amante de la opinién; y
mas atras, la del libro Ill y la critica a la poesia: las audiciones a que aqui
se hace alusion, no solo son multiples y bellas en apariencia, sino que se
dan en el marco de un espectéaculo teatral, y para alabar algo moralmen-
te falso, o dar la impresion de que es bello lo que de ningin modo lo es.

Esta contextualizacién de la visién y la audicién en el marco del es-
pectaculo se conecta con algunos elementos de la descripcion del carac-
ter del hombre tiranico, ya en el libro IX. Como hemos dicho, en este caso
el acento de la discusion se pone fuertemente en la inversién que opera
en el tirano entre el elemento apetitivo del alma y lo Aoyiotwkov, y a partir
de esta oposicion, en la valoracion de la vida del tirano y de la polis tira-
nica como felices o infelices. Dentro de esta seccion del didlogo, se des-
cribe asi cobmo un hombre que tiene adecuadamente armonizados los tres
elementos de su alma, puede dormir sanamente, evitando las “visiones
sin ley (mapavopor deig, 572 a 8)” de los suenos. Es en los suenos (toig
vmvolg, 572 b 6) donde se hace evidente (évdonAov, 572 b 7) el elemento
apetitivo (Cf. 572 a y ss). El hijo del gobernante democrético, en su tran-
sito hacia la tirania, daréa rienda suelta a todos sus deseos, dominado por
un Eros tiranico, y utilizaréa la fuerza para obtenerlos. Cuando en su interior
todavia regia la democracia, tenia ciertas opiniones por justas y las opi-
niones contrarias solo se liberaban durante la visién onirica (ovag, 574 d

(2006) sobre la triparticion del alma y sus implicaciones respecto de las capacidades
cognitivas de cada uno de sus elementos.
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8), en el sueno (év vvw, 574 e 1)*. Ahora, cuando habita en él un Eros
totalmente anarquico y anémico?’, lo que antes pocas veces sucedia en el
sueno (0vag, 574 e 3), sucede siempre durante la vigilia (Onag, 574 e 3).
Cabe senalar que los términos usados para oponer suefio y vigilia refieren
ambos a un tipo de vision: la vision onirica contrapuesta, precisamente, a
lo que se ve estando despierto?!. Lo significativo es que el tirano ve, en vi-
gilia, lo que en realidad corresponde a 6vag, la visién onirica. El contraste
semantico evoca, evidentemente, el pasaje del libro VII, posterior a la ale-
goria de la caverna, en que se fuerza a los fil6sofos a gobernar y cuidar de
sus conciudadanos, porque asi la polis habitara “en la vigilia (Vma, 520
c 6)”, y no “en el sueno (dvag, 520 ¢ 7)”, como ocurre, segun Socrates,
en las mayoria de las ciudades actuales, que compiten entre si semejan-
tes a sombras. El hombre tiranico invierte, precisamente, sueno y vigilia,
viviendo en vigilia como si se tratara de un sueno; representa asi un modo
de vida opuesto al de aquel que ha ascendido desde la caverna.

Por ultimo, en 579 b, después de haber caracterizado al tirano como
un esclavo, se relata cobmo, debido al miedo, es incapaz de viajar y “con-
templar” (Bewonoat, 579 b 7) cuantas cosas contemplan los deméas hom-
bres libres, y vive encerrado, envidiando (p8ovav, 579 ¢ 1) a los otros
ciudadanos.

Si analizamos en conjunto los elementos referidos a la vision y la au-
dicién que forman parte de las descripcién de la tirania y el tirano, pode-
mos afirmar que éste no solo permanece en un nivel de experiencia visual
y auditiva exclusivamente sensible, sino que incluso este nivel de expe-
riencia se anula, ya sea porque le es imposible realizarla (cf. el pasaje arri-
ba citado: solo le queda el mirar envidioso, al que ya nos referimos en el
analisis de la conversacion sobre la oligarquia*?), o porque confunde la
experiencia sensible de la realidad con la de los suenos o los espectaculos
teatrales*?, es decir, con un tipo de visién y audicién ilusorias incluso en

39 Se desprende del relato, en primer lugar, que los apetitos sin ley habitan en el interior
de todos los hombres (incluso en aquellos moderados o virtuosos); la diferencia entre los
distintos tipos humanos estriba en que la manifestaciéon de esos apetitos solo se presenta
en suenos para la mayoria (solo el tirano, como se ver4, lleva la ejecucion de estos deseos
del plano onirico al real). Por otro lado, y como decimos arriba, el hombre justo puede
armonizar el alma de manera que se evite la manifestacion de esas visiones incluso en el
sueno

40 Asi como purifica la ciudad de los mejores hombres, purifica su alma de los deseos
moderados, invirtiendo la nocién misma de purificacién (Cf. Pl. R. 573 b).

41 Cf. LSJ (1991), CHANTRAINE (1968), AsT (1908).

42 Cf. supra, punto 3.

43 Durante toda la seccién, ademas, la falta de vision y audicién del tirano se contrasta con
el mirar agudo, que va més all& de lo exterior (cf. 577 a y ss), y el hablar melodioso de
los interlocutores (cf. 569 ¢ 6).
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el plano sensible*t. En este sentido, podria pensarse el estado epistemol6-
gico del tirano como correspondiente a la eikaoia, segun la analogia de la
linea en el Libro VI*, que es el nivel cognitivo que jerarquicamente esté por
debajo incluso de la miotig, puesto que esta corresponde a la percepciéon
sensorial y aquella a la percepcion de reflejos y sombras de lo sensorial®®.

6. Conclusiones

A través de este recorrido filolégico hemos intentado mostrar cébmo
las instancias visual y auditiva son constitutivas del cambio operado en
el alma de los gobernantes de cada régimen politico, y por lo tanto en el
cambio de la politeia misma, ya que el texto propone un paralelismo en-
tre el ethos del hombre y el de la ciudad. Los libros VIl y IX plantean en
este marco un recorrido descendente en las formas de organizaciéon po-
litica, dentro del cual, como se ha visto, se inserta un recorrido, también
descendente, por las experiencias humanas de la audicién y de la visién.
De una audicioén filosoéfica, vinculada al ambito de los logoi verdaderos y a
la divinidad de las Musas, se concluye en una audicion multiforme de dis-
cursos falsos y de diferentes grados de valia, que el oyente es incapaz de
distinguir. En el medio, se ha pasado por la dilucién de la experiencia vi-
sual: desde un ver exclusivamente sensible, se pasa a la situaciéon de ce-
guera del hombre oligarquico, hasta llegar al impacto visual de la policro-
mia, donde el acento se pone nuevamente en la incapacidad del hombre
de jerarquizar y distinguir. Finalmente, con el gobernante tiranico, se llega
a la anulacion de la experiencia visual y auditiva, reemplazada por la ilu-
sion y el deseo de esta experiencia. En ese camino, la polis entera pierde
su concordia, para transformarse en dos poleis, o en toda clase de poleis,
y asi se desintegra como ciudad.

44 Sobre las imagenes que no imitan las cosas de manera semejante a la realidad en la
Republica, cf. NapoLitano (2004).

45 Cf. Pl. R. 511 d-e.

46 Cf. Pl. R. 510 a. Cf. J. Annas (1981: 249-50), sobre el significado de la linea no solo en
tanto analogia de la relacién inteligible-visible, sino también como representacién de los
distintos estadios de conocimiento.
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o veo en los comentarios y, en general, en la bibliografia virgiliana,
que se haya reconocido en el proemio de la Egloga 6 la presencia
de una estructura bipartita (5 + 7). Por tratarse de un pasaje que
contiene uno de los manifiestos programaticos mas importantes de la obra
virgiliana y de la poesia latina clasica en general entiendo que se justifica
plenamente considerar esa posibilidad. El ‘proemio a la mitad’ o ‘proemio
interno’ del libro bucdlico (ecl. 6, 1-12)! presenta sin duda una fuerte mar-
ca de division en el v. 6, mediante la juntura nunc ego seguida de una larga
oracién causal incidental (vv. 6-7). Acerca del adverbio nunc, que asume
algunas veces una connotacion adversativa sefialadora de un vuelco dis-
cursivo, se ha indagado mucho y bien a propésito de ecl. 10, 44, donde
nunc, en cabeza de verso, marca el abrupto traslado psicolégico del perso-
naje Galo de su ‘fantasia arcadica’ (vv. 35-43) a su ‘realidad elegiaca’ (44-
49)2. En el proemio de la Egloga 6, este giro discursivo esta doblemente
marcado, pues a continuacién de nunc se agrega el pronombre personal
del sujeto de la enunciacién (ego), que ademaéas queda suspendido por la
interposicion de una larga oracién parentética que lo separa de la emble-
matica frase: v. 8 agrestem tenui meditabor harundine Musam. Parece muy
evidente que el v. 6 inicia un segundo momento del proemio; el problema,
obviamente, es encontrarle un sentido a esa biparticion.
La atencion de la critica, muy focalizada en el encuadramiento de es-
te pasaje dentro del tépico de la recusatio (o de la recusatio-excusatio), a
la luz de la comparacién con Call. Aetia fr. 1 Pf.3, ha descuidado, creo yo,

1 Sobre los proemios ‘al medio’ de caracter metapoético, registrados en la poesia latina por
lo menos desde Ennio, sigue siendo fundamental ConTE (1980: 122-136).

2 Cf. ConTE (1980: 21-22), quien senala la vis adversativa que asume el nunc, cotejando
el pasaje virgiliano con Tibul. 1, 10, 13.

3 La célebre “Invectiva contra los Telquines”, proemio de la segunda edicién de los Aetia.
Interesan en particular los vv. 21-24.
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este aspecto muy peculiar de la ‘reescritura’ que Virgilio hace del prélogo
calimaqueo. Son numerosas las diferencias entre los dos proemios y mu-
chas de ellas han sido ya advertidas. Sin embargo, la diferencia en que
todos coinciden estaria en el hecho de que mientras el cirenaico polemi-
za duramente con sus detractores (los Telquines), defendiendo el tipo de
poesia que él cultiva contra la pretension de ellos de que escriba in extenso
sobre héroes y reyes (¢épica heroica?)4, Virgilio, en cambio, se excusa con
Varo, un hombre de estado, por no poder celebrar sus gestas (¢épica he-
roica?)’. En esto ultimo consistiria la recusatio-excusatio, detras de la cual
se supone el mismo rechazo calimaqueo y por los mismos motivos, pero
dicho de una manera diplomatica para no enojar al poderoso®.

Quisiera intentar una relectura diferente de este proemio tomando co-
mo marco de referencia fuerte su biparticion, que por cierto nada tiene que
ver con la estructura del proemio de Calimaco. Ante todo cabe establecer
que el cirenaico no es el Unico ni el principal alejandrino aludido en este
pasaje virgiliano. Los dos primeros versos hacen referencia explicitamen-
te a Teocrito (v. 1 Syracosio ... versu), y la elecciéon de Thalea para repre-
sentar el ‘espiritu’ del canto bucoélico muy probablemente constituye una
alusién al poema programatico por excelencia del siracusano: las Talisias
(Id. 7). Esta referencia echa luz sobre el nicleo conceptual de la primera
parte del proemio (vv. 1-6), porque Tebcrito habia expuesto en ese Idilio,
por boca del cabrero Licidas, su condena de las “aves de las Musas que
en cacarear se empenan, vanamente, / frente al cantor de Quios”’, o sea,
habia asumido una posiciéon condenatoria de quienes se creian en condi-
ciones de rivalizar con Homero, cultores del epos heroico mitologico. De
este nucleo conceptual teocriteo deriva la particular reescritura que hace

4 La critica discute actualmente si lo que ‘rechaza’ Calimaco en su prélogo es componer un
epos heroico al modo homérico o componer elegia extensa de tema heroico. Cf. CAMERON
(1995: 303-338).

5 Tampoco en el caso de Virgilio es del todo claro lo que se espera que componga en honor
de Varo, pero lo méas verosimil es un poema hexamétrico encomiéastico, al modo de —por
poner un ejemplo- los compuestos en su momento por Cicerén: Marius, de consulato meo,
de temporibus meis.

6 Tanto WimMmEL (1960), obra pionera en el tema, como G. D’Anna, que introdujo la etiqueta
recusatio-excusatio para describir la ‘variante romana’ de la recusatio calimaquea, entienden
que, en substancia, se trata siempre de la negativa programatica a componer un epos
heroico. Los trabajos de D’ANNA (La “recusatio” in Virgilio, Orazio e Properzio, C&S 73
[1980] 52-61; Alcune precisazioni sulla recusatio, QCTC 1 [1983] 33-43; Verg.Ecl. 9,32-
36 e Prop. 2,34,83-84, en: AA.VV. Filologia e forme letterarie, Studi offerti a F. Della Corte
II, Urbino 1987, 427-438; La genesi dell’excusatio, en: Studi di filologia classica in onore
di G. Monaco I, Palermo 1988, 133-144 [= Virgilio. Saggi critici, Roma 1989, 79-92] estan
cémodamente resefiados en D’Anna (1991).

7 Cf. Theocr. 7, 43-48. Reproduzco aqui los vv. 47-48 de una excelente traduccién inédita de
Irene M. Weiss, a quien le agradezco su gentileza.
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Virgilio de la escena calimaquea del ‘mandato apolineo’. Cabe recordar que
Calimaco, hablando como poeta experimentado (fr. 1, 6 Pf.), insertaba en
su argumentacioén el relato de su ‘encuentro’ con el Licio, el dia en que,
al poner por vez primera en sus rodillas las tablitas de escribir (atin un ni-
no), recibié de boca del dios el apotegma que debia guiar su escritura (“la
victima, buen cantor, bien cebada <has de criarla>, pero sutil tu Musa”)®2.
Virgilio, por su parte, hablando como ‘pastor’, narra que estaba cantando
“reyes y combates” cuando se le apareci6 el Cintio para decirle: “al pastor
le corresponde, Titiro, apacentar ovejas gordas, decir un canto atenuado™.
Entonces lo recibido por Titiro (= Virgilio en condicién de ‘pastor’) es un co-
rrectivo respecto de haberse precipitado!® a cantar materia heroica mitica
(reges et proelia)'!, algo que se parece mucho mas a la censura teocritea
de los que pretenden competir con Homero que al mandato calimaqueo
de excluir de raiz y por principio estético todo compromiso con la ‘poesia
heroica extensa’. En otra palabras: Virgilio da forma, con su escena, a una

8 Reproduzco aqui los vv. 23-24 de la traducciéon de DE Cuenca-Brioso SAncHEz (1980:
139).

9 Vw. 3-4 cum canerem reges et proelia Cynthius aurem / vellit et admonuit “pastorem,
Tityre, pinguis / pascere oportet ovis, deductum dicere carmen”. La traduccién es mia.

10 Uno podria preguntarse por qué razoéon el ‘pastor’ se puso a tratar esa materia. En otro
trabajo estoy intentando dar respuesta a esa pregunta; pero mi analisis se basa en que
toda la escena remite al concepto de la poesia bucélica como una variedad del epos (cf.
Hor. sat. 1, 10, 44-45; Quint. inst. 10, 1, 55).

11 Errado me parece CuccHIARELLI (2012: 325), que homologa reges et proelia (“epica
encomiastica su soggetti contemporanei”) a laudes et tristia bella (vv. 6-7), a la luz de
Hor. ars 73. Pero el verso horaciano se refiere al ‘estilo heroico’ en general (cuyo modelo
es Homero). Nuestro proemio, especialmente a través del término laudes (v. 6), establece
una neta diferencia entre epos mitolégico (reges et proelia) y epos encomiéstico histérico
(laudes et tristia bella). Tanto VAN SickLE (2004 : 146-152), como SeEnG (1999: 19-20)
entienden que esta escena hace referencia al ‘desvio’ que el canto de Virgilio experimenta
en la Egloga 4, luego de las primeras tres piezas estrictamente bucolicas, a las que los
vv. 1-2 de nuestro proemio hacen presuntamente referencia. La expresiéon cum canerem
reges et proelia... aludiria a la intencién de canto heroico que se insinuaria en ecl. 4, 31-
36, y la intervencioén de Apolo estaria referida al retorno del poeta al registro bucélico en
ecl. 5. También CoLEMAN (1977: 175) destaca el continuo narrativo: Prima (= primum), ...
cum canerem ... nunc. Yo entiendo que la declaraciéon de prioridad de ecl. 6, 1-2 (Prima
... nostra ... Thalea) se refiere a la condicién de prétos euretés de la bucdlica latina que
Virgilio reclama para si (se refiere, pues, al libro en su totalidad); y que la escena de los
vv. 3-5, claramente alusiva a Call. fr. 1, 21-24 Pf., apunta, precisamente a través de esa
alusion, a establecer un posicionamiento respecto del ‘canto de reyes y combates’, diverso
del de Calimaco. El tema merece un tratamiento méas amplio.
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declaracion de modestia teocritea (carmen deductum)'2, no a una decla-
racion de superioridad calimaquea'>.

Yo llamaria a esta primera parte del proemio virgiliano la parte ‘ale-
jandrina’, tanto porque son invocados los dos grandes referentes del alejan-
drinismo que Virgilio sigue (en ambos casos vienen a iluminar su posicién
de ‘cantor bucélico’ respecto del ‘canto heroico’), como en el sentido de
que la situacién comunicativa es la de un poeta que le explica a su publi-
co (teorizando un poco, al modo alejandrino) por qué hace el tipo de poe-
sia que hace. Pero nétese, entonces, que nuevamente el modelo seguido
es mas Tedcrito, por cuanto Virgilio no habla per se (como hace Calima-
co), sino enmascarado bajo el nombre de Titiro, segin la modalidad del
género bucdlico.

La segunda parte, justamente, abre una nueva situacién comunica-
tiva. Nunc ego, si bien no supone un cambio de persona loquens (el v. 8
reproduce la formulacién del canto bucélico que identifica a Titiro en ecl.
1, 2), da a entender que el discurso pasa de un plano ficcional o mitico (la
primera parte transcurre en un no-lugar), a un plano histérico romano, del
que forma parte la relacion personal del poeta con un interlocutor especi-
fico, Varo, el dedicatario del poema'“. Y no me parece casual que se dé en
este contexto una de las poquisimas ocasiones de todo el libro bucélico en
que el poeta, saliéndose de la ficcion bucdlica, se refiere a la recepcion de
su canto en términos de ‘lectura’ (vv. 9-10 si quis ... leget) y al canto mis-
mo como pagina escrita (v. 12)!°. O sea que esta segunda parte es mas

12 Entiendo deductum carmen como ‘canto atenuado’, con todas las connotaciones de
modestia que ello implica.

13 Sobre la diferencia entre las posiciones de Calimaco y Teécrito respecto del epos heroico
me parece fundamental SERrRAO (1995).

14 El Varo de las Eglogas no fue, ciertamente, un personaje célebre: Publio Alfeno Varo,
destacado jurista y consul suffectus en el 39 a.C., no debe ser confundido con Quintilio
Varo, amigo y condiscipulo de Virgilio y Horacio (cf. Hor. carm. 1, 24, 9-10; ars 438-441).
Respecto de la relacion Virgilio-Varo, es importante la informaciéon que aporta BdcHNER
(1986 ) 50-51. En general se acepta que Varo intervino, al igual que Asinio Polién y Cornelio
Galo, a favor de Virgilio en el contexto de las expropiaciones de la zona mantuana en
beneficio de los veteranos del ejército cesariano. En relaciéon con el tema de los triunviri
agris dividendis Stok (2013), en esta misma revista, ofrece una importante clarificacion:
se trata, en realidad, de una leyenda construida a partir de la propia lectura de las Eglogas.
Pero entonces cabe preguntarse: ¢ pueden homologarse las amistosas y elogiosas referencias
que el libro bucoélico ofrece respecto de Polion y de Galo (cf. ecl. 3, 84-89; 4, 11-17; 6,
64-73; 10 passim) con las dos distantes y ambiguas que ofrece respecto de Varo (ecl. 9,
26-29)?

15 Las otras dos referencias, mucho mas fugaces, ocurren en ecl. 3, 85, donde se califica a
Polion como lector del canto bucélico (alli el que habla es Dametas), y en ecl. 10, 2, donde
el canto del pastor-autor del libro aparece destinado a la ‘lectura’ de Licoris (quae legat
ipsa Lycoris).
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‘biografica’ y tiene que ver con circunstancias de la ‘historia’ real de la que
Virgilio y Varo forman parte'®. La circunstancia, como es de suponer, con-
siste en que Varo, cénsul a la sazéon'’, espera, o pretende, o reclama de
Virgilio la celebracién de sus laudes. Habilmente, bajo la méascara de Titiro,
Virgilio ha puesto como premisa general de su discurso el ‘mandato’ reci-
bido de parte de Apolo (retomado ahora en el v. 9 non iniussa cano); pero
estando ya en otra situacibn comunicativa, y teniendo que hablarle perso-
nalmente a Varo, el poeta se permite agregar un nuevo argumento para lo
que sera su negativa: vv. 6-7 namque super tibi erunt qui dicere laudes,/
Vare, tuas cupiant et tristia condere bella.

No parece que el poeta-pastor necesite anadir este argumento para
reiterar en substancia (v. 8) lo que ya habia dicho detalladamente en la pri-
mera parte del proemio (vv. 1-3; 5-6). La oracién parentética sélo se ex-
plica por la necesidad de introducir un nuevo ‘actor’, la multitud (super ...
erunt) de ‘poetas’ que ansian (cupiant) celebrar las laudes (¢?) de Varo'®.
Cucchiarelli (2012: 329) recuerda oportunamente el desprestigio de cier-
ta épica encomiastica ya en el mundo griego, segun evoca Horacio pun-
tualmente con referencia a Querilo de laso (epist. 2, 1, 232-234; ars 357-
358), pero agrega también que la juntura tristia bella, considerada como
un estereotipo en el comentario serviano ad loc., aqui en realidad se carga
de un significado mas preciso, que es el de la alusion, inevitable en el ca-
so de Varo, a las guerras civiles romanas. La formula laudes et tristia bella
tiene, pues, connotaciones histéricas romanas muy precisas que la dife-
rencian de la férmula reges et proelia (v.3), de connotaciones homéricas'®.

No hay duda de que nos movemos en un marco de ideas calimaqueo,
a través de la oposicién entre la ‘multitud’ que ansia ofrecer su elogio a
Varo y la infima (v. 9 si quis tamen haec quoque si quis...) pero compe-
netrada (v. 10 ...captus amore leget) recepcion que se puede esperar para
el poema bucélico que Virgilio le dedica. Pero la referencia contiene algo
mas: mi impresion es que aqui Virgilio, al modo de Calimaco, configura a
sus ‘enemigos programaticos’, o sea, identifica a quienes estan en las anti-

16 Un desplazamiento anéalogo de la ficcion bucélica a la circunstancia histérica ocurre en el
inicio de la Egloga 8, entre los vv. 1-5 (anuncio del canto) y 6-13 (dedicatoria a Polién).
Sobre la identidad del dedicatario de esa Egloga ofrece CuccHIARELLI (2012: 411-414)
abundantes y decisivos argumentos.

17 La critica coincide en ubicar la composicién de la Egloga en el 39 a.C., afo en que Varo
fue cénsul sustituto.

18 El escaso relieve histérico del personaje ha sido senalado por los comentaristas modernos.
Cf. e.g. CLausEN (1994: 181).

19 Por estar inserta, como dijimos, en un contexto teocriteo y porque remite, creo yo, a la obra
homérica icénica, que es la lliada (cf. e.g. Prop. 2, 34, 66; Hor. ars 73-74). En el prélogo
de Calimaco ‘los reyes’ (v. 3 BaotA[n) y ‘los héroes’ (v. 5 fjowac) definen la materia de la
poesia rechazada.
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podas de su programa poético, que principalmente no son lejanos autores
del canon griego, sino seres concretos romanos que rodean a los podero-
sos como Varo y celebran sus laudes, aunque con ello tengan que embe-
llecer tristia bella. Con ellos el cantor bucélico no tiene nada en comun;
los conoce y los desprecia.

A Virgilio no suele senaléarselo por su sentido del humor; y sin embar-
go a veces lo tiene. El Cintio-Febo que nos ofrece en ambas partes de es-
te proemio estd compuesto, creo yo, con indudable ‘ligereza’ humoristica.
Ese gesto de ‘interrumpir’ el pretencioso canto de Titiro = Virgilio (hay que
imaginar al ‘pastor’ cantando frente a un auditorio)?° y de ‘abrirle el oido’
(aurem vellit)?! antes de amonestarlo (admonuit) tiene algo de ‘escena
humillante’, que no proviene del Apolo calimaqueo, afectuoso para con el
nino Calimaco??. Pero en el final del proemio esta ‘humanizaciéon’ del dios
se acentia. Porque ese remate del pasaje con la afirmacién de que nin-
guna pagina le es mas grata a Febo que aquella que lleva el nombre de
Varo convierte al dios en un lector de libros (volumina obviamente), que
quién sabe como adquiere y déonde atesora®’. Y hay algo mas: esta espe-
cie de ‘premio mayor’ que el cantor bucdlico le promete a Varo (ser leido
con agrado por el dios de la poesia), se lo esta prometiendo a un perso-
naje del que casi nada sabemos, salvo que fue un experto jurista de ideas

20 ‘Como estuviese yo cantando reyes y combates...”. Descaminada, en este sentido, me
parece la glosa del comentario serviano: cum canerem = cum canere vellem, que tiende
a solucionar, me parece, la incongruencia de que un ‘pastor’ se ponga a cantar reges
et proelia. Pero eso es precisamente lo que provoca la intervenciéon de Apolo. Sobre el
comentario serviano al verso cf. Romero (2012).

21 Se trata de un gesto de ritualidad cotidiana para que las palabras ‘penetren’ en el oido del
receptor (cf. e. g. Hor. sat. 1, 9, 76-77)

22 Cf. fr. 1, 23-24 Pf. Si aceptamos en el v. 23 la integracion de Lobel y Pfeiffer, la frase del
dios contendria dos expresiones de afecto y estima: v. 23 @iA Itat’aowwé ‘muy amado
cantor’; v. 24 wyaO¢ ‘oh amigo’. Nada de esto en boca del Apolo virgiliano.

23 CuccHIARELLI (2012: 331) interpreta que esta referencia a Apolo lleva implicita la idea de
‘ofrenda’ al dios, como en ecl. 3, 62 y 5, 66. A mi parecer tanto el contexto precedente
como la referencia a la pagina y al nomen en ella praescriptum implican la graciosa
idea de que el dios ha de leer el poema. En Prop. 2, 13, 25-26 encontramos la idea de
ofrendar libros a una divinidad (sat mea sat magna est, si tres sint pompa libelli, / quos
ego Persephonae maxima dona feram), pero el contexto alli es el de la pompa finebre que
habré de acompanar al poeta hasta su encuentro con la divinidad; no es forzosa la idea
de que la divinidad habré de leer esos libros. El tema de nuestros vv. 9-12, en cambio, es
el de la recepcién del poema (que implica, creo yo, la recepcién de la poesia bucélica en
general, por eso en vv. 10-11 se habla de nostrae myricae y de nemus omne). Por més
que alli se pueda sobreentender la idea de ofrenda al dios, la expresiéon nec Phoebo gratior
ulla est ... pagina, sugiere inevitablemente que el dios ha de leer esta pagina, asi como ha
leido otras que le resultan menos gratas.
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epicureo-atomisticas?*. Habra que pensar que Varo, después de todo, aun-
que avido de renombre (nomen es palabra clave, tanto en el cierre de este
proemio, como en ecl. 9, 27), también tenia su sentido del humor.

Llego entonces a la siguiente conclusion. Este proemio virgiliano con-
tiene dos mensajes diferentes, igualmente programaticos: la primera parte
expresa una posicion de humildad teocritea sintetizada en la idea del car-
men deductum?®, que se presenta como alternativa modesta respecto de
un canto heroico homerico more. Nadie le ha pedido al pastor un canto de
“reyes y combates”; nadie esta esperando que lo haga (Varo menos que
nadie); es él quien, motu proprio, se ha lanzado a esas aguas?, y un seve-
ro Apolo ha venido a salvarlo del seguro naufragio. En esta parte la poesia
bucdlica parece definirse como ‘canto épico atenuado’. Diria que estamos
ante una ‘excusatio de conciencia’, que deja pendiente un problema: ¢vale
para siempre el veto apolineo sobre el argumento heroico o sélo en tanto el
poeta sea ‘pastor’? La segunda parte, en cambio, expresa un firme recha-
zo (recusatio lisa y llana al modo de Calimaco) de la poesia encomiastica,
ante un personaje avido de glorificacion. En esta parte la poesia bucélica
parece definirse como ‘poesia minoritaria no complaciente’. Este rechazo
implica, a la vez, una condena de quienes, en alto namero, se afanan por
ganarse, merced a composiciones laudatorias, el favor de los poderosos.
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epigramas de Filodemo de Géadara. Este, junto con otro articulo

que seréa publicado proximamente, forma parte de un proyecto de
traduccién al castellano de los poemas de Filodemo en el cual estoy tra-
bajando en la actualidad. Mi intencién es ofrecer un comentario de inter-
pretacién de cada poema en su conjunto que lamentablemente falta en los
eruditos comentarios lineales como los de Gow-Page (1968) y Siper (1997).
En esta ocasién analizaré los epigramas 2 y 3 (respectivamente AP. 5.80
y 9.570), recopilados en esta Gltima edicién de Sider publicada en Oxford,
intentando arrojar luz sobre el “tema” o “motivo” poético de cada poema.
Dedico este humilde esfuerzo a Tiziano Dorandi en agradecimiento por su
generosidad y buena disposicion.

E n esta oportunidad presento una traduccién y comentario de dos

Epigrama 2

HUNAOV €y méumeL He AV 0€ TIG- AAN” Emivevooy,
EavOinmm): kayw Kot oL pagaivopeda.

Una manzana soy yo. Me envia uno que te ama, asi que acéptame,
Jantipa: los dos, ta y yo, nos vamos consumiendo.

Este epigrama ha sido adjudicado a Platén, como figura en el libro
quinto de la Anthologia Palatina (AP. 5.80). Sobre la cuestién de la autoria
remito a la discusién en SipEr (1997:65). Un testimonio muy antiguo que
contiene una serie de incipit de epigramas de Filodemo, el P Oxy. 3724,
seria un apoyo muy fuerte para la autoria del gadarense.

El comienzo del poema esta signado por un movimiento (méumnet) o
impulso, que no es otro mas que el del amor (pUA@v...t1c): “me envia uno
que te ama” podria ser vertido también como “me envia uno porque te
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ama”; el amor, en efecto, representa aqui la causa del envio!. Las perso-
nas: un tis indefinido y amante, escondido en la manzana, y Jantipa. Este
no es un dato insignificante. Filodemo ha querido deliberadamente llamar
la atencion sobre este juego de presencia y ausencia: el amante que esta
ausente, aunque ocupa una posicién central en el primer verso, y la fruta
que se presenta en primer lugar y de manera enféatica en el poema (unAov
£YQ...xkayw). El foco de interés no esta puesto en aquel, sino en la manza-
na. La urgencia por el saludo de aceptacion de Jantipa (&AA” émivevoov)?,
no es reflejo de la ansiedad del amante por ser correspondido, sino de la
manzana que se estda muriendo. Como una suerte de captatio benevolentiae
y para salvar su propia vida, la fruta apela al motivo del paso del tiempo:
“No solo yo, sino también t4, las dos, envejecemos”. La imagen, pues, es
claramente la de la “oxidacién” de la fruta, como si esta hablara y dijera:
“Aqui estoy, pasa el tiempo y voy secandome. jAcéptame, Jantipa!”. En
la Anthologia Palatina encontramos otras referencias al buen estado de
conservacion de la manzana, precisamente, lo que la vuelve simbolo pre-
cioso del deseo amoroso. Por ejemplo, en uno de los epigramas de Filipo
de Tesalénica (AP, 6.102) un jardinero ofrece, entre otras frutas, una man-
zana recubierta por su delicada y suave piel que exhala dulce fragancia
(unAdv B’ NdVTTVOLY ATt TTemMOKWHEVOV X VvT)); en otro poema de Antifilo
de Bizancio (AP. 6.252) se presenta un membirillo (pfAov éyw oteovBelov)
conservado desde el verano pasado en su piel nueva (év veao@ xowtt), sin
mancha (&omiAov, LSJ s.v. traduce “stainless”; la idea es, otra vez, la de la
“oxidacién”), tersa y sin arrugas (&ooutdwtov), con la misma pelusa de
las frutas que han brotado recientemente (icoxvoov agtryévoiow)?. Que
la idea del paso del tiempo y el marchitamiento de la flor juvenil es clave
en este distico de Filodemo parece ser confirmado por otro epigrama del

1 Enlugar de méumetla lectura de los demés manuscritos es BaAAeL (“arroja”), lectio facilior
en consonancia con el motivo del unAopoAeiv atestiguado tanto en la literatura griega
como latina; para ello véase McCarTNEY (1925) y LittLEwoop (1968), especialmente
p.154, “Throwing of an Apple as Symbol of Affection”. Se ha conservado, sin embargo,
una traduccion latina del poema (Epigr. Bob. 32) que apoyaria la lectura de P Oxy.3724
(malum ego: mittit me quidam tibi munus amator | adnue: marcendum est, ut mihi, Flora,
tibi). Para una interpretacién del texto latino y su relacién con la versiéon griega, véase
NoccHi (2016: 215).

2 Jantipa, por su parte, se ve interpelada con un “salddame”, en griego émivevoov, que
guarda el sentido de “hazme un gesto de aceptaciéon” (adviértase la raiz vev- y su relacion
con lat. adnuo; esp. anuencia, etc.), de ahi mi traduccién.

3 Elverbo pagaivopeda, que tendria alguna relaciéon con el lat. morior (cf. Chantraine s.v.),
se encuentra ya en Homero, en forma pasiva, y aplicado a la llama del fuego que se sofoca
y muere (cf. p.e., Il. 9. 212: avtaQ émel katx mOQ ékamn Kai PASE éuapdvOn). En nuestro
caso estéa la idea del amor que se acaba asi como se sofoca un fuego o se marchita la flor.

4 Cf. AP 6.22: “...esta manzana con su reciente pelusa” (agtixvouvv tdde unAov).
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libro quinto (AP5.79), incluido en el corpus pseudoplaténico de epigramas
(transmitido en P = Palat. 23 Heidelberg y en D.L. 3.32):

T AW BAAAW o oL &, el HEV EkoDOA PLAELS UE,
defapévn g ong maOeving petadog:

eLd” &g’ O ur) ytyvorto voeig, oot avto Aafovoa
OKEPAL TNV DNV WG OALYOXQOVIOG.

Te arrojo una manzana. Tq, si estas dispuesta y me amas,
recibela y dame a cambio tu castidad.

Pero si crees entonces que esto no sucederd, cuando la tomes,
piensa en el tiempo y lo breve que es.

Es muy probable que Filodemo haya conocido este epigrama —o una
version del mismo- a partir del cual hizo su propia reelaboracién5. Solo si
consideramos este poema como intertexto, se puede comprender mejor la
version filodemea y su ironia. Aqui es el amante quien se dirige en persona
a su amada (B&AAw oe- ov...ue) y se sirve de la manzana como “instru-
mento” (t@ uAw) de persuasion (éxovoa). La fruta no es la protagonista,
sino que esté al servicio del amante con una doble funciéon: primero, co-
mo “prenda del amor” que se ofrece para seducir; luego —si ello no es su-
ficiente— como “recordatorio” y “advertencia” de la fugacidad del tiempo,
como si el amante dijera: “Aunque no estés dispuesta a quererme, recibe
de todos modos mi manzana y examina cémo se marchita; asi también te
marchitas ta”. La ironia del poema de Filodemo parece radicar en el he-
cho de que la persona mas interesada, por asi decirlo, en la relacibn amo-
rosa esté ausente como un tercero lejano y difuminado; la urgencia de ser
correspondido no juega ningun papel aqui. Si Jantipa finalmente corres-
ponde a aquel anénimo @AV TIc es una cuestion que nada tiene que ver
con la vida fresca y nueva de la manzana que se va marchitando a cada
segundo por la inaccién de la mujer y cede por ello ante las demas frutas
su cualidad de simbolo predilecto para el amor.

Epigrama 3

— BavOw knodmAaoTe pUEOXQ0E LOVOOTIQOTWTIE,
eVAaAE, dIMTEQUYWV KaAov dyaAua TT60wv,

PNAGY oL xeQot dQOoIVAIS LVQOV: €V HOVOKALV®

Oel pe AlOodunte det toTe TETOWIw

e0delvV ABaAVATWS TOVADV XQOVOV. &dE MAALY HoL, 5
EavOaotov, val vail to YAUKD To0TO HéAOG.

5 Véase MariotT (1967).
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— oVKk dlelg, vOow@” 0 TokOYAVPOG; €V HOVOKALIVQ
det o Blovv aiel, DVOHOQE, TETOWIW.

— Janto, moldeada con cera, de piel perfumada y rostro de Musa,

que dulce hablas, hermosa escultura de las aladas Pasiones,

puntéame con tus tiernas manos el perfume de una cancién: “En solitario
y rocoso lecho de piedras tengo, si tengo, que dormir alguna vez

un tiempo perpetuamente largo”. jCantame de nuevo, 5

Jantita, si, si esta dulce cancion!

— ¢No te das cuenta, hombre, t que todo lo cuentas? “;En solitario lecho
de piedra tienes que vivir, desdichado, para siempre!”

El primer distico del poema esté dedicado a “Janto”, probablemente
una forma personal y carifiosa de llamar a “Jantipa”, la mujer del epigra-
ma anterior6. La descripcién de la amada se concentra en dos puntos: por
un lado, en su aspecto fisico, a saber, su piel suave, blanca como la cera
—como si se tratara de una muneca (knedmAacte)— y también perfumada
(nvooyxpoe); el rostro parecido al de una Musa (povocomEOCWTE) y SU voz
clara y dulce (e0AaAe)?. La mujer asi descrita no es ante los ojos del es-
pectador méas que una de las perfectas estatuas dipteras de las Pasiones
(TT606wV)?; en este punto Filodemo parece sugerir que no solo Janto seria
una de ellas, sino que el propio narrador-espectador, al contemplar a la
mujer, experimentaria en si mismo el efecto de la pasién amorosa.

Por otra parte, Filodemo se concentra en la accién de su mujer, su
canto y el tanido del arpa (ynAdév pot). El narrador pide que interprete
una cancién que él mismo ha preparado. Los apelativos del inicio parecen
desplegarse aqui en cada una de las acciones de Janto: la blanca y sua-
ve piel, quizas brillosa por algun ungiiento que da la apariencia de la cera
(xnodmAaate), se ve reflejada en los dedos de las “tiernas manos” (xeoot
dpoowaig) que tocan el instrumento; lo perfumado del cabello y mejillas

6 Para una discusién sobre la identidad de esta “Janto” y los apelativos que aqui se le
atribuyen, véase SiDER (1997: 68-69).

7 Quizés la inmediata comparacién anterior con la Musa, llevé a Filodemo a hablar de Janto
como “de bella voz” (eVAaAe), como si pensdramos, por ejemplo, en Caliope. Cf. SIDER
(1997: 69): «f the word [sc. novoonpdowme] has any special meaning beyond “divinely
beautiful”, it would be “capable of producing poetry worthy of the Muses”». Asimismo el
adjetivo eDAaAe no solo hace referencia a la voz de la conversacion, sino también a la del
canto. Sobre la platica o charla de Jantipa (AaAw}), véase el epigrama 1 en la edicién de
Sider (=AP. 5.131).

8 Para la imagen de la mujer considerada por su esposo como una “estatua”, véase E. Hipp.
630-633. Aqui las Pasiones con sus dos alas (dimtegUywv) estéan naturalmente asociadas
al dios Eros, aunque tradicionalmente no cumplan la misma funcién; véase comentario
de Sider (1997: 69-70).
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(Lmvedxeoe) termina haciéndose “cancién” (uvov)? y la “bella voz” (evAaAe)
le concederan a todo el canto, como se refiere mas abajo, la dulzura de la
miel (10 yAvkvL toUTo HéAOG).

Hasta aqui la primera parte del poema. El poeta pretende concentrarse
ahora en otro punto. La cancién es una queja melancoélica por la muerte,
como aquella “noche perpetua” del Carmen 5 de Catulo que el lector sin
dudas traera a su mente: “para siempre he de dormir en un lecho de piedra,
bajo el peso de la estela funeraria (AtOodunTw MeTEWiw), y sin compafnia
alguna (povokAivw)”. El narrador muestra cierto regocijo —irénico, desde la
perspectiva de Filodemo en tanto compositor del poema- con su cancién
como se puede advertir en las repeticiones d¢i...0¢t (v.4) y vai vai (v.6), a
tal punto que quiere oirla una y otra vez (&de maAwv pot). Janto accede al
pedido pero devuelve una versién distinta, transformada. En primera ins-
tancia, pone en su lugar a la primera voz y lo hace llamando la atencion
sobre su condicién de mortal y su falta de juicio: “¢No te das cuenta, ta
que eres hombre...?”. Tal insensatez se debe a las ansias de hacer “calcu-
los” o “cuentas” como se pone de manifiesto en el sustantivo tokoyAvgoc;
probablemente con esta palabra, que en principio designaria la actividad
poco apreciada del usurero, Janto esté respondiendo a la hipérbole del v.
5: “un tiempo inmortalmente largo” (aBavatwg movAvv xpdvov). El narra-
dor no quiere aceptar que morira y se da animos, enganosamente, con el
pensamiento, expresado en una poesia (HéAog), de que vivird durmiendo
por siempre. Janto, por su parte, retoma la canciébn —que ahora no tiene
nada de lo dulce que se esperaba- y da una reversién de la misma con la
cual contribuye a exagerar aiin més lo erréneo del pensamiento de aquel.
Bajo la méascara de la muchacha se introduce finalmente Filodemo, como
haciendo muestras de su autoria, y lleva la ironia al extremo: “¢mortal que
todo lo cuentas, no ves que a tu cuenta le falta un paso méas? No vas a dor-
mir como si estuvieras muerto, sino que vas a vivir muriendo”'°. En sinte-
sis, si tuviéramos que definir el tema central de este epigrama, podriamos
decir que se trata de una critica, propia del epicureismo, contra aquel hom-
bre “desdichado” (dvopope) que vive contando los dias que le quedan por
temor a la muerte. Como lo dira el propio gadarense en otra parte, quien

9 Cf., p. e, aunque con cierta duda en su interpretacién, Call. Aet. f.1.33: tva dp6oov fjv pév
aeldw, como asi también la parte conclusiva del prélogo a las Satyrae de Persio (v. 14):
cantare credas Pegaseium nectar.

10 Hay una clara secuencia en esta Ultima parte del epigrama, en uno de cuyos extremos
se ubica la “muerte” (év povokAivew ktA.) —que es aquello en lo que se concentra toda la
atencién—; en medio el “sueno” (ebdewv) y por ultimo la “vida” (Biovv). El suefio, pues, es
el nexo mediador, aquel estado en el cual no sabemos a veces si estamos muertos o vivos,
para decirlo de algin modo con Heraclito. Para la concepcién de la muerte como suerio,
véase, p.e., Hom. [l. 11.241 y el trabajo de Ogle (1933).
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vive de este modo “camina el resto <de su vida> como preparado para su
funeral” (10 Aowmov évtetagplaopévog mepumatet) !l
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Hewmar Seng, dn livre sacré de 'Antiquité tardive: les Oracles Chaldaiques,
Bibliothéque de I’Ecole des Hautes Etudes, Sciences Religieuses vol. 170,
Brepols, Turnhout 2016, 149 pp.

Pocos textos de nuestra tradicion filoséfica pueden resultar méas apropia-
dos que los Oraculos Caldeos para meditar acerca del alcance y el signi-
ficado de cuanto puede considerarse en ella una “magnitud histérica”. La
obra, que ha llegado hasta nosotros en estado fragmentario, fue redactada
en griego, en hexadmetros dactilicos y, como es verosimil suponer, hacia el
siglo Il de nuestra era bajo el emperador Marco Aurelio. Para los neoplato-
nicos tardios llegé a tener el caracter de una “revelacién”. Tanto que hacia
comienzos del siglo XX el erudito belga Franz Cumont, historiador de las
religiones, parece haber considerado los OC como una “especie de biblia
de los neoplaténicos”!, opinidén que bien puede tener sus visos de verdad?.
Lo que no impide reconocer que, por de pronto, los OC no fueron la “bi-
blia” de Plotino, en cuyo caso la tinica autoridad posible era la de Platén,
ni fueron tampoco la de Agustin, para quien esa palabra designaba, como
bien se comprende, algo completamente diferente y cuya atencion parece
no haberse visto particularmente reclamada por los OC.

Precisamente el hecho, que no deja de ser curioso, de que tanto Plo-
tino como Agustin no se hayan visto solicitados por el texto de los OC,

1 Cumont habla, en rigor, de “los ultimos neoplaténicos”. Las paginas que consagra a los
OC en muchos de sus libros “en demeurent la meilleur présentation de langue francaise.”
(E. des Places, S. J., Oracles Chaldaiques, ed. Les Belles Lettres, Paris, 1996, p. 12).

2 H. SenG (p. 19, n. 2) arroja luz sobre esta cuestion y explica que en A. BoucHE-LECLERCQ,
L’astrologie grecque, Paris 1899 (reimpr. Aalen 1979), p. 599 se lee ya el siguiente giro:
“Ce livre devint le bréviaire des néo-platoniciens en quéte d’une Bible a opposer a celle
des Juifs et des chrétiens.” El giro nos parece inadmisible, porque en rigor de verdad no
hay tal “Biblia” de judios y cristianos, sino unos libros sagrados de los judios y otros libros
sagrados de los cristianos, con el Nuevo Testamento “a la cabeza”. En estas materias
nunca estara de mas la pulcritud conceptual.

3 Por mucho que en De civitate dei (sblo en esta obra y en ninguna otra dentro de la inmensa
produccién agustiniana) se cite el De regressu animae de Porfirio, que “renferme des notions
et des représentations caractéristiques non seulement des OC, mais aussi de leur exégése
spécifique par Porphyre” (p. 25).
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fue seguramente una de las razones por la que esta obra llevé desde en-
tonces una suerte de vida umbrétil a lo largo de la Epoca Media, cuya fi-
lo-soFia (empleamos este término en el sentido preciso que posee para el
pensamiento logotecténico)* parece no haber reparado en ella. De hecho,
la especulacion teolégica de un genio omnicomprensivo como Tomas de
Aquino pudo ignorarla®. Y otro tanto ocurre, salvo algin caso aislado, con
el despliegue de la filo-soFia posterior. En vista de lo cual cabria pregun-
tarse si, mas alla de la incumbencia histérica o filolégica, hay alguna razén
filosdfica para promover bajo nuestro cielo posmoderno la lectura de es-
tos fragmentos. Estamos persuadidos de que la hay, en efecto, pero en la
medida que pudiésemos comprender como en el mundo de la Antigliedad
tardia, y mas precisamente en la “fase de apertura” [Erdffnungsphase] de
la Epoca Media®, el despliegue de las posiciones dogmaticas de Crisipo y
Epicuro, y de las escépticas de Carnéades y Enesidemo, se completa, en
el sentido del todo de una figura “racional”, con las posiciones gnosticas
de Numenio de Apamea y del “Poimandres”. Es precisamente en relacién
con estas Ultimas, y en particular con el gnosticismo cultivado por Nume-
nio, no el “hermético”, sino el “hermenéutico”, asi llamado por su afan de
interpretar y de “armonizar” incluso, una serie de “revelaciones” de muy
distinto caracter, donde los OC se vuelven una fuente que reclama ser oida
con la debida atencion, mas alla de lo que ellos signifiquen para la historia
del “neoplatonismo” o bien para la historia de la “religién”, como queria
Cumont, empresas de limites conceptuales algo difusos, por decir poco.
Aun cuando la relacién de los OC con la Gnosis esté lejos de haber si-
do debidamente reconocida por los estudiosos’, no ha faltado quien viese
en esto con mayor penetracion, por sélo mencionar a M. Tardieu® o a M.

I

Cf. M. ZuBIrIA, Lecciones sobre ‘La distincion de la razon’, Bs. As., Quadrata 2006.

5 Enla Edad Media, el conocimiento de los OC parece haber permanecido relegado al mundo
oriental de Constantinopla y alli al interés de Miguel Pselo. “La réception postérieure des
oracles a Byzance est presque entiérement tributaire de Psellos” (p. 31).

6 Cf. H. BoeDER, “Einfithrung in die Verniinftigkeit des Neuen Testaments” en: Braunschweigische
Wissenschaftliche Gesellschaft, Jahrbuch 1988, pp. 95-109; ahora en su libro: Das Bauzeug
der Geschichte. Aufsédtze und Vortrdge zur griechischen und mittelalterlichen Philosophie
[El armazén de la historia. Articulos y conferencias sobre filosofia griega y medieval], ed.
GERALD MEIER, W{RZBURG, KONIGSHAUSEN & NEuUMANN, 1994, pp. 305-321. Versién espanola
en H. Boeder, Topologia de la Metafisica: la Epoca Media, introd., traduccién y notas M. Z.,
ed. Universidad de Navarra, Pamplona 2009, pp. 193-214.

7 Kurt Rudolph, por ejemplo, en su autorizada y recomendable presentacién de conjunto,
Die Gnosis. Wesen und Geschichte einer spétantiken Religion, Géttingen, Vandenhoeck &
Ruprecht, 31990, no los tiene en cuenta.

8 Los autores del prefacio de nuestra obra remiten a “La Gnose Valentinienne et les Oracles

Chaldaiques” en: B. Lavton (ed.), The Rediscovery of Gnosticism I, Leyden 1980, pp.

194-237, si bien se ven obligados a senalar, con cierto desaliento: “Cet article de Michel
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Roberge® y, entre nosotros, a F. Garcia Bazan'°. Lo cierto es que nuestro
propio interés por los OCy por el novisimo libro que les ha consagrado H.
Seng obedece ante todo al lugar que ellos ocupan dentro de la reflexién
gnostica, comprendida en un sentido sistematico, antes que puramente
histérico o descriptivo!l.

Pero entremos ya en materia. Nacido de cuatro conferencias dicta-
das en el mes de marzo de 2010 en I'Ecole Pratique des Hautes Etudes,
redactado originalmente en aleméan y traducido al francés por A.-Laure
Vignaux, el volumen de que se trata no hace sino prolongar de un modo
tan feliz como fructifero, una larga serie de trabajos del autor, dedicados al
mundo de la Antigliedad tardia y en particular a los Oraculos Caldeos, en-
tre los que cabe destacar su libro KOELMAT'OI, AZOQONOI, ZONAIOI. Drei
Begriffe chaldaeischer Kosmologie und ihr Fortleben, Heidelberg 2009, y
también el volumen editado con M. Tardieu: Die Chaldaeischen Orakel:
Kontext — Interpretation — Rezeption, Heidelberg 2010 (Actas del coloquio
de Constanza 2006) y, més recientemente todavia, el libro editado por el
propio Seng junto con A. Lecerf y L. Saudelli, Oracles Chaldaiques: frag-
ments et philosophie, Heidelberg 2014 (Actas de las jornadas de estudio
de Paris, 2009-2010).

En un breve pero sustancioso “Préface” (pp. 9-15), Jean-Daniel Du-
bois y Philippe Hoffmann, del “Laboratoire d’études sur les monothéis-
mes”, ademas de precisar el &mbito histérico al que pertenecen, vinculan
los OC desde el punto de vista ideolégico con las doctrinas del platonismo
medio, “caracterisées par le primat accordé au Timée de Platon” (p. 10).
La importancia otorgada al Timeo constituye un signo elocuente, en efec-
to, que permite diferenciar un mundo de ideas anterior a la magna crisis
epocal operada por el pensamiento de Plotino y en particular por su idea
“inaudita” de la trascendencia absoluta del Uno/Bien. Pensamiento que,

Tardieu est resté longtemps sans susciter d’échos particuliers parmi les spécialistes de la
gnose” (p. 13).

9 Segun los mismos autores del prefacio, “le chercheur qui a le plus exploité les OC pour sa
recherche sur les textes gnostiques coptes de Nag Hammadi” (ibid.).

10 Véase el libro citado mas abajo, en la nota 11. El propio Seng ha sabido llamar también
la atencidn sobre estas relaciones (p. 76, 97, n.8; p. 111, n. 39), si bien de un modo antes
puntual que sistematico.

11 La naturaleza “sistemaética” de este lugar fue reconocida ya por Hegel; basta con ver el
indice de sus “Lecciones sobre la historia de la Filosofia”, Primera parte, tercera seccion:
“Neoplaténicos”, para advertir como él incluye dentro de esta tltima, tras el dogmatismo
primero - diferenciado en sus dos formas: el de la Estoa y el de Epicuro —, y el escepticismo
después, dos manifestaciones de algin modo “cercanas” al neoplatonismo, tales como la
“Cébala” y el gnosticismo. Para una exposicién mas satisfactoria de este estado de cosas
véase el articulo de H. Boeder citado en la nota 5.
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dentro del todo “logocéntrico”!? de nuestra tradicion filosoéfica, representa
el principio sistematico de su “Epoca Media” (cf. H. Boeder, Topologie der
Metaphysik, 1980). Por lo que atane a la valoracion de la obra platénica,
el principio plotiniano mueve a reconocer no ya el Timeo sino el Parméni-
des- en rigor de verdad la primera parte de su “ejercicio dialéctico” -como
el apice de toda especulacion en materia teolbgica.

Pero el “Préface” también senala el mérito principal de nuestra obra:
“Le coeur du livre est un essai de présentation et d’interprétation globale du
‘systéme’ théologique et cosmologique que I'on peut déceler dans les OC”
(p. 14). En efecto, el libro de H. Seng “met en lumiere I'architecture d’en-
semble” (p. 14) de los OC, de cuyo sistema filoséfico y religioso “offre en
francgais une synthese compléte” (p. 15). Palabras que la lectura no hace
sino confirmar.

El libro responde a un designio conceptual tan claro como convincente.
Se abre con una “Introduction”, subtitulada “Un livre sacré de I’Antiquité
tardive” (pp. 19-41), donde el autor, ademas de senalar las caracteristicas
generales de los OC, que no han de atribuirse a ninguna “sagesse orien-
tale” (p. 20), y su relacién con la teurgia, da cuenta del modo en que se
hicieron cargo de ellos autores tales como Proclo, Jamblico (Pselo, Pletén
y Ficino), sin dejar de ofrecer un examen tan sobrio como completo del es-
tado actual de las investigaciones sobre los OC. En este punto expone con
claridad en qué medida la edicién del Padre des Places (col. “Les Belles
Lettres”), siendo por lo demaés tan meritoria, como bien lo acreditan sus
tres ediciones de 1971, 1989 y 1996 (esta ultima revisada y corregida por
A. Segonds), presenta ciertas limitaciones y, hoy por hoy, “doit étre consi-
dérée comme incompleéte” (p. 37).13

El cuerpo de la obra consta de tres capitulos - I. Teologia y metafisica
(pp. 41-61), II. Cosmologia (pp. 63-93) y lll. Alma — hombre - salvacién
(pp. 95-129) - al cabo de los cuales se ofrece una breve “Conclusion” (p.
131). No falta una abundante y actualizada “Bibliographie” (pp. 133-143)
ni un “Index des fragments (OC) cités”, que tanto agradece el lector cuan-
do transita por los caminos de la investigacién.

12 El adjetivo ha de entenderse no como una blasfemia, en sentido posmoderno, sino muy
por el contrario como un “timbre de honor” en la medida en que, sin reducir el Adyoc a
la ratio de manera sumaria y con aire de fa presto, sabe hacerle justicia en su condicion
de intellectus. Cf. H. Boeder, El final de juego de Jacques Derrida, trad. y notas de M. Z.,
Buenos Aires, Quadrata-2006.

13 Asi lo habia senalado ya en su hora Francisco Garcia BazAN, en la introduccién a su
version anotada de los OC (“Biblioteca Clasica Gredos”, Madrid 1991, pp. 35-42), gracias
a la cual los lectores de habla espafola disponen de un material valioso para el estudio
del gnosticismo antiguo, también porque el mismo volumen incluye los fragmentos de
Numenio de Apamea.
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Los capitulos no estén redactados en la forma de una exposicién
“continua”. Cada uno de ellos se divide en una serie de apartados, nume-
rados de manera correlativa, destinados a esclarecer los conceptos o no-
ciones relevantes de esa parte de la doctrina. Asi, por ejemplo, el capitulo
I (“Teologia y metafisica”), se divide en los cuatro apartados siguientes: 1.
Monismo, 2. atrg, dUvapgy vovug, 3. Anal eémékeva, ‘Exan, dic émékewva,
4. Triadologia.

La exposicion opta pues por una “via media” —medio tutissimus ibis
()- en la medida en que, dentro del marco sistemaético ofrecido por los ti-
tulos de los tres capitulos, se atiene a un procedimiento de caracter “anali-
tico”, al reducir la materia doctrinal a una serie de términos que permiten
dar cuenta del contenido de los fragmentos respectivos, entre los que no
faltan aquellos donde la imaginacién gnéstica parece desatarse y poner
asi de manifiesto sus propios limites: “Cuanto mas turbios se vuelven los
pensamientos”, observa Hegel, “més profundos parecen”; de ese modo “se
evita precisamente lo esencial y lo mas dificil: expresarse con precision
mediante la claridad del concepto'4.”

La exposicion de Seng, destinada, como se dijo, a ofrecer una inter-
pretacién de conjunto de los OC, cumple holgadamente con su propoésito.
De una manera utilisima para los estudiosos, muestra en cada caso, al ci-
tar el contexto respectivo, cobmo numerosos fragmentos de la ediciéon de
des Places no son sino el resultado de una adaptacion e interpretacién por
parte de ese editor. Seng hace ver como el solo hecho de respetar mas
fielmente las fuentes que citan los diversos fragmentos abre posibilidades
muy ricas para una comprensiéon mas ajustada de los mismos. Tal es el
caso, entre muchos otros, del Fr. 32 (p. 53) o del Fr. 39, a propésito del
cual el autor observa: “Dans I'édition de des Places, les vers seuls, sans
les remarques intermédiaires, sont reproduits sous forme de texte continu;
or, ceux-ci laissent précisément penser qu'’il s’agit non pas d’'un ensemble
cohérent susceptible d’étre cité comme tel, mais bien de fragments isolés,
combinés au gré du citateur.” (p. 74). Lo mismo vale para el Fr. 8, cuya
interpretacion difiere asi completamente de la que ofrece Garcia Bazéan,
lo que dista de ser un caso aislado, ya por el hecho de que este estudioso
suele seguir de cerca las interpretaciones del propio des Places. Lo cierto
es que este libro de Seng se destaca por aportar una larga serie de nove-
dades, entre las cuales no es la menor el haber invertido, sirviéndose de
una serie de argumentos tan claros como persuasivos, la interpretacion al
uso de las expresiones algo enigméticas de aGnaf éméxeva y dig émékeva
(p. 47ss.). No menos original el modo en que Seng presenta la relaciéon
entre “Dynamis” y “Hécate”, entendida hasta ahora “comme une simple

14 Werke in zwanzig Bédnden, Francfort del Meno, Suhrkamp, 1971, vol. 18 (“Vorlesungen
tber die Geschichte der Philosophie 1”), p. 220. La traduccién es mia (M. Z.).
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identification” (p. 55), sin que se haya advertido, en consecuencia, que
Hécate puede ser concebida “comme le monde des idées” (p.63), lo cual
acarrea mas de una consecuencia.

Con la seguridad de una mano diestra en el trabajo filolégico, Seng
discierne por doquier entre el sentido propio de las palabras de los Ora-
culos y la interpretacién neoplaténica proyectada sobre ellos por autores
como Proclo o Damascio o el mismo Pselo, sin dejar de tener en cuenta el
hecho, por otra parte, de que “les auteurs néoplatoniciennes peuvent relier
les mémes fragments a des problemes différents” (p. 57).

De un modo que no vacilamos en calificar de exhaustivo, Seng da
cuenta con amplitud de miras y buen sentido, tanto en el cuerpo del trabajo
como en las notas, de cuanto la investigaciéon ha sabido aportar al cono-
cimiento de una materia como esta, facilmente proclive a las controver-
sias. El libro descansa de principio a cabo sobre citas de las fuentes, tanto
griegas como latinas, acompanadas en cada caso por una versién france-
sa diadfana y ajustada.

Estamos ante una obra que pone de manifiesto en cada una de sus
péaginas no soélo la competencia del estudioso reconocido ya internacional-
mente como una autoridad, sino el don del discernimiento que sabe evitar
los faciles abusos de la erudicion farragosa. Ya a comienzos del siglo XIX
advertia Hegel, para citarlo una vez mas, cuan facilmente los eruditos hacen
su agosto con los textos antiguos y con qué poco puede uno acreditarse de
docto en materias donde tan dificil es llegar a saber algo a ciencia cierta'®.

Nos complace compendiar nuestro juicio en la forma de una reco-
mendacién calurosa, porque quien se acerque a ella no dejara de hallar la
orientaciéon que busque tanto en relacién con el todo como con cada uno
de los fragmentos. Este libro sobre los Oraculos Caldeos, sobre unos ver-
sOs y unos textos tan antiguos como enigmaticos, portadores de una mis-
teriosa “sabiduria”, no dejaré de abrirle los ojos al lector que aspire honra-
damente a lo que, en estos belenes, como en casi todo, al cabo importa:
comprender. El se tendra ya por bien sabido, con los OC, que “para quien
comprende, es alimento lo inteligible” (Fr. 17).

MARTIN ZUBIRIA

Universidad Nacional de Cuyo -Conicet
martinzubiria.t@gmail.com

Fecha de aceptacion: 15-06-2017

15 Op. cit., p. 194. En cuanto a los OC, el juicio del autor es inequivoco: “(...) des nombreuses
questions restent sans réponse, et souvent l'interprétation ne peut avoir qu’une valeur tres
provisoire. La forme et la structure originales de 'ceuvre restent incertaines; (...)” p. 131.
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Maria Euisa SaLA. Metamorfosis Discursivas. Tenerorum lusor amorum.
Publio Ovidio Nasén. Frankfurt am Main, Peter Lang GmbH, Internatio-
naler Verlag der Wissenschaften, 2015, 261 pp.

En este ano en que se cumple el bimilenario de la muerte de Ovidio, el
poeta de Sulmona, es valioso reconocer que su obra ha sido estudiada y
analizada por investigadores del mundo clasico en Argentina. Sin embar-
go no hay, en los anaqueles de la bibliografia critica de origen argentino,
un estudio especifico sobre Heroidas que, ademas, vincule esta obra de
mayor madurez literaria con el conjunto de las elegias eréticas ovidianas
y la tradicién que ellas comportan. El libro de la Dra. Maria Elisa Sala ti-
tulado Metamorfosis Discursivas. Tenerorum lusor amorum viene a llenar
ese vacio. La estudiosa ha seguido una linea de investigacion que sostiene
aproximaciones tematicas, filiaciones de ambientacién y contactos textua-
les entre Heroidasy el corpus elegiaco de la juventud de Ovidio como los
senalados, entre otros y a lo largo del tiempo, por WiLkiNsoN (1955), Ma-
RIOTTI (1957), DELLA CORTE (1973), BARcHIESI (1987), RosaTi (1989), Jac-
O0BSON (1971 y 1974), Mova pEL BANO (1986) y voN ALBRECHT (2009). Sa-
la reconoce que la nocién de intertextualidad, acunada por la semiologia
pos-greimasiana, dio a los estudios textuales grecorromanos importantes
herramientas con que seguir un itinerario literario y cultural ininterrumpi-
do entre ambos mundos antiguos por medio de “la cultura de la alusién e
imitacion” orientada a un “propésito educativo” de la practica poética. Asi
esta herramienta se valié de un conjunto de nociones como los de alusion,
deuda, cita, reelaboracién, parentesco, paternidad o filiacion, traduccion,
glosa o adaptacién textuales.

Sin embargo, la investigadora no elige la nocién de intertextualidad
como perspectiva de andlisis del corpus elegiaco y epistolar de Ovidio, si-
no otra, afin, la de interdiscursividad, concepto acunado en los estudios
sobre polifonia textual por M. Bajtin y reutilizado con distintas precisiones
en el campo de la investigaciéon semiética, semioldgica y el analisis del
discurso. Comprendido el ambito textual como un todo que unifica la ele-
gia erética augustea con sus antecedentes romanos y helenisticos, espa-
cio del que no escapan tampoco producciones de Catulo u Horacio, por
ejemplo, Sala privilegia la importancia de un cédigo discursivo acunado
por la tradicién de la elegia amatoria en Grecia, Alejandria y Roma; con-
sidera posible estudiar estrechas interrelaciones textuales no como vincu-
laciones ‘entre textos/obras literarias diferentes’ sino como un complejo
entramado de didlogos que se pueden dar y se dan de hecho en el interior
de ese discurso elegiaco comun: “signos, reglas de combinacién de esos
signos, propiedades sintacticas, seméanticas y pragmaticas especificas (...)
-a partir de los cuales- es posible hablar de interdiscursividad” en el inte-
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rior del cédigo ficcional artistico. Lo importante de este concepto es que
trasciende los anélisis de un solo género literario-discursivo, pues el es-
critor, dueno absoluto del c6digo amatorio, establece “didlogos” interdis-
cursivos entre la elegia amatoria preaugustea y augustea a través de figu-
ras, tematica y formalmente pertenecientes a la tragedia y a la épica. Esta
operacion artistica es denominada por Maria Elisa Sala “metamorfosis dis-
cursiva”, término que permite comprender mecanismos textuales por los
que se justifican juicios como el de Galinsky (1966) sobre la importancia
del concepto de metamorfosis ovidiana, cuyas resonancias trascienden el
mero concepto inicial de ‘transformaciéon’ aplicado a una materia mitica
para constituirse en un conjunto de operaciones formales que permite la
variacién de formas narrativas, estilos, estados animicos y temas (p. 18).

Ya Wilkinson observaba a mediados del siglo pasado, como senala
Sala, un rasgo fundamental de la personalidad de Ovidio, el de gran lector.
Esta condicién de conocedor muy culto de la tradicion literaria helénica y
helenistica, ademaés de todos los autores romanos, incluidos los augusteos
dada su condicion de ser el mas joven de entre ellos, dio a la inteligencia
répida, brillante, juguetona del escritor de Sulmona materia suficiente pa-
ra configurar su propia obra sobre la base de esa siempre presente tradi-
cién textual.

La obra Metamorfosis discursivas presenta, de este modo, los resul-
tados de diez anos de estudio sobre la poesia de amor ovidiana vista co-
mo un conjunto no solo tematico y formal sino, fundamentalmente, como
elemento integrante de un todo discursivo especifico y mayor. Este modo
de abordaje de la obra ovidiana se halla sostenido por conceptos tomados
de la pragmatica y el analisis del discurso. También la consideracion de la
labor del poeta marcada por una clara actitud ladica es encarada conside-
rando propuestas filoséficas como la de H. Gadamer. Teniendo en cuenta
esta perspectiva de estudio, Sala precede su estudio de un apartado titu-
lado Arte Regendus Amor, en el que se realiza una sintesis clara y eficaz
de las caracteristicas clave de la elegia en el periodo de Augusto. El traba-
jo propiamente dicho se divide asertivamente en tres partes. La primera
posee a su vez tres secciones tituladas: ‘Ovidio, El juego y El Arte’; ‘Jue-
go de Escrituras, juego de Lecturas’ y ‘Preludio de Ars Amandiy Epistu-
lae Heroidum’. En el comienzo de esta parte, la autora plantea el juego en
tanto clave esencial para la interpretacion de la estética ovidiana dentro
del corpus discursivo. Las vinculaciones interdiscursivas, sumadas a una
inteligente combinacion de la técnica ludica, antes que los contactos in-
tertextuales, son para Sala la marca que determina las singularidades de
la poesia amorosa de Nasoén.

La Segunda Parte esta centrada en el estudio de Heroidas dentro del
marco de las metamorfosis discursivas, presentadas como ejercicio pro-
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pio de un escritor que se comporta como [usor. De esta forma, Sala afirma
que el lector, invitado a ser participe de un contrato ludico, puede explorar
las cartas ovidianas vinculando esos textos con las obras en las que las
heroinas nacieron (época, drama y mito) y con lo escrito por otros poe-
tas del amor como Catulo, Propercio, Tibulo, Virgilio, Horacio y él mismo.

Respetando la estructura tripartita que engarza ademaéas cada parte
de este estudio, la tercera se divide también en tres secciones: ‘La Fortu-
na Posterior del Género’, ‘Lectura, Enfoques y Perspectivas’ y ‘Recapitu-
lacién’, en la que se retoman los hilos esenciales de la investigacion y se
insiste en que Ovidio encontr6 su singularidad artistica en el tenerorum lu-
sor amorum dentro del &mbito de la metadiscursividad.

En suma, la lectura de la presente investigacién permite una revisién
de importantes textos dentro de la obra ovidiana desde una perspectiva
novedosa y rica, resultante de observaciones y analisis llevados a cabo por
la autora a lo largo varios laboriosos anos. Finalmente, el trabajo es coro-
nado con una bibliografia exhaustiva que da detalle minucioso de todas las
fuentes antiguas (Ovidio, Homero, Horacio, Virgilio, los poetas elegiacos
y Catulo) en sus mejores ediciones criticas y traducciones al espanol y de
gran profusién de estudios y articulos sobre Ovidio, como referida asimis-
mo a los conceptos tedricos tratados: intertextualidad y alusién en litera-
tura, epistolografia griega y latina, género elegiaco y sus cultores, herme-
néutica filoséfica, teoria literaria y analisis del discurso. Es de destacar que
caben en ella tanto titulos indispensables de fuentes secundarias, como la
bibliografia més actualizada, equilibrio este que suele ser raro en trabajos
de andlisis textual de corpus antiguos desde perspectivas contemporaneas.

CRISTINA SALATINO
Universdidad Nacional de Cuyo
maria.cristina.salatino@gmail.com

ANDREA VERONICA SBORDELATI
Univesidad Nacional de Cuyo
asbordelati@gmail.com

Fecha de aceptaciéon: 22-06-2017
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FErRNANDO NAvARRO ANTOLIN (2016), Marciano Minneo Félix Capela. Las
nupcias de Filologia y Mercurio, volumen I. Libros I- lI: Las bodas misti-
cas, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 484 pp.,
coleccion Alma Mater.

Tal como ha sostenido J. Ghellinck, la obra de Marciano Capela, De nuptiis
Philologiae et Mercurii, ha sido una especie de “Larousse des médiévaux”.!
Aunque fuente ineludible para una gran variedad de especialistas dedicados
a estudiar la Antigliedad tardia, la Edad Media e, incluso, el Humanismo
renacentista, De nuptiis ha tenido un erréatico y dispar destino. De alli que
una nueva edicion critica y su primera traduccion a la lengua castellana
sea un acontecimiento académico dificil de pasar por alto. Si bien hasta
el momento ha sido publicado Unicamente el primer volumen,? que con-
tiene los libros 1 y II, esto es, las llamadas “Bodas misticas”, el equipo de
filblogos coordinado por Fernando Navarro Antolin espera completar esta
excepcional empresa con la publicacion de los libros restantes, repartidos
en dos volumenes: uno que comprendera los libros Il - V, dedicados a las
artes del trivium, y otro correspondiente a los libros VI - IX, consagrados
a las artes del quadrivium.

Este primer volumen, entonces, comienza por una notable Introduc-
cion dividida en siete secciones. Como es de esperar, la primera de ellas
esta dedicada a la vida del autor. Junto a los datos biogréficos ya conoci-
dos y compartidos por la comunidad de especialistas, FNA da cuenta de
algunas controversias todavia vigentes, como lo son la datacién de la obra
y la actividad de Capela como abogado en Cartago. Aun cuando toma po-
sicién en uno y otro caso, ofrece al lector una recapitulacién de las princi-
pales posturas al respecto que completa con la remisién a una abundante
bibliografia complementaria.

La segunda secciéon comienza describiendo la estructura narrativa de
este relato que el propio autor caracteriza como una “senilem fabulam” (IX
997). A continuacién, FNA identifica cuatro rasgos esenciales que hacen
al De nuptiis una obra tan particular : a) la voluntad enciclopédica con la
que Capela pretende compendiar y sistematizar todo el saber de su tiem-
po, insertandose, asi, en la tradicion helenistica de la enkyklios paideia; b)
el recurso del prosimetron como técnica literaria que sigue los pasos de la
satira menipea; c) el peculiar estilo hermenéutico que le ha otorgado a Ca-
pela la reputacion —quizé justificada— de ser un autor “oscuro y hermético”

1 GHELLINGK, J. (1939) Littérature latine au Moyen-Age, 1, Paris, p. 74.

2 El mismo ha sido elaborado en el marco del proyecto de Investigaciéon “Edicién critica,
traducciéon y comentario del De nuptiis Philologiae et Mercurii de Marciano Capela”
(FFI2012-35086), radicado en la Universidad de Huelva y financiado por el Ministerio de
Economia, Industria y Competitividad del Gobierno de Espana.
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(p. XXVII). En efecto, como observa FNA, la cantidad de neologismos, ar-
caismos y helenismos que se suman a una enrevesada retérica y el abuso
intencional de alusiones a doctrinas esotéricas, no solo han desafiado la
sagacidad de los lectores, sino también puesto a prueba la paciencia de los
sucesivos copistas y traductores; y d) el marco alegérico que, a modo de
disfraz, encajaba con el gusto de la época, ubicando la obra como sucesora
de la Metamorfosis de Apuleyo y predecesora de la Consolatio Philosophiae
de Boecio. Algunas de las numerosas y disimiles interpretaciones a las que
ha dado origen dicho marco, cuidadosamente consignadas por FNA, dan
clara muestra de la riqueza simbélica que entrana este relato epitalamico.

Una vez presentadas las caracteristicas de la obra en su conjunto,
la tercera seccion tiene por objeto reparar en las fuentes filoséficas y re-
ligiosas de los libros correspondientes al presente volumen. Es aqui don-
de, con la consideracién de otras lineas exegéticas que incluyen lecturas
neoplaténicas y elementos neopitagéricos, caldeos y orficos, se completa
el complejo panorama de interpretaciones del marco alegérico. La cuar-
ta seccioén, por su parte, contina con indagacién de fuentes respecto de
los restantes libros, solo que esta es notablemente méas concisa pues cada
uno de ellos —se nos anticipa— contaran con su propia introduccién en sus
respectivas publicaciones.

Como es evidente, la Introduccion va de lo particular e interno de la
obra, ampliando su horizonte de sentido hacia lo méas general y externo.
Asi pues, en la quinta seccion FNA retoma los cuatro rasgos anteriormen-
te identificados, dado que ellos sirven para mejor comprender “los vai-
venes de su posterior fortuna, su influencia y su peso cambiante en cada
época” (p. XXII). Se encarga, entonces, de dar cuenta de cuéles fueron los
derroteros mas significativos de recepcion, transmisién y asimilacion del
De nuptiis a lo largo de casi mil afnos, a la vez que muestra como la obra
—ya sea en su totalidad, ya sea por alguno de sus libros en particular- ha
dejado su huella en la literatura, la filosofia, la iconografia e, incluso, la ar-
quitectura occidental.

La siguiente seccién esta dedicada a la transmisién material. Comien-
za por el andlisis de los datos que arrojan los 241 cédices consignados en
el catadlogo de Claudio Leonardi en 1960, muchos de ellos en condiciones
deplorables que dificultaron ain més la ya de por si compleja ediciéon. En-
tre otras cosas, FNA nota que mientras que la mayor parte de las copias
completas se hicieron durante los siglos IX y X -lo cual, afirma el autor,
atestigua el gran interés que la cultura carolingia tuvo por las artes libera-
les—, los siglos XII-XIV se interesaran mas bien por la circulacién de libros
concretos. La escuela de Chartes, por ejemplo, se intereso tanto por cues-
tiones de cosmografia, que a ella se deben las numerosas excerptae del
libro VIII (Astronomia). Es asi que el autor aventura algunas hipoétesis so-
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bre la incidencia que Capela ha tenido en la cultura en diferentes épocas.
Que hacia el siglo XIll comience la tendencia de copiar tan solo las Bodas
misticas, sustenta

... la opinién de que la erudiciéon de Marciano ya no resistia la competencia
de los nuevos y mejores manuales de las disciplinas que en estos siglos
van apareciendo, traducidos al latin, procedentes de la transmisién
grecoarabiga, y asimismo es indicio de que Marciano ha perdido
definitivamente su lugar preeminente en la escuela y en determinados
ambitos de la cultura, pero, a cambio, ha encontrado una nueva
popularidad, esta vez como alegorista y novelista. (p. LXII)

Aunque en la Introduccién no se proponga un stemma codicum propio,
se consignan las principales conclusiones de los trabajos de critica textual
iniciados por Jean Préaux a mediados del siglo pasado, y continuados hasta
el presente por Danuta Shanzer, Mariken Teeuwen y J.-B. Guillaumin. FNA
se detiene, en cambio, a resefnar una treintena de manuscritos de dataciéon
temprana que han sido colacionados —algunos por primera vez- para con-
feccionar esta novedosa edicion critica. Un apartado especial merecieron
los manuscritos custodiados en bibliotecas espafolas, uno de los cuales,
el Escurialensis ¢. IV. 10, a pesar de ser tardio, integra recién ahora el apa-
rato critico del De nuptiis.

Después de los manuscritos, y afortunadamente contagiado por el
espiritu enciclopédico de Capela, FNA se dedica a historiar las ediciones
completas anteriores a la que aqui ofrece. Comienza, entonces, por la edi-
tio princeps de Francesco VITALE BobpiaNo (Vicenza, 1499) y llega hasta la
editio Teubneriana de James ViLuis (Leipzig, 1983), pasando, entre otras,
por la edicién del joven Hugo Grocio (1599), el péstumo y no muy bien
recibido trabajo del paleégrafo aleméan Ulrich Friedrich Kopp (1863) y has-
ta por el frustrado encargo que, en 1673, Gottfried W. Leibniz le habia he-
cho a Pierre-Daniel Huet, el por aquél entonces responsable de los clasicos
que leeria el Delfin de Francia. El autor inicia, luego, un recorrido por las
ediciones parciales e, incluso, la aparicién de algunos pasajes en verso en
diferentes colecciones de poesia latina. Finalmente, y todavia dentro de la
sexta seccion, pasa revista a las principales traducciones y comentarios,
dedicandole un ultimo y breve apartado a los estudios sobre Capela en Es-
pana. Este detallado y, desde luego, actualizado status quaestionis confir-
ma que “Marciano Capela es uno de los autores tardoantiguos mas injus-
tamente olvidados, sino el que mas” en el ambito de las lenguas espafolas
(p. CX); razdn de por si suficiente para sopesar el valor de esta publicacion.
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Cierran la Introduccién una sucinta seccién donde se explican los cri-
terios de edicién y un nutrido corpus bibliografico que registra no sélo tra-
bajos dedicados especificamente a Capela, sino también una considerable
cantidad de estudios de indole general, todos ellos publicados entre 1578
y 2015. Las casi veinte paginas que componen la bibliografia dan cuenta
—quizé sin proponérselo— de lo importante que fue el De nuptiis para la ci-
vilizacién occidental como para que, aun teniendo la fama de ser un texto
oscuro, hermético y dificil de editar, haya dado lugar a tan vasta produc-
cién académica.

En lo que concierne a la ediciéon, FNA explica que su principal crite-
rio ha sido el de exhaustividad. De alli que haya procurado establecer un
aparato lo mas completo posible en el que, ademas de los manuscritos
colacionados, incluye una especie de “colacion” de conjeturas de editores
renacentistas y modernos junto a conjeturas propias que, solo para este
primer volumen, suman mas de cincuenta. En contrapartida, el texto lati-
no es presentado “sin obeliscos, legible sin necesidad de recurrir al aparato
critico” (p. CXII) con el fin de que quien no tenga interés en la critica tex-
tual pueda recorrer la obra con fluidez. La traduccién, por su parte, es de
tipo filolégico, es decir, respeta la semantica, la sintaxis y la forma exter-
na de los versos, aun cuando no es que haga traduccion poética o ritmica.
Completa la propuesta de los libros [ y Il un cuerpo de 581 anotaciones de
la méas variada naturaleza: literaria, mitoldgica, filolégica, histérica, cien-
tifica, etc. Todas ellas ayudan al lector, incluso al especializado, a no per-
derse en el mar de nombres, epitetos, rituales y referencias a las tradicio-
nes y textos antiguos en los que abrevé Marciano Capela.

Resta decir que este extraordinario y cuidado trabajo que FNA y su
equipo se encuentran realizando es de tal importancia para las humani-
dades en general, y para los lectores de la lengua castellana en particular,
que no queda mas que celebrar su aparicion.

NATALIA JAKUBECKI
Universidad de Buenos Aires - CONICET
jakubecki@gmail.com

Fecha de aceptaciéon: 16-06-2017
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Domingo PLAcIDo. La crisis de la ciudad clasica y el nacimiento del mundo
helenistico. Buenos Aires: Mino y Davila, Coleccion Crisis / Nacimientos
(dirigida por Julian Gallego), 2017, 279 pp. ISBN: 978-84-17133-00-9.

Eminente historiador del mundo antiguo clasico, Domingo Placido nos
ofrece en este nuevo libro un analisis de los convulsionados tiempos que
marcaron el fin de la pdlis clasica y el surgimiento de un nuevo tipo de so-
ciedad: la del mundo helenistico, surgido de la expansién territorial lleva-
da a cabo por Alejandro Magno. Como manifiesta el autor mismo (p. 11),
este libro es en gran parte una continuacién de La sociedad ateniense. La
evolucion social en Atenas durante la guerra del Peloponeso, escrito ha-
ce dos décadas, aunque el énfasis no esta puesto aqui en la ciudad éatica,
que pierde protagonismo desde su derrota en esa guerra, sino en toda la
ecumene helenistica.

El libro estéa dividido en tres extensos capitulos precedidos de una bre-
visima “Introduccién” en la que se explicitan cuestiones vinculadas con el
método histérico, como por ejemplo la dindmica de la crisis y nacimiento,
la inadecuacién de términos como “decadencia” y la falta de linealidad de
los procesos histéricos.

En el primer capitulo, “Caracteristicas generales de la ciudad estado
en época clasica”, el autor repasa la estructura y los rasgos propios de la
polis en el periodo clésico hasta la batalla de Queronea, hecho que marca,
para algunos historiadores, el verdadero final de la guerra del Pelopone-
so. Una breve mencién de las caracteristicas de la ciudad arcaica da lugar
a una exposiciéon mas amplia de la Atenas del siglo V a.C. Los inicios de
los profundos cambios que experimenté la pdlis durante este siglo se re-
montan a los anos anteriores a la guerra (la “pentecontecia”), en los que
se configuran tanto el sistema democratico, cuyas instituciones son estu-
diadas detenidamente, como el imperialismo ateniense. En este sentido,
para el autor, la guerra fue “una derivacién necesaria del sistema demo-
cratico imperialista” (p. 22), y con ella, comenz6 “la crisis del sistema ba-
sado en la concordia favorecida por el Imperio y apoyada en las ventajas
de que disfruta el démos” (p. 23). Comienza entonces en el siglo IV una
época marcada, en el plano politico, por el protagonismo de la oligarquia,
las luchas por la hegemonia, la restriccion de la democracia, el desarrollo
del poder personal y el evergetismo como modo de redistribucién que re-
emplaza a los mecanismos civicos; en el religioso, por la introduccién de
divinidades extranjeras y cultos mistéricos; en el cultural, por el fomento
del individualismo (auge del retrato, tipos de la Comedia Nueva, héroes de
la recién nacida novela griega) y por el surgimiento de nuevas (o renova-
das) escuelas filoséficas (estoicismo, epicureismo, escepticismo) que se
orientan hacia la moral personal y a lograr la felicidad individual; y, en el
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militar, por la difusién del mercenariado. La ciudad se transforma gracias
a la urbanizacién, la burocratizacion y el cosmopolitismo a medida que se
van desdibujando los rasgos propios de la poélis. “La crisis de la democra-
cia, como sistema representativo y como organizacién social, arrastré al
mismo tiempo la crisis de la ciudad estado” (p. 65) y también la crisis de
la ciudad hoplitica, crisis que sirvieron de “fundamento a la aparicion de
nuevos modos de concebir la pdlis, como centro de actuacién de persona-
lidades destacadas que se asemejen a la realeza” (p. 65), que hicieron di-
fusos los limites juridicos entre los libres y los esclavos y por lo tanto cues-
tionaron “la eficacia de la ciudadania como instrumento de garantia de la
libertad” (p. 73) y que propiciaron la consolidacién de los reinos despoti-
cos caracteristicos del mundo helenistico. Merece ademas la atencion del
autor la situacion de las mujeres y los nifios, y la crisis que también afect6
a Esparta al término de la guerra del Peloponeso, en su afan imperialista
de eliminar el poder persa en Asia Menor.

El segundo capitulo, “La monarquia macedénica y su herencia”, es-
ta4 dedicado al analisis de las consecuencias de todo ese periodo de tran-
sicién descripto en el capitulo anterior. El autor ofrece un panorama de la
dinastia gobernante en Macedonia remontandose practicamente al siglo
VIII a.C. El poderio macedénico se consolida en la época del rey Arquelao,
que contribuy6 significativamente a la helenizacion del reino y a prefigurar,
por lo tanto, los rasgos “de una nueva civilizacién en la que lo heleno re-
presentaba un fuerte elemento de cohesién en el plano cultural, sin aban-
donar sus [las de la monarquia macedénica] caracteristicas diferenciales
sobre todo en el plano politico” (p. 116). Esta consolidacién se profundizé
luego con Filipo Il en el poder, que, en alianza con las oligarquias de las
ciudades griegas, se abocé a la conquista de otros territorios, en muchos
de los cuales se conservaron, en lo formal, algunos aspectos del funcio-
namiento de las instituciones democréticas (que, en Atenas, por ejemplo,
se conservaron hasta la época de Augusto), pero en los que a la vez el po-
der es cada vez més concentrado y adquiere caracteristicas personalistas
y la redistribucion no depende ya de la democracia sino del evergetismo
de los ricos y sobre todo del rey, considerado benefactor y salvador y, con
el tiempo, objeto de culto y practicas deificantes. La victoria de Filipo en
la batalla de Queronea (338 a.C.) afianzé el poder de Macedonia y el su-
yo propio en Grecia, lo que no impedia que todavia en esta época los ate-
nienses consideraran barbaros a los macedonios, recientemente heleniza-
dos. El asesinato de Filipo permitio la llegada al poder de su hijo Alejandro,
también, como su padre —aunque mucho mas exitosamente— abocado a la
formacién de un imperio territorial (desplazando asi al imperio persa) con
fuertes elementos despéticos y aspectos formales de los sistemas orien-
tales mediante una intensa politica de fundacién de ciudades. Estas, en
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general, funcionaban “como pdleis griegas, en el sentido de que poseian
magistrados y una boulé, [...] pero estaban sometidas a tributo y a la au-
toridad de un epistdtes. Su régimen era desde luego oligarquico” (p. 161)
y “todas ellas pretendian fortalecer la propaganda regia” (p. 167). El rey
helenistico es un jefe militar y de él dependen las relaciones con las ciuda-
des, frente a las cuales pretende mostrarse protector y poderoso gracias a
la victoria (material y simbdlica) obtenida en batalla y a la lealtad del ejér-
cito; es visto también como “conquistador de pueblos barbaros” y como
“represor de las aspiraciones del démos a conservar la libertad” (p. 178).
En lo religioso, el sincretismo, junto con las practicas individuales y ya no
colectivas propias del clasicismo, y los ritos y la introduccion de divinida-
des de origen oriental, fueron los rasgos sobresalientes de este momento.

Finalmente, el tercer y ultimo capitulo, “La herencia de Alejandro”,
presenta las luchas intestinas entre las personalidades rivales y los pro-
yectos contrapuestos, una vez acaecida la muerte de Alejandro, de los
sucesores de éste. Estas luchas, que parecerian demostrar que la “Unica
herencia duradera” de Alejandro “fue la aspiracién al poder personal” (p.
201), pusieron de relieve la falta de unidad interna y la fragmentacién de
los reinos conquistados, y solamente terminarian con la intervenciéon ro-
mana en el 220, que logré la unificacion que promovia el imperialismo
romano. El personalismo, alentado desde los origenes del imperio mace-
donio, y alimentado por las conquistas por parte de Alejandro de vastisi-
mos territorios y pueblos, habia sido tan exacerbado que ya no era posi-
ble pensar en “la unidad del poder en una sola persona” (p. 202), a lo que
contribuia también la diversidad étnica, cultural, geogréfica y estructural
de los territorios conquistados, que “imponia la variedad en las formacio-
nes politicas y administrativa de los nuevos reinos” (p. 202). El historiador
expone aqui las causas y las vicisitudes de las guerras entre los diddocos
a fines del siglo IV. En todo este periodo, al mismo tiempo, las ciudades
pugnan por mantenerse relativamente independientes frente al avance de
las monarquias para someterlas. Y dentro de ellas, se produce una crisis
de los derechos de los ciudadanos libres, “que permite la organizacién de
los sistemas clientelares que venian fragudndose en la crisis de la polis”
y que dan lugar al nacimiento del mundo helenistico (p. 222). El mundo
comienza a ser percibido como el “auténtico escenario del ser humano,
considerado asimismo desde una perspectiva global” (p. 232), de lo que
da cuenta también la literatura, las “religiones de salvacién propias de los
estados despéticos” (p. 253) con monarcas divinizados y los mecanismos
de adaptacion, superposicién y sincretismo entre elementos orientales y
tradiciones griegas que caracterizan la vida cultural de la época. El capitu-
lo se cierra con la intervenciéon romana en el Mediterraneo oriental, “en un
contexto que muestra la continuidad de los conflictos y las guerras en el
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ambito grecomacedonio” (p. 259). En efecto, con la batalla de Accio (31
a.C.) finaliza ese mundo nacido después de la crisis de la ciudad clésica.

A continuacién se incluye una brevisima conclusién, que ofrece una
ajustada sintesis de los procesos analizados en todo el libro: la crisis de la
ciudad clésica, la disminucién del protagonismo del démos, la desorien-
tacion de las oligarquias triunfantes, la intervencion de una potencia fuer-
te como Macedonia, las conquistas de Filipo y Alejandro, las prolongadas
luchas intestinas posteriores a la muerte de éste, la disgregacion del im-
perio, y finalmente la intervenciéon de Roma, que comenzaba su aventura
imperialista. Cierra el volumen una detallada y actualizada lista bibliogra-
fica que permite al lector continuar profundizando en los temas abordados.

La crisis de la ciudad clasica y el nacimiento del mundo helenistico
constituye, de este modo, una estupenda continuacién del ya clasico La
sociedad ateniense. Mediante un riguroso, profundo y completo anélisis, el
autor nos invita a comprender los multiples y variados factores que con-
dujeron a la crisis de la polis y dieron lugar a la sociedad helenistica, sin
descuidar aspectos culturales relevantes como la religion, la literatura y la
filosofia, que se suman a un pormenorizado estudio de las cuestiones mas
enfatizadas, las histéricas y econémicas. La lectura de esta obra resultara,
creemos, provechosa tanto para especialistas como para no especialistas,
dado que aporta elementos para la comprension de los complejos fenéme-
nos que imprimen a esta época su vertiginoso dinamismo, no sélo a partir
de las fuentes antiguas (Tucidides, Is6crates, Deméstenes, Plutarco, Poli-
bio, etc.) que el autor demuestra conocer perfectamente, sino también a
partir de estudios recientes de acreditados historiadores contemporaneos.
Recomendamos, por lo tanto, la lectura de este libro a todos aquellos que
deseen conocer los procesos que llevaron a la conformacién de estructu-
ras territoriales mucho maés amplias que las pdleis clésicas, los reinos he-
lenisticos, y las caracteristicas de estos reinos en sus primeras décadas,
hasta la intervencién romana.

MARcELA CORIA
Universidad Nacional de Rosario
coriamarcela@hotmail.com

Fecha de aceptacion: 01-10-2018
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Delia Argentina Deli
1931 - 2016

Delia Deli dedic6 la mayor parte de su vida a la ensenanza de la len-
gua griega. Obtuvo su titulo de maestra en la Escuela Normal N2 7 “José
Maria Torres” en 1948 e inmediatamente después ingresé a la Facultad
de Filosofia y Letras de la UBA, en la que se gradud en 1953 con Diploma
de Honor. Fue alli discipula de Guillermo Thiele. Al poco tiempo obtuvo
un cargo de auxiliar docente de Trabajos Préacticos del entonces Departa-
mento de Lingistica y Literaturas Clasicas de la Facultad, instituciéon en
la que llegd a ser Profesora Titular con dedicacion exclusiva desde el afo
1983, luego de desempenarse durante varios lustros como Profesora Ad-
junta a cargo de céatedra. Llego a ser Directora del Departamento de Len-
guas y Literaturas Cléasicas en el periodo 1997-1998, hasta su alejamiento
de las tareas docentes en marzo de 1999. En la Facultad de Medicina de
la Universidad de Buenos Aires fue traductora honoraria del Instituto de
Historia de la Medicina (1961) y colaboradora del curso de Historia de la
Ciencia (1962). Ejercio la docencia secundaria en la Escuela Nacional de
Educacién “Otto Krause”, en la Escuela Industrial N2 1 de Avellaneda y en
el Instituto adscripto “Luis A. Huergo”. En 1967 se especializ6 en Filologia
Micénica y Papirologia en la Facolta di Lettere e Filosofia, Universita degli
Studi di Roma. También fue socia fundadora de la Asociacién Argentina
de Estudios Clasicos (AADEC). Publicé varios articulos de su especiali-
dad; mencionamos los aparecidos en esta revista: “Algunas incégnitas de
la ecuacioén Euripides-Aristéfanes” (1977) y “La transformacion de la tra-
dicién épica en la Hécuba de Euripides” (1991-1992).

Més allé de estos datos queremos destacar el notable compromiso de
Delia Deli con la ensenanza de la lengua, que hizo de ella una docente ejem-
plar y formadora de ayudantes de catedra. Quienes tuvimos el privilegio de
ser sus alumnos y, luego, de trabajar con ella, recordamos su obsesién por
el temor de que los alumnos “perdieran” una clase si alguno de nosotros
se ausentaba, pues para ella era prioritario el beneficio del estudiante. Se
presentaba en las clases practicas de los auxiliares, a quienes sustituia si
era necesario, observaba minuciosamente el desarrollo de los temas y al
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finalizar la hora, amablemente pero sin vacilar, sefialaba los defectos que
habia notado con el fin de mejorar la tarea pedagdgica. En las frecuentes
reuniones de catedra era notable su desvelo por lograr el maximo rendi-
miento de alumnos y docentes. Era minuciosa en la elaboracién de fichas
de catedra y de exdmenes parciales, en los que valoraba todos los deta-
lles. Se actualizaba en bibliografia y ediciones de autores como asimismo
en los enfoques tedricos de la literatura. Los tiempos actuales, en los que
la ensefianza presenta flaquezas y puntos débiles, hacen que uno extrane
la presencia de Delia Deli en la Facultad.

DiANA FRENKEL
Universidad de Buenos Aires
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Condiciones de aceptacion de las colaboraciones

Se citan a continuacién los articulos de la
“Parte segunda” del Reglamento de Argos.

Parte segunda. Originalidad. Procedimiento de arbitraje. Responsabilidad
de los autores.

Articulo 8. Los Articulos y Notas Breves deberan constituir un aporte
original a las especialidades disciplinares de que traten vy
proporcionaran conclusiones significativas y utiles para la comunidad
cientifica.

Articulo 9. Para su evaluacion, todo articulo o nota breve presentada
sera remitido por la Direccion a un evaluador externo, seleccionado a
tal efecto por su condicion de especialista en el tema. Los evaluadores
podran ser del pais o del exterior, y podran actuar como tales tanto los
miembros del Consejo Editorial cuanto los miembros del Comité
Cientifico. Ambos érganos podréan ser consultados por la Direccién
para proveer nombres de posibles evaluadores. Las resefias seran
evaluadas por la Direccion y el Comité de Redaccion soélo en los
aspectos formales. En caso de dudas acerca de su contenido se
consultara al Consejo Editorial.

Articulo 10. El referato de Argos ser4 de caracter anénimo. El
evaluador recibird una versién del articulo o nota breve sin ninguna
senal identificatoria del autor y deberéa emitir por escrito, en forma
igualmente anénima, un dictamen fundado de aceptacion, o de
rechazo, o de aceptacion sujeta a modificaciones. En caso de una
evaluacion desfavorable, se remitira el trabajo a un segundo evaluador.
Si ambos coincidieran en desaconsejar la publicacién, el trabajo no
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sera publicado. En caso de que la segunda evaluaciéon fuera
aprobatoria, el trabajo sera remitido a un tercer evaluador. En este caso
la publicacion o rechazo se decidira por la opinién mayoritaria. El autor
del trabajo sera informado de todas estas instancias exclusivamente
por la Direccién de la revista.

Articulo 11. En caso de que el evaluador aconseje modificar
parcialmente el trabajo para su publicacién, el autor podra aceptar o
rechazar las propuestas de modificaciéon. En este ultimo caso la
evaluacion se considerard como desfavorable y se aplicara al respecto
lo contemplado en el articulo 102.

Articulo 12. Los autores seran absolutamente responsables del
contenido de sus contribuciones, asi como de la exactitud de las citas y
referencias bibliogréficas que incluyan en ellas. Conservaran plena
propiedad intelectual sobre sus aportes.

Articulo 13. La remision de un articulo o nota breve a Argos implicara
el compromiso de exclusividad. Si el trabajo hubiere sido difundido,
total o parcialmente, en cualquier tipo de reunion cientifica bajo la
forma de ponencia, comunicacién o conferencia, su publicaciéon en
Argos soOlo sera posible a condicién de que no se lo incluya en
publicacién alguna derivada de dicha reunién (actas u otro tipo de
publicacién). Cumplida esa condicion, el autor debera identificar con
precision, en el trabajo remitido a Argos, la reunién cientifica en la que
previamente fue expuesto, total o parcialmente.

Normas para colaboradores

Alcance y politica editorial

Argos publica colaboraciones originales e inéditas
correspondientes a los siguientes géneros: articulos, notas breves y
resenas.

Las colaboraciones podréan estar escritas en cualquiera de los
idiomas oficiales de la Federaciéon Internacional de Estudios Cléasicos
(FIEC): espariol, portugués, francés, italiano, inglés, aleman.
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La extension méxima de las colaboraciones, expresada en
paginas A4 a 1,5 espacios, es la siguiente:

-articulos: veinte (20) paginas,
-notas breves: ocho (8) péaginas,
-resenas: cinco (5) paginas.

Se aceptaran resenas Unicamente de libros editados en los tres
anos previos a la publicacion de la revista.

Todas las colaboraciones recibidas serdn sometidas a referato,
de acuerdo con el siguiente procedimiento:
-Todo articulo o nota breve sera remitido por la Direccién a un
evaluador externo, del pais o del exterior, seleccionado a tal efecto por
su condicién de especialista en el tema.
-Las resefnas seran evaluadas por la Direccién y el Comité de
Redaccion sélo en los aspectos formales. En caso de dudas acerca de
su contenido se consultara al Consejo Editorial.
El referato de Argos seré de caracter anénimo. El evaluador debera
emitir por escrito un dictamen fundado de aceptacion o de rechazo o de
aceptacion sujeta a modificaciones. En caso de una evaluacién
desfavorable, se remitiré el trabajo a un segundo evaluador. Si ambos
coincidieran en desaconsejar la publicacién, el trabajo no sera
publicado. En caso de que la segunda evaluacion fuera aprobatoria, el
trabajo sera remitido a un tercer evaluador. En este caso la publicacion
o rechazo se decidira por la opinién mayoritaria. El autor del trabajo
seréd informado de todas estas instancias exclusivamente por la
Direccién de la revista.

Forma y presentacion de manuscritos

Los ARTICULOS se atendran al siguiente formato:

-Titulo en la lengua original del articulo y en inglés.

-Datos del autor: los datos del autor (nombre completo, afiliacion y
correo electrénico) se consignaran en archivos aparte y se anadiran al
texto de la colaboracién una vez que ésta haya sido aceptada. A fin de

asegurar el anonimato, imprescindible para garantizar la transparencia
y la objetividad de la evaluacion, el cuerpo del trabajo no debera
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consignar ningin dato que permita identificar al autor. La remisiéon a
trabajos anteriores del autor debera hacerse en tercera persona. A su
vez, las notas de agradecimiento y las referencias a proyectos de
investigacién o presentacién en encuentros académicos no deberan
consignarse en la copia anénima destinada a los evaluadores.

-Abstract y palabras clave: los articulos deberan encabezarse con un
abstract de no mas de cien (100) palabras y una lista de cinco (5)
palabras clave. En ambos casos el autor deberé proveer una version en
inglés y otra en espanol, cualquiera sea la lengua en que esté redactada
la colaboracién.

-Cuerpo del texto: fuente Times New Roman de 12 puntos con
espaciado de 1,5. Para los textos en alfabeto griego se utilizara la
fuente Palatino Linotype.

Citas y términos destacados:

-Cuando se las incluye en el texto, las citas textuales en lenguas
modernas van entre comillas dobles, sin bastardillas; las citas textuales
en latin van sin comillas, en bastardillas; las citas textuales en griego
van sin comillas, sin bastardillas.

-Las citas destacadas van en 11 puntos en parrafo aparte sangrado.
Las citas de autores clasicos deben incluir su correspondiente
traduccion. En caso de citas breves o palabras sueltas, este requisito
puede omitirse.

-Frases y términos en idiomas extranjeros que no sean cita, asi como
palabras destacadas, se colocan en bastardilla.

Referencias bibliogréficas:

-No se consignaran en el cuerpo del texto, sino en forma abreviada en
las notas al pie y en forma completa en la bibliografia final, de acuerdo
con las convenciones indicadas més abajo.

-Notas: a pie de péagina, fuente Times New Roman 10 puntos con
espaciado sencillo y sin sangria. Se ruega evitar las referencias internas
a paginas de la colaboraciéon. Las referencias a obras de autores
clasicos emplearan las abreviaturas de Liddell, H.J., Scott, D.D.,
Greek-English Lexicon y Glare, P.G.W., Oxford Latin Dictionary. Las
notas al pie solo incluirdn referencias bibliograficas abreviadas,
siguiendo el esquema: apellido del autor (ano: pagina). El apellido del
autor va en versalita.

ArGos 40 (2017) ISSN 0325-4194, pp. 177-183



NORMAS PARA COLABORADORES 181

Ejemplos:
MARANINI (1994: 24).
BARCHIESI (1997: 213).

-Bibliografia: los datos completos de las referencias bibliogréficas se
consignaran en una lista de bibliografia al final del articulo. Esta lista
incluiréd Gnicamente la bibliografia citada en las notas. Los apellidos y
las iniciales de los nombres del autor van en versalita. Los titulos de los
libros y los nombres de las revistas van en bastardilla. Los titulos de los
articulos y capitulos, entre comillas dobles. Se deberd colocar
Unicamente el ano de publicacién y el lugar de edicion. En el caso de
revistas, el volumen y la referencia a las paginas. Los nombres de
revistas se indicardn completos o abreviados segun las convenciones
de L’Année Philologique.

Ejemplos:

BARCHIESI, A. (1997) “Otto punti su una mappa dei naufragi”, MD, 39,
pp. 209-226.

MARANINI, A. (1994) Filologia Fantastica, Bologna.

BREED, B.W. (2006) “Time and textuality in the book of Eclogues”, en
FANTUzzI, M., PAPANGHELIS, T. (eds.) Brill’s companion to Greek and
Latin pastoral, Leiden-Boston, pp. 333-367.

-Imégenes: en caso de incluir imagenes, éstas deberéan estar en formato
TIFF a 300 dpi y su tamano maximo serd de 140x220mm. Las
iméagenes se entregaran por separado y se indicara en el archivo la
ubicacién de las mismas y sus correspondientes epigrafes. El autor se
hace responsable del status legal de las imagenes (copyright, permisos
de reproduccioén, etc.).

Las NOTAS BREVES se atendran al siguiente formato:

-Titulo en la lengua original de la nota y en inglés.

-Datos del autor: se atendran a las normas indicadas para los articulos.

-Abstract y palabras claves: las notas breves no incluiran esta seccién.
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-El cuerpo del texto, las notas y la bibliografia se atendran a las normas
indicadas para los articulos.

Las RESENAS se atendran al siguiente formato:

-Titulo: estard compuesto por el nombre y apellido del autor/editor, el
titulo, lugar de edicién, editorial, y cantidad de paginas del libro
resenado. Si fuera pertinente se agregara el nombre de la coleccion y si
tiene ilustraciones.

-El cuerpo del texto se atendrd a las normas indicadas para los
articulos.

-En caso de que las resenas contengan notas, éstas se atendran a las
normas indicadas para los articulos. Si las notas incluyen referencias
bibliogréficas, éstas se consignardn con sus datos completos,
siguiendo las normas de la bibliografia final de articulos.

-Bibliografia: las resenas no incluiran una lista de bibliografia al final.
Como se indic6é en el parrafo anterior, los datos completos de la
bibliografia eventualmente citada se incluiran en las notas.

-Datos del autor de la resena y afiliacion: los datos del autor de la
resena (nombre completo, afiliacion y correo electrénico) se
consignaran al final, a continuacién del cuerpo del texto.

Envio de manuscritos

-Las colaboraciones se enviaran a la direccién electronica de la revista
(argos@aadec.org), en formato Word para Windows o RTF, en dos
archivos adjuntos:

-Un archivo contendréa la colaboraciéon completa propuesta, omitiendo
Unicamente los datos del autor y toda referencia que indique su
identidad. Este archivo sera el que se envie a referato.

-El otro archivo contendré los datos del autor, que se anadiran a la
colaboracién una vez que ésta haya sido aceptada. En caso de que el
autor desee incluir en su colaboracién notas de agradecimiento,
referencias a proyectos de investigacién y/o a presentacion en
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encuentros académicos, las mismas se consignaran en este segundo
archivo, no destinado a referato.

-Una vez aceptada la colaboracion, el autor debera llenar y firmar la
declaracion de originalidad y autorizacién de edicién que se incluye a
continuacion, la cual debera entregarse a la redaccion de la revista en
original o en copia escaneada. Si la colaboracién fuera en co-autoria,
cada uno de los co-autores deberd cumplir con este requisito.
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