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En Medea conviven como dos fuerzas opuestas el BUpOG y la cogia, ambos
fuera de todo parametro. Todo es desmesurado en su persona. Su dimensi6n es sobre-
humana. Su deseo amoroso por Jasén fue desmedido, a tal punto que acarreé la ruina
del yévog paterno, afectara al rey de una TONIG que quedar4 sin gobernante y sin des-
cendencia que pueda proveerle uno nuevo, y llegaré al exterminio de su propio YEVOG.

La forma en que los demds personajes dimensionan estas dos fuerzas en Me-
dea, varia de acuerdo con la imagen que tienen de ella, imagen que en algunos casos
proviene de su fama -Egeo y Creonte- y en otros de haber comprobado su potencia y
sus efectos -Jason, la nodriza, el pedagogo-. Tanto la nodriza como el pedagogo temen
la cdlera de Medea. La primera visién que tenemos de la esposa injuriada, cuando
comienza la tragedia pareciera anticiparnos que la venganza va a provenir de su Bu-
p6G; un BUPOQ que no distingue el blanco contra el cual se dirige: tanto destruye a su
€X600G (Jason) como a sus PiAoI (hijos)'.

Esta perspectiva aparece reafirmada por el mismo esposo de Medea. Jason se
refiere a ella como una leona hacia el final de la tragedia. Recuerda cémo maté a su
hermano junto a los altares, antes de embarcarse en la nave Argos, y como acaba de
matar a sus propios hijos para vengarse del padre (crimen que ninguna griega hubiera
osado cometer). Sin embargo es Creonte quien se muestra mas conocedor del caracter
de Medea que Jason mismo. Creonte, en realidad teme la XOAOG de alguien que es a
la vez 00®rj e IDQIG (v.285). Es este otro aspecto, de origen divino, el que define a
Medea de la misma manera que la vehemencia de sus pasiones. Egeo conoce de Medea
solamente su sabiduria, no su OUpOG (v.677). Curiosamente los dos gobernantes in-
sisten en este punto: Medea es sobre todas las cosas sabia, para bien o para mal de la
TIOAIG le han sido otorgados por sus antepasados los poderes de maga’.

' La muerte de los hijos a manos de su madre es una innovacién de Euripides
con repecto a la versién mitica, pero ya desde el prélogo el espectad: a sospechar los
verdaderos planes de Medea. Hay en este prélogo una tension creciente, un miedo por el destino
de los hijos que se trasluce tanto de la aprehensién de la nodriza como del pedagogo, que quieren
poner a salvo a los nifios de la furia de su madre. El impacto final (vv.85-97) est4 logrado por
los gritos de Medea que se escuchan desde el interior y sus hijos que corren a esconderse.

2 Para Creonte, Medea es GOI} porque es astuta; para Egeo, Medea es GO porque
puede entender la voluntad de los dioses. Para un gobernante idealizado (tal como Euripides nos
presenta a Egeo), los dioses encaminan sus decisiones, y Medea es sabia porque puede
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Se configuran de esta manera dos dpticas, ambas motivadas por el caracter
de Medea, desde las cuales se dimensiona su venganza. Quienes ven a Medea desde
una perspectiva mas cercana, parecen deslumbrarse por la fuerza de su Bup6g, de ese
"viento desenfrenado” cuya potencia ademds han experimentado. Pero quienes solo co-
nocen la fama de Medea, quienes aiin no han visto, sino tinicamente oido de ella y sus
poderes, nos acercan esa otra imagen -acaso mds temeraria por mas encubierta-: la de
su ooia.

El dearrollo de la tragedia mostrara que la venganza de Medea proviene de
su ooia, en tanto justifica el empleo de la MEIBW para llevar a cabo sus planes y po-
ne de relieve en ella un cardcter griego mas que barbaro.

Para evidenciar el modo en que opera el discurso persuasivo de Medea, hemos
elegido el analisis de la resis que Medea dirige al coro de mujeres corintias en el pri-
mer episodio.

En el préologo, Euripides nos presenta a la Medea mitica, tanto en sus hechos
como en su cardcter, pero esta Medea no tiene la dimensién que una heroina trigica
requiere. En la resis de Medea del primer episodio se nos muestra por primera vez otra
Medea, una mujer y una extranjera capaz de conmover al coro de ciudadanas corintias.
Euripides nos presenta a esta maga barbara del mito dotada de elocuencia y sabiduria,
aspectos de su cardcter que se van a ir revelando en los sucesivos enfrentamientos con
Creonte, Jasén y Egeo’.

La eficacia de la TEI9® asociada fundamentalmente al 56A0G hace de estos
términos una pareja inseparable. Medea, consciente de ese HOANOG, establece en sus
deliberaciones un divorcio entre lo que ha de decir "con dulces palabras” y lo que va
a ejecutar. Las acciones de Medea son siempre premeditadas. Delibera consigo misma
acerca de sus planes y no hay inocencia en los proyectos que lleva a cabo. En las trage-
dias anteriores a las de Euripides, la intencién en el obrar ( EXWV) y el obrar mismo
son una Gnica cosa, no hay divorcio entre la actividad mental y los hechos. Y si éste
se insinua, el plano divino respalda las decisiones tomadas. Aqui en cambio, no estan
los dioses operando, sino Medea argumentando y sus rivales o aliados frente a ella.

interpretar los oraculos divinos.

> En Medea coexisten la naturaleza divina y la humana, las fuerzas salvadoras
del bien y los poderes destructivos del mal. Prescindiendo de los cambios que haya
experimentado en las sucesivas elaboraciones del mito, creemos que desde un comienzo
presenta estos caracteres opuestos. Algunos criticos consideran que la que antes fue diosa o hada
benéfica se transformé en maga hechicera, decay6 al nivel humano.

La naturaleza titinica de Medea nos permite colocarla en el mundo primitivo
de los dioses preolimpicos -dioses uranios- despedazados por Zeus, en quienes priman
las fuerzas elementales, que encarnan conceptos heredados del mundo mediterraneo. Sus
atributos son la violencia que manifiesta una imperfeccién, y la astucia que los acerca a los
hombres.
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atin su célera. Y si se reprocha que en otra ocasién primé en sus decisiones su BUPOG
sobre su GOQia (v. 485), ahora pondr4 aquél al servicio de ésta y llevar4 a cabo su ven-
ganza de la manera més terrible. Con esto Medea parece responder a la visién de una
Pandora -aunque menos inocente. Euripides reafirma a través de ella, y de la mujer en
general, su opinion de que “es incapaz de hacer el bien y artifice de todo linaje de malda-
des” (vv.408-409). La mujer, por su obrar, lleva a la disolucién del YévOG (las hijas de
Pelias cierran el YEVOG de Pelias; la hija de Creonte, el de Creonte; Medea cierra el
YévOG de su padre al matar a su hermano y el de esposo al matar a sus hijos). En cuanto
ala MOAIG, la mujer la conduce a la perdicién, al anteponer sus intereses individuales®.

Nada caracteriza mejor el modo en que opera la TTEISW de Medea, que la pre-
meditacién de su venganza. Medea planea esta venganza de la misma forma que un estra-
tega proyecta una batalla.

Mn. - fiv poi méeog TG unxavi T EEeuQed fj

noowv dixnv Tvd ' avTiTeicacdal xax v,

TOV OOVTO T' o UT® Buyatép’ R T° EyrpaTo

Iy & V... (vv.260-262)

Med. - Si alguna salida, algin recurso fueran descubiertos por mi para hacer
pagar a mi esposo la culpa de sus males...*

El estratega considera las posibilidades antes del choque entre los ejércitos, por-
que sabe que en el fragor de la batalla no podra tomar decisiones con la mente fria ni po-
dra juzgar con claridad los hechos. Medea no quiere darle oportunidad alguna a su rival
de deshacer sus planes, por esto los organiza de antemano, elige opciones tentativas, de-
termina las armas que empleard, se decide por los métodos para los que tiene mayor ha-
bilidad, y ain prevé su retirada y su refugio después de la victoria. Busca alianzas que
le sean una proteccién en su destierro y la defiendan de sus enemigos. Estd dispuesta a
morir, si es preciso, llevando sus planes hasta las dltimas consecuencia. Finalmente,
como un verdadero guerrero se da dnimo antes de lanzarse a la batalla.

M€, SOUAEUOUOO Xl TEXVWHEVN

* La mujer, por las iciones de su misma leza es el instrumento perfecto
para la IEIS®. Ya Hesiodo nos habla en la Teogonia (v.585) del castigo que Zeus impuso a los
hombres por el robo de Prometeo, el XaAOV xaxOv ante el cual no pudieran resistirse: la
mujer. La NEIS®, vinculada a lo exteriormente agradable y bello (bellos son los presentes que
enviard Medea a la hija de Creonte, y bellas las palabras con que engafara a Jason y al rey
acerca de sus i i ), lleva implicita un SOA0G al establ di

p una incién entre lo que
es exteriormente hermoso, aunque no necesariamente bueno. De esta menera, la valoracién
moral queda separada de la estética.

% Las traducciones del texto griego nos pertenecen.
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£on’ €010 OeIVOV' VUV Gydv € Uyuxiag (vv. 402-403)
No escatimamos nada de lo que sabes, Medea, en hacer proyectos y artificios.
Marcha hacia lo terrible. Ahora es el momento de la decisién.

Medea toma la imagen de un ataque contra una ciudad para describir lo que le
ha sobrevenido. Ahora planea contestar ese ataque, y con la valentia y la fuerza de un
guerrero, destruir a sus enemigos.

Mn. - Epoi &" & eAmTOV TR & YO TROOTIEGOV TOOE

wuxnv 81EpBax’ of xopal 8¢ xai diou

XaoIv pebeToa xatbaveiv xonlw, eidal (vv. 225-227)

Med. - Este hecho que cay6 imprevisto sobre mi ha desvastado mi alma; desfa-
llezco y tras haber perdido el encanto de la vida, deseo morir, amigas.

Por su condicion de bérbara, al iniciarse la primera resis frente al coro, se espe-
ra de Medea una actitud violenta, sobre todo porque las mujeres han estado hablando a-
cerca de su OUHOG (vv.216-219). Sin embargo Medea sale del palacio para que ellas no
le reprochen que se niega a hablar y a exponerse a ser persuadida. Medea toma las armas
griegas -el discurso persuasivo- para enfrentar una disputa en una ciudad griega.

Medea se queja de que la mujeres emiten un juicio sobre ella sin conocerla y sin
que haya cometido injusticia alguna contra los ciudadanos de Corinto. Tanto en Grecia
como en el extranjero la 8ixn es arbitraria:

Mn. - 8ixn y&Q o Ux Evear 'ev 0@BaApoiq BoTv (v. 219)
Med. - Pues no hay justicia ante los ojos de los hombres.

A través del cardcter general de esta sentencia, Medea se asegura cierta impar-
cialidad por medio de la cual est4 diciendo a las mujeres: 'Ustedes me est4n juzgando
mal'. A Medea le interesa mostrar que la fama de un hombre no siempre revela lo que
el hombre es en realidad y que por lo tanto su propia fama, la imagen verbal que las mu-
jeres recibieron acerca de ella, no necesariamente condice con la Medea real. Sin atacar
directamente al coro, Medea pretende inscribirse entre los "mortales de costumbres pa-
cificas que adquirieron mala reputacién injustamente" (vv.216-218)°.

Medea debe construir una nueva imagen de si misma frente a las mujeres, de

¢ La posibiliad de una TEI9®-50A0G hace necesario considerar la contraposicién ser-
parecer, que como es obvio no conlleva una implicacion reciproca. La resis de Medea del
primer episodio va guiando habilmente dicha contraposicién marcada entre los vocablos
relacionados con la vista y con el conocimiento. Los vocablos de ‘ver' OHUGTWV (v. 216)
5eB0pNWG (v.221), BAEMENV (v.247), [00Q&V (v.264) estin vinculados a las apariencias,
a lo exterior, a la forma. La vista nos permite un cierto grado de conocimiento, pero no nos
garantiza llegar a la esencia de los objetos, de los hombres ni de las acciones de los hombres.
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ahi que parte de su discurso lo dedique a la expresién de su estado animico. Si Medea
consigue mostrarse como una mujer que es toda BUPOG abatida por sus emociones, esto
la acercaré al coraz6n de las mujeres y disminuiré ante los ojos de ellas su peligrosidad.
Medea quiere que a esta altura de su discurso el coro crea que ella piensa en quitarse la
vida, més que en dirigir su venganza contra quienes la han injuriado. (vv. 225-227). Una
vez que las mujeres se han identificado con Medea plenamente, y evaldan su agravio co-
mo inmerecido, ellas mismas consideran justa su venganza: Coro “Haré esto. Castigaras
pues justamente a tu marido, Medea" (vv.267-268a).

La imagen de Medea no solo se configura por su fama de maga, sino también
por su condicién de barbara. Por este motivo Medea necesita convencer a su auditorio
de que a pesar de la inmensidad de su dolor, es capaz de ser sensata. Y asi reafirma con
sus palabras que si antes, por sumision a su esposo adopt6 las costumbres de la TIOAIG,
ahora, aunque Jasén la haya injuriado, acataré esas leyes pues piensa:

Med.- No apruebo al habitante, que habiéndose vuelto presuntuoso, es irritante
para los ciudadanos a causa de su ignorancia. (vv.224-225)

Medea ataca primero los prejuicios que el coro pudiera tener contra ella y luego
muestra un deseo de sumisién a los intereses de la TIOAIG que predispone bien a las muje-
res y que le permiten finalnente llamarlas "amigas"” (v.227).

Este giro brusco en el discurso subraya la condicién del auditorio a la que apela-
4 Medea: piAail. Enumera entonces las desgracias que sufren las mujeres, pues piensa
que indefectiblemente compartirdn sus males y sus penas.

Med.- La criatura més desgraciada entre todos los seres vivos que tienen enten-
dimiento, somos las muj En primer lugar es necesario que ellas compren
un esposo con abundancia de riquezas, y tomarlo como déspota de su cuerpo;
y este mal es ain mis doloroso que el otro. Por eso el mayor peligro residiria
en tomar uno malo o uno bueno. Para la mujer no es de buena fama repudiar al
esposo.(vv. 230-237)

Medea escoge una situcién social: la situacion matrimonial de las mujeres y la
suya propia para llevar el planteo ético filos6fico (apariencia-realidad) a un plano concre-
to. Todo el resto de la resis de Medea apunta al enfoque de la relacién matrimonial en
el plano social (no se invoca aqui el plano religioso). Asi la situacién de la mujer se defi-
ne como la mé4s desgraciada porque:

a) ella es quien més entrega en la convencién matrimonial (riquezas, su propio cuerpo).
b) el esposo puede repudiar a la esposa, pero la separacién para la mujer es de mala fa-
ma.

Medea define la felicidad de 1a mujer dependiendo de la ética del esposo que le
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toque en suerte: "Por esto el mayor peligro serfa tomar uno malo o uno bueno" (vv.
235-236). Pero esta ética no se puede medir, y la realidad social demuestra que si una
mujer, después de haber tomado a un hombre por esposo (baséndose en la buena fama
de éste) descubre que en realidad es ‘malo’ y decide separarse, resulta de esto que la que
obtiene ‘mala fama' es ella y no su esposo. De modo que las apariencias (fama) no im-
plican un juicio critico justo. Lo que la sociedad cree justo no es siempre aquello que en
verdad lo es’.

Sabiendo que el coro ya ha hecho suyas las palabras que ha escuchado, Medea
agrava aun mis su stuacién frente a las mujeres, al presentar el hecho de que ella, ade-
mis, es extranjera.

Med. - Tras haber llegado a nuevas costumbres y leyes es necesario ser adivina,
si no se las ha aprendido desde el hogar, para dedicarse al esposo, cualquiera
sea, de 1a mejor manera posible. (vv. 238-240)

De la misma forma enumera a continuacién las ventajas de la situacién del hom-
bre en el matrimonio y rechaza el argumento de que el hombre corre peligro y se esfuerza
en la batalla, mientras la mujer permanece protegida en la casa:

Med.- En cuanto a los que dicen que vivimos una vida libre de peligros en el
hogar, mientras ellos luchan con la lanza, se equivocan; preferiria tres veces
resistir de pie junto a un escudo mucho més que parir una sola vez.
(vv.250-251)

Con la frase: "Pero el mismo discurso no conviene a tiy ami" (v.252), Medea
marca otro giro brusco en su resis que hace que las mujeres concluyan por lo que sigue,
que si la posicion de ellas es desventajosa, tanto més la de Medea.

Medea puede consubstanciarse con la situacion de las mujeres, pero ellas no
pueden cmyprmder la suya en toda su dimension por cuanto ella es: EQnpog, &ToAIg
(v.255); 0UC™ UBQIiCopa MEOG & vBQOG (v.255-255); EX YA BapBdoou (v.256);
oU pNTEQ", 0 Ux & DEAPOV, 0 UXi GUyYEVi) (v.

7 La contraposicién ser-parecer, llevada al plano ético se define como relativa
a la dptica del que juzga. Los conceptos de XOXAOV-XaxOV, BixxIov-& BiXaIov pueden ser
manipulados por medio de la MeV@. Un discurso -y de hecho el de Medea lo es- puede hacer
uso de esta situacion de modo que sea el hablante el que delimite la perspectiva de su auditorio
haciendo que lo que es malo parezca bueno y viceversa. Esto es lo que sucede con la venganza
de Medea: al ser ella quien define la dptica, el coro al concluir la resis, terminard por
aprobarla.
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257)°. De esta forma, Medea intenta, al definir su situacién de soledad respecto de las
demds mujeres, que vean que también la situacién de ellas es de soledad con respecto al
hombre.

En los versos 254-255 Medea plantea a las mujeres corintias los atenuantes de
la situaci6n de la mujer en el YEVOG y en la TIONIG, para contraponerlos inmediatamente
después con su propia situacion. No hay consuelo para ella: los hechos son extremos, su
dolor es inmenso, la injusticia recibida, inmotivada. Medea, que ha hablado en primer
lugar a las ‘cuidadanas' desde su condicién de mujer repudiada, cierra ahora su discurso
hablando a las 'mujeres ciudadanas' desde su condicion de mujer barbara repudiada, lo
que suma para ella desventajas que harén que el coro se conmueva. Prepara el camino
para justificar su célera y v adas y se asegura el silencio de las
mujeres cuando descubran sus verdaderos planes.

Si alguna salida, algin recurso fuera descubierto por mi para hacer pagar a mi
esposo la culpa de sus males, callad. (vv.260-263)

Esta primera resis que Medea dirige al coro (vv.214-266) es la mis retérica e
impersonal de las tres. La hemos analizado en detalle para demostrar c6mo se despliegan
en ella todos los recursos de una 0OPia instrumentada por la MEIBW y dirigida a fines
preestablecidos. Aqui Medea deja de lado todo lo referente a su venganza y hace hinca-
pié, en cambio, en las desdichas e injusticias sufridas. En este discurso, la XOAOG de Me-
dea estd ubordinada a sus propésitos inmediatos de ganar la simpatia del
coro.

La segunda resis que dirige a las mujeres corintias (vv.364-409) en la que sopesa
las distintas formas de venganza, es mis bien una disquisicién consigo misma, en la que
el coro resulta ignorado como interlocutor.

® La situacién de Medea y de las mujeres en general estd definida por términos
vinculados con el alejamiento, la soledad y la separacién, mientras que con relacién al hombre
estdn vinculados a la idea de unién y compaiiia:
Mujer: fj XoNoTOv oU y& el xAeel &nalhayai
yuvaigiv, oud’ ofév T avAvacSail Néov (v. 236-237)
Para la mujer no es de buena fama la separacién, ni repudiar al esposo.
(vv.236-237)
ApTV &' avayxn nEog piav Yuxnv BAENEV (v.247)
Para nosotras, en cambio, es necesario mirar hacia una sola alma. (vv. 247)
Hombre: avip 8 dTav Tofg Evdov &xInTai Euvdv,
EEw poAv Enauce xapdiav &ong
1 MEOg @ikov TV ' fj TROG FINIXT TOQATIEIG (vv. 244-246)
El hombre, por su parte, siempre que estd disgustado con ellas, saliendo
fuera de la casa, libera al corazén de su aflixion -dirigiéndose hacia algin
amigo o hacia alguien de su edad. (vv.244-246).
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La tercera resis es la mas cruel de todas, donde Medea se revela con todos los
poderes de la TIEIBW: har4 venir a su esposo para mostrarle que en realidad aprueba sus
nuevas bodas, usar4 regalos engafiosos para seducir a la nueva esposa y se valdré de sus
hijos como instrumento de su venganza. Uno de los efectos mas impactantes de esta resis,
es la falta de horror con que Medea despliega sus planes frente al coro. No lo considera
m4s como un interlocutor ni se interesa por ganarse su favor, simplemente lo ve como
un espectador que va a presenciar su venganza.

A medida que Medea cobra dimensién, el coro la pierde. En la primer resis el
coro es un grupo de mujeres ciudadanas que va a enfrentarse con una extranjera repudia-
da, y ya en la iltima, el coro est4 en presencia de una maga poderosa. Su ultimo grito:
(vv.807-810) nos trae ecos de la descripcién que la nodriza hizo del BupoG de Medea
(v.38). Al final de la tragedia, la Medea demoniaca ha triunfado sobre la heroina humana.
Como consecuencia de esta tercera resis, en la que Medea abandona todo intento de per-
suasion e ignora completamente al coro, éste comienza a retirarle su alianza, y expresa
todo su horror en un XOUPOG en el que intenta disuadir a Medea del infanticidio (vv.
815-818).

Medea muestra un manejo del arte retérico, del cual ella es plenamente cons-
ciente, vinculado a su deseo de persuasién que ejerce no solo con el coro, que en defi-
nitiva no representa ningin obstaculo, sino con sus enemigos Creonte y Jasén, y con
aquel cuyo favor desea obtener, Egeo.

En el pano politico (frente a los gobernantes), y en el familiar (frente al causante
de su deshonra), Medea desplegaré todo el poder de la TTEIBW; y artifice de un 30A0OG
que se esconde bajo el engario sutil de hermosas palabras, la venganza llegar4 implacable.
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