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El articulo analiza tres tragedias de finales del siglo V a.C.: Edipo
en Colono, Orestes y Bacantes, postulando que el discurso
tragico implica un modo de pensamiento de la politica
democrética. En el marco de la crisis sufrida por Atenas durante
ese periodo, se explora como dichas tragedias plantean el
problema de la stdsis como un aspecto central de la situacion
politica que caracteriza la trama puesta en escena en cada caso.
Se asume que las representaciones tragicas del conflicto
sedicioso ponen a disposicion de la audiencia recursos de
pensamiento ligados a la coyuntura en que las obras fueron
exhibidas.

Atenas / democracia / stdsis |/ tragedia /
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THE ATHENIAN DEMOCRACY CRISIS THROUGH THE
TRAGEDY

The article analyzes three tragedies from the end of the fifth
century BC: Oedjpus at Colonus, Orestes and Bacchae,
proposing that tragic discourse implies a way of thinking of
democratic politics. In the context of the crisis suffered by Athens
during this period, it is examined how such tragedies explore the
problem of stasis as a main aspect of the political situation that
characterizes the staging frame in each case. It is assumed that
tragic representations of seditious strife made available to the
audience thinking resources linked to the circumstances in which
the plays were performed.
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emocracia ateniense y teatro tragico constituyen dos conjuntos

cuyas articulaciones reciprocas han generado importantes

interpretaciones y debates, dando lugar a renovadas
elucidaciones!. La situacién que nos ocupa se encuadra en la Atenas
de los tltimos afos del siglo V a.C., uno de los periodos mas violentos
de su historia con constantes llamados a la unidad que ponen de relieve
en realidad su reverso, la stdsis que, sin un dispositivo politico eficaz
para operar sobre la misma, amenaza entonces con desgdarrar el tejido
social. La exacerbacion de la stdsis no se restringe solamente a los
eventos implicados en los cambios de la democracia a la oligarquia y
viceversa en los anos 411-410 y 404-403. Lo que se verifica es una
situacion de violencia permanente, una habilitacion ya no solo a
decretar el exilio sino a la eliminacion del que, sin maés, se convierte en
un enemigo politico al que se tiene que exterminar?.

En este contexto, nos interesa plantear una lectura politica de
las tragedias que se producen durante dicho periodo a partir de una
interpretacion centrada en la stdsis como problema recurrente y sin
soluciéon. Asumimos como punto de partida que, al explorar elementos
inherentes a la configuracién subjetiva de un agente responsable, el
discurso tragico establece un “pensamiento en interioridad” de la
decisién politica en la democracia ateniense3. Con la crisis de la
democracia, la tragedia abordara entonces esta situacién poniendo en
escena el agotamiento que atraviesa la figura del cuerpo politico. Para
desarrollar este planteo analizaremos tres tragedias que ordenaremos
no a partir de los anos de su representaciéon sino de los momentos
conflictivos de finales del siglo V a.C. que, segin nos parece, ellas
permiten pensar. La seleccién del corpus tragico y la organizacion del
anélisis del mismo se fundamentan, pues, en el modo en que cada
tragedia plantea el problema de la stasis en relacion con cada
coyuntura dentro de la secuencia histérica que se pretende analizar:
Edipo en Colono, con el golpe oligarquico de los Cuatrocientos (411
a.C.); Orestes, con los efectos de la restauracion democréatica que le
sigue, vigentes aun cuando se representa la tragedia (409-408 a.C.);

L Cf. recientemente CARTER (2011); MARKANTONATOS y ZIMMERMANN (2012).

2 Cf. GALLEGO (2012a).

3 La idea de un “pensamiento en interioridad” de la politica es una nocién
planteada en funcién de analizar la politica sin remitirla a una instancia externa
a ella misma. Desde el punto de vista teérico, BADIOU (1985); LAZARUS (1985).
Para su aplicacion al anélisis histérico de la democracia ateniense, GALLEGO
(2003: 39-53).
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Bacantes, con la division fatal del cuerpo de ciudadanos que se
vislumbra en los anos previos al final de la Guerra del Peloponeso
(406-405 a.C.).

L

Edipo en Colono de Séfocles, obra representada tras su muerte
en el ano 401 a.C. pero escrita en los anos 407-406, destaca el
contraste entre unidad y division como problema de la democracia a
partir de la puesta en escena de atenienses y tebanos 4. La
escenificaciéon de ambos conjuntos se da en el demo de Colono, un
lugar en el que la unidad y la divisién se hicieron visibles durante el
golpe oligarquico de 411, pues alli la imposicion de la oligarquia se
lograria mediante la supresiéon de la parte democratica, es decir,
mediante la anulaciéon de uno de los términos del conflicto y el triunfo
sin oposicién de una parte sobre la otra: la asamblea excepcional en
Colono versus la habitual asamblea en la Pnyx (Th. 8.67.2).

En Edipo en Colono el problema de la divisién se exhibe de dos
maneras. Por una parte, la trama transcurre en una escena atica que se
va llenando de tebanos (Edipo, Antigona, Ismene, Creonte, Polinices),
a quienes se contraponen un colonense, la presencia colectiva del coro
y la figura del gobernante Teseo. Por otra parte, la toma tebana de la
escena atica genera de entrada una suerte de inversién en la referencia
locativa, en la medida que el primer habitante de Colono que se
presenta ante Edipo y Antigona es llamado “extranjero” (OC, 33:
Eelve). Se sabe bien que la xenia no se agotaba en esta sola valencia y
que conllevaba también el sentido de la hospitalidad. El habitante de
Colono, ese xénos segun la denominacién en boca de Edipo, no es un
simple extranjero puesto que se trata de un ciudadano ateniense que
esta en su propia tierra civica. El trato entre Edipo y el colonense como
xénos implica la consideracién reciproca de “extranjero” pero
“huésped” 3, anticipando asi el destino de Edipo y mostrando la
ambigliedad del tebano en tierra ateniense, la anti-ciudad en la ciudad,
la anti-Atenas en Atenas, segun la conceptualizacion ya clasica
propuesta por FROMA ZEITLIN (1990: 144-50)6.

4 La edicion utilizada es la de DAIN y MAzoN (1967).

5 Cf. BLUNDELL (1989: 226-59); WILsSON (1997: 29-61); LErRoux (2007);
MARKANTONATOS (2007: 140-56).

6 Cf. asimismo VIDAL-NAQUET (1986: 41-47).
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Si estas caracteristicas se asocian a las entidades comunitarias
que Tebas y Atenas encarnan, sus ciudadanos no dejan de ser
ejemplares en el sentido especifico que define a las representaciones
tragicas de la ciudad y la anti-ciudad. En la Atenas, Teseo, el habitante
de Colono y el coro de ancianos sostienen con sus posturas la ansiada
unidad de Atenas. La Tebas de los sucesores de Edipo (Eteocles,
Polinices y Creonte), pero también la de aquél cuando ejercia su poder,
es la del desgarramiento fatal que conduce a continuas catéastrofes.
Ahora bien, si sobre el par antitético Atenas y Tebas los personajes
simbolizan y asumen en sus caracteres las peculiaridades de las
ciudades a las que pertenecen, ¢qué puede significar el encuentro de
atenienses y tebanos en tierra atica? ¢Cémo se debe interpretar la
presencia de tantos tebanos en una escena teatral que representa al
demo ateniense de Colono?

Por momentos, los tebanos aparecen sobre el escenario en
soledad. Edipo y Antigona, hasta que ingresa el habitante de Colono
(OC, 1-30) y desde que éste se retira y hasta que entra el coro (OC,
81-118). Edipo e Ismene (Antigona no interviene, aunque permanece
alli), no en plena soledad, puesto que el coro asiste atento al relato de
Ismene, pero con la escena ocupada totalmente por el tebano y sus
hijas (OC, 324-460). Tras retirarse Teseo, y ante la mirada del coro, el
intercambio entre Edipo y Creonte deriva en la captura de Antigona sin
que intervengan los atenienses, que lo haran posteriormente (OC,
728-823). El intercambio subsiguiente incluye a Edipo, Creonte,
Antigona —que es conducida hacia Tebas y sale de escena-, el corifeo y
el coro, pero sigue siendo una escena actuada protagénicamente por
tebanos hasta que entra Teseo (OC, 824-886). Ante la presencia de
Teseo y el coro, Edipo y Creonte vuelven a ocupar el centro de la
escena y del relato hasta que el corifeo interviene y el rey ateniense
detiene el discurso (OC, 939-1018). Tras la nueva salida de Teseo, una
vez que ha reconducido a Antigona e Ismene hacia Atenas y luego del
canto coral, son Edipo, Antigona y el recién llegado Polinices los
tebanos que realizan el intercambio dialégico, con el corifeo y el coro
teniendo a su cargo solo dos breves intervenciones (OC, 1254-1446).
Es a partir de entonces que el relato se adentra en la heroizacién de
Edipo y el establecimiento del culto ritual ante su tumba’.

7 Heroizacion en OC, 1520-1524, 1552-1555; KNox (1964: 58, 148-49);
WALLACE (1979); BIRGE (1984).
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Edipo en Colono se halla, pues, saturado de tebanos y de
conflictos inherentes a Tebas. Emplazada la identidad tebana en el
espacio atico, su caracter dividido no desaparece. ¢Se trata de una
sintesis entre los aspectos peculiares de la ciudad de Atenas, unida por
definicién, con los de la anti-ciudad de Tebas, dividida por definicion?
¢Es esta tragedia un modo de exponer y superar la stasis cuando los
términos y el lugar de su presentacion en escena devienen atenienses?
Es precisamente todo el proceso de transformacién de Edipo a lo largo
del drama, que depende de una decision politica: suplicante, huésped,
residente y/o ciudadano.

A nuestro entender, estas dimensiones entrelazadas permiten
comprender el sentido politico de Edijpo en Colono: por un lado, la
presencia masiva de tebanos en el espacio atico y la interaccion que se
produce con los personajes individuales y colectivos que encarnan la
ciudad idealizada de Atenas; por otro lado, los diferentes estatus que va
adquiriendo Edipo y las decisiones que los atenienses van tomando
con respecto a su presencia en tierra atica, que modifican y difuminan
las articulaciones claras y distintas entre Tebas y Atenas. Pero no solo
se trata de la contraposicién entre dos modelos de ciudad y sus
dirigentes, cuyas acciones y pasiones determinan los aspectos
modélicos de una y otra. Ademas, y reforzando el “entre dos” que
ambas ciudades producen en su coexistencia tragica, en diversos
pasajes de Edipo en Colono (92 s., 287 s., 409 ss., 457-460, 576 ss.,
621 s., 646, 1524 s., 1533 s.) se plantea con insistencia la inminencia
de un enfrentamiento entre la Atenas que recibe al exiliado Edipo
mientras debate qué estatus debe darle y la Tebas en la que la stasis
prosigue, como ya se sabe, en el conflicto entre Eteocles y Polinices y
la intercesion de Creonte8.

Con Edipo como eje de la disputa, el enfrentamiento entre
atenienses y tebanos que con insistencia se anuncia a lo largo de la
obra termina siendo un conflicto que Atenas internaliza, pero con una
conveniente personificacion del mismo conforme a una pauta

8 LARDINOIS (1992: 322-27) ha interpretado esta conflictividad entre atenienses
y tebanos como una posible alusién a la toma de partido de los tebanos a favor
de Esparta en la guerra del Peloponeso, colaborando con los ataques
espartanos desde la base de Decelia mediante el aporte de su caballeria. Asi, la
heroizacién de Edipo y la instalacién del culto de la tumba del héroe en Atenas
implicarian una apropiaciéon del mito, en contraste con otras tradiciones,
buscando transformar al héroe en protector de una Atenas asediada por sus
enemigos.
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representativa que lo coloca fuera de las fronteras éaticas, en tanto que
se trata de una escena que se va poblando de tebanos de su casa
gobernante contrapuestos al colectivo ateniense y Teseo. La stasis
ronda la situaciéon pero, como diria NICOLE LORAUX (1997), se la
oblitera haciéndola aparecer como duerra externa, dandole a sus
representaciones sobre la escena una localizacién y una pertenencia
étnica diferentes de la ateniense, generalmente tebana como en este
caso, para que Atenas siga siendo la referencia politica de la ciudad
unida y sin conflicto.

Asi, la lucha gira en torno a Edipo, un tebano expulsado de
Tebas pero que los tebanos quieren repatriar, aunque aquél se defina
siempre como sin ciudad (OC, 207, 1357). Cuando Atenas quede
implicada en la disputa y decida la naturalizacién de Edipo,
concediéndole la residencia en suelo atico, y tal vez la ciudadania,
entonces el héroe aparecerd como un tebano de nacimiento que
reniega de esto y se convierte en un ateniense por opciéon o por
residencia®. Edipo se opone ahora a lo que él mismo ha sido en Tebas,
y que sus hijos y Creonte contintian siendo, y adopta las actitudes que
Teseo y los colonenses encarnan en Atenas. Pero no lo olvidemos:
Edipo plantea que ha sido expulsado de Tebas, no que se ha ido
voluntariamente (OC, 427-430) —aclarando que el homicidio de Layo
fue en legitima defensa (OC, 270-274), y que ya ha pagado por sus
crimenes—; cuando se le propone volver solo es para instalarlo en las
fronteras, no en el centro de la ciudad (OC, 396-400, 406-407). Si
finalmente renuncia a Tebas es porque alli los tebanos no lo
reconducirén al lugar y a los honores pretendidos.

Si en términos formales el enfrentamiento entre Atenas y Tebas
aparece como esa guerra exterior que parece glorificar Esquilo (Euw.
861-866), sin embargo, en Edipo en Colono se plantea como una
Xxenostasis que es una contradiccion en si misma. Una vez que Edipo ha
parlamentado con el colonense y se halla como suplicante en el recinto

9 Hay una polémica en torno a OC, 637: xawoa & éumaAw katowki@ (“por el
contrario, lo instalaré en este pais”), a partir de la enmienda de MUSGRAVE
(1800), ad loc. [v. 664]: xwoa d éumoAwv katowkiw (“lo instalaré en este pais
como ciudadano)”. Esta correcciéon ha tenido gran aceptacién entre los
estudiosos: JEBB (1900), ad loc.; STORR (1912), ad loc.; KNOX (1964: 154);
(1983: 21); cf. VIDAL-NAQUET (1986: 51-56); contra DAIN y MAZON (1967), ad
loc. WILSON (1997: 63-90) revisa detalladamente los anélisis previos y propone
reponer éumaAwv; pero recientemente TZANETOU (2012: 114-16, 127-28)
presenta nuevos argumentos a favor de éumoAw.
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sagrado de las Euménides esperando la decisién de los ancianos!0,
hace saber que fue Apolo quien le anuncié que encontraria un refugio
para huéspedes (£evoortaotv; OC, 86-90)!1. Es cierto, como se sabe,
que stasis implica la idea de permanecer en un lugar; pero esta
definicién derivada del sentido primero del verbo (otnut no debe
ocultarnos las ambigliedades que implica la idea de stdsis en tanto que
sedicion o guerra civill2. La cuestion parece no reducirse entonces solo
a la quietud que brinda el hospedaje, como se observa a partir del uso
del verbo iotnut y sus cognados a lo largo de la obra para connotar
tanto el movimiento como la detencién!3. Jugando con el compuesto
diremos que el establecimiento del xénos es precisamente lo que
provocara la stdsis, el movimiento del conflicto tragico, en la medida
que aceptarlo en Atenas o llevarlo de vuelta a Tebas implicara el
despliegue de la accién dramética, con las sucesivas llegadas de
tebanos, las idas y vueltas del rey entre el dstu, el demo de Colono y el
santuario de Poseidon, la movilizacion de las fuerzas de cada pdlisy, en
definitiva, el anuncio de la guerra entre atenienses y tebanos.

Se trata, pues, de una guerra civil extranjera, en la medida que
es tebana, pero es una sedicién hospedada en el interior, en la medida
que se ha presentado en Atenas con la llegada de Edipo para instalarse
alli. Asi, ese extranjero en tierra extrana, como lo llama el coro a Edipo
(OC, 185), que le dice a Antigona que no deben hacer la guerra contra
la necesidad (OC, 191: un xoela moAepwuev), solo parece evitar esta
guerra a condicion de instalarse en un lugar que moviliza el conflicto en
torno suyo dentro de Atenas. En este sentido, si Edipo esta entre dos

10 Suplicacién en OC, 40-45, 284-286, 466-490; BURIAN (1974); WALKER
(1995: 171-77, 183-86); BEER (2004: 156-162); MARKANTONATOS (2007:
77-79,87-91, 125-26, 202-203); TzaNETOU (2012: 105-26).

11 Séfocles es el Unico que usa el vocablo y lo hace solo dos veces, en OC que
estamos analizando y en /naco, fr. 274 (RADT [1999]). Conocemos este ultimo
caso a partir de Julio Polux (9.50), que explica el sentido del término con la
idea de “alojamiento para huéspedes”. Cf. JEBB (1900), ad /oc.; VICKERS (1979:
440); SEGAL (1981: 365); FIALHO (1996: 38); WILSON (1997: 45, 53, 73); TRAVIS
(1999: 201); LErOUX (2007: 321, 337).

12 Cf. LorAUX (2005: 113-14), sobre las miradas del fildlogo, el historiador y el
filésofo.

138, OC, 11: otoov; 23: kabéotapev; 47: ¢Eaviotdvay 163: petdotade; 175:
HeTavaotds; 276: dveotioate; 399: otowoy, 491: magaotainy; 558: emtéotng; 561:
eEadrotaiuny; 733: énlotapay; 916: nagiotacay;, 1017: éotdpev; 1286: avéomoev;
1340: Evpmnapaotior); 1342: otow; 1343: otow; 1592: éot); 1595: otde.
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ciudades en tanto que, como senala PIERRE VIDAL-NAQUET (1986: 69),
la reflexién sobre las fronteras implica lo que separa asi como lo que
une, esta dimension tragica, ambigua y contradictoria que Edipo
encarna jamas se ha de perder bajo una identidad univoca. Si el héroe
es un nativo de Tebas expulsado de su pdlis pero que es buscado por
los tebanos para hacerlo volver e instalarlo en las fronteras; si es, al
mismo tiempo, un residente ateniense colocado en pleno suelo é&tico
para que permanezca alli heroizado pero con un estatus que conserva
las ambigiiedades y que puede ser visto por la exégesis moderna como
un ciudadano ateniense, un meteco o un xénos; entonces, ninguna
definicion alcanzara para dirimir qué es Edipo en Atenas.

En cualquier caso, la resolucion de la situacion tragica
planteada por Soéfocles no viene dada tanto por la muerte y
glorificacion de Edipo en una Atenas unida y sin conflicto, como por el
proceso que lleva al entierro ritual que lo heroiza. En este proceso, la
presentacion de la stasis pone de relieve que lo que la unidad recubre
es la division anidada en la propia Atenas, que se representa como algo
exterior pero a la que se hace transitar por el interior para que sea vista.
Asi, la presencia de los tebanos en Atenas, con Edipo entre las dos
ciudades sin que este lugar de frontera reciba una resolucion definitiva,
es la interiorizacién de la stasis, en Atenas, para volver a colocarla en el
exterior oportuno a partir del comportamiento idealizado de los
atenienses. Pero ¢hasta qué punto se la puede encubrir como una
xenostasis? El coro de ancianos atenienses lo dird sin ambages
respecto de Edipo y de si mismo:

Porque una vez que se ha dejado atras la juventud con sus ligeras
locuras, ¢qué duro sufrimiento es totalmente ajeno? ¢Cual de las
aflicciones no se halla presente? Muertes, sediciones, discordia,
combates y envidia (¢povor, otdoels, €01g, paxat kai ¢OOvog); por
ultimo le llega después al lote la aborrecida, impotente,
insociable vejez sin amigos (ynoag ddirov), donde conviven
todos los males entre los males. En esto esta este miserable, no
solo yo (¢v @ tAduwv 6d’, ok éyw povog) (OC, 1229-1239 [trad.
del autor]).

La vejez compartida entre Edipo y el coro de ancianos
atenienses genera una identidad que ha sido remarcada desde
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diferentes angulos!4, mostrando también que comparten desde antes
los males que el tebano parece traer y que se pretenden exteriores a
Atenas. ROGER TRAVIS (1999: 1-3, 52-58) sefala que el ultimo de los
versos del pasaje citado denota que el coro ve en Edipo una metéafora
de si mismo. Esta relacion metaférica atraviesa todo el drama, pero
ademas no se debe perder de vista que “the same chorus, in this same
stasimon, also make themselves an allegory of the audience watching
the tragedy” (p. 2).

Bajo estas condiciones, pues, Edipo es heroizado y se
transforma en protector de Atenas contra Tebas, conforme a los roles
tragicos respectivos de ambas ciudades. ¢Por qué el simbolo mismo de
la hubris y la stasis tebanas deviene en prenda de unidad y beneficio
para los atenienses? ¢Por qué traer a Edipo a Atenas, mas precisamente
a Colono, en la coyuntura de fines del siglo V a.C., con un coro de
ancianos colonenses que establece un contraste entre el astuy el demo?
La presencia de Edipo introduce el paradigma de la desmesura y el
conflicto en la ciudad de Atenas, ante una audiencia que lo ha visto caer
en desgracia como tirano, enmascarando ahora su capacidad disruptiva
tras las caracteristicas de la ciudad ideal !°. No parece casual la
ubicaciéon de la accién en Colono; es plausible que la eleccion del
espacio teatral no haya estado desligada de los sucesos de 411 que
culminan con el golpe oligarquico de los Cuatrocientos, consumado en
una asamblea llevada a cabo precisamente en Colono. Se recordara en
este contexto la participacion politica de Séfocles como proboulos en el
proceso previo 16,

Pero veamos otros aspectos. EDMUNDS (1996: 87-100) senala
la importancia del culto a Poseidén en Colono, demo que se asocia con
la élite de los caballeros. Fue precisamente en la asamblea desarrollada
en Colono, no en su lugar habitual en la ciudad, donde la élite logro
quebrantar la democracia mediante el golpe de 411, cuando la flota
integrada por los remeros pobres provenientes del pueblo llano quedé
anclada en Samos, impedida de regresar a Atenas (cf. TAYLOR, 2010:

14 ZEITLIN (1990: 155) destaca que la ceguera autoinfligida lleva a Edipo a una
prematura tercera edad que lo coloca en condiciones semejantes a las del coro.
DHUGA (2005) hace hincapié en la capacidad de accién del coro y su incidencia
para otorgar a Edipo la residencia en el Atica con derechos especiales.

15 DoNINI (1986); BLUNDELL (1993); WALKER (1995: 171-93); MiLLs (1997:
160-85); (2012); FINGLASS (2012).

16 JAMESON (1971); KARAVITES (1976: 363-65); OSBORNE (2012: 271-73);
contra AVERY (1973).
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224-77). En efecto, la division entre un sector y otro parece
manifestarse también a partir de diferencias cultuales y locativas. Pero
en la tragedia de Séfocles el culto a Poseidon en Colono no aparece
como un atributo exclusivo de los caballeros sino que también se lo
asocia con los marinos. Colono es propuesto asi como un simbolo de la
pretendida unidad de Atenas, capaz de unificar a la élite y el pueblo
llano enfrentados en la stdsis extrema que atraviesa a la sociedad
ateniense en esos momentos. Sin embargo, para recordar lo que se
esconde detras de la unidad, Séfocles hace presente a Edipo, Tebas y
los tebanos en la escena ateniense. En Colono, los ancianos terminan
por reconocer que su vejez es semejante a la de Edipo, que los mismos
males estan presentes en unos y en otro; y tal vez en Séfocles mismo,
nacido en Colono, participe de los sucesos que derivaron en el golpe de
411, anciano ya como el coro y Edipo, todos atravesados
inevitablemente por la envidia, las sediciones, la discordia, los
combates y las muertes.

Durante el golpe oligarquico de 411, pues, la asamblea
abandona fisica y simbodlicamente la Pnyx en el dstu de Atenas y se
desarrolla en Colono. Tal vez haya que interpretar en esta linea las
distinciones entre el ambito propio de los demdtai colonenses y el que
se encarna en Teseo, identificado con el ejercicio del poder kat’ astu
(OC, 79). En este mismo sentido se entiende la coexistencia del culto a
Poseidén Hipico propio del demo de Colono con el sacrificio que Teseo
ofrece al Poseidén del mar (OC, 887-889; 1494). Y en esta linea
debemos interpretar, en boca de Teseo, la coexistencia a la vez que la
distincion de los hombres de a caballo y de a pie que se han de
enfrentar a Creonte y sus soldados, atenienses que aparecen asociados
a Atenea Hipica y a Poseidon marino en las invocaciones posteriores
del coro (OC, 897-901, 1070-1073). Si Teseo, el rey-ekklesia como lo
ha definido VIDAL-NAQUET (1986: 47), aparece como la encarnacién de
la unidad y la ecuanimidad es porque su decisién en el dstu se
reconoce como soberana y simbélicamente superior a cualquier
decision que pueda tomarse en Colono: pero a condicién de que la
ciudad olvide la stdsis. Sin embargo, ahi estd Edipo entre Tebas y
Atenas, para recordarles a los atenienses que la situacion no esté
rodeada por una frontera pristina que delimite lo exterior y lo interior,
sino que se halla atravesada por el surco multiple de la stdsis que
instituye y destituye los lugares establecidos.
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Orestes de Euripides (408 a.C.) no puede desligarse de la
aguda conflictividad atravesada por Atenas tras el golpe de los
Cuatrocientos, la restauracion democratica y el castigo de los
oligarcas!’. En el retorno al mito abordado exactamente medio siglo
antes por Esquilo en la Orestia para pensar los efectos del nacimiento
de la democracia 18, Euripides presenta una mirada diferente. El
contraste notable radica en los enunciados sobre la ciudad, empezando
por el lugar donde la situacién judicial es emplazada: Atenas y Argos,
respectivamente. Ambas tragedias reservan para Atenas el sitio de la
exculpacion final de Orestes, utilizando un enunciado repetido a lo
largo de la produccién tragica: el nombre de Atenas designa el lugar del
consenso donde impera un derecho ecuanime. Pero en Orestes (46-50)
el ndcleo mitico es directamente ubicado en el marco del accionar
politico de una ciudad de Argos que muestra un funcionamiento
democrético perturbado!9: la decisién sobre el matricida es asumida
por la asamblea popular y la voluntad de los ciudadanos determinara
su suerte.

Orestes de Euripides también parece establecer una suerte de
balance con respecto a las Suplicantes de Esquilo, probablemente de
463 a.C.20, En ambos casos se trata de la asamblea democratica como
elemento central de la organizacién politica de la ciudad, pero con
comportamientos opuestos: en las Suplicantes se presenta una reunién
que emite un voto unanime tras un ajustado juego institucional entre
lider y pueblo, dando asi la imagen de un consenso que aparece como
el ideal buscado por el pensamiento politico griego; en cambio, en
Orestes se asiste a un debate atravesado por el conflicto entre posturas
antagoénicas, con el demagogo como eje del funcionamiento
institucional y con diferentes sectores de la ciudadania pugnando por la

17 La dimensién politica del Orestes ha sido habitualmente sefialada por los
estudiosos; EUBEN (1986); HALL (1993); PORTER (1994: 327-32); WRIGHT
(2008: 98-114). Seguimos la ediciéon de DIGGLE (1994).

18 GALLEGO (2003: 451-88).

19 Sobre el caracter de esta perturbaciéon politica, que es también moral y
afecta en buena medida a la aristocracia y su capacidad de liderazgo, PARRY
(1969); EUBEN (1986: 229-45); PELLING (2000: 184-88).

20 SOMMERSTEIN (1997: 77-79), ha propuesto varios argumentos para fechar las
Suplicantes de Esquilo en 461.
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supremacia?!. El ideal de la ciudad unida y sin conflictos en contraste
con la anti-ciudad atravesada por desgarramientos fatales se hace
presente en estas dos caras de Argos22.

La ciudad dividida se manifiesta en Orestes (884-945) a través
de la multiplicidad de voces enteramente contradictorias,
irreconciliables, que disputan en la asamblea y que terminan dando
como resultado una decisiéon en extremo escindida y surcada por la
amenaza de la lucha sediciosa. La oposicién entre los khrestoi y el
demagogo seguido por la masa implica una stasis que produce una
divisién sin sutura en la actividad de una asamblea que toma a su cargo
todos los asuntos, incluyendo el juzgamiento de crimenes de sangre
(Or. 756, 861-862).

Asi pues, nada es ajeno a la capacidad decisoria del pueblo
argivo. El enunciado central de Orestes refiere a la asamblea de todos
los ciudadanos, y asi se percibe recurrentemente a lo largo del
drama?3: por un lado, a partir de las acciones que la asamblea realiza,
en tanto que decreta, decide o resuelve?4, y los efectos que produce
mediante la votacién?23; por otro lado, a partir de los diversos términos
con que se designa al sujeto agente al que cada personaje atribuye la
toma de la decisiéon en la asamblea, entidad a la que se menciona
directamente (ékkletos, stllogos, es koinas); o conforme al espacio en
que se reune (akra, agord); o bajo el nombre propio de la comunidad
(Argos); o como la tipica entidad comunitaria griega (polis, astu); a
veces especificada con la designaciéon étnica (argivos); o como el
cuerpo politico de los ciudadanos (politai, astoi); o en su aspecto
militar (hoplitas); o bajo su caracter numérico popular, esto es, la
multitud (S6khlos, polloi, pléthos, homilos); finalmente, como el pueblo
(démos, leds), que puede significar tanto la parte popular como el
conjunto de la comunidad?®.

21 Cf. PELLING (2000: 164-67), sobre el modo en que el Orestes alude al
funcionamiento politico ateniense.

22 Cf. SAID (1993), sobre la ciudad de Argos que las tragedias representan.

23 (tilizo la nocién de enunciado a partir de la perspectiva establecida por
FoucauLt (1970: 131-77).

24 E. Or. 46, 858, 1328: & oe; Or. 757: xowvei; Or. 773, 909: BovAevovaty.

25 E. Or. 49, 440, 756, 799, 857, 975, 1013: {fdog.

26 En boca de Electra, Or. 46-50: Argos; la pdlis de los argivos. En el didlogo
entre Orestes y Menelao, Or. 427-446: la pdlis; los ciudadanos (moAttwv o
aotwv); los hoplitas. En boca de Tindaro, Or. 612-625: la multitud de los
argivos en asamblea (€kkAntov Agyeicwv dxAov); los ciudadanos (aotwv). En
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Esta proliferacion de términos condensa a lo largo de Orestes el
enunciado que lo organiza: el pueblo de la ciudad de Argos, o la
multitud de ciudadanos argivos, decide mediante su voto reunido en
asamblea?’. Esto establece una relaciéon especifica con la situacién
ateniense en la que se inscribe, trazando un pensamiento en
interioridad de la crisis de la democracia que resulta tan articulado
como el de Tucidides en el libro VI de su Historia. VINCENZO DI
BENEDETTO (1965: 171) caracteriza el contexto como un momento de
enorme escepticismo para la vida democréatica y la funcién de la
asamblea en Atenas. PIERRE VIDAL-NAQUET (1986: 43; 2004: 64) acota
que esta asamblea de Argos es en todos sus atributos similar a la de
Atenas, conforme a la mirada de los criticos de la democracia28. Los
enunciados de Orestes no pueden, pues, desligarse ni de la aguda
conflictividad, ni del enardecimiento y quebrantamiento politicos, ni del
funcionamiento adquirido en esa coyuntura por la asamblea, definida
de modo cuasi institucional en varios pasajes de la tragedia ( Or. 46-50,
612-614).

Aunque Orestes situa el conflicto en Argos, que en esta ocasion
opera como una anti-Atenas segun la ya citada féormula de ZEITLIN
(1990: 145-46), es evidente que la descripciéon de la asamblea y las
caracteristicas que se le asignan convocan en la escena teatral el modo
en que el procedimiento asambleario encarna el enfrentamiento de
Atenas contra si misma22. Todo esto no puede desligarse de la
actuacion desarrollada por la asamblea en la coyuntura politica
ateniense en que la tragedia se represent6. Lo central en Orestes de
Euripides consiste, entonces, en exhibir el conflicto desgarrador que
atraviesa la actividad asamblearia.

boca de Menelao, Or. 691-715: Argos pelasgica; el pueblo (dnuoc); la pdlis; los
ciudadanos (&otot). En el didlogo entre Pilades y Orestes, Or. 729-801: la
asamblea (cUAAoYOV); los ciudadanos (aot@v/&otolow 0 moAitag/moAltaig);
la ciudad (&otews 0 TMOAews/mOALG); Argos; las masas y los lideres (oAAoly
npootatac); los argivos; la multitud (6xAov). En boca del coro, Or. 846: el
pueblo (Aewv) argivo. En el relato del mensajero, Or. 857-950: los pelasgos;
los argivos; la multitud (6xAov); la colina (&koav); la reunién publica del
pueblo (Aaodv éc kowdg); la pdlis; los Danaides; la multitud (mAnBoc/mANBOeL); el
agora; la muchedumbre (6piAov); los ciudadanos en asamblea (éxkAntwv).
27 Cf. SAID (2003: 197-99), sobre el rol del pueblo en el Orestes.

28 Cf. DE ROMILLY (1972); HALL (1993: 266); GRIFFITH (2009: 298-99).

29 Cf. PORTER (1994: 73-76); ANDRADE (2004: 32-39); WRIGHT (2008: 106-14).
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Segin DI BENEDETTO (1992: 208-209), frente a esta situacion
politica Euripides se presentaria como un adepto de la clase media, y
por ende como contrario a la situacién provocada por la democracia
radical. Esto se revelaria en la construccion de la figura del
irreprochable autourgods, en contraste con el demagogo de lengua
desenfrenada (&OvpdyAwooog), turbulento (OooVPw), que hace uso de
la desvergonzada libertad de palabra (kapafel magonoia)30. Pero,
como indica ALAIN FOUCHARD (1997: 285-86), ya en Electra (367-386)
la figura del aufourgés es descrita por Orestes segun la idea
aristocratica del comportamiento honesto3!. Ahora bien, Orestes,
Electra y Pilades aparecen caracterizados como miembros de una

camarilla (Or. 804, 1072, 1079: étaigol O integrantes de una étaigeicr)
que, segin MICHAEL ZELENAK (1998: 128-29), la audiencia ateniense
no habria tenido dificultades en identificar con las bandas radicalizadas
de jévenes asesinos que favorecieron el golpe oligarquico de 41132, Al
mismo tiempo, la asamblea del pueblo en la que se condena a muerte a
Orestes y Electra recuerda la narraciéon de Tucidides respecto de la
amoralidad sin culpa que dominaba los debates asamblearios de la
tltima década del siglo V33, Si esto es asi, que la defensa mas
enconada de Orestes en la asamblea proviniera del autourgosy que la
propuesta del labrador fuera apoyada por los khrestoi 34 podrian
indicar tanto que Euripides era partidario de las posiciones oligarquicas
como lo contrario. En efecto, al presentar a Orestes, Electra y Pilades
como criminales similares a las bandas de choque de la oligarquia
derrocada poco antes de la representacion de Orestes y al hacer del
labrador modélico y la elite aristocratica los defensores del asesino,
Euripides estaria identificando a quienes atentaron contra la
democracia. A la vez, al contraponer al labrador que no frecuentaba el
agora y hablaba en forma responsable con el demagogo chilléon cuya
retérica desmedida induciria al pueblo a hacer lo peor para la ciudad,

30 Sobre la parrhesia en Orestes, ver los sugerentes analisis de FOucAuLT
(2004: 88-104); (2009: 178-81).

31 Segun senala ROSENBLOOM (2002: 320-22), en Orestes se plantea una
coalicién de intereses entre los labradores y la élite aristocratica que se
manifiesta a través de las figuras del autourgosy los khrestoi, respectivamente.
32 Cf. KNOX (1985: 331); NISETICH (1995: 12).

33 Cf. PORTER (1994: 327-32).

34 Sobre los khrestoi, cf. FOUCHARD (1997: 90, 192, 268, 280, 376, 391, 439,
472); GALLEGO (2012b).
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estaria revelando cémo este vinculo estaria corrompiendo
internamente la democracia3°.

Como afirma MARTIN WEST (1987: 36), en Orestes el démos
enfurecido asedia y persigue a muerte a los jovenes aristocratas36. La
justicia por el matricidio como efecto de la actuacién del demagogo y el
pueblo muestra la inversiéon operada en cuanto al vinculo con el mito de
Orestes que Esquilo habia tomado para pensar el surgimiento de la
democracia: en Euripides, ya no hay absoluciéon sino castigo para
Orestes como matricida e integrante de una suerte de pandilla de
joévenes asesinos. La soberania del pueblo aparece reafirmada en la
representacion abierta de la conflictividad asamblearia asi como en la
actitud hacia Orestes (un aristoécrata, no lo olvidemos), a quien no se le
permite purificarse de la macula ni exiliarse hasta que la asamblea no
tome una decisién (Or. 46-50, 427-446). Ningun privilegio para la
aristocracia parece subsistir después del golpe de los Cuatrocientos, en
tanto que deben someterse al parecer del pueblo y sus lideres en el
marco de un dispositivo asambleario que decide todo3”.

Asi pues, la supuesta toma de partido por parte de Euripides
que di Benedetto argumenta no resulta convincente. Que Euripides
tenga una mirada critica de la democracia de fines del siglo V no
significa que comparta la posicién de los aristocratas. En efecto, se
debe considerar que, por un lado, la situacién politica se presenta a
través del relato del mito concerniente a los Atridas, y, por el otro, la
constitucion de los diferentes personajes no implica que se exhiba una
abierta toma de partido por uno u otro de los actores de la coyuntura
ateniense. Si bien en la descripciéon de la asamblea se enfrentan el
demagogo capaz de persuadir y manipular a la masa —cuya propuesta
resulta mayoritaria— y la figura del labrador ideal apoyada por los
aristocratas —cuya propuesta queda en minoria—, el hecho de que
Orestes, Electra y Pilades se representen como asesinos similares a los
de las heterias oligarquicas que actuaron en el golpe de 411 implica
comparar el matricidio con las matanzas de los Cuatrocientos. Méas alla
de la moderacién con la que se caracteriza al autourgdés y a los
khrestoi, Euripides no puede ser visto como un partidario de la
propuesta que éstos encarnaban. Por supuesto, esto no lo torna un
adepto del accionar de los demécratas, supeditado a los excesos del

35 Sobre la figura del demagogo en Orestes, MORWOOD (2009: 360-63).

36 Cf. NISETICH (1995: 13).

37 Cf. GRIFFITH (2009: 286-98), sobre la configuracién de las relaciones
intraaristocraticas en el Orestes.
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demagogo y la masa a través del dispositivo asambleario, y menos atn
de la justicia directa que la asamblea habia habilitado al decretar la
posibilidad de dar muerte a los opositores al gobierno democratico sin
juicio previo38, como lo serian Orestes, Electra y Pilades si hemos de
aceptar la idea que propone caracterizarlos como aristécratas
antidemocraticos radicales.

Ninguna de todas estas caracterizaciones y categorizaciones
emerge como la expresion autorizada de la posicion euripidea ante el
conflicto de fondo que la reunién de la asamblea connota. Recordemos
que el personaje en cuya boca se pone el relato de lo sucedido es el
mensajero, un viejo labrador al que se describe como un cliente atado
por una relacién de fidelidad y subordinacién con la casa de
Agamenoén: “Pues siempre habia tenido afecto a tu padre, y tu casa me
mantenia, pobre si, pero noble en el trato con los amigos” (Or.
868-870)39. ¢Cual podria ser el relato de un cliente que se identifica
con su antiguo patrono y, por ende, con el del hijo de éste y sus
secuaces, en tanto que aristocratas similares a los de las heterias, y que
presenta rasgos analogos a los del autourgds que recibe el apoyo de los
khrestoi, semejantes también a los integrantes de las heterias? Con
toda légica, su alabanza se dirige hacia el accionar de éstos y su critica
sin miramientos recae sobre el demagogo y la multitud que lo apoya.
Esto es lo que se esperaria. Pero, despojando al relato de los
calificativos, lo que Euripides transmite es la linea divisoria en la lucha
politica que repercute en el dispositivo asambleario: la republica de los
hoplitas, apoyada por la aristocracia, que apenas si llega a encarnarse
en la coyuntura ateniense con el intento de otorgar el poder a los Cinco
mil (Th. 8.65.3; 97.1); la democracia de la multitud y los demagogos,
configurada como el modo radical de la politica del démos. No se trata,
pues, de una explicita toma de posicién por parte de Euripides (eso le
atane al mensajero) sino de un pensamiento del conflicto extremo entre
las fuerzas politicas que organizan la situacion. En cualquier caso, la
cuestion de las preferencias politicas de Euripides permanece
indecidible y lo que nos muestra Orestes es el caracter desgarrador del
conflicto que atraviesa la época de la crisis de la democracia. La
cuestion, pues, no radica en la explicitacién de una toma de partido por

38 Esto era lo que proponia el Decreto de Demofanto de 409 a.C. tras la
restauracion de la democracia, una vez concluido el gobierno oligarquico de los
Cuatrocientos: And. 1.96-98; cf. SHEAR (2007); WILSON (2009).

39 Cito la traduccién de Orestes establecida por GARCiA GUAL y DE CUENCA Y
PrRADO (1979).
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parte del poeta, sino en la forma en que la tragedia asume el problema
del conflicto politico contemporaneo y lo constituye en el contexto en el
que son colocados los “objetos” miticos trabajados por el discurso
tradgico en funcion de producir sentido en el publico ateniense,
convocandolo a pensar sobre la democracia.

1L

La representaciéon de Bacantes (405 a.C.) nos sitia en un
contexto de continuidad en cuanto a los efectos disolventes de la stdsis
partiendo del problema del desdoblamiento, que no se zanjara a través
de un procedimiento destinado a operar sobre la division del sujeto
tragico, sino que conducird a su destruccién40. En efecto, por el
camino de la stdsis que atraviesa la ciudad, Bacantes nos lleva al
destrozo del héroe como agente responsable.

La tragedia comienza con Dioniso de regreso en su Tebas natal,
cuando gobierna el rey Penteo, hijo de Agave y sobrino de Sémele, con
quien Zeus habia engendrado precisamente a Dioniso. El dios viene a
reclamar que le rindan culto, pero aparece ante los tebanos como un
mortal. Ante el rechazo de Penteo y los tebanos, Dioniso hace
enloquecer a las mujeres que se retiran al monte Citerébn como ménades
dedicadas a oficiar de séquito del dios.

La transfiguracién humana de Dioniso, marca de alteraciéon del
orden dado, es asumida por Penteo como la presencia de un extranjero
que ha venido a revolucionar la ciudad con una serie de males (Ba.
216: veoxpa mvd’ ava mtoAwv kaka). Otra marca refuerza esta
primera no-identidad de Dioniso consigo mismo: un tebano que pasa
por extranjero, incluso béarbaro. A lo cual se suma su caracter de
macho que pretende aparearse con las mujeres tebanas. Finalmente, el
propio aspecto fisico de Dioniso y el travestismo de género que él
mismo realiza e induce ponen en escena una figura feminizada (Ba.
353: OnAvpoodov Eévov)4.

Este travestismo es un atributo que se transmite: Tiresias y
Cadmo, en primer lugar (Ba. 170-183); pero sobre todo Penteo

40 ZEITLIN (1990: 138-39) destaca que el travestismo de Penteo disuelve sus
diferencias con Dioniso generando una identidad entre ambos. Pero esto no
oculta la duplicidad que subyace; cf. ScoTT (1975); SEGAL (1997: 29). La
ediciéon base es la de DIGGLE (1994).

41 El rey reitera esto mismo durante la captura de Dioniso (E. Ba. 453-459);
SEGAL (1978); (1997: 158-214).
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adoptara el ropaje femenino (980: yvvawopiuw). El travestismo de
Penteo (Ba. 821-838, 925-942) y la irrupcion del menadismo
(215-225) suponen una feminizacién de la ciudad toda, como prometia
Dioniso al presentar a Tebas como una mujer vestida con nébride y
tirso (23-25). Como indica el propio rey, antes de caer presa del dios:
“Ya se propaga, como un incendio, aqui cerca la insolencia (Opowopo)
de las bacantes. {Gran afrenta (Y6yoc) para los griegos!” (Ba.
778-779)42. El éxtasis que provoca en las bacantes profundiza, pues,
la alteridad que Dioniso viene a poner en escena“3. Todas estas
marcas: locura, extranjeria, barbarie, afeminamiento, nos hablan de los
limites a partir de los cuales se precisa, en el plano de la identidad
civica, el mundo de los varones ciudadanos. Pero también se ponen en
escena los efectos que esos limites producen sobre el cuerpo cuya
identidad se define en esa relacién adentro/afuera: la posible
corrupcion de dicho cuerpo.

Estas distintas formas de disolucién de los limites que Bacantes
plantea nos permiten tener una idea de cuéles son las tensiones a las
que queda sometida, en la escena teatral, el conjunto de la pdlis. ¢Seria
pertinente asumir que esta disolucién de los limites, que se pone en
escena mediante alteraciones que afectan a la identidad masculina
ciudadana, implica asimismo un modo de exponer un proceso de
agotamiento de esta subjetividad44?

Un problema ligado a la extenuacién se simboliza en la escena
del sparagmés del héroe?>. La hubris del tedbmaco Penteo consiste en
parangonarse con un dios. En una dimension de la trama Penteo es
tanto un tirano como un farmaco46. Pero la mécula de Penteo, con su

42 (tilizo, a veces con ligeras modificaciones, la traduccién de Bacantes
establecida por GARCiA GUAL y DE CUENCA Y PRADO (1979).

43 Cf. GoFF (2004: 214-17, 264-80, 350-52) sobre el lugar de la mujer
respecto de la ciudadania masculina y la representacion de su posicion a partir
de un conjunto de rituales.

44 Cf. SEGAL (1978: 189).

45 El término aparece en E. Ba. 1135: omagaypois, en relacion con Penteo, y en
Ba. 735: onagoypév, y 739: onapdypaowv, en relacién con las practicas
menadicas. Cf. SEGAL (1997: 48-49, 69, 75, 112).

46 En E. Ba. 43 tuoavvida es el nombre que recibe el poder que Cadmo le ha
cedido a Penteo, a quien en v. 776 se califica de tvoavvov en contraposicién
con el hablar libremente (eimtetv tovg Adyouvg éAevBépouc) del verso anterior; cf.
Ba. 668-671, donde se lee una oposicién semejante pero entre magonoia y
Baolucov. En E. Ba. 283 ¢pagpakov aparece para referirse al remedio para las
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doble caracter a la vez politico y religioso, no es purgada a partir de su
expulsion de la ciudad. No es él quien es expulsado sino Cadmo y su
estirpe (Ba. 1330-1385). El desmembramiento de Penteo va a poner de
relieve otro plano de la accion tragica. La situacion se presenta como un
sacrificio ritual con Agave en éxtasis orgiastico como sacerdotisa de la
matanza (Ba. 1114: iepéa dpdvov). No asombra, pues, el uso de
términos relacionados con el degliello (o¢ayr) en su dimension
sacrificial: cuando Dioniso relata la lucha ilusoria entre el fantasma y
Penteo, éste cree degollarlo (opalwv) (Ba. 629-631; cf. 241); y
cuando Dioniso anticipa la muerte de Penteo, invoca su degiello
(kataopayeic) por su madre (857-859).

Cabe recordar en este contexto la conexién entre sphagé y
stasis que NICOLE LORAUX (2005: 62-68) analiza en su significacion de
muerte sediciosa ligada a la guerra civil. La sphagé de Penteo es
también una muerte sediciosa en el marco del combate que augura
Dioniso (Ba. 50-52) al frente del ejército menadico (pawaot
otoatAat@v) en caso de que la polis tebana rechace con célera a las
bacantes mediante las armas (ovv émtAowg)47. Digamos también que, en
contraste con el sosiego (evogynoia) del hombre sabio que menciona
Dioniso (Ba. 641; cf. 386-392), esta colera (0oyr) que se predica
acerca de Tebas, de Penteo (537, 647, 994) y de los hoplitas que
rechazan a las bacantes (758-759) es una de las causas que se asocia
con el desencadenamiento de la stdsis*®. La orden de Penteo de reclutar
a todo el ejército (Ba. 781-786) conduce finalmente a desatar una
guerra (¢ruotoatevoopev) contra las mujeres.

A lo largo de Bacantes es la dguerra lo que Dioniso, el
mensajero, Penteo y el coro anuncian sin descanso9. ¢Pero de qué
guerra se trata? Con Dioniso, las apariencias enganan; porque el
extranjero asiatico venido de Lidia es en realidad un tebano, primo

penas que proporciona el vino inventado por Dioniso y en v. 326 para anticipar
la falta de remedio para la conducta de Penteo, ambas veces en boca de
Tiresias.

47 Cf. A. Eu. 25-26.

48 LoRAUX (2005: 83).

49 E. Ba. 302-305: “Y tiene una cierta participacion en el dominio de Ares. A
veces el panico recorre como un soplo a un ejército (otpatdv) sobre las armas
(év 6mAoLg) y en orden de batalla (té&eowv), antes de que se hayan trabado las
lanzas. También esto es delirio que procede de Dioniso”. Cf. Ba. 752, 789, 804,
809, 845; ZEITLIN (1996: 341-42).
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hermano de Penteo y, por supuesto, un dios. Lucha fratricida,
entonces, que en nada cambia el hecho de que a Dioniso lo sigan
mujeres barbaras (55-57), porque a lo largo del drama las mujeres
tebanas son las ménades principales, encabezadas por las de la familia
de Penteo (35-38).

Ares en la familia, segin una férmula de NICOLE LORAUX (1997:
26-35); Ares dentro de la pdlis®9, que se enuncia como: nuevos males
(Ba. 216: veoxua... xakd)?!, porque las mujeres abandonan sus
hogares; nueva epidemia (353-54: vooov kawv)>2, porque los lechos
son ultrajados; mujeres que irrumpen como enemigos (752: moAépor)
y producen el arrebatamiento de los ninos; insolencia y afrenta de las
bacantes (779: UBowoua..., Poyoc).

Este desgarramiento fatal de la pretendida unidad de la pdlis es
tanto mas profundo cuanto que, ante la decisiéon de boyeros y pastores
en asamblea (cf. ¢dofe) para dar caza a Agave (Ba. 714-723)53, las
mujeres responden, armadas (wnAwopévar) con los tirsos en sus
manos, con un intento de descuartizamiento de esta avanzada
masculina (&vdowv) que termina dandose a la fuga (731-36). Una
stasis que se agudiza al punto de que el combate de tirsos contra lanzas
y escudos es una guerra entre mujeres (yuvaikeg) y varones que corren
desesperados a las armas (6mtAa) para ser finalmente puestos en fuga
(Ba. 7158-764, 798-799).

Asi pues, todos los rasgos de la enfermedad que azota a Tebas,
que Penteo asume como exteriores al cuerpo civico viril, van a terminar
por afectar desde su propio interior al cuerpo del rey. Cuando Dioniso
induzca al autoproclamado kvuitegog (Ba. 505) Penteo a travestirse,
terminard de consumarse la enorme perturbacién (797: moAvv

50 Cf. SEGAL (1997: 392).

51 Cf. Roux (1970-72:11, 319): “La nouvelle est grave. Le roi est le gardien de la
cité: il se fera donc un devoir de lutter contre I'anarchie qui la menace. Neoxua:
poétique pour V¢ ...: chez Hérodote (IX, 99), veoxpov Tt moiéerv, c’est ‘faire une
révolution’...”.

52 Cf. Roux (1970-72: 1I, 364): “Noooc (et vooeiv): la métaphore désigne tout
particulierement la ‘maladie’ de la cité, secouée par le désordre ou la guerre
civile”.

53 Cf. Roux (1970-72: 1I, 468-70), a propésito de la asamblea de boyeros y
pastores.
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tapd&ac)®* enunciada por el rey. Una vez que adopta el aspecto
femenino Penteo interroga: “¢Tengo la postura (otdowv) de Ino o de
Agave, mi madre?”. “Creo estar viéndolas al mirarte a ti”, responde
Dioniso y agrega: “Pero este rizo se ha salido de su sitio (é€¢éotnke)”
(Ba. 925-928). Son sintomaéticos aqui el vocablo stasis, cuyo sentido
no se agota en la supuesta fijeza de la postura adoptada®>, y el verbo
é€iomut (cuyo nombre de accion éxotaoig se construye a partir del
término stasis), en la medida en que ese rizo que a Penteo se le sale de
su sitio preanuncia el movimiento futuro. No es, pues, inocente el uso
de ambos términos, en tanto que esa “postura” que se sale de su sitio
se corresponde con la divisién y la duplicidad: establecerse en un lugar
y al mismo tiempo salirse de él es evidentemente alterarse. Tampoco
es inocente la comparacién con Ino y Agave (Ba. 926)%6: si la madre
del rey inicia el sparagmos, Ino es quien completa la acciéon
(1129-1130).

Pero esta stasis que se sale de su sitio no se enuncia como
parte constitutiva de la identidad ciudadana masculina sino como una
exterioridad convenientemente colocada bajo las formas de lo
femenino. Montada sobre esa perturbacion que Penteo habia
formulado, su stasis deviene asi la stasis de la propia Tebas que cambia
su postura y se feminiza resquebrajando la identidad masculina y
poniendo en movimiento, como el rizo que se escapa, una
contradiccién que no tardara en estallar®’. Penteo, que se ufanaba de
ofrecer en sacrificio (Ba. 796: povog) a las bacantes, termina sufriendo
él mismo una sphagé sacrificial, cuyo valor de muerte sediciosa se
deriva de esa stasis que se sale de su cauce y da lugar al sparagmos.
En este sentido, la stasis y finalmente la sphagé de Penteo serian las de

54 Sobre el aspecto de perturbaciéon politica de tagd&ag, CHANTRAINE (1999),
s.v. tapdoow. Cf. Roux (1970-72: 11, 490-91), sobre el caracter bélico de la
expresion moALV tatapdac ante el accionar de las mujeres, que han dejado
fuera de combate a los hombres del Citerén, y la forma en que se conducen
(cote MOAéLLOL).

55 Sobre el sentido de stdsis en el pasaje, Roux (1970-72: 1I, 532). Cf. LORAUX
(1997: 102-106); (2005: 113-14).

56 Roux (1970-72: 1), ad loc., adopta la lectura tig &deAdns... T'; cf. RICHARDS
(1929). Por nuestra parte, hemos seguido las lecturas coincidentes de MURRAY
(1913), ad loc. y DIGGLE (1994), ad loc.: v Ayadng... v .

57 Cf. VIDAL-NAQUET (1986: 42): la stdsis se interna en el rey Penteo,
desdoblado entre el hoplita y la mujer.
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un cuerpo que es conducido a una muerte sediciosa en el marco de la
guerra que atraviesa la ciudad. Para destacar del modo mas tragico
posible los aspectos de esta extenuacién del cuerpo, la figura de Penteo
se feminiza justo antes de perder definitivamente su poder. O tal vez
deberiamos decir, siguiendo a ANA IRIARTE (2002: 72), que el poder viril
se representa bajo una forma feminizada para exponer ante el publico
su propio proceso de agotamiento. La identidad del cuerpo se ve asi
desbordada por sus otros amenazantes, que sin embargo no son
exteriores a dicho cuerpo sino su propio limite interno, el surco multiple
de los margenes que lo atraviesan.

Respecto de la figura de Penteo, esta ruptura hace de Bacantes
no tanto “una tragedia de la exclusién”, como proponia PIERRE
VIDAL-NAQUET (2004: 72), sino de la desaparicion del propio agente
viril, de la destruccién de aquel que para bien o para mal encarna la
polis. CHARLES SEGAL (1997: 106) ha dicho que en la imagineria y la
accion escénica de Bacantes hay una relacion implicita entre el cuerpo
del rey y el cuerpo politico. Por su parte, PETER EUBEN (1990: 44; cf.
130-63) ha sostenido que el desmembramiento de un cuerpo politico,
el desgarramiento violento del todo en partes, evoca imagenes de
guerra civil, locura y muerte, identidades confundidas o perdidas.
Como plantea FROMA ZEITLIN (1996: 352), las mujeres deshacen el
cuerpo llevadas a un estado de regresion primitiva, descoyuntan sus
miembros, deshacen las estructuras que ya no resisten; en su
ensimismamiento en oposicién a todo lo femenino, el yo masculino se
fragmenta y estalla. Para VICTORIA WOHL (2005: 150), el sparagmds
fragmenta el uno en muchos: Penteo es reducido al nivel molecular, es
desguazado y despojado de sus rasgos de identificacion,
convirtiéndose en un cuerpo-sin-érganos, carente de organizacién®8.
Este desgarramiento ya no es la conciencia sin sutura ni la tension de
un desenlace, sino la imposibilidad futura de nuevos desenlaces, la
imposibilidad de volver a decidir. El descuartizamiento de Penteo viene
a simbolizar el quiebre sin retorno de esta figura subjetiva viril, el
agotamiento de una subjetividad configurada a partir de los
procedimientos decisorios. Ya no hay escisién subjetiva ni cuerpo
politico; ya no hay tampoco sujeto agente. Como dice el mensajero: “El

58 Wohl toma la idea de cuerpo-sin-6rganos de DELEUZE y GUATTARI (1988:
155-71).
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cuerpo ha quedado diseminado..., no es facil de encontrar” (Ba.
1137-1139)59.

El desmembramiento de Penteo pone de relieve asi el
despedazamiento de un cuerpo, el estallido de sus partes. No es
imposible pensar que, a partir de la exacerbacién de los caracteres del
cuerpo politico encarnado en el rey, se ponen de manifiesto los efectos
que en el seno del cuerpo ciudadano produce la stdsis cuando se vuelve
desgarradora para la polis. Asi, en la Atenas de fines del siglo V a.C.,
atravesada internamente por la enfermedad de la guerra civil, el
descuartizamiento de Penteo vendria a simbolizar la degeneracion sin
retorno, la division sin sutura, de la figura subjetiva del rey, o, lo que es
lo mismo, el estallido del cuerpo politico ciudadano en uno de los
momentos mas tragicos de la historia de la democracia ateniense.

V.

El recorrido realizado permite ponderar las formas de
articulacion entre el discurso tragico y la politica ateniense. Se trata de
un pensamiento de la stdsis que atraviesa la Atenas democratica. La
guerra civil recurrente y el uso sistematico de la violencia tornaron
ineficaces los dispositivos politicos asamblearios para zanjar las
disputas. Las matanzas perpetradas por las pandillas oligarquicas o los
procedimientos punitivos arbitrados por los democratas anularon
precisamente dicha posibilidad. A lo largo de toda esta coyuntura es
facil advertir ya no la tensién disyuntiva y la division inherente al
funcionamiento de la asamblea ateniense, sino sobre todo el
desfondamiento del dispositivo en que la politica democratica se
consumaba.

En Edipo en Colono, al transcurrir la escena representada en la
propia Atenas, la division no se muestra como algo inherente a la
ciudad sino colocada en el exterior, en esa Tebas que le sirve de
contraparte. Pero al poner en circulacion a Edipo y los tebanos en suelo
atico y al alojar al primero entre los atenienses, el factor de la escision
por antonomasia se internaliza en Atenas, en el demo de Colono, donde
se habia consumado el golpe oligarquico en 411 a.C. Orestes de

59 E. Ba. 1218-1221: “Su cuerpo, por el que me he fatigado en incontable
busqueda, lo traigo aqui, después de encontrarlo en los repliegues del Citerén
descuartizado (dixomapaktdv), sin hallar dos trozos en un mismo sitio, sino
diseminado (keipevov) por el bosque, dificil de rastrear (dvoevoétw)”.
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Euripides lleva a pensar en una exacerbacién de la stasis segin una
dindmica asamblearia disolvente situada en esa Argos tragica que
opera aqui como un sustituto de Tebas. La situacion no solo deja ver
las lineas divisorias que organizan las posiciones politicas de oligarcas
y populares tras la restauracion de la democracia en 410, sino también
las formas punitivas implementadas contra los aristécratas
antidemocraticos tal como se habia establecido en el decreto de
Demofanto de 409. En Bacantes, el sparagmoés de Penteo permite
pensar el desgarramiento del agente politico como efecto de la stdsis
que se produce cuando el propio cuerpo politico estalla, simbolizado en
el registro tragico por el descuartizamiento al que es sometido el héroe,
destrozo que conduce a su inexistencia subjetiva. En 405, tal como las
partes del cuerpo despedazado de Penteo, la ciudad de Atenas no
mostraba otra cosa que no fuera divisién y dispersion de las partes, sin
posibilidad alguna de composicién©0,
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