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VEDISCH SOBHARI-
MARCOS ALBINO
UNIVERSITAT JENA, ALEMANIA
RESUMEN CASTELLANO

El nombre de persona védico sdbhari-, atestiguado Gnicamente en el libro
octavo del Rgveday una vez en la Saunaka-Sambitd, no ha sido etimologi-
2ado convincentemente. Yo propongo analizar el vocablo como una cons-
truccién (patronimica) con sufijo —i y apofonia cuantitativa, de un lexema
de base subbdra-; explico el hecho de que la apofonia sea de grado pleno
y no extenso como dialectalismo «pracriticos.

veda und hier wiederum auf das VIII. Buch beschrénkt; er bezieht

sich sowohl auf den Stammvater als auch auf den zeitgendssis-
chen Angehérigen der Sobhari-Familie. Die Stammbildung des Namens
ist nicht einheitlich; vom i-Stamm gebildet sind sébhanim (5.26), sobhare
(19.2; 20.19; 22.8), s6bharayas (19.32) und vielleicht auch sdbharinam
(20.8); nach der Deviflexion gehen der Nom.Sg. sébhari (22.15) und der
Gen.Sg. sdbharyas (103.14). Der einzige nachrigvedische Beleg stammt
aus dem Atharvaveda; in einer Gruppe von Strophen aus dem Toten-
buch, in der als Manen zahlreiche mythische Rsis genannt werden, wird
ebenfalls der Nom.Sg. sdbharf verwendet (S 18.3.15).

In der Regel geht man davon aus, daf3 der Name sébhary/i- zu einer
kleinen Gruppe mannlicher Eigennamen gehért, die urspriinglich nach
der Deviflexion gehen, aber offensichtlich schon im Rgveda beginnen, zu
den geldufigen maskulinen i-Stdmmen Uberzuwechseln; s. DELBRACK,
Vgl. Synt. 1, § 22, DEBRUNNER, Ai.Gr. Il 2, § 252a, WACKERNAGEL, Ai.Gr.
lll, § 94ba. Demnach waéren sdbhari und sdbharyis als zwei Reliktformen
anzusehen. Allerdings ist das rigvedische Nebeneinander von sdbhar/ i~
nicht unmittelbar vergleichbar mit der Beleglage bei den anderen vier in

Der Name s6bhari/ sébhari- ist mit einer Ausnahme auf den Re-

[ Awcos 22(1998) re.5-9 |



6 MARCOS ALBINO

Frage kommenden Eigennamen, insofern als drei dieser Namen im
Rgveda ausschlieBlich Formen nach der Deviflexion aufweisen: ndmi (-,
-im, —ya je 1x), matali (i 1x), tirasci* (~yas 1x; vgl. tirascy dngirasah PB,
aber tirascir arigirasah JB). Beim vierten Namen sind die Belege so ver-
teilt, daf} im Rgvedz ein i—stdmmiges prthim (1x; entsprechend auch
prthis, prthaye TB) vorliegt, wahrend zwei nach der Deviflexion gehende
Formen nachrigvedisch bezeugt sind: prthi (SS, SB, PB), prthyai (KS).
Das Vorkommen der Deviflexion bei mannlichen Eigennamen wird so
erklart, daf es sich eigentlich um Feminina handelte, die auf Manner
ubertragen worden waren, ewoh! als verachtliche Bezeichnungen» (DE-
BRUNNER, a20., nach Friheren). Diese Deutung erscheint mir nicht recht
uberzeugend, auch nicht im Hinblick auf die Namenstrager: ndm~ ein
Verblindeter Indras, matal- ein géttliches Wesen, tirasci- ein Sanger,
prthi |/i]- ein Schitzling der Asvin, sdbharyi- ein Rsi bzw. einer seiner
Nachkommen. ’

Die etymologische Deutung des Namens sdbhari i~ stofit auf Schw-
ierigkeiten. Nach MAYRHOFER, EWAia Il, S. 747 (vgl. schon KEWA I, S.
484) gehort er zu einem im Vedischen seltenen Verb subh (Lemma
SOBH) etwa der Bedeutung ‘schlagen, niederschlagen' (YV). WERBA,
Verba Indoarica, S. 440 hélt diese Zuordnung des Namens ebenfalls fur
moglich.

Wollte man sébhary i~ auf subh zurtickfuhren —fur den Namen eines
Rsi nicht unbedingt naheliegend-, miifte mit einem Suffix —ar7/7 gerech-
net werden. Ein solches Suffix 18t sich aber kaum nachweisen. DEBRUN-
NER, aa0., § 113 nennt unter einem als fraglich gekennzeichneten Suffix
—ari lediglich zwei «unklare Duale»: fuphdri und visvavdpari, von denen
das unverstéandliche auphdri (RV 10.106.6,8; daneben turphdniti 10.10-
6.6) auBer Betracht bleiben kann'. Das andere, wohl zu vap gehdrige
Wort findet sich in einem Mantra, der drei auf Sonne und Mond bezigli-
che Attribute nennt: visvavdpari pratirana taranti (TB 2.8.9.2a). Im Ans-
chluB an den Kommentar (‘visvasmifi jagati ra$min avaptirau vistirayi-
tarau’) gibt DUMONT, “The Kamya Animal Sacrifices”, S. 65 visvavdpari
wieder mit: ‘Spreading (their rays) in the whole world (?)' 2 Dieser sin-
gulédre Brahmana-Beleg scheint mir fir die Annahme eines solchen Suffi-
xes im rigvedischen Namen sébhari/ i eine recht schwache Basis zu sein.

! Vgl. mit Lit. MAYRHOFER, EWAia |, S. 657.

2 Allerdings wiirde man, wenn denn das Kompositionshinterglied °vaparf ein Nomen

agentis vom transitiven Verb vap ‘streuen’ darstellt, im Vorderglied visva#® syntaktisch
wohl eher das Objekt erwarten.
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Auch frihere Deutungen sind nicht ohne Problem. AUFRECHT, “Zur
Erklérung des Rigveda”, nahm an, da es sich bei dem Wort um eine
Kirzung fur sahobhdri- (RV 5.44.3) handelte, was lautlich nicht einzuse-
hen ist, abgesehen davon, daB sich dieses Hapax auf Agni bezieht.

Von DEBRUNNER, Ai.Gr. Il 2, § 252a wurde Zugehdrigkeit zu subh
erwogen. Das wiirde einen mittelindischen Lautwandel voraussetzen?; s.
WERBA, aa0., der diese Deutung ebenfalls in Betracht zieht. Doch abge-
sehen vom Lautlichen bestiinde auch bei Zugrundelegung von subh die-
selbe morphologische Schwierigkeit wie bei subh, nadmlich mit einem
Suffix —ar/ - rechnen zu mussen.

Ich méchte eine andere Méglichkeit der Deutung von sébhari/F
vorschlagen, ungeachtet dessen, daf8 auch mein Erklarungsversuch ge-
wisse “Zusatzannahmen™ erfordert. Ausgangspunkt ware fur mich das
Kompositum subhdra-, von dessen sechs rigvedischen Belegen sich
zwei auf Personen beziehen und -vielleicht- die Bedeutung haben: ‘des-
sen/deren Pflege/Unterhalt leicht ist'*. In einem Apri-Lied (2.3.9) gehort
das Wort zu den positiven Attributen des Heldensohnes, der geboren
wird, an der anderen Stelle (1.112.20) handelt es sich um einen weibli-
chen Schilitzling der Asvin; das Adjektiv subhdra- kdnnte hier Name sein®.

Angenommen, subhdra- hétte in der Tat zu einer gewissen Zeit u.a.
auch als Eigenname gedient®, dann hétte es auch die Grundlage 2u ei-
nem mit Aufstufung und Sekundarsuffix —i gebildeten Patronymikon
bilden kénnen (s. GUBLER, Patronymica, S. 58 ff., DEBRUNNER, Ai.Gr. 11 2,
§ 189). Diese morphologische Deutung ist trotz einer damit verbundenen
Schwierigkeit bei einem Personennamen so naheliegend, daf} es etwas
verwundert, warum sie nie in Betracht gezogen wurde. Natirlich wére
zunéchst die Frage zu beantworten, wieso die Bildung dann nicht die er-
wartete Dehnstufe (*sdubhari-) aufweist.

Theoretisch gébe es zwei Moglichkeiten, die unregelmagige Laut-
form als “dialektal™ zu erkléren. Bekanntlich wurde im Altiranischen, wie
das Avestische zeigt, ein urspriingliches i und u nur zur Vollstufe ai und
au aufgestuft, wogegen der im Altindischen durchgefihrte Langdiph-

3 Anders DEBRUNNER, der auf Ai.Gr. |, § 197da verweist; doch hat subh ererbten Pala-
tal (s. MAYRHOFER, EWAia Il, S. 658).

* Die Bedeutungsansatze fur subhéra- sind sehr hiedlich; vgl. zB. G N,
Wb., Sp. 1543: ‘wuchtig' usw. (mit Verweis auf b4ard- und bhdraga-).

® So GRASSMANN, aaO.; vgl. auch GELDNER, Rig-Veda, Anm. zu 20c.

¢ Doch spielt das eine untergeordnete Rolle, denn es sind etliche “Patronymika” na-
chzuweisen, deren Grundwort nicht als Eigenname (und auch sonst nicht) bezeugt ist




thong in der Vrddhi offensichtlich eine Neuerung darstellt; s. zB. Ku-
Ry’owicz, Apophonie, S. 154 und passim. Wenn nun der auf das VIl
Buch des Rgveda beschrankte Name sébhari- aus einem nordwest-
lichen, dem Iranischen nahen Dialektgebiet stammen wiirde’, dann ware
immerhin denkbar, daf in diesem Gebiet die sog. Vrddhi ebenfalls nur
mit Vollstufe gebildet wurde, da also der Name sébhari- eine dem lIra-
nischen entsprechende, gewissermafen archaische Lautform bewahrt
hatte. Vor vielen Jahren hat BRUNNHOFER, fran und Turan, S. 156 den
Namen sébhari- mit demjenigen der 'OBapeis identifiziert, die nach
PTOLEMAEUS (6.17.3) “an den (nérdlichen?) Abhéngen des Hindukush”
lebten®. Allerdings bliebe dabei offen, warum sich der zur Dichtersprache
des Rgveda gehorige Name sébhari- der Durchfithrung der “neuen”
Dehnstufe entzogen hétte.

Die andere Moglichkeit ware, dhnlich wie bei dem oben erwdhnten
etymologischen Anschiuf} an subk auch bei der von mir vorgeschlagenen
morphologischen Deutung einen mittelindischen Lautwandel vorauszu-
setzen. An dieser Stelle sei kurz ein Blick auf einen anderen rigvedischen
Namen geworfen, der besonders mit dem VIll. Buch des Rgveda ver-
knupft ist: kdnva-. Ein groferer Teil der Lieder dieses Buches wird von
der Anukramani Dichtern aus der Kanva—Familie zugeschrieben, zu de-
nen auch Angehdrige der Sobhari-Familie gehéren; nach der Anu-
kramani ist Sobhari Kinva der Dichter von 8.19-22,103. Der Name
kdnva— nun wird von HOFFMANN, “Vedische Namen”, S. 139 (= I, S. 15)
ff. morphologisch und semantisch Uberzeugend gedeutet als dialektale,
d.h. volkssprachliche Lautform einer thematischen Nominalableitung des
Préasens von 4r (also fur ai. *kmva-). Angesichts dessen scheint es mir
durchaus méglich, auch in dem Namen sébhari- eine volkssprachliche
Lautform fur ai. *sdubhari- zu sehen.

Sollte sich meine Deutung des Namens sébhari- als richtig erwei-
sen, dann waren die beiden nach der Deviflexion gebildeten Belege keine
Reliktformen, sondern umgekehrt Analogiebildungen nach den eingangs
erwahnten mannlichen Eigennamen, bei denen die Formen nach der
Deviflexion die altere Schicht darstellen.

7 Zu méglichen Beziehungen des VIIl. (sowie des II. und V1.) Buches des Rgveda zum
Westen, zu Iran, vgl. den Hinweis HOFFMANNS, “Vedische Namen”, S. 39 (= |, S. 16).

® Siehe auch HILLEBRANDT, Lieder desRgveda, S. 50.
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ABKARZUNGEN
RV: Rgveda bzw. Rk-Samhits; SS. Saunak hita, JB: Jaiminiya—
Brahmana, PB. Paficavimsa-Brihmana, SB: Sahpa!ha—Bmhmana 7B
Taittiriya-Brihmana, YV: (Samhitis des) Yajurveda.
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LA MATRONA ROMANA: SU SIGNIFICACION
EN EL PROGRAMA CULTURAL DE AUGUSTO
A TRAVES DE LA ELEGIA IV 11 DE PROPERCIO

M. ESTELA AssIS DE ROJO
UNIVERSIDAD NACIONAL DE TUCUMAN

solutamente valido en una cultura cuya vigencia fue tan abarca-

dora y prolongada como la romana. Andrea Giardina, en sus
consideraciones sobre el hombre romano, sefiala factores que dificultan
una caracterizacién general, pues, cuando lo queremos hacer, construi-
mos un tipo ideal, una categoria abstracta y totalizante y, por ende, par-
cial'. En la dificultad del intento incide el tiempo pues (si tomamos como
fechas limites los siglos vit 2.C. y v d.C.) el mundo romano se extendid
durante demasiados siglos como para que podamos elaborar la imagen
de un ser sin variantes en el tiempo. Por otro lado, el espacio implica
realidades diferentes en los distintos lugares del mundo romano el cual,
desde muy temprano, se constituyd como una realidad “supranacional”
que incluyd diferentes manifestaciones culturales y tipos humanos va-
riadisimos. Estos factores y las diversas circunstancias socio-culturales
de las distintas épocas se conjugan para fijar las pautas comportamen-
tales de cada momento histérico. De ahi la conveniencia de precisar las
coordenadas culturales (especialmente las politicas, sociales y éticas,
ademds de las econdmicas), tanto en el tiempo como en el espacio,
dentro de cuyos limites es posible seralar los rasgos caracterizadores del
hombre o la mujer, no en general sino insertos en sus contextos histéri-
cos. No tendremos quizds acceso a una caracterizacion universal (que
puede pecar de abstracta y vacia) pero si a una visién mas coherente y
aproximada a la realidad, pues los diferentes discursos sociales de una
comunidad no son mimesis sino interpretacién de la realidad y, en el
caso de los discursos literarios, su recreacién estética y ficcional.

E s dificil, cuando no riesgoso, hablar de un modelo de mujer ab-

! GIARDINA (1991:15).

[ ARGOS 29 (1998) . 11-95J




12 M. ESTELA ASSIS DE ROJO

Cuando Giampiera Arrigoni analiza en “Tra le donne dell'Antichita:
considerazioni e ricognizioni™, las razones por las cuales el estudio de la
mujer antigua no puede ser considerado opcional, puntualiza en primer
lugar -siguiendo la tesis de F. Braduel- que el presente y el pasado se
iluminan dialécticamente, o sea que no puede existir la pequefia historia
sin la historia de larga duracién; en segundo lugar, explicita que la mujer
actual es, en cierta medida, también el producto de la imagen femenina
de un pasado més o menos remoto, una imagen con la cual a menudo
se la compara, aunque no siempre el estudioso esta libre de prejuicios
intelectuales. Este es el motivo por el cual conviene que esta imagen
condicionante sea presentada lo més precisa y articuladamente posible,
para que no se convierta en un estereotipo o una vacia melopea de em-
banderamientos feministas. En tercer lugar, se debe luchar contra un
cierto determinismo biolégico que ve en la mujer “[...] una categoria per
cosi dire atemporale e immutabile, irrimidiabilmente ripetitiva special-
mente nelle sue carenze [...]".

Una actitud libre de slogans y de pre-conceptos falsos o generaliza-
dores permitird explorar, por lo tanto, cudles fueron las modalidades
propias de los antiguos romanos, al afrontar, en relacién con la mujer,
problemas de carécter universal como la crisis de la adolescencia, de la
identidad, del acceso a la sexualidad y a la vida adulta, a las bodas o a la
falta de ellas, a la vida como a la muerte, a través de mitos, ritos y de los
discursos literarios especfficamente. Es una forma de aproximamos a
problemas vigentes en todas las sociedades y de ver de qué manera ca-
da una elabora sus respuestas, teniendo en cuenta cémo concibe al
hombre y a la mujer y la relacién entre ambos. Desde esta perspectiva, el
estudio de la Elegia IV 11 de Sexto A. Propercio nos brinda la posibilidad
de distinguir qué notas positivas se valoraban como deseables para la
mujer romana de la Roma augustal del siglo | a.C. Estas cualidades
conforman un enunciado que, vinculado complementaria y dialéctica-
mente con las notas de la mujer de la época, nos remite a una concep-
cién determinada sobre la mujer y su funcién en la sociedad romana.
Nos preguntamos, pues, en qué contexto se inscribe esta elegia y en qué
medida ella se relaciona con las pautas culturales de la sociedad de la
que es producto, ya si las acepta, en un intento de adecuarse a las pro-
puestas que desde el poder se realizan, ya si las rechaza, en concordan-
cia con las practicas sociales vigentes en los niveles més altos de la so-
ciedad, con la intencién de reactualizar otras antiguas o de renovarlas a

2 ARRIGONI (1986).
3 ARRIGON (1986:49).
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través de propuestas revolucionarias y novedosas, que den lugar a nue-
vos espacios de convivencia social.

En términos generales, podemos definir el régimen de Augusto,
designado con el nombre de “principado”, como una res publica resti-
tuta. El mantenimiento del nombre de replblica implicaba para Augusto
varias ventajas, entre las cuales las maés significativas eran dar ante la
sociedad la imagen de un hombre respetuoso de las instituciones repu-
blicanas y conseguir la adhesién de los mas variados sectores politicos,
especialmente de la nobilitas urbana, pero también de los itélicos y de
los hombres de provincias que constituian una especie de nobleza y-
aspiraban al rango senatorial. En el centro de la ideologia augustal, se
unfa a la conservacién formal del régimen republicano la recuperacién
de las tradiciones mas auténticamente romanas, la voluntad de pacifica-
cién y de reconciliacién de las fuerzas sociales y politicas de la sociedad,
cansada de guerras fratricidas y arruinada por tantos afios de lucha civil.
Augusto supo explotar con gran inteligencia los sentimientos y deseos
del pueblo romano. Asi, él concreté la tan ansiada pax y trazé un pro-
grama de accién que fue a la vez politico, social, religioso, moral, econd-
mico y que significé una reactualizacién de los valores tradicionales, de
las virtudes y costumbres primitivas, las del romano campesino, austero,
religioso, sencillo, que habia dado a Roma su mayor esplendor.

En este marco debemos situar las leyes que protegen las practicas
sociales antiguas, que favorecen a la familia, atacan el adulterio, conde-
nan el celibato y la falta de procreacién, buscan revertir la vida muelle y
de lujos por la simplicidad y la pobreza de los tiempos arcaicos. Es perti-
nente, pues, la atencién que merece en la politica augustea la figura de
la mujer a quien se consideraba el custos de la vida familiar. Frente a un
tipo de mujer que habifa evolucionado, que habia flexibilizado sus cos-
tumbres, que se alejaba cada vez més de las funciones que desde siem-
pre se le habian asignado, limitadas al cuidado del hogar, y que habia
ganado en independencia, se busca actualizar otro tipo, consagrado por
el mos maiorum, que respondia més bien a una concepcién arcaizante
sobre la mujer y su desempeiio familiar y social. Se plantea asf la dico-
tomia ‘tradicién’ versus ‘renovacion’. En este juego dialéctico, Augusto
apuesta por el primero y a él van dirigidos todos sus esfuerzos, ya desde
el gobierno, mediante leyes, ya a través de discursos més persuasivos
como los literarios en particular y estéticos en general. El mismo com-
prende que este programa de restauracién de un ideal social y, si se
puede llamar asi, nacional, puede resultar atractivo para los hombres de
letras que podrian ayudar a difundir e implantarlo. Para esta tarea cuenta
con la accién infatigable de Mecenas quien atrae bajo su influencia a los
més importantes escritores del momento, entre ellos Propercio. Hacien-
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do uso de distintas estrategias de proteccién y convencimiento, y a ve-
ces también de seduccién personal e intelectual, Mecenas consigue la
adhesién de la mayoria de los escritores de su época —en algunos in-
condicional, en otros mds restringida— a los postulados de la ideologia
augustal’. Logra asi, contando por supuesto con el genio personal de
cada uno, obras significativas para la reafirmaciéon de dicha politica,
como la Eneida de Virgilio, las Odas de Horacio, los Fastos de Ovidio, la
Historia de Roma de Tito Livio, para citar las maés relevantes. A ellas se
unen las llamadas Elegias Nacionales o Civiles de Propercio. En este
panorama, es légico suponer, pues, que se verfan favorecidas aquellas
practicas sociales tradicionales, y dentro de ellas, aquellos discursos
literarios que coadyuvaran a reactualizar ese ideal que fue la meta del
gobierno de Augusto.

Propercio escribe cuatro libros de Elegias de los cuales nos interesa
el libro IV por el cambio de rumbo y de temdtica que se evidencia en él,
aunque sigue fiel a los principios estéticos del alejandrinismo. En los
libros anteriores aparece como tematica fundamental, aunque no exclu-
siva, el amor concretado en una relacién muy especial, que no es la del
matrimonio ni la esporadica o superficial con una prostituta sino que
asume caracteristicas propias: se trata de una relacién que no puede
cristalizar en matrimonio pero que busca su estabilidad a través del foe-
dus amoris. Sea como fuera, el poeta plantea un nuevo tipo de relacién
y canta un amor no convencional y no aceptado por la sociedad porque
no responde a los pardmetros sociales vigentes. Mecenas habia tratado
de encauzar la produccién de Propercio por otros carriles, sin conse-
guirlo plenamente. Sélo cuando el poeta cierra el ciclo de sus amores
con Cintia, su amada, y se reconcilia con la sociedad de la que volunta-
riamente se habia excluido, vuelve su mirada a otros temas de interés
social y escribe los poemas que integran el libro IV. Este cambio coinci-
de con un momento de afianzamiento, si no de mayor control, de la
politica de Augusto quien, reforzada su posicién politica, llevé adelante
su programa de restauracién en todos los dmbitos de la cultura. Por lo
tanto, también se preocupé mas directamente por la organizacién de la
produccién literaria. P. Fedeli® explica respecto de este punto:

4 GRIMAL (1965:58-66) sefiala las caracteristicas fundamentales del circulo de Mece-
nas basadas en la independencia de los poetas, en el respeto a su individualidad, en
el recor i de su dignidad y funcién social dentro de la comunidad, en los
conceptos de arte equilibrado y formalmente perfecto, en el sentido de la medida y
del gusto de la obra de arte.

> FEDEU (1991:237).
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Anche nell'ambito dell' organizzazione della cultura la maggiore auto-| H
rit4 del’ imperatore si fece sentire. Probabilmente dopo il 20 a.C. Me-}
cenate venne messo da parte e fu lo stesso principe ad advocare asé \ ' *
la politica culturale: egli non ebbe la sensibilita di Mecenate, che fino

ad allora si era preocupato di rispettare il gusto dei litterati e di con-
quistarli al regimen senza forzarli, ma usd sistemi molto pius sbrigativi:
I'esilio di Ovidio [...] I' Eneide e le odi civili di Orazio testimoniano le

sue pressioni per la ripresa di una poesia di carattere celebrativo.

La produccién del libro IV de Propercio debe ser entendida tenien-
do en cuenta este panorama de mayor coercién que, en cierta medida,
explica la presencia de elegias propercianas de carécter civil, en relacién
estrecha con los temas de propaganda augustal; entre ellas, la Elegia 11
significa una exaltacién de la mujer esposa-madre-hija, elaborada desde
los pardmetros de una moral tradicional. Sin embargo, Propercio no
renuncia completamente a su temética personal y asi aparecen en este
libro poemas que estén en pugna con los temas civicos predominantes.
En su produccién poética hay una permanente lucha entre la sensibili-
dad personal, las matrices artisticas helenizantes, el ambiente y modo de
vivir que lo inclinaban a la lirica de amor y las pautas morales, sociales y
politicas que el programa de reconstruccién augustal imponia. Entre
ambas se. debate el escritor; segin predomine una u otra linea, se
acentia la lirica amorosa o civica pero el poeta nunca las abandona
completamente, como lo podemos constatar en el libro V. Indudable-
mente la elegia, por sus caracteristicas formales y su variedad temética,
es la estructura poética que mejor se acomoda a las notas propias de la
produccién properciana. Sin abandonar el tipo de poesia propuesto por
los alejandrinos e introducida en Roma por Catulo y su grupo, Propercio
logra conjugar la forma elegida con la manifestacién de sentimientos
presentados como propios (los amorosos) o compartidos con la socie-
dad (los de carécter civico-nacional). Asi los reconoce P. Fedeli al afir-
mar que esta contradiccién presente en el libro IV, donde una Cintia
diferente de la de los libros anteriores convive con el elogio al principe y
a la virtud de la esposa romana poniendo de manifiesto las dudas y va-
cilaciones del poeta, en relacién con el giro social y cultural, més que
politico, impuesto por el principado a la sociedad romana de su época,

[...] rende in modo pils efficace che nel resto della produzione lo stato
di incertezza morale nella quale Properzio si debatté: le matrici cultu-
rali della sua arte e la sensibilitd personale, oltre che I' ambierte e il
modo di vivere, lo portavano verso I' elegia d' amore [...}; ma la res-
taurazione morale e politica voluta dal principe impose alla sua pro-
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duzione motivi bien diversi e non propiamente a lui congeniali®.

La Elegia 11 cierra el corpus properciano. Significativamente es
una composicién que esta en franca oposicién a todas aquellas en las
que el tema central es el amor a Cintia. Si el poemario se inicia con un
canto a la puella, este se cierra con un elogio a la matrona. De esta
manera, los poemas de inicio y cierre representan los polos de dos ideo-
logias y dos modos de vivir y concebir el mundo diametralmente anta-
gdbnicos. No creo que ello signifique el triunfo de uno sobre el otro sino
que pone de manifiesto la permanente tensién vital de su escritura. En
este poema se acentda una vision de la mujer elaborada desde un espa-
cio institucionalizado por el poder imperante. Se trata, por ende, de la
construccién de una figura femenina que responde a las pautas trazadas
por la politica augustal y que se erige como ejemplo de matrona roma-
na, de acuerdo con los cénones tradicionales que implicaban, enun-
cidndolo sintéticamente, una subordinacién de la mujer al hombre y una
limitacién de sus funciones al ambito familiar y privado, sin que ello
excluya una proyeccién social y civica, dada fundamentalmente a través
de la procreacion (dar hijos a Roma) y por el hecho de poder manifestar
la affectio maritalis, o intencién de estar casada, y de tener cierto de-
sempenio social al acompafiar al hombre en los actos plblicos, espe-
cialmente los sociales o religiosos. Esta imagen es la que esté presente
con frecuencia en los epitafios femeninos y que se resume en la expre-
sién Domum servavit; lanam fecit del epitafio a Claudia, del 130 a.C.
Esta valoracién de la mujer en sus papeles tradicionales de dueria del
hogar busca revertir la situaciéon de la mujer de la época de Augusto,
sobre todo la de clase alta, en quien se habia venido cumpliendo un
proceso de emancipacién personal, social y también juridico.

En la Elegia 11, la sombra de una joven muerta, Cornelia, asume,
en primera persona, la voz del enunciado para consolar a su marido,
Paulo, y, al mismo tiempo, trazar una semblanza de si misma, que cul-
mina en su apoteosis. El poema se presenta asi como una consolatio
que da lugar a un elogium en los que el sujeto es al mismo tiempo ob-
jeto del enunciado. Se trata, entonces, de un discurso directo, a cargo
de una voz femenina, detras de la cual se enmascara la mirada masculi-
na. Sus efectos son, por lo tanto, mas efectivos y liricos pues los hechos
y sentimientos son enfocados y enunciados directamente, desde la inti-
midad del sujeto escriturario.

¢ FEDELI (1991:238).
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Los primeros veintiocho versos, a mi juicio de caracter introducto-
rio, ubican al lector en las circunstancias de enunciacién y en el sustento
ideolégico del poema: Cornelia, hija de P. Cornelio Escipién y de Escri-
bonia, casada con Paulo Emilio Lépido y madre de tres hijos, ha muerto
tempranamente, durante el consulado de su hermano, y su esposo no
encuentra consuelo. Por ello, el poema se inicia con una invocacién a
Paulo para que no la agobie con sus lagrimas pues estas son vanas al no
llevar paz a los muertos. El desconsuelo del esposo vivo da lugar a refle-
xiones de tono estoico sobre la inexorabilidad de la muerte, la inutilidad
de una existencia ejemplar y destacada cuando se intenta recuperar la
vida, la impotencia de los seres amados que no pueden retener al que ha
muerto. Habiendo asumido su nueva realidad ultraterrena, el emisor ex-
horta a los dioses infernales para que estos la juzguen sin culpa, para
que le den una existencia propia de los inocentes y justos. De este mo-
do, ella misma enfrenta valientemente la defensa de su persona y de su
vida terrenal ante los jueces que deciden su suerte’ pues busca liberarse
de la idea generalizada en el mundo romano que veia en la muerte pre-
matura de una persona joven el castigo por una grave falta. A través del
elogio y de las recomendaciones a sus hijos y esposo, Comelia se va ma-
nifestando en su esencia misma de mujer virtuosa, de esposa y madre
excelente, aspectos que justifican plenamente el destino que solicita a
los dioses:

La defensa implica hacer una retrospeccién de los hitos més sobre-
salientes de su vida ante los receptores de su discurso. Y esta analepsis
selectiva se inicia con el nacimiento: como el ser humano no valia Gni-
camente por si mismo sino por formar parte de una cadena social en la
que se encontraba inserto y que era su punto de referencia, la primera
mencién importante se centra en la familia, entendida esta como la cé-
lula fundamental de la sociedad. El emisor manifiesta abiertamente el
orgullo de pertenecer a un linaje noble cuando nombra a sus antepasa-
dos paternos y maternos, referencia coronada por una sintesis perfecta
en el verso:

{...] et domus est titulis utraque fulta suis.

“y una y otra casa se apoyan en sus titulos (triunfales)™.
Con estos versos se pone claramente en evidencia la estirpe ilustre

7 PROPERCIO 1966. Poema IV 11: "[...] ipsa loquor pro me" v. 27, p. 238.
® PROPERCIO 1966, v. 32, p. 238.
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de su familia y la fama de cuyos beneficios ella también participa, fama
que se apoya bésicamente en el recuerdo de las res gestae de los hom-
bres de la familia. Y no es para menos: por linea paterna Cornelia perte-
necia a la familia de Escipién Emiliano Africano el Numantino, sobre-
nombres otorgados en virtud de haber tomado Cartago y Numancia,
mientras que su madre, Escribonia, hermana de L. Escribonio Libén, se
habia casado con Augusto, lo cual la emparentaba con la casa del prin-
cipe. El origen y la carrera gloriosos de sus familiares son el marco de
prestigio del que hace gala todo romano varén, siempre avido de poder
y fama; este es fundamental para su existencia pues su vida consiste
principalmente en emular y superar las acciones de sus antepasados.
También la mujer busca apoyarse en sus ancestros, por su claro valor
referencial y social.

Asegurada de este modo su ascendencia, Cornelia centra el elogio
en sf misma. Y como es mujer, el momento mas importante de su vida
es el matrimonio, que tiene por finalidad demostrar su condicién de
matrona y de procreadora. Casada evidentemente cum manu, por con-
farreatio, apenas abandoné su condicién de nifia, hecho que se pone en
evidencia al abandonar la vestimenta propia de las puellae, destaca,
como mérito principal, su condicién de univira:

Mox, ubi iam facibus cessit pretexta maritis,

vinxit et acceptas altera vitta comas,

iungor, Paulle, tuo sic discessura cubili:

in lapide hoc uni nupta fuisse legar®.

“Después, cuando ya la pretexta cedié a las antorchas matrimoniales,
y una nueva cinta até mi cabellera recogida,

me unf a tu tdlamo, oh Paulo, para alejarme asf,

en esta lapida se diré que s6lo con uno estuve casada”.

Esta referencia concuerda con la politica augustal y con la moral
tradicional que valoraban por sobre todo las iustae nuptiae pues daban
a Roma ciudadanos legitimos y libres. Es doblemente motivo central de
elogio la condicién de univira, es decir, el hecho de haberse casado una
sola vez, mérito propio de la mujer virtuosa, porque en la época de Au-
gusto no se daba facilmente la situacién de mujeres univirae, al estar
generalizado el divorcio y los reiterados matrimonios.

° PROPERCIO 1966, w. 33-36, p. 238.
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Ahora bien, segin P. Grimal', es opinién generalizada que las
medidas legislativas de Augusto en relacién con el matrimonio respon-
dieron a la necesidad de poner freno al deterioro de las costumbres. En
realidad, el emperador ha querido sobre todo restaurar ciertas tradicio-
nes que habian caido en desuso y detener una tendencia a la democrati-
zacién de los matrimonios y a la disminucién del nimero de hijos. Si,
como dice el critico francés, Augusto deseaba mantener la armadura
tradicional de la ciudad romana, que era de tipo aristocrético y descan-
saba en la estabilidad y continuidad de los pueblos, era necesario tomar
medidas juridicas que reforzaran los aspectos morales. Una de ellas
estaba destinada a combatir la extincién progresiva de las grandes fami-
lias mediante las leyes matrimoniales. Esto llevaria a Propercio a tomar
como centro de su poema a Cornelia, encumbrada por su linaje a la
altura del emperador.

De acuerdo con la moral tradicional, de la mujer se esperaba pietas
(respeto a los dioses familiares, al marido, a los hijos), pudicitia (condi-
cién sexual de honesta) y fides (fidelidad al marido, ain después de
muerto). Estas cualidades se evidenciaban en el comportamiento de la
esposa cuando actuaba segin las pautas morales fijadas por la tradi-
cién. Estas condiciones son plenamente cumplidas por la joven romana
y son motivo de orgullo y de autoelogio.

Comnelia afirma, asf, haber cumplido adecuadamente su papel de
esposa al estar a la altura de los cargos desempeniados por su marido. El
juramento con que inicia este parlamento (w. 37 ss.) tifie de solemnidad
su enunciado y acentda su valor performativo: al mismo tiempo que
emite un juramento sagrado, lo actualiza con la cita de sus nobles ac-
ciones. Toda mujer virtuosa debia representar ante la sociedad una vida
digna de la del hombre para el cual estaba destinada. En las actuaciones
publicas, la mujer lo acompaiiaba y demostraba, con su actuar recatado
y acorde al status al que pertenecia, su subordinacién al hombre.

En el verso 46', al nombrar las antorchas nupcial y funeraria, cali-
fica positivamente ese periodo con el adjetivo “insignes”, aplicado a su
vida que queda, asi, encerrada entre los acontecimientos mas significati-
vos de la vida de una mujer: el matrimonio, que le dio existencia desde el
punto de vista civico-social, y la muerte, que truncé esa existencia plena
y virtuosa. Los elementos que Comnelia ofrece son suficientes para que

19 GRIMAL (1962:75 ss.)

! PROPERCIO 1966, v. 46, p. 239: “[...] viximus insignes inter utramque facem” (“vivi
esclarecida entre una y otra antorcha”).
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se erija en exemplum, cuya validez esta reforzada por la comparacion
con otras mujeres de la historia legendaria de Roma, con las cuales no
teme competir en virtudes ni en dignidades. Su vida ha sido tan ejemplar
que es el orgullo de su madre, Escribonia. Los lamentos por su muerte
se estienden del dmbito familiar al social: no sélo su madre y Augusto la
lloran sino toda la ciudad. Esta trascendencia contribuye a la elaboracién
de un perfil que se va delineando como modélico.

Entre las prerrogativas que alcanzé, a la condicién de univira se
unen el haber vestido la stola, simbolo de la matrona romana, y el haber
engendrado tres hijos. En este sentido, teniendo en cuenta que uno de
los objetivos centrales del matrimonio y la funcién fundamental de la
mujer eran la procreacién, Cornelia ha alcanzado los méximos honores,
concedidos por una politica legislativa que otorgaba incluso prerrogati-
vas juridicas a las mujeres que hubieran concebido el niimero mencio-
nado de hijos. Al hacer estas concesiones, Augusto buscaba reforzar la
continuidad de una clase social minoritaria pues, segin P. Grimal:

[...] la volonté d" Auguste est de maintenir certaines classes sociales,
les classes dirigeantes, qui constituent, & ses yeux, I" armeture de
I'empire. Le prince créa pour cela un statut privilégié des parents de
trois enfants (ius trinun liberorum), qui devint une situation juridique
spéciale [...]".

A propésito de la mencién de los honores recibidos, el verso 67
inicia una nueva unidad que se caracteriza por el tono, la actitud enun-
ciativa y sentidos diferentes. Hasta el verso 66 predominé la evocacién,
subjetiva por cierto, de una vida que transcurrié en los limites de la do-
mus aunque con cierta proyeccién social proveniente del status de su
vir. Con esta retrospeccion se pretendia explicar una muerte prematura y
trazar el elogio que explica el calificativo de insignis. A partir del verso
67, la joven madre se dirige a sus hijos y al marido para hacerles una
serie de recomendaciones que también la revelan como mujer, esposa y
madre pero en un plano més personal y afectivo. Si en los versos ante-
riores hizo hincapié en los aspectos formales e institucionales de su vida
(linaje, matrimonio, maternidad como elementos constitutivos de una
existencia ejemplar, regida por pautas sociales y culturales que Augusto
buscaba reactualizar), en estos se desnuda en sus sentimientos més
intimos: los de esposa que amd y respetd a su vir y los de madre, que

12 GRIMAL (1962:176).
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amo y crié a sus hijos segin los principios de una moral tradicional.

Se enuncian diferentes tipos de consejos, segin el destinatario.
Estos apuntan a variados aspectos de la relacién familiar y significan la
proyeccién de Cornelia méas alld del hecho factual de la muerte; repre-
sentan, en cierta medida su trascendencia a otros planos:

& Ante la hija se ofrece como modelo digno de ser imitado y le deja
como herencia la fama obtenida por su virtuosidad. Recalca dos aspec-
tos fundamentales en la mujer: la capacidad de procrear y continuar, por
lo tanto, la estirpe, genus, y el mantenimiento de la condicién de univi-
ra. Sin lugar a dudas, pesa en esta recomendacion la realidad de la mu-
jer de la época, demasiado propensa a cambiar de marido y reacia a te-
ner hijos. Con la hija insiste, pues, en las funciones propias del sexo y
estatus.

@ Con respecto al marido, podemos sefialar dos niveles en el discurso
de Comnelia: el del deber y el del afecto. Asi, primeramente recomienda
velar por los hijos, pedido que, por otra parte, no era necesario explicitar
pues el pater, como tal, era responsable de ellos. Con ello, insiste en la
pietas, més que en la severitas como lazo de relacién. Es decir, se agre-
gan otros componentes que superan los propios de una relacién formal:
el afecto y preocupacién maternales, que se expresan en versos de con-
tenido y sobrio lirismo ante el pedido de una madre que no puede ya
entregar su amor y busca hacerlo a través del padre vivo. En segundo
lugar, la manifestacién de sentimientos propios de la relacién matrimo-
nial queda recluida a los &mbitos de la intimidad del hombre, a sus sue-
fios y a la noche. El hombre debe mostrarse sereno en la vigilia, debe
ejercitar su capacidad de contencién y ecuanimidad para la cual fue
educado pero puede dar rienda suelta a su dolor y a sus sentimientos en
la soledad de sus noches, en la fantasia de sus suefios y en los didlogos
con las imdgenes de la muerta. Quizds como en ninguna otra composi-
cién, se vuelca en las palabras de Cornelia todo un mundo de afectos,
cuya manifestacién piblica estaba vedada en la relacién matrimonial
precisamente por el pudor que debian observar los esposos. Pero, en
este caso, desde la perspectiva adoptada, lo afectivo estd plenamente
justificado pues es una mujer la que, desde la muerte, asume el discurso.
@ Los hijos reciben de Cornelia dos recomendaciones que inciden di-
rectamente en la convivencia familiar. La primera se relaciona con la
presencia probable de una noverca. Si anteriormente se habia mostrado
como madre y esposa ejemplar, ahora supera esa imagen al recomendar
con generosidad y desprendimiento absolutos un trato que no sélo ase-
gure una convivencia feliz con la posible madrastra sino que brinde la
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posibilidad de que ella sienta afecto por los hijos del marido. Siempre
esta presente la idea de equilibrio y moderacién tanto en las palabras
como en las actuaciones que recomienda. La segunda afecta la relacién
padre-hijos. La virtud que la rige, la pietas, implica un doble camino de
obligaciones y de afectos: de los padres a los hijos y de estos a aquellos;
en este sentido, los hijos deben proteger a sus padres ancianos y brin-
darles seguridad en su vejez. Las palabras de Cornelia apuntan al cum-
plimiento de esta pietas cuando emplea el imperativo para encomendar
a su padre ante los hijos, en caso de que él no contrajera nuevas nupcias
y quedara bajo el cuidado de los hijos.

Después de dirigirse al esposo e hijos, Cornelia clausura su discur-
so. Ha reconstruido su vida mediante la mencién de sus hechos més
importantes, todos ellos relacionados con el &mbito privado y familiar en
que se mueve normalmente la mujer romana. El receptor construye, en
su funcién de decodificador, la semblanza de una mujer que encarna los
valores mas preciados de la moral tradicional, principios en cierta medi-
da arcaizantes. Los méritos que ha enunciado le permiten cerrar su dis-
curso con la mencién al premio que le corresponde por una existencia
tan ejemplar: la apoteosis. Después de todo, no es la satisfaccién de
poder afirmar su propia exégesis. Propercio le ha brindado una oportu-
nidad Gnica: ser ella misma quien asume su propia defensa y el encomio
de su vida.

Al haberse constituido Cornelia en paradigma de un modo de
comportamiento que se buscaba restaurar, respondia al modelo que se
habia instaurado en el pasado pero que, desde una perspectiva ética,
estaba en proceso de cambio y degradacién pues se marchaba hacia
una relajacién de las costumbres imposible de detener ni aun con las
leyes mas severas, como lo intenté Augusto. Este cambio se hizo més
evidente en el ambito de la mujer que fue adquiriendo mayor indepen-
dencia cultural y econémica, ante la mirada perpleja del hombre que
veia invadir sus dominios. En los dltimos arios de la Republica ya se
habia iniciado este movimiento de flexibilizacion, que se acentud en los
anos siguientes, cuyo ejemplo més contundente son Sempronia y Clodia
que aparecen en la obra de Salustio y Catulo respectivamente. Por lo
tanto, el planteo de un regreso a las costumbres pristinas del romano es
utépico en su concrecién aunque vélido como expresién de deseo, co-
mo bisqueda de un ideal que nunca se realizé plenamente.

Ahora bien, la Elegia 11 adquiere nuevas significaciones si la remi-
timos a su contexto cultural y literario. Anteriormente, Propercio habia
defendido un tipo de relacién que se oponia abiertamente a la politica



LA MATRONA ROMANA 23

augustal. Ello habia significado una posicién contestataria en el poeta,
posicién que posteriormente se atenia, cuando él mismo asume la res-
ponsabilidad de apuntalar desde su escritura la ideologia del principe. El
mismo sistema que habia permitido sus evasiones liricas y sentimentales
exige, sin embargo, un compromiso. Sélo es cuestién de saber esperar
el momento adecuado y este llegd para Propercio cuando, por un lado,
se acentud la presién oficial y, por otro, concluyd, ya sea en la realidad o
en la ficcidn, su experiencia amorosa enfrentada a las pautas del régi-
men vigente. De esta manera, elementos de orden personal y socio-
politicos se conjugan para que el poeta se comprometa con las pro-
puestas de renovacion moral de Augusto, las que, mas bien, significan
una vuelta a un pasado idealizado y reconstruido conscientemente desde
pautas morales determinadas. Pero, al mismo tiempo, el lector tiene la
oportunidad de entrar en contacto con un mundo pleno de intimidad y
de sentimientos que, generalmente, permanecian ocultos y que Proper-
cio saca a luz, remitiéndolos al mbito de la mujer, més propensa a ma-
nifestaciones afectivas.

Al evaluar sintéticamente los méritos de esta elegia, P. Grimal afirma:

Mais, au lieu de borner la son éloge, comme I' elit voulu la coutume,
le poéte pénétre plus avant dans I intimité de son heroine. Il met
dans sa bouche des mots de tendresse; pour la premiére fois, le se-
cret d' un amor conjugal romain est publiquement révélé. Cela, Pro-
perce ne I' aurait pas imaginé ou osé, s’ il n" avait découvert, doulou-
reusement, la puissance de I' amour et sa dignité. C’ est parce qu’ il a
souffert et lutté longuement lui-méme qu’ il a conquis le pouvoir de
rompre |' enchantement qui dissimulait, au fond des coeurs romains,
la noblesse d’ un sentiment dont, aprés lui, chacun saura qu’ il n’ a
pas A rougir’>.

Independientemente de los elementos contextuales, Propercio nos
entregd un poema en el que la mujer, respondiendo a pardmetros tradi-
cionales, es el centro y se construye desde su propia voz, aunque no
desde su propia ideologia pues detrés de ella esta siempre la mirada del
otro, del que tiene y busca conservar el poder, del hombre que acapara
para sf los roles de significacién piblica, dejando para la mujer los de
dimensién privada. El poema se adecua, asi, a las pretensiones masculi-
nas que ven aseguradas, de este modo, sus dominios, amenazados por
el progresivo avance de la mujer “[...} misteriosa, sospechosa y siempre

13 GRIMAL (1962:197-8).
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més o menos bruja [...]", como afirma A. Lpez'*, especialmente cuando
la muijer usurpa el poder del hombre al entrar en lo piblico; tal el caso
de Fulvia (esposa de Marco Antonio), de Clodia (la amante del poeta
Catulo) y también de Cleopatra (aunque fuera extranjera). Desde el
punto de vista de la division de sexos, impera, pues, una visién tradicio-
nal y masculina en la que el hombre sigue detentando sus prerrogativas
y disfrutando de ellas frente a la mujer, quien debe mantenerse detras
del hombre, contribuyendo a su engrandecimiento porque de lo contra-
rio, si busca independizarse y desemperiarse en alguna de las esferas de
actuacién propias del ‘otro’, sufre como castigo la vituperacién o el si-
lencio.

La mirada properciana, después de la significativa y renovadora
experiencia amorosa con Cintia, retoma los carriles tradicionales y clau-
sura cualquier intento de renovacién del rol femenino en la sociedad
romana del siglo | a.C. Significa, entonces, en el proceso “aceptacion /
renovacién de pautas culturales”, la vuelta a los valores del pasado, tal
vez ilusoria, tal vez real, o quizds puramente ficcional.

Paul Veyne, refiriéndose a la presencia de la ‘verdad’ “[...] en una
teoria, una danza, una ascesis, un ritual, una novela y un libro de historia
[...]", afima:

La estetizacién estd més allé de lo bello, de lo bueno y de lo verdade-
ro o, antes bien, estos se reducen a aquella, la cual consiste en in-
ventar soberanamente una interpretacién (esta Gltima, en casos con-
venidos o Gtiles, pasa por verdad). “Soberanamente™ quiere decir sin
ametralladoras y sin enorme esfuerzo. [...] El arte no es desinteresa-
do, ni casto, ni consolador, habla de nuestros afectos; pero aunque
fuese humoristico como la elegfa, o por el contrario, aunque hablara
de Auschwitz, siempre tendrd como obra maestra que impone su
verdad, algo que es triunfal'®.

Son los lujos y las licencias que se otorga la poesia: logra trans-
portarnos a su mundo mégico y pleno de posibilidades.

4 LOPEZ (1994).
'3 VEYNE (1991:245).
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LA ORACION NOMINAL EN GRIEGO ANTIGUO:
CARACTERIZACION Y SIGNIFICACION
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["Arsos 22 (1998) r. 27-32 |

i adoptamos la ribrica de predicado nominal para los predica-
S dos del tipo xaAend o oxiag Gvop en los enunciados xaAema Tt

xad& y oxidg Svap &vBpwmog', y si caracterizamos en conse-
cuencia la oracién nominal como aquella cuya predicacién se apoya en
un nombre -sustantivo o adjetivo- y que carece de verbo o cépula,
entraremos de lleno en el objeto de nuestro estudio: constatar la exis-
tencia de una diferencia de naturaleza entre la asercién nominal y la
verbal, que surge de las propiedades diferentes de cada una de las cla-
ses de palabra que constituyen sus predicados, la clase del nombre y la
clase del verbo?.

La otra cara del problema en el estudio de la oracién nominal tal
como aqui la entendemos —es decir con la exclusion de cualquier forma
verbal- estriba en la relacién de este modelo oracional, no ya en oposi-
cién al modelo verbal en general, sino enfrentado a un tipo particular de
este Gltimo: el predicado verbal con el verbo ser, el tradicionalmente
considerado predicado con verbo copulativo. Esto abre a un serie de
interrogantes: cla oracién nominal seria el resultado de una ausencia
ocasional, de una elipsis optativa de la forma que nuestro sentido lin-
guiistico echa de menos -la 3 persona singular del presente de indicati-

! Respectivamente: ‘arduas son las cosas bellas’ (proverbio) y ‘el hombre es el sueio
de una sombra’ (Pindaro, Pitica Vill 95).

2 Para lo esencial de lo que se leera a conunuacmn E. BENVENISTE, “La phrase nomi-
nale”, en Problé de lingui: générale, 1, Paris, Gallimard, 1966, p.151-167 -
son de mucho interés los repuros de J. HUMBERT en Sintaxe grecque, Paris, Klin-
chsieck, 1960° (pp. 65-68)-. Por su parte F. RODRIGUEZ ADRADOS, Lingiistica indoeu-
ropea, Madrid, Gredos, 1975, pp.1098-1101 (vol. ll), da la vision del problema desde
el protoindoeuropeo.
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vo de ser-?, ¢o bien correspondera hacer la distincién entre oraciones
nominales que excluyen por su naturaleza la nocién verbal, y aquellas
otras que en aras de determinados efectos estilisticos o expresivos op-
tan por la elisién del verbo copulativo? Si esto Gltimo es asi, también
desde esta perspectiva arribamos al objeto de nuestro trabajo: el deslin-
de de la auténtica oraciéon nominal, aquella en la cual la idea verbal esta
excluida, la que con propiedad seria la Gnica que mereceria ser conside-
rada nominal.

A) Si tomamos la sentencia de Pindaro antes citada oxidg Svap
&vpwmog, y postulamos para la misma su inclusién en el auténtico tipo
nominal, previamente debimos vencer la resistencia de nuestro habito
mental que hace aparecer esta oracién como el “grado cero” de otra,
que representaria el estadio pleno, y podria tener esta forma: *oxiag
Svap ¢oti &vepwmog. Es digno de notar cémo la elipsis particularmente
frecuente de *esti llega a dar como resultado, desde el punto de vista
externo, un esquema similar a una oracién nominal. Sin embargo, la
introduccion de *esti no es posible, ya que el verbo, con sus categorias
inherentes, cambiaria la naturaleza de la significaciéon, como trataremos
de demostrar’.

B) El célebre verso de Pitica VIII antes citado es un claro expo-
nente del llamado “pesimismo griego™, cosmovisién fatalista que reco-
rre el horizonte de la lirica antigua y se extiende al mundo de la tragedia
y cuyos antecedentes pueden rastrearse ya en las obras homéricas, en
donde encontramos, por ejemplo, la paradigmética sentencia de Z,
146, oin nep pOAAwV yeven, Toude xai &vdpdv, ‘cual la generacion de
las hojas, tal también la de los hombres'. Las maximas de este sesgo
son muchas, y es probable que en una recorrida exhaustiva concluya-
mos en que responden mayormente al tipo de oracién nominal®.

3 J. HUMBERT, que discute en algunos puntos con el articulo de Benveniste (para am-
bos, nota anterior), no puede menos que reconocer la diferencia de naturaleza que
separa a &piotov Hiwp de &piotov HSwp éoTi, aunque la misma se torne meramente
estilistica entre &piotov 10 Ddwp y &piatov éoti 10 Hdwp (p. 66). En el Gltimo caso se
trata de un agua determinada, no tomada genéricamente. El articulo particulariza la
expresion, acotando de esta forma la ind inacion e intemporalidad de la oracion
nominal: este es el aporte fundamental de Humbert (véase lo que sigue, y en especial
la parte final de la nota 9).

4 Obbeig &vipinev obit SABlog obte rEVIXNG / OVTE Kakdg VOoELY Saijtovog DT
Gyafog ‘ninguno de los mortales es rico, ni pobre, ni malo, ni incluso bueno, sin una
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La ausencia de verbo es notoria también en el &mbito semantico
de los proverbios, cuya estructura nominal sin duda se remonta a los
origenes de la lengua. Es el tipo de xaAend tw xaAd antes apuntado, o
KOva Tt TdV pidwy, o kdpag kdpakt @irog, refranes de cardcter gene-
ral suspendidos en el devenir de la lengua, impersonales, atemporales,
vélidos para cualquier individuo o circunstancia que caiga bajo su esfe-
ra. Otro tanto podriamos decir de las maximas sobre la condicién hu-
mana que nos transmite el pesimismo griego: no tienen autor ni regis-
tran un tiempo de enunciacién, son verdades eternas. Que nuestro
status ontoldgico es, ha sido y seré el de un suefio o efimero como el
de las hojas de los arboles, he alli lo que importa, con absoluta prescin-
dencia de la relacién que guarda esa verdad con la persona del locutor
o con el momento en que fue enunciada.

¢) Con lo anterior estamos practicamente en el plano de la teoria
de este particular fenémeno sintactico. Porque los nombres-predicados
de las oraciones nominales nos han demostrado suficientemente su
fuerza asertiva, su equivalencia funcional con la oracién verbal’, sin
necesidad de recurrir a la hiptesis de un *esti implicito®. La necesidad
significativa recurre a esta yuxtaposicién de dos nombres, donde se
produce la aplicacion de una cierta quidditas conceptual desde el nom-
bre-predicado al nombre-sujeto, en un campo puramente simbdlico,
con prescindencia de todas las categorias referenciales que aporta la
deixis verbal -tiempo, aspecto, nimero, persona, modo-. De esta for-
ma se alcanza la expresién de esas “relaciones de orden general”, ya
entrevistas por la gramética comparada clasica’.

deidad’, Teognis 165-166; mavtwv jiév pn govat émyBoviotov Gpiotov ‘lo mejor de
todo es no nacer para los que viven sobre la tierra’, idem 425; avOparwv GAiyov pév
xaptog &rpaxtol 8¢ peAndoveg ‘de los humanos pequeno es el poder e indtiles los
afanes’, Simonides de Ceos 29 EDM.; & yap 81 rmoAvmAayxtog €A / mig moAAOiG pév
Svaoig @vdpdv / moAroig §' drate xovpovowv Eptwv ‘pues en verdad la esperanza
que vaga por doquier es muchas veces consuelo de hombres, pero otras muchas
encubrimiento de alocados deseos’, Sofocles, Antigona 615-617, etc.

® En el articulo citado de BENVENISTE se demuestra brillantemente que omnis homo —
mortalis es simétrico de omnis homo - moritur, y no una forma reducida de omnis
homo est mortalis.

© Para la relacion con ser véase el punto siguiente.

" Tant qu'il s'agit de marquer simplement un rapport d'ordre général sans aucun
indication spéciale, les ressources de la phrase nominale suffisent, A MEILLET-J.
VENDRYES, Traité de grammaire comparée, Paris, H. Champion, 19272 Para las
operativas nociones de campo simbdlico —o campo conceptual- y campo deictico del
lenguaje, es también clasico el tratamiento de K. BUHLER, Teoria del lenguaje, Madrid,
Revista de Occidente, 1950.
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Si apoydndonos en hechos de seméntica hemos postulado como
originario este modelo de oracién nominal, otro abordaje del fénomeno
podria enriquecer nuestra perspectiva: se trata de la desemantizacién
operada en el verbo ser, a partir de un valor primero de predicacién
existencial hasta su introduccién en la oracién nominal con los rasgos
de un verbo-cépula. Efectivamente, en esta forma verbal recayé la elec-
cién de la lengua, cuando las necesidades expresivas hicieron preciso
categorizar el enunciado nominal con determinaciones temporales, mo-
dales, etc., obrando de esta forma la analogia con la oracién verbal®.

Es decir que lo que se quiere demostrar es que la raiz indoeuropea
*es tuvo un uso independiente antes de su afectacién a la oracién no-
minal, con la que terminé identificandose: las marcas morfolégicas de
*es son similares a la de cualquier verbo, y en cuanto a su sentido lexi-
cal originario, a partir de lo que se puede colegir por la raiz que consti-
tuye en latin su tiempo pasado (*bhd, cf. gr. gbw ‘nacer’, ‘crecer’), fue
claramente de predicacion existencial. Otro tanto, finalmente, podemos
decir de su sintaxis: se comporta como cualquier verbo intransitivo sus-
ceptible de un uso absoluto o bien con predicativo: en latin est mundus
se halla en concurrencia con stat mundus o fit mundus, y por otro lado
xeljpat y €idévar en los siguientes versos homéricos son equivalentes
funcionalmente a *esti: oAAOG Yap TG €xerto (H 156), od pév pot xa-
koG etdcTon (2 472)°.

v

El dominio de la oracién nominal, sin embargo, tal como aqui la
hemos entendido, es muy reducido: podemos dar coherentes razones
para explicar desde la perspectiva que hemos postulado la construccién

® Una etapa de transicién hacia la desemantizacion total de *esti la vemos en ciertos
usos “copulativos™ de verbos con su sentido propio muy debilitado: néAopat ‘moverse’,
Kupéw ‘encontrarse’. Incluso verbos que significan ‘nombrarse’, ‘parecer’, ‘ser conside-
rado’, son construidos de la misma manera. Véase lo que sigue.

? Otro tanto podemos decir del espafiol ser (y estar): 1) morfoldgicamente tiene las
marcas de cualquier verbo de la lengua, 2) a pertir de su sentido lexical originario
(sedere) es posible seguir el proceso de desemantizacion. Incluso debe tenerse en
cuenta que no siempre es copulativo: “los pocos sabios que en el mundo han sido”
(Fray L de Ledn, Oda a la vida retirada), “tal sefiora no es en el mundo™ (Quijote, II,
32), y 3) funcionalmente tampoco se diferencia de otro verbo intransitivo (Véase S. Giu
GAYA, Curso superior de sintaxis espariola, Barcelona, Biblograf, 1979'2, §42 a 48,
pp. 57-65).
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de los versos de Homero en A 80 xpeicowv yap Baciheds, o bien en
B 204 odx &ya8ov moAvkowpavin, pero la ausencia de verbo en los
hechos singulares que se mencionan en A 404 (6 yap adw Pin od
ratpdg apeivav), yen H 52 (od yap nd tor poipa Bavéerv), no es expli-
cable por las caracteristicas propias de una oracién nominal'. En estos
Gltimos casos estamos en presencia de fenémenos de elisién optativa,
no de exclusién necesaria de la determinacion verbal, o sea las proble-
maticas ocurrencias de formas intercambiables con presencia o ausen-
cia de *esti, sin incidencia apreciable en el sentido de la expresién''.

En resumen, el pasaje de *es —desemantizado- desde el ambito de
la oracién verbal a la nominal, para ciertos contextos que asi lo reque-
rian, produjo mutuas influencias entre ambos tipos oracionales, dando
origen a una zona de transicién no siempre facil de deslindar'2.

!9 La primera cita es de Calcante, que sabe a qué riesgos se expone si llega a ofender
al jefe de los aqueos, ‘pues muy fuerte es un rey..." (y efectivamente Agamenon, como
species, no desmentird esta caracteristica general). La segunda ‘no es algo bueno la
jefatura de muchos' guarda un doble interés para nosotros. en primer lugar porque
Odiseo se vale de este decir sentencioso en su amonestacion a la tropa para animarla
al combate,.ya que es innegable la fuerza persuasiva de la oracion nominal, que se
asienta en la impersonalidad y validez universal de su contenido, y, en segundo lugar,
obsérvese el género neutro del predicativo aplicado a un sujeto femenino —o bien
podria encontrarse un masculino-: se trata de la consideracion autonoma del género y
numero en cada miembro de la oracién nominal primitiva, segun el punto de vista del
hablante sobre cada uno, con independencia de cualquier regla de “concordancia”
(para esto ultimo, F. RODRIGUEZ ADRADOS, op. cit. en nota 2) Los dos ejemplos si-
guientes los trae HUMBERT, en abierta polémica con BENVENISTE, quien oportunamente
los citara como modelos de oracion nominal, ‘el cual a su vez era, efectivamente,
superior a su padre por sus fuerzas’ (A 404), ‘pues no es tu sino todavia morir’ (H 52):
pero queda suficientemente demostrado que en el primer caso el verso sélo se aplica a
Briareo, y que en el segundo el vaticinio de Heleno es cosa singular que atarie solo a
Héctor. No son, entonces, oraciones nominales.

"' De todas formas, se puede interpretar que, en los casos de elision facultativa, ocurre
a menudo que la oracién con verbo copulativo ‘se trouve davantage ancrée dans la
realité des faits’ (CH. GUIRAUD, Grammaire du grecque, Paris, PUF, 1967, p. 92, quien
ejemplifica en base al cotejo de Séfocles, Ayax 745 y Esquilo, Coéforas, 150).

'2 Nétese, para concluir, un Gltimo ejemplo: dx aoteiog 6 &vBpwxog (Platén, Feddn,
116d), donde 6 &vOpwnog alude inequivocamente al carcelero. Es forzado suponer la
elisién del verbo como expresion de una reflexion de caracter general, despertada en
Socrates por la actitud humanitaria del ejecutor de los Once: *'qué refinado es el ser
humano’. Mas adelante leemos xatexAion brtiog obtw y&p ExéAcvoev 6 &vlpwmnog
(117¢), donde la alusion al individuo concreto es indubitable. Evidentemente, estamos
lejos del estadio de la lengua representado por &vBpwnog ToAitikov {@ov (Aristoteles,
Politica, 1253a).
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diversas manifestaciones. Platén en Hipias mayor 301c, sefia-

lando el caracter proverbial de la idea, dice towadta wx fpétepd
£omLy, ovx ola BovAstai TG, paciv &vepwnol £xAcTOTE mapotptalope -
vot, &AL’ ofa SHvartan'. De modo parcial o con otros términos aparece la
misma idea en Deméstenes LVII 31 {fiv ody Svrva tpémov PovAdpedo® y
XVIII 39 ody, dxg €BovAdpeBa, AL Soa Soin & mpaypat Edet déxecbon’,
y también en la Ep.10 de Fildstrato &yovol yap npdg @ &yovsiv ot
xoupoi®. La comedia, género esencialmente centrado en la vida cotidiana
del hombre comun, expresa el refran en varias ocasiones, dentro del es-
caso material sobreviviente:

Hay un viejo refran que la literatura griega ha proverbializado en

* MENANDRO Sent. 273: Zdapsv yap ody, dg 8EAopeY GAA dg Suvipedor.

* Una primera version de este trabajo se present al V Encuentro Internacional de
Estudios Clasicos, Santiago de Chile, septiembre de 1996.

! “Tales son nuestras cosas: uno no hace lo que quiere sino lo que puede, dicen los
hombres que en toda ocasién proverbializan™. La frase tiene tono irénico en boca de
Sdcrates, quien responde asi cuando Hipias lo acusa de no tener Iégica ni método ni
sentido comin ni inteligencia.

2 También en este pasaje del discurso contra Eubulides hay un tono irénico y de dis-
culpa, pues se dice que es culpable quien ultraja a un colega del mercado “y conveni-
mos nosotros en que vendemos bandeletas y vivimos no del modo en que quere-

mos”,

3 “Era conveniente acoger los asuntos no como querfamos sino cuantos diera”.
4 “Pues nos conducen como conducen las oportunidades”.

3 “Pues vivimos no como queremos sino como podemos™.

33
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* MENANDRO Sent. 329: ©¢Aopev xoAdg Liv mévieg, GAL 0ob Suvapedal.
o HeroNDAS Il 9-10 (Béttaros): Kai {dpev ody dx BovAdped’, GAL' dxg
fmgag / 6 xanpdg EAker’.

¢ CECILIO Plocium 171 Warm.: Viuas ut possis quando nec quis ut uelis®.
* ANONIMO Ribbeck 3,11: Viuas ut possis, quando nequis ut uelis.

* TERENCIO And. 805 (Mysis) Sic / ut quimus, aiunt, quando ut uolumus
non licet®.

Nos parece claro que este proverbio expresa una grave paradoja de
la vida humana: el hombre tiene deseos que muchas veces no puede
alcanzar y se ve obligado a cefiir su modo de vida a las limitaciones im-
puestas por variadas circunstancias, internas y/o externas. En este hecho
hay, pues, una estrecha vinculacién de tres ideas que expresan tres as-
pectos de la vida humana, el querer, el poder y el deber. Nos parecié
interesante ver qué vinculacion los relaciona y qué matices presentan,
centrdndonos en la tnica obra completa de un comediégrafo que pare-
ce haber hecho hincapié en esta cuestion, el Dyskolos de Menandro.

Metodolégicamente hemos partido de un rastreo de las diversas
ocurrencias de palabras y expresiones que tengan que ver con esas
ideas, y las hemos clasificado de acuerdo con los matices que parecen
ofrecer:

A) En la idea del poder, no aparece el matiz de poder en cuanto permiso,
pero sf tenemos otros dos aspectos:

a.1) El verbo 8Ovapa presenta el matiz de la ‘capacidad'®, es de-
cir, expresa aquello que el hombre se siente capaz de realizar''.
3: wv Suvapivav g nEtpog yempyeiv (el dios Pan dice que esté en Fi-
le, lugar “de los que pueden labrar las rocas”).

6 “Queremos todos vivir bien, pero no podemos”.

7 “Y vivimos no como queremos sino como nos arrastra la ocasién™.

8 “Ojal4 vivas como puedas cuando no puedes como quieres™.

? “Asi, como podemos —dicen- cuando como queremos no es licito”.

' Cf. P. CHANTRAINE, Dictionnaire étymologique de la langue grecque, Paris, Klinck-

sieck, tl, 1968, p. 301: “Sens: ‘avoir en soi la capacité de, étre capable de™. No apa-
rece en el Dyskolos el giro equivalente olog elvar.

! Citamos segiin la edicién de DORA CARUSKY DE POZZ, Menandro, AYZIKOAOY. El
misdntropo, Buenos Aires, Eudeba, 1965.
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96: AL’ ob ddvapar Aarelv mpocéotnrev &€ pot / w nvedpo (Pyrrhias
dice: “Pero no puedo hablar: se me ha ido el aliento”).

145: odx Gv dvvaipnv aniBavig Tig eip’ Gel / &v wd Aadelv (Séstratos,
ante la propuesta de Khaireas de que hable con Knemon, opina: “No
podria: nunca soy persuasivo en el hablar”).

276: doov &v xpdvov géperv ddvnran v toxny / pndtv motficog &dikov
(Gorguias, al hablar con Séstratos, dice que la fortuna acompana “cuan-
to tiempo pueda alguien sobrellevar su suerte sin hacer nada injusto”).
443: xotaduelv yap povV T oixiav / odk &v dvvaipnv (“Pues no
podria dejar sola la casa” es la justificacién que da Knemon para pro-
testar contra los que se acercan).

686: 0b yap Eduvapny Em / xatExewy pavtdv (Sostratos relata que tras
ser salvado Knemon, se fue, “pues ya no podia contenerme™ casi de
besar a la joven).

711: 008 &v eig ddvantd pe / wdto petaneioai g dudv (Knemon,
después de su caida en el pozo, sostiene “Ni uno de ustedes podria ha-
cerme cambiar de parecer respecto de esto”).

734: adbwv ob duviicop’ edpeiv. ob yap dpécer pot mote / 0vde elg (Kne-
mon pide a Gorguias que encuentre esposo para su hija, dado que “no
podré encontrarlo, pues ni uno me agradaré alguna vez").

855: &v dvvapar (Gorguias, acerca de convencer a Knemon de asistir a
la boda, acota “si acaso puedo...”, muy dudoso).

887: (lacunoso) odrw dvvicetan (Guetas, al planear la venganza contra
Knemon, dice “de ningiin modo podré™, pero no puede reconstruirse el
sentido).

894: ok G&v Sbvartd ¥ Apag / Tory dvootag; (Sikon, temeroso de
Knemon, plantea a Guetas “cNo podria, levantandose, golpearnos?”).

a.2) El aspecto de poder en cuanto posibilidad, expresado de diver-
sos modos:
a.2.1) E! potentialis, es decir, la construccién de modo optativo con é&v,
que ya aparecié en algunos ejemplos del verbo dOvapou, presenta la idea
de ‘posibilidad’, de que algo es realizable en el futuro:

20: dg & fiv ® xaxdv olov o8ty &v / Etepov yévor®' (el dios Pan co-
menta sobre la vida matrimonial de Knemon que “Asi, el mal era cual
ningdn otro podria existir”).

152: i y&p &v mig pn odxi wAedf Aéyor; (Khaireas comenta el mal as-
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pecto y el mal cardcter de Knemon y dice “Pues ¢por qué uno no diria la
verdad?").

158: oddEv Yop aplovirepov / MBivev YEvort &v GvdpLavimv movta-
%09 (Knemon monologa deseando ser Perseo “pues nada seria en todas
partes mas abundante que las estatuas de piedra”).

187: noAhix & &v mpépg i / Yévorr &v (Sostratos, cuando planea re-
currir a Guetas para aplacar a Knemon, se dice “Muchas cosas podrian
suceder en un solo dia”).

203: 1ig &v Epg odoo darpdvav; (Sostratos, al ver a su amada se queja
“¢Quién podria salvarme de los infortunios?").

304: 1i yap &v mg einot moté; (Sstratos, al explicar a Gorgufas que esta
enamorado, dice “Pues ¢qué podria uno entonces decir?”).

335: éwépep & wdT odk &v mofoan pediag (Gorguias dice que Knemon
sélo habla con su hija y que “con otro no haria esto facilmente”).

349: odx &v AdPoy v xkdpnv; —odx &v AdBowg (Sostratos, ante la si-
tuacién que le presenta Gorguias, pregunta “cNo podria casarme con la
muchacha? -No podrias”, contesta el futuro cufiado).

353: © wiodto yap / oy k&v adtog yevopevov dopevog (“Pues yo
mismo veria contento que esto se hiciera”, dice Gorguias refiriéndose al
casamiento de la hija de Knemon).

367: e ool yop wdT iddv / Toog &v dropcivers kol mopd cod mva /
Adyov (Daos dice a Sostratos acerca de Knemon que “si por azar te viera
en eso [cavar], tal vez podria tolerar alguna palabra también de tu par-
te").

510: ody OmdBev &v TG, einé pot, / EXBdvV AdBor ppécoug &v; (Sikon, en
su discusion con Knemon, insiste “Dime, ¢no podrias decirme de dénde
uno podria sacar [una olla)?").

568: AL yOvono Todti pot / —Exel Yop doteing- petadoin ¥ &v -
vog; (Guetas, refiriéndose a las jévenes que participan del sacrificio, dice:
“cPero estas mujercitas, pues se portan gentilmente, me participarian de
algo?”).

611: odx &v émtpéyarpi oot / GAAwg mofican (Sostratos dice a Gorguias
acerca de su asistencia al banquete: “No convendria contigo en que
obraras de otro modo”).

619: Tig &v Bondioeiev; (Simikhe pide socorro cuando Knemon cayé al
pozo: “¢Quién podria ayudar?”).

658: &yd piv #déwg / oy’ &v, &vdpeg (Sikon, en referencia a que sa-
quen a Knemon mojado y tembloroso, dice a los espectadores “Yo al
menos, sefiores, lo veria con placer”).
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801: el undé cavtod, tig ToxNg & mavt Exeig, / T &v PBovoing, G
natEp, TovTwv Tvi; (Séstratos plantea a su padre: “Si tienes todo no
tuyo sino de la Fortuna, ¢por qué, padre, se lo mezquinarias a alguien?”).
914: tig &v pe / omoeev OpBdv; (Knemon, ante las pretensiones de
Sikon y Guetas, que lo acostaron en el piso, pregunta “¢Quién podria
levantarme?").

a.2.2) Expresan la idea de posibilidad los giros con éveon y E€eom maés
infinitivo. En la pieza aparecen dos ejemplos'?:

63: w piv Bpaddvelv yap wWv Epart abéet mord, / Ev ) taxfeg &
gveon navoactor taxd (Khaireas dice a Séstratos al analizar su situa-
cién: “Pues el demorar acrecienta mucho el amor, pero en la rapidez es
posible calmarlo rapido”).

342: ovd’ EEeoti poy, Bélniow (“No es posible para mi, querido”, dice
Gorguias a Séstratos, aludiendo al enamorarse).

a.2.3) También contiene un matiz de ‘posibilidad’ el dubitativus del v.
957, cuando Knemon, en esa misma escena final, harto por la insisten-
cia acerca de que vaya a la fiesta de bodas, se pregunta ti mofjow; “¢Qué
hago?", es decir, ‘équé puedo hacer?'.

B) En la idea del deber, nunca aparece el matiz de la ‘deuda’ mediante el
verbo Opeidw, aunque hay una referencia a ese tipo de obligacién en los
w. 469 ss., cuando Knemon y Guetas tienen esta charla:

€pot yap Eom ovpBorawv, aviote, / kal ool T; — copforatov
00BEV' ryapodv / TpoceAAvE’ 0d xpéog o amontdv odd Exmv /
xAntipog (‘CExiste, pues, impio, algiin documento de débito en-
tre ti y mi? -Ningin documento. Por cierto no he venido pidiéndo-
te utilidad alguna ni con oficiales de justicia”).

Pero si son frecuentes otros dos matices'?:

12 Cf. infra otro caso en el v. 239.

B Cf. P. CHANTRAINE, op. cit. tlI, 1970, p. 270: “Un point capital est la création de &t
‘il faut', dont le premier exemple est /l. 9, 337. Ce sens est issu de celui de besoin,
tandis que &véryxm concerne la nécessité et xp plutst I'utilité, la convenance: il est
assez vain de vouloir déterminer une distinction synonymique entre xpf et 8t (Cf. Th.
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b.1) el de la obligacién forzada:

10-12: npoomydpevke mpdTEPOG & 0D8EVa / mARY € GvayKMG, YELTVIAY
napubv T, £t / Wv Mave (Pan describe al miséntropo y dice que “a na-
die dirigié primero la palabra salvo a mi, Pan, a la fuerza, siendo mi veci-
no y pasando delante”).

250 ss.: wdtov 090" S tponw / dvaykdoor ng eig W BEATov ot dv
.. GAX Epmodaov 1) ptv Bracacton wWv vopov / Exer pet adwd, W &
neloar v tponov (Gorguias opina acerca de Knemon: “A éste de nin-
gan modo alguien lo obligaria hacia algo mejor ... sino que tiene consigo
la ley contra el forzarlo y el caracter contra el persuadirlo”).

339: wig & avayxaiovg Ea / Hpdg péperv twadl’, olg Sidworv N TOxN
(Gorguias dice a Séstratos acerca de la dificultad de trato con Knemon
“Deja que nosotros, los obligados, soportemos esto, a quienes la suerte
se lo da").

476: xéyoL v Bvpav / Exédevoav ai yovaikeg aitiioon @ pe (Guetas
explica a Knemon que “Las mujeres me ordenaron golpear la puerta y
que yo te lo pidiese”).

b.2) el matiz de la necesidad conveniente:

61: mpiv é€etdoan Ydp fing Eoti, dei tuxelv (Khaireas recomienda a
Séstratos acerca de una prostituta: “Antes de averiguar quién es hay que
obtenerla”).

69 s.: kal vOv ye det / Tadta Sroxovoar mpdrov Npag (Khaireas dice a
Séstratos “Y ahora es conveniente que nosotros escuchemos esto pri-
mero”, es decir, el relato de que envié a Pyrrhias con un recado).

197: nop’ dpdv Anntéov (la hija de Knemon dice a la ninfas “de vosotras
tengo que tomarla [el agua]”, porque el balde se cayd al pozo).

207: nopevtéov / mpdg éxeivov éom (al ver que Gorguias estd cavando
solo, Daos dice “Tengo que ir junto a €l").

226: dAG thderod Ye del / adtig ppdoon pe (Daos reflexiona acerca
de que Séstratos pretende a la hija de Knemon: “Pero es conveniente
que yo se lo diga al hermano”).

234 s.: £de1 of, vii Ala, / WV Th xOpn TPocOVE” dmak Smot v / 1delv
167 €00 (Gorguias recrimina a Daos: “Era conveniente, ipor Zeus!, que

4, 77 et 4, 90, etc.), mais 8¢l a concurrencé xpn victorieusement |[...] EL.: Le sens
originel est ‘manque, infériorité"". Para xp1 cf. tomo V-2 (1980), pp. 1272 ss.
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ta vieras de inmediato quién era el que se acercé una vez a la mucha-
cha”).

315 s.: &AL’ €l 1 xGyd D Stoviog cpodpdtepov / elpnka, pndév wiw
Avreitw o En (Gorguias se disculpa ante Séstratos: “Pero si he dicho yo
algo més vehemente que lo conveniente, que en nada te aflija ya esto”).
366: aGAAd Bel oxamtewy pe@ Mudv oe (Daos recomienda a Séstratos:
“Pero es conveniente que ti caves con nosotros”™).

377: rontéov 8¢ xai t0dt Eoti (Daos dice, acerca de la reparacién del
muro, “Esto también hay que hacerlo”).

379: rapanodovelv #idn pe et/ fi Liv Exovea tv xopnv (Sostratos con-
cluye: “Yo tengo que morir ya o vivir con la muchacha”).

391: od poraxiortov & S (“Pero no tengo que aflojar™, se dice Sés-
tratos ante el peso de la azada).

430: 7dn wluxivan / Mg £dct (la madre de Soéstratos comenta: “Era
conveniente que ya hubiésemos hecho el sacrificio”).

433: owwrh, poot, it 1@ Bcd / od Sl npociévan (y ella misma dice a
la flautista: “No conviene, dicen, acercarse a este dios en silencio”).

454: dpatéov / Eotiv yap fulv tavdov dg €pol doxel (temeroso, Kne-
mon justifica que deba volver a entrar en su casa diciéndole a la esclava
“Pues segiin me parece nosotros debemos cuidar lo de adentro”).

458: ¢voxAntéov toig yertvidol 19 8e® / Eont (Guetas, ante el olvido del
caldero dice “Hay que molestar a los vecinos del dios”).

492: 3¢t yap elvon xohaxikdv / v dedpevov tov (el fanfarrén cocinero
Sikon da clase diciendo “Pues es necesario que el que pide a alguien sea
zalamero™).

696: tmpodpevov dM Akodov 1@ Biw / fidn xawaliv dt (Gorguias
dice a Knemon que “Es conveniente que en esta edad pases ya tu vida
custodiado”).

717: 8t yap elvon kai mopeivar v énkovpricovt aei (Knemon re-
conoce “Pues es conveniente que haya y esté presente siempre quien ha
de cuidarnos”).

740: v & dvoykaiov Adyewv / mieiov' odk &vdpog vopilw (Knemon
opina “No considero de hombre hablar més que lo forzoso”)

748: 8t 8¢ pctd 0od voppiov / dx téx1o8’ evpelv TV’ Audg TH xdpn oot
ovvdoxodv (Gorguias dice a Knemon: “Pero es conveniente que contigo
encontremos nosotros cuanto antes algin novio para la muchacha,
agradable para ti”).

787: xai BovArojon kai enpi oc deiv (Kalipides dice a Séstratos respecto
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de su boda: “No sélo quiero sino también digo que tienes que hacerlo”™).

849: &AM xpn (Gorguias dice a Séstratos acerca de que le conviene
traer a su madre y hermana: “iPero es necesario!”).

855: 8¢t motov / fiudv yevéodou, manio (Séstratos dice a Kalipides: “Es
conveniente, papa, que se haga el brindis”).

860: 0ddevdg xpM Tpdypatog / WV €D @povodve’ Ghaxg dmoyvdvai mote
(Séstratos reflexiona: “Es necesario que el bien pensante no desespere
nunca de asunto alguno”).

873: oixelo tadt 70 vopilewv méavra det (Séstratos dice a Gorguias a-
cerca de estar junto a las mujeres: “Es conveniente que ya consideres
familiares estas cosas”).

903: w & dhov éativ uiv / &vlpamog Huepwtéog (Guetas sostiene ante
Sikon, refiriéndose a Knemon: “Este hombre debe ser domesticado
completamente por nosotros”).

C) En la idea del querer, los matices son sutiles y més dificiles a veces de
discernir'. En algunos casos aparece:

c.1.) la idea de voluntad libre, es decir, de poner el esfuerzo voluntarioso
para hacer algo:

45 s.: 10 k08’ Exacta 8¢ Syeod’ Eav BodAnode: BovAdidne & (Pan, co-
mo prologuista, dice “Los pormenores los veréis si desedis; iDesead,
pues!”).

!4 No vamos a incluir en el aspecto del ‘querer’ los matices de lo que resulta agrada-
ble o placentero, por creer que exceden el campo semdntico, a pesar de su conexién
(p-€j. v.70 “No me agrada en absoluto™; w. 332 s. “Pues para él lo méas agradable es
no ver a ninguno de los hombres”). Cf. P. CHANTRAINE, op. cit. t II, 1970, p. 315,
acerca de £6éAw / 8éAw: “Sens: ‘vouloir’, mais en attique ‘consentir 3, accepter™, t |,
1968, pp. 189 s. acerca de fovAopat: “Sens: ‘désirer, vouloir'. Le sens et l'emploi de
BovAopar se trouvent déterminés par ses rapports avec 8éAw, 86w, lesquels ont
varié et se présentent en gros de la fagon suivante: chez Homeére, BobAopon est beau-
coup moins fréquent que ¢8éAw qui est le verbe usuel signifiant ‘vouloir', tandis que
Bobropa signifie proprement ‘désirer, préférer’, comme l'indique la construction avec
A ou le mpoBéBovia de /1.1,113; dans la prose attique BodAopat se substitue a 0éAw
au sens de ‘vouloir, désirer’, ¢8éAw se spécialisant dans le sens de ‘étre disposé 3,
accepter' [...] En attique quelques textes font bien sentir la différence d'emploi entre
BovAopa et 88éAw, cf. Pl. Grg. 522 e: el BovAel, ¢yd £6éAw". En cuanto a ém6upuéw,
tiene el valor de ‘anhelar, desear ardientemente’, por su relacién con 8uudg como
‘alma, corazén, ardor, coraje’, sede de los sentimientos y pasiones (cf. t Il p. 446).
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104-6: xoi mévo / moppwlev, lvai T PUAGVBpwnog opddpa / EmdéEdg
1€ BovAdpevog mpooeina (Pyrrhias, en el relato de su encuentro con
Knemon: “y muy de lejos le dirigi la palabra, deseando ser alguien muy
amable y habil”).

174 s.: npog tag Epag BOpag Eav ideiv tva / PodAnode, ocuvtdteode
navra rovedas (Knemon dice a Séstratos: “Si acaso desedis ver a al-
guien ante mis puertas, disponed todo perfectamente”).

199 s.: &AL’ &v époi Sodvar BéATG / Bayag €yd oot v xdTpav EEm
@épav (Séstratos dice a la hija de Knemon: “Pero si quieres darme a mi
la jarra, tras llenarla te la traeré").

212 s.: 1i note PovAed’ obwoi / GvBpwmog; (Daos acerca de Séstratos,
que habld con la hija de Knemon: “¢Qué desea entonces el hombre és-
te?").

241: 6 matip dALOTPLOG Elvan BodAetan adTig mpog fipdg; (Gorguias co-
menta a Daos acerca de la relacién entre Knemon y su hija: “cDesea el
padre ser hostil a nosotros a causa de ella?”).

305: Bovropon 8" adrig idelv / Wv notépa (Séstratos dice a Daos: “De-
seo ver al padre de ella”).

309: éni xox® & el mpooeAiAve’ EvBade / i BOVAOJEVOG DAV TL KOKO-
ey velv AdBpa... (Sostratos dice a Gorguias: “Si llegué hasta acéd para
mal o deseando armaros algiin mal ocultamente...”).

322: od mpdpaaty eindav BodAop amomépyor xeviv (Gorguias dice a
Sostratos: “No deseo alejarte diciendo una excusa vana”).

371: Bovropon / ax mheiotov Mpag épydoacdar tpepov (Daos a Gor-
gulas, acerca de Séstratos: “Deseo que nosotros trabajemos hoy lo més
posible”).

431: wvtt 1 kaxov T PodAetar; (Knemon se pregunta acerca del sa-
crificio que va a realizar la madre de Séstratos: “¢Qué desea el mal es-
te?").

700: gvyatprov, / Bodher u dvacticon Aafodoa (Knemon, maltrecho,
dice a su hija: “Hijita, (deseas incorporarme?”).

708 (lacunoso): pécoig EBovAopmv (Knemon).

836: ovx Exwv BovAer dokelv / newv@v (Kalipides a Gorguias: “Sin tener,
deseas parecer un hambriento”).

876: mpog 10V Oe6v oE BOVAOPEV®V [.... / veinag (Simikhe a Knemon:
“Te opusiste a quienes deseaban [llevarte] junto al dios”).

883: ¢y & dmootiArovon Tpodipny BovAopor Acdiicon / tadTn, mpo-
oeinelv, dondoacdon (Simikhe acerca de hija de Knemon: “Yo deseo re-
tirarme para hablar aqui con mi ama, dirigirle la palabra, saludarla™).
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c.2.) En otros casos, parece expresar mas bien el matiz del deseo o ga-
nas de hacer algo, pero sin que eso implique un esfuerzo de la voluntad
libre:

170: 008 &v andytachoi ng EmBopdv toxn (Knemon, hiperbdlicamen-
te irritado, dice que no es posible estar solo “Ni siquiera en caso de que
uno anhele por azar colgarse”).

269: perpaxiov, Eerécong Gv dropeivar Aoyov / omovdadteEpdy pov;
(Gorguias a Sostratos: “¢Muchacho, querrias [=aceptarias| demorarte
por unas palabras mias muy rapidas?”).

499: npdeABe, natpidiov, ot PodAopoun (Sikon, al dar clases de cortesia:
“Sal, padrecito, deseo verte”).

512: od Bodropon / xoipetv map’ dpdv oddevdg (Knemon, muy irritado
contra Sikon: “No deseo saludos de parte de ninguno de vosotros™).
647: xaxdv tponelonowdv 6 m Bodrer moer.. (Sikon, rencoroso contra
Knemon: “Haz lo que desees a un mal preparador de mesas...”).

691: BovAer m, Kvipav, einé pot; (Gorguias: “cDeseas algo, Knemon,
dime?").

* 735: GAL' Epg pév, &v L, Liv £a8° dg Bodropar (Knemon: “Pero a mi,
si acaso vivo, dejadme vivir como deseo”, pretensién que tiene su con-
tracara en el v. 747 en boca del mismo miséntropo: “El viejo dificil y
malhumorado ya estaré fuera de vuestro camino”).

742: (lacunoso) yap Bodrop’ einelv dAiye oot kai wI Tpdmov (Knemon
a Gorguias: “... Pues deseo decirte unas pocas cosas también acerca del
carécter [de los hombres]").

751: BovAetan yap Evrvyelv oot.. (Gorguias a Knemon, acerca de Sés-
tratos: “Pues desea tener trato contigo...”).

766: 1pogepog dv dikeldav Edafeg, Eokayag, movelv / RBéAncag (Gor-
guias a Séstratos: “siendo delicado, tomaste la azada, cavaste, quisiste
[=aceptaste] esforzarte”).

781: eictdv adtd AdAer viv el T BodAer v® matpi / katd poévog (Gor-
guias a Séstratos: “Entrando héblale ahora a tu padre, si deseas, a so-
las”).

784: oy dx éBovAdpnv Gmavid poi, mérep, / 0dd g mpooedokwv
yivetou (Séstratos a Kalipides: “Todo ocurrié, padre, no como deseaba
ni como esperaba de ti").

795: vopenv yap &y ki vopgiov rtayods AaBeiv / od Bodrojon (Kali-
pides a Séstratos: “Pues no deseo acoger una novia y un novio pobres a
la vez").
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815: BodAer nepimoticacdol tva / gilov Soxpdoag; (Kalipides a Séstra-
tos: “¢Deseas conservar a alguien a quien apruebas como amigo?").

854: odx £6eAnoet, Taotpate (Gorguias, acerca de que intente llevar a
Knemon a la boda: “No querré [= aceptaré], Séstratos”).

891: mpawpiov Povrer Aafelv @v dptiag Emacxes; (Guetas a Sikon:
“¢Deseas tomar venganza de lo que sufriste hace poco?”).

913: ob 8 i PovAey; (Knemon a Guetas, ante el griterio: “Pero td, cqué
deseas?").

927: 1i BodAey; / -Kpathipa Bodropar Aafeiv xoaAxodv péyav (Knemon /
Guetas: “¢Qué deseas? -Deseo tomar una gran cratera de bronce”).

942: i &' ob BovAer nopeivon; (Sikon a Knemon, acerca de las bodas:
“cPor qué no deseas estar presente?”).

955: i mot’ & PovAeod’, @OAo1; (Knemon a Guetas y Sikon: “¢Qué de-
sedis entonces todavia, desgraciados?").

En algunos casos, estas ideas bésicas se combinan:

@ deber-poder:

239: odx Eveot lowg puyelv / oikerdtro, AX, Gdedgiig ETu péder Apiv
(Gorguias a Daos: “No es posible rehuir las cosas familiares, Daos, y ain
nos preocupa mi hermana”).

805 ss.: dudmep Eywyé pnuu Belv, oov xpdvov / €1 xdplog, xpficbai o
yevvaiog, nawp, / adtolg, émkovpelv ndolv, EdROPoVG mOElY, / i &v
dvvy mhciotoug S oowtod (Séstratos a Kalipides: “Por lo cual yo al
menos digo que, durante todo el tiempo en que seas el duerio, t0, pa-
dre, tienes que usar noblemente de tus cosas, ayudar a todos, hacer por
ti mismo de buen pasar a los més que puedas”).

@ querer-poder:

825: peilw &' pavtod mpdypot odte PodAopar / odw &v dvvaipny, pa
Ala, BovAndeig gépetv (Gorguias a Sdstratos: “Ni quiero ni queriéndolo
podria, ipor Zeus!, sobrellevar asuntos mayores que yo mismo”).

Hemos hecho este listado para mostrar que, desde el mero plano
de las ocurrencias, es notoria la presencia de estas ideas de que-
rer/poder/deber en la pieza. Sin embargo, no todas tienen el mismo pe-
so. Algunas son, podriamos decir, ‘de relleno’, como la del v. 96 en la
escena farsesca de Pyrrhias, donde el no poder hablar destaca el esfuer-
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20 de su huida, o la del v. 492, cuando el cocinero haré alarde de sus
habilidades en el trato social; también podemos incluir el pedido de ayu-
da de Simikhe en 619 y el de Knemon en 914 y la expresién de placer de
Sikon ante la posibilidad de que Knemon salga mojado y tembloroso del
pozo (v. 658). Otros casos no podemos valuarlos porque el texto esta la-
cunoso, como en el v. 887. Hay algunas ocurrencias en las que las ideas
que estudiamos sirven para promover el desarrollo de la accién: asi, por
ejemplo, en el v. 69, Khaireas da lugar a que Séstratos anuncie que
Pyrrhias fue a ver al miséntropo con un recado suyo; en el 458 y 476,
Guetas explica que al olvidarse el caldero se ve obligado a molestar a los
vecinos, hecho que introduce una nueva aparicién de Knemon en esce-
na. Ademas de esa funcién técnico-dramética, hay algunos usos que
completan la caracterizacién de personajes y van entretejiendo ciertas
ideas rectoras que el poeta parece querer destacar. Vamos a detenermnos
€N esos usos.

La indicacién inicial de Pan al ubicar el lugar de la accién parece
intrascendente, pero el decir que File es el lugar “de los que pueden
labrar las rocas” seriala desde el comienzo que en la pieza habré perso-
najes de temperamento fuerte, persistente, que se sienten capaces de
afrontar cualquier dificultad. Tal es el caso del joven Séstratos: él dice no
ser persuasivo y, por ello, no poder hablar con Knemon (cf. 145), pero en
el acto Il argumenta bien ante Gorguias y més atin en el V ante su padre
Kalipides, por lo cual se ve que, aunque reconoce sus limites también
desarrolla capacidades frente al requerimiento de las circunstancias; en
la rnisma linea estan el hecho de prestarse a labrar con ahinco (cf. 371,
766) para poder ganarse el respeto de Knemon (cf. 367, 751), la solici-
tud hacia la amada (cf. 199 s.), el autodominio que impone a su pasién
juvenil cuando se aleja para no besar a la muchacha (cf. 686) y la argu-
mentacién que desarrolla para vencer la aparente oposicién de su padre
Kalipides (cf. 781, 784, 785, 805 ss. y 815). En las actitudes de Séstra-
tos hay, pues, una superacién de las capacidades (el ‘poder’) a partir de
una fuerte motivacién (el ‘querer’ obtener a la muchacha amada), moti-
vacién orientada por un principio ético, el desposar a la joven por amor y
no el violarla por pasién (cf. 63, 309), exigencia personal que entra en el
campo del ‘deber ser'. Esta vinculacién entre su querer y su deber le da
una cierta confianza en su poder: confia en que en un dia se puede lo-
grar mucho (cf.187), en que puede salir de su situacién infortunada (cf.
203) y en que actia de modo acorde con su sentir (cf. 304). Por eso
concluira en el v. 860 que “Es necesario que el bien pensante no deses-
pere nunca de asunto alguno”.

Gorgufas es el muchacho trabajador, muy cortés (cf. 269 y 691),
que se preocupa por la integridad de su hermanastra (cf. la recrimina-
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cién a Daos en 234 s. ante la sospecha del esclavo mismo en 212 s.),
por lo cual enfrenta a Séstratos para indagar sus intenciones, que se
ocupa también de suplir las fallas de Knemon respecto de su hija (cf.
353), que procede con rectitud y verdad (cf. 322) y que tiene plena con-
ciencia de que la familia no se elige pero tampoco se elude (cf. 239,
339), por lo que debe incluso enfrentarse a Knemon para el bien de su
hija (cf. 241). Gorguias tiene un claro sentido del deber guiado por la
justicia: en su charla con Séstratos, sentencia que la Fortuna acomparia
al hombre siempre que él no haga nada injusto (cf. 276), con lo cual
destaca la trascendencia social de los propios bienes y virtudes, pues lo
sobrenatural protege al hombre en la medida en que él se atenga a la é-
tica. Este principio de justicia social aplicado a los bienes personales y
econdémicos reaparece en el v. 611 cuando Séstratos insiste en que el
renuente Gorguias asista al banquete, y también en el acto V cuando
Séstratos propone a su padre que acoja a Gorguias como yerno a pesar
de su pobreza (cf. 801, 805 ss.)'®. Gorguias piensa que su situacioén eco-
némica no le permite no sdlo asistir a la boda de un rico sino tampoco
osar enamorarse (cf. 342), pero con un sentimiento exagerado de infe-
rioridad (cf. 836): el final de la pieza mostrara que su sentido del deber le
granjed el reconocimiento de Knemon, la amistad de Séstratos y la aco-
gida de un suegro rico, de modo tal que lo que no parecia factible por el
poder del dinero lo fue por el poder de la ética.

Gorguias es un hombre persistente: asi como insiste en que Kne-
mon participe de la eleccién de novio para su hija (cf. 748), intenta tam-
bién convencerlo de que asista a la boda: el eventualis del v. 855 “si
acaso puedo...”, demuestra que no se rinde sin luchar a pesar de las
dudas (cf. 854), una vez que determina que el objetivo es bueno, pues
también habia aconsejado a Séstratos desistir de su voluntarioso plan de
hablar con Knemon (cf. 305) porque resultaria inadecuado (346), mien-
tras que seria més apropiado que le hablara él mismo. Y aunque el testa-
rudo (cf. 711) Knemon no se deja convencer, una circunstancia social lo
hara: la presién de Guetas y Sikon que lo molestan hasta obligarlo a du-
dar de la conveniencia de su terquedad; el dubitativus de 957 expresa
un nuevo cambio en Knemon, que es el aprender a adecuarse a las cir-
cunstancias, en este caso, la conveniencia de anteponer la importancia
de la boda de su hija a su gusto por la soledad.

Knemon es el hombre que intenta vivir segiin su agrado y cree que

15 Con esto Menandro parece querer moderar las diferencias socioeconémicas, de
acuerdo con las leyes suntuarias de Demetrio Falereo. Cf. G. RICCIARDELLI APICELLA,
“Epicuro e Menandro”, Rivista di cultura classica e medioevale 10 (1968), 3-26,
espec. p. 23.
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para ello lo mejor es aislarse lo més posible, no molestar a nadie ni per-
mitir que se lo moleste y hablar sélo lo indispensable (cf. 740), de modo
tal de no tener acreedores ni deudores (cf. 469 ss.); solamente parece
sentirse obligado hacia el dios Pan, pero lo expresa con una devocién
forzada (cf. 10-12). Varios usos de las ideas que estudiamos sirven a su
caracterizacién: la recomendacién de Knemon en 147 s. es de una
amabilidad irnica que connota su rechazo de la gente, como el desdén
de 431, al igual que el pedido de Sikon en 510 segin su técnica de cor-
tesfa (cf. 499), que mostrard a Knemon rechazar hasta los saludos (512)
y generaré el rencor del cocinero (647 y 891); la misma orientacién tie-
nen las indicaciones de que el sacrificio deberia estar terminado y que
necesita de musica, enunciadas por la madre de Séstratos en 430 y 433,
pues esto va a dar lugar a que Knemon vuelva a expresar sus temores
por el contacto social; pero asf como se dice que él trabaja junto a su
hija y sélo con ella habla (cf. 333 s.), también se lo muestra dulce sélo
con ella al decirle “Hijita, ¢deseas incorporarme?” (v. 700). En los versos
20, 152, 158, 335, 349 se utilizan verbos en potentialis para expresar
hiperbdlicamente la caracterizacién del miséntropo como hombre sin
igual, asi como cuando sefala su anhelo de soledad con la hipérbole del
ahorcarse (cf. 170). En realidad, Knemon no logra aislarse y la pieza
muestra cémo €l grufie y protesta ante cada obstaculo que se opone a
ese plan utépico (cf. 913, 955). La caida en el pozo y la necesidad de ser
ayudado remueve su posicién: reconoce que necesita ser cuidado (cf.
696 y 717), reconoce que debe Gorguias hallar un esposo para su hija
(734) y, cuando el joven insiste en que Knemon debe aceptar al novio
(748), Knemon lo hace por tratarse de un tostado ‘agricultor’, un hom-
bre de su gremio a quien cree por eso menos dado a los conflictos que
lo hicieron descreer de la sociedad (cf. 742 ss.). Como bien sefiala Gor-
guias, Knemon tenia de su parte la ley, de modo que sdlo cabria cam-
biarle el carécter (cf. 250 ss.): este cambio se inicia con la zancadilla que
le hace el dios para que caiga al pozo y tenga que aceptar ayuda'®, y
culmina con la farsa final (cf. 927, 942), en la que Knemon aprende, al
vivir en sociedad, a aceptar ‘el mal menor’ de compartir su tiempo y sus
cosas'”.

' Cf. la interpretacion que del nombre Knemon hacemos en nuestro libro
HMapddoois. Las motivos literarios de la comedia griega en la comedia latina. El
peso de la tradicion. Buenos Aires, Instituto de Filologia Clasica de la Facultad de
Filosofia y Letras (UBA), 1996 (Coleccion “Textos y estudios™ 2).

'7 Sefiala W. GORLER que el tema central, en varias obras de Menandro, es la supera-
cién del falso orgullo. Cf. “Knemon”, Hermes 91 (1963), 268-287, espec. p. 287.
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La idea del contacto social como valor indispensable es funda-
mental en el Dyskolos y probablemente surja de la concepcién aristoté-
lica del hombre como {@ov moMmikév: de ahi que Kalipides destaque no
sblo su deseo de que la boda se realice sino también su conveniencia
(787), asi como Gorguias destacara la necesidad de que la familia parti-
cipe del hecho (849) y Sdstratos la conveniencia de realizar el brindis
(855) y de familiarizarse con los parientes (873), més el hecho central de
que sea Knemon también un participante de la fiesta. Todo esto apunta
al ‘deber ser’, es decir, a una finalidad ética que modula la vida del hom-
bre segin su naturaleza: el ‘vivir como podemos y no como queremos’
puede ser una queja desde el punto de vista del egoista, del que se ocu-
pa de si mismo porque cree que los demas sdlo le traerdn complicacio-
nes, como creia Knemon, quien en el v. 735 reclama que se lo deje vivir
a su gusto y rechaza asistir a la boda (cf. 876); el problema es que en
Knemon el vivir a su gusto parte de una decepcién de la sociedad que lo
lleva a ser “dificil y malhumorado”, como él mismo dice ser en v. 747, lo
cual resulta desagradable y hasta daiiino para los demds, como la pieza
muestra reiteradamente, por ejemplo cuando a pesar de la amable in-
tencién de Pyrrhias, éste sdlo logra un salvaje rechazo por parte del mi-
séntropo (cf. 104-6), en contraposicion al afecto que Simikhe siente por
su amita, a quien si quiere saludar (cf. 833) cuando Knemon no acepta ir
a la boda. 1.a caida de Knemon en el pozo hace evidente que el hombre,
para Menandro, requiere de los demds, no puede vivir solo, y esto hace
que tenga que regular su ‘querer’ segiin un prudente ‘poder’ condiciona-
do por el ‘deber’, que es el beneficio y la ammonia social'®. Desde este
punto de vista, el ‘querer’ en el proverbio del que hemos partido puede
ser entendido como un capricho egocéntrico.

Sin embargo, la pieza nos muestra también que ‘el querer es po-
der"'®: Séstratos logra su deseo porque él lo motiva a superar todos los
obstaculos, a buscar los caminos necesarios para alcanzar el objetivo.

'8 V. N. IARKHO afirma que “in Menander such an ‘illusory harmony’ only attests to the
incompatibility between the fresh —mostly peripatetic- social and ethical ideals, and
the surrounding reality. In brief, Menander's characters are not real Athenians but
rather idealized models™ (cf. resumen inglés de “On the nature of conflict in the co-
medies of Menander” [en ruso], /llinois classical studies VI-1 (1982}, 62-76). Menan-
dro refleja la vida cotidiana pero propone una forma de vida mejor, quizis no univer-
sal pero tampoco irreal ni imposible.

' E] actuar y los cambios de actitud en los personajes menandreos parten de una
base ‘entraiial’' que mueve la racional, es decir, parten de un ‘sentir' que se hace
‘querer’. Cf. nuestro trabajo ‘Knemon de Dyskolos: el sentir, el pensar y los cambios
de actitud en los p j ", aceptado para su publicacién en Dioniso
(Siracusa).
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Pero la comedia nos dice claramente que la Fortuna ayuda al hombre
cuando su proceder es justo, no sélo porque asi lo sentencie Gorgufas
(cf. 276), sino también porque lo muestra en los personajes: Séstratos
consigue a su amada porque procede honrada e inteligentemente (una
violacién conlleva un dafio personal y social, una boda consentida todo
lo contrario)®; ella obtiene un excelente partido por ser religiosa y piado-
sa (cf. 36-39%"); Gorguias obtiene el respeto de su padrastro, el afecto de
Séstratos y una esposa rica por querer obrar bien hacia los demads; Kali-
pides obtiene dos buenos hijos politicos por no ser mezquino ni sober-
bio, y el mismo Knemon merece el elogio de Sikon y Guetas, vodv £xeig
(v. 958), porque se aviene a complacer a los demas y no ser mal-
humorado. Por lo tanto, el hombre, en la concepcién de Menandro, pue-
de vivir como quiere, si lucha por lo que quiere a la luz de un beneficio
social. El querer se hace poder cuando el objetivo es bueno y cuando el
hombre lucha, pone lo mejor de si y se supera para lograrlo. Por eso
dice Kalipides “que para un joven la boda es algo firme si por amor se
convence de esforzarse por ello™?: el esfuerzo es necesario para poder el
querer (cf. 179 ss.). Y ese esfuerzo requiere de una autosuperacion que
incluye la justa valoracién de uno mismo: de ahi que cuando Gorguias
no quiere aceptar como esposa a la hermana de Séstratos por la dife-
rencia de estatus econémico se ampara en una limitacién personal (cf.
825) que obstaculiza los merecimientos de su valer, por lo que Séstratos
y Kalipides la rechazan. Para poder honradamente el honesto querer, es
un deber el luchar, el esforzarse, pero siendo justo en las capacidades
que uno tiene y que puede desarrollar.

Habitualmente se dice que la comedia nueva abandona el plano
politico de la comedia antigua para centrarse en problemas familiares. Si
bien esto es cierto, no podemos afirmar que las cuestiones de la moAg
desaparezcan totalmente. Toda accién privada tiene, de modo més o
menos explicito y de manera mds o menos directa, una trascendencia
sociopolitica. Creemos que Menandro se valié del retrato de cuestiones
intimas para desprender de ellas consecuencias sociales: en el caso del
Dyskolos, Knemon tiene un cardcter hurafio surgido de experiencias
adversas y rechazos éticos contra caracteristicas de la vida social, pero

2 Sobre los valores de las relaci P les y sociales cf. W. G. ARNOTT, “Moral
values in Menander™, Philologus 125 (1981), 215-227.

2! Dice Pan: “Al ser zalamera {la joven] respecto de las ninfas compaferas mias, y al
honrarlas atentamente, nos ha persuadido a que tengamos una cierta atencién con
ella”.

2 Cf. 788 ss.: 611 / vé@ y&pog PéPanog oltog yivetar / éav 8t Epwta 10010 ov-
7neLo01} moveiv.
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ese carécter lo perjudica a €I, perjudica a su hija y a todos quienes deben
intentar o mantener algin trato con él, quien parece desinteresarse de
todo lo que no sea estrictamente concerniente a €I, a su hija y a su casa.
La pieza plantea que, por el contrario, el hombre debe ocuparse primero
de lo familiar pero luego abrirse al trato social, no sélo en el didlogo sino
incluso en la generosidad de los bienes; el hombre debe saber compartir
su tiempo y sus cosas, debe estar presto a alegrarse con el feliz y a con-
dolerse del desventurado, debe ser, en fin, participativo. Menandro escri-
be sus piezas cuando la situacién politica de Atenas ya no es un planteo
entre democracia u oligarquia ni una lucha por mantener una costosa
hegemonia imperial; ahora se trata de independencia o sometimiento.
Pero la realidad es que Atenas no puede, en la préctica, volver a la liber-
tad politica del siglo v, sino sobrevivir bajo el poder de los herederos de
Alejandro. Con estas nuevas reglas de juego, Menandro parece querer
decirnos que, aunque no haya Asamblea ni Consejo, el ateniense puede
seguir participando en el logro de una sociedad mejor: en este programa
de vida politica, el aislamiento es inaceptable; si el ateniense no puede
luchar en las instituciones publicas de la época de Aristdfanes, si puede
luchar desde su casa, su familia, su trabajo, su participacién social.
Knemon debe integrarse a la familia primero, a la vecindad después, a la
sociedad en fin, y dar su aportacion. De tal modo, el ‘querer’ lo mejor
implica enicontrar alguna via para el ‘poder’ obtenerlo, cuando el ideal
del ‘deber’ ser lo exige.

Asi, la pieza menandrea muestra humoristicamente un ‘deber ser’
convertido en eje y guia de las acciones que hacen posible el querer. Y a
la luz de esto podemos revalorar la exhortacién del prélogo en boca de
Pan (“Los pormenores los veréis si deseéis. iDesead, pues!”, v. 45 s.),
viendo en esto una declaracién de que nada obstaculiza disfrutar de la
pieza, el hombre puede disfrutarla si lo quiere, y con ello recibird un
mensaje ético sobre como debe ser su vida en opinién de un literato que
vivié su vida y reflexioné sobre la vida.
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ediante el presente trabajo tenemos por objeto examinar en

algunas obras del corpus aristofénico en qué medida el descré-

dito de la Justicia reflejada por las normas del Derecho Positivo
(némoi) conduce a la postre a la necesidad de apoyarse en la thémis,
una justicia basada en un agente externo al hombre, no sujeta a arbitra-
riedades e inmutable, una justicia de origen divino, en definitiva.

La thémis, que revela la justicia bajo su aspecto primitivo y divino,
seg(n Benveniste se halla estrechamente vinculada en su origen y signi-
ficacién a la nocién de thesmés: a saber, ambos nombres son cognados
del verbo t{themi, ‘ubicar’, ‘instituir'. Pero también se opone a dlke, en la
medida en que thémis designa el derecho intrafamiliar frente al derecho
entre las familias de la tribu, representado por dfke"'.

Por otra parte, debemos tener en cuenta la utilizacién de los mis-
mos en tiempos de nuestro comedidgrafo. Sucede que ya en el siglo v la
thémis, opuesta a la dfke, serd como el sentimiento innato de la equi-
dad, opuesto al hecho exterior de la legalidad oficial, como la conciencia
moral opuesta al Derecho Positivo, como la justicia divina, opuesta a la
justicia humana®. Nétese, empero, que aun en el siglo v, dfke es un tér-

* El presente trabajo se inscribe dentro del Proyecto de Investigacién JFO5 de la Fa-
cultad de Filosofia y Letras de la U.B.A.

! BENVENISTE (1969:102-3).

2 GLOTZ (1904: 22). Nétese, ademds, que la nocién de equidad, epiéikeia, aristotélica
(Etica Nicomaquea, 1137a32), como “rectificacién de la justicia puramente legal”,
no esta presente en Aristéfanes bajo esta denominacién, pero si existe una intuicion
de su necesidad. En la oratoria forense 4tica del siglo [V a.C. se encuentra también en
estado latente. Cf. al respecto CAREY (1996:42): “The blunt opposition of epieikeia
and law favoured by rhetoricians is avoided (in oratory). Epieikeia figures in surviving

oratory not as text, but as subtext; explicit appeal for epiéikeia is in fact not found by
orators”.
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mino polisémico, que amén de la justicia de la pdlis, denota un principio
de orden césmico’.

Este factor es de suma importancia para evaluar el pensamiento
aristofanico en torno al tema de la Justicia.

Pero ademnéas debemos considerar las resonancias y connotaciones
del término thesmds. Se denominaba asi a las leyes de Dracén y el
mismo Solén llamaba asf a sus leyes, thesméi*. Cabe destacar la singu-
lar importancia de este Gltimo para los sectores democraticos modera-
dos dentro de los que incluimos al propio Aristéfanes, que proponfan
bajo el concepto de pétrios politéia una vuelta a la constitucién ances-
tral, a la democracia de los primeros tiempos, particularmente a la de-
mocracia soloniana®.

Hemos de basar nuestro andlisis teniendo en cuenta fundamental-
mente las siguientes comedias: Nubes, Aves y Riqueza.

A los fines de demostrar la hipétesis de trabajo planteada, trabaja-
remos con los siguientes pardmetros de analisis:

I. Nubes: se estudiara el agén entre Razonamiento Justo e Injusto y
el desenlace y concomitancias del mismo en la comedia en cuestién.

Il. Aves: se analizardn los siguientes conceptos clave: thesmds,
némos, eunomla, eubul(a.

lll. Riqueza: en el marco del agdn entre Pobreza y Carrasposo se
haré particular hincapié en: A) Lo andsion y lo paranémon como pala-
bras clave de interpretacién de la obra: lo ilegal se define para Aristéfa-
nes a partir de lo que es impio; B) la escena entre el sicofante y el hom-
bre justo; €) La relacién de los dos conceptos de lo andsion y parané-
mon en Riqueza.

> Cf., por ejemplo, dentro del corpus auctoris, que en Acamienses, 500 to dikaion
hace referencia a un contexto més amplio que la mera justicia de la pdlis. De manera
andloga, en Riqueza 578, Pobreza se pregunta de modo maés general por la naturale-
2a de un hecho justo. Cf. al respecto la p. 65 del presente trabajo.

4 Cf. fragmento 36, 18-20 de la edicién de WEST (1992)%.

® Las alusiones y el sentido de la democracia soloniana seran desarrolladas en la
péginas 60-62 del presente trabajo.
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I. NuBES®
1. Analisis del agén Razc iento Justo / Razc iento Inj X

4

El agén entre Razonamiento Justo e Injusto trata los siguientes
temnas de interés:

A) El descreimiento y negacién de la Justicia como valor universal.

Hrt) obd¢ yap elvon mévo pnpi Aiknv.

Kp.] odx elvon p1ig;

Hzt) @épe Yap, nod ‘otiv;

Kp.] mopa wiot 8cois.

Ht) ndg dfita Aikmg odomg O Zedg

oK GrOAWAEV WV maTép’ adTD

dMoag;

Kp.] aipot, vt xai 8.

Xwpel 0 xaxdv. JOTE pot Aexdvmv. (v. 902-908)

Para el Razonamiento Injusto la Justicia no existe, en tanto que
Razonamiento Justo considera que la misma es de origen divino. Merece
destacarse qué se entiende por dfke en dialecto ético: “salvo en ciertas
frases, dfke no es sinénimo de dikaiosyne. Razonamiento Injusto alude
a la diosa- de Hesiodo, Trabajos 256 ss, ‘la hija virgen de Zeus', que
cuando es injuriada por los hombres, se sienta al lado de su padre y le
cuenta sobre la maldad humana. Por lo tanto, Razonamiento Injusto
niega la existencia de Dike como diosa, al igual que Sécrates habia ne-
gado la de Zeus (Nubes 367)™.

Cabe destacar, empero, la coexistencia en el pasaje mentado de
dos dimensiones en el concepto de dfke, una mitica y otra praxica. Si
bien se niega la existencia de Dfke como diosa, no es menos cierto que,
a la vez, se estd negando la existencia de la justicia como valor entre los
hombres®. Y, en esta dltima dimensién, podria incluso sostenerse no
sélo la inexistencia de la justicia como valor humano a secas, sino tam-

¢ La edicién base ha sido la de K. J. DOVER (1968).

7 “_Afirmo que la justicia no existe. <Dices que no existe? —Ea, pues, ¢dénde estd? —
Junto a los dioses. <Cémo, entonces, si existe la justicia, Zeus no murié por haber
encadenado a su padre? -IPuaj! En esto avanza el mal. Dadme una palangana (para
vomitar)”.

® Cf. DOVER (1968:211).

° Nétese que en otros autores, por ejemplo Séfocles, Dike como diosa presenta, a su
vez, dos dimensiones, una justicia que habita entre los muertos (Antigona 457) y otra
que se encuentra en la ciudad (Antigona 852-5). Cf. al respecto NUSSBAUM (1986:109).
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bién la negacién de la justicia como un valor extrajuridico, externo a la
idea del Derecho Positivo'.

Tras la refutacién del Razonamiento Injusto, lo tnico que atina a
hacer el Razonamiento Justo es pedir una bacinilla para vomitar.

Retengamos, entonces, el concepto esgrimido por Razonamiento
Justo segun el cual la Justicia emana de los dioses y puede encontrarse
entre los mismos.

B) Educacién. Oposicién del sistema educativo antiguo al ‘moderno’.

Existe una contraposicion entre el antiguo sistema educativo y el
actual, marcada por el enfrentamiento de dos espacios diferentes, el
gimnasio y el 4gora. La educacién antigua consiste en profesar la justicia
dfkaia légon y en la virtud de la moderacién sophrosygne (v. 962).

El actual sistema educativo consiste en contradecir la justicia y las
leyes:

Ht) &yo yap fitrwv pév Adyog 8t” adto todt ExArBnv
év toio ppovrotaioy, dT tpdnotog Encvonoa
oiowy vopoug xai Taig dikaig tavavti’ dvmAéEar. (v.1038-40)"!

El aprendizaje de los nuevos tiempos radica en esquivar una con-
dena, hacer una citacién y endulzar la voz persuasivamente'2. También
consiste en una revalorizacién de las necesidades de la naturaleza hu-
mana (andnke physeos, v. 1075). He aqui la oposicién entre némos y
physis comin entre los sofistas y pensadores de la época:

1° La justicia, para decirlo en términos wittgensteinianos, de acuerdo con la perspecti-
va de Razonamiento Injusto, formaria Gnicamente parte del ‘juego de lenguaje’ del
Derecho Positivo. En este sentido también merece sefialarse, segin BENVENISTE
(1969:110): “la notion éthique de justice, telle que nous I'entendons, n'est pas incluse
dans dike. Elle s'est peu & peu dégageée des circonstances ou la dike est invoquée
pour mettre fin & des abus. Cette expression de justice devient la justice méme, quand
la dike intervient pour metire fin au powvoir de la bia, de la force. La dike s'identifie
alors avec la vertu de la justice™.

!' “Pues yo fui llamado razonamiento peor entre los pensadores, por esto mismo,
porque fui el primero en concebir el contradecir las leyes y las sentencias™.
22 Cf. también ko dicho preced: por S6
Tw) xdg &v péool 108’ odtog &xdpevELy dixng
A xAfiow fi xadvaoov dvaxeigtpiay;

“¢Cémo podria éste alguna vez aprender a esquivar una condena, hacer una citacién
o endulzar la voz persuasivamente?”.
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Hr) porxog Yap fiv mxng alm;g. b avrepeig mpdg ovTOV,

m; 0VSEV T'|5L|CI1K(1§ elr Elg wv AV enaveve‘{vcslv

KaKEeivog dxg fiTtmv Epartdg E0TL Kal YovarkdV

xaitor ob Bvntog dv Be0d ndx; petov &v Sdvaro;

Kp.] i & fiv popavidwdti medpevog oot Eepg T TASH;
EEeL TV Yvpny Aéyely 1o pn edpdnpoxtog elvay; (v.1079-84)1

Razonamiento Injusto habla en términos de la physis, en tanto que
Razonamiento Justo contesta aplicando al pie de la letra todo el peso del
némos, la ley o costumbre. Justamente en el caso del adulterio, el cas-
tigo no era considerado de interés publico sino privado. “Entre el marido
ofendido y el adittero la ciudad no intervenia —un adltero sorprendido
en el mismo acto podia ser matado por el marido ultrajado. En el caso
del adulterio, toda la maquinaria verbal desplegada por la sofistica —cuya
encarnacion es Razonamiento Injusto- no sirve de nada: el adultero no
podré escapar a su castigo™*

Finalmente, Razonamiento Justo se declara vencido en este deba-
te, dirigiéndose a los espectadores: “iSomos vencidos, prostituidos!” (v.
1103).

2. El resultado del aprendizaje en Fidipides.

La ley resulta de una convencion, es de cardcter arbitrario y, por
ende, susceptible de ser modificada.

Estrepsiades, merced al adoctrinamiento de su hijo, logra vencer a

B

" d

'~Pues si por casualidad eres P como le as esto, que no
obraste para nada mal. Luego te refieres a Zeus, cémo en efecto aquel fue débil por
el amor y las mujeres. Ciertamente td, siendo mortal, ccomo podrias ser mejor que
un dios? —<Y qué tal si, por haber confiado en ti, le meten un rdbano en el ano y es
depilado con carbones ardientes? ¢Qué méxima tendré para decir que no es un ano
dilatado?".

" O'REGAN (1992:100). Cf., también, al respecto COHEN (1995:148): “Since the
adulterer, through his hybristic act damages the honour of the husband, an appro-
priate form of revenge, which stops short of murder is to humiliate him sexually. Thus
Xenophon (Memn., 2,1,5) states that the adulterer, if apprehended, will be subjected to
hybris. If Aristophanes’ (Clouds, 1083) reference to the conduct described by the verb
raphanizein (anal insertion of a white radish), refers to a type of mistreatment to which
adulterers were sometimes subjected by outraged husbands, then the specificall
humiliation implied by Xenophon's reference to hybris is clear enough. (...) Such
mistreatment was, of course, extrajudicial, constituting an extravagant form of self-
help, designed symbolically to subordinate the adulterer, thus reversing the relation of
dishonor that the adulterous act had established. It must indeed be emphasized that
this is not a form of legal punishment, but of private violence™.

a4l
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los acreedores. Pero las ensefianzas adquiridas se le vuelven en contra:
el hijo termina creyéndose con derecho a golpear a su padre.

Fidipides ha internalizado su leccién y apostrofa a su padre en los
siguientes términos:

Xt) &AL’ 0Ddapod vopileton 1OV natpa 10010 RAGKELV.

e odxovv &vip O Wv vopov Beig Todtov fiv W npdTov,

@omep oV k&yd, xai Aéywv EneiBe Tovg madouog;

firtov m 8fT EEeom kGpol xovov od 10 Aordv

Beiva vopov toig vifaty, Tovg TaTEpag AVRLTIRTELY;

Soag 8¢ mATYag ETXOPEV Tply WOV VOpOV Tebfvar,

aoiepev, xal didopev adroig mpoiko cCVYKEKOPOQL.

oxéyou 8¢ Tovg dAexTpvOVaG Kol TrAA T Botd TvT,

g Todg raTEpag GpoveTo xaitol Ti Slougépovoy

fudv Exetvor, Ay ¥ 8T ympicpat od ypagovowy; (v. 1420-30)"
Segtin de Romilly'® “estos pensadores modernos pasaban por ser

responsables del desprecio a las leyes. Estas doctrinas, interpretadas

simplistamente y a menudo deformadas, abrian las puertas al desorden™.

Arist6fanes es plenamente consciente de esta situacion. La ley es el
resultado de una convencién creada por el hombre y, por ende, suscep-
tible de ser transgredida o modificada a la sazén por cualquier otro hom-
bre. Se advierte, por una parte, la conciencia de un Derecho Positivo,
diferente del derecho proveniente de los dioses, la disociacién de las
normas de este Derecho Positivo del divino.

Los atenienses, segln Fidipides, difieren de los gallos y de los de-
mas animales en el hecho de poder redactar decretos —hasta aqui se
menciona una préctica corriente y aceptada en la democracia atenien-
se'’-. Lo que no se concibe es el poder modificar sustancialmente las

13 “_Pero en ning(n lugar se acostumbra que el padre padezca esto. -Ciertamente,
<no fue un hombre como ti y yo el que establecié esta ley al principio, y hablando
persuadia a los antiguos? ¢Me seré ciertamente posible también a mi de nuevo, en lo
sucesivo, establecer una ley para los hijos, que golpeen a su vez a los padres? ¥
cuantos golpes recibiamos antes de que esta ley estuviera establecida, los descarga-
remos (en nuestros padres) y les daremos un apaleamiento gratis. Observa a los
gallos y estas otras bestias, cémo se desquitan de sus padres. Ciertamente, cen qué
difieren aquellos de nosotros, excepto en que no redactan decretos?”.

1 (1991:143-6).

V7 Cabe apuntar una diferencia conceptual fundamental entre némos y pséphisma,
entre la ley y el decreto. Para los griegos la ley tiene un carcter permanente y es
enunciada en términos generales, en tanto que el decreto posee una validez temporal
y regula casos particulares. Se comprende la gravedad de la actitud de Fidipides a los



THEMIS VERSUS DiKE EN ARISTOFANES 57

leyes y en esto radica una de las criticas mas graves a la ensefianza so-
fistica.

Los cambios en los némoi propuestos por Fidipides generan dis-
turbios en el ambito familiar, la célula primordial de la sociedad. Pero
también, la ley, al ser una mera convencién creada por el hombre diso-
ciada del derecho natural, del principio de equidad, en definitiva de la
thémis, puede violarse sin ningin inconveniente. Creemos que lo dicho
constituye aquello que da lugar al strepsodikéin, ‘pervertir la justicia’ y a
la burla de los acreedores que precede a los versos que acabamos de
citar.

Recordemos que los escripulos que parece tener Estrepsiades
previos a la ensefianza socrética son denominados como thémis y ésta,
en definitiva, es de origen divino'® y no es inventada ni arbitraria.

kel Qg Eotiv, vovi ¥ 1idn, kel pn Béjug Eoti, xeoeim. (v. 295)"°

Retengamos pues en cuanto a thémis, este caracter de lo estable-
cido previamente por los dioses y que funciona como una suerte de
prurito moral que luego seréd desmantelado por las nuevas ensefanzas,
pero al cual Estrepsiades retorna al advertir los nefastos resultados en su
hijo.

Todo lo dicho nos lleva a concluir que, segin Aristéfanes, las nor-
mas del Derecho Positivo serian maés eficaces si emanaran de un agente
emplazado por encima o apartado al menos de los que estan destinados
a obedecerlas. Se impediria, de alguna manera, la discusién y la posibili-
dad de cambiar radicalmente el contenido prescriptivo de las leyes como

ojos de un ateniense: “los atenienses no concebian las leyes como algo hecho de
acuerdo con el tiempo por una autoridad competente. Pensaban que las leyes esta-
ban ya alli. Cuando eran desafiados para decir de dénde venian las leyes, menciona-

ban a un antiguo legislador. En el siglo IV admitian que las leyes a veces necesitaban
ser enmendadas, pero insistian en que esto debia ser hecho de una manera circuns-
pecta y cuidad Si la d ia moderna se iza por el habito de hacer

leyes, difiere en este concepto de ley de la de los atenienses™. Cf. SEALEY (1987:34).

'8 Thémis literalmente tiene la acepcion de ‘lo establecido, la ley en cuanto estableci-
da por la costumbre’. Sefala BENVENISTE (1969) que thémis designa el derecho de
familia y se opone a dike que es el derecho entre las familias de la tribu. Pero ademas
la thémis es de origen divino, el plural thémistes indica el conjunto de prescripciones,
el cédigo inspirado por los dioses, leyes no escritas que fijan en la conciencia del juez
la conducta a observarse cada vez que el orden del génos esta en juego (...) Esta
thémis no es inventada, arbitrariamente fijada por quienes deben aplicarla.

19 “Aunque sea licito, aunque no sea licito, ojalé pueda cagar™.
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pretendia Razonamiento Injusto, portador de ideas sofisticas, so pretexto
de que no emanan de una autoridad competente (Nubes 1420-30)%.

Hacia el final de Nubes, al decidir quernar el pensadero, Estrepsfa-
des ordena a su esclavo que persiga y golpee a uno de los discipulos de
Sécrates en los siguientes téminos:

It) Ti y&p paddvieg Todg Beots VPpilete

xoi thg ZeAfvrg €oxoneiobe T Edpav;

Mbxe, BaAAe, mole, ROAAGDY oDvexa

péhoto & eidax wlg Beodg dxg Ndixovv. (v. 1506-9)'

El discipulo de Sécrates recibe el trato tradicional del impio: en su
origen el lobo? era acosado por la gente del génos bajo los gritos de
péie, bélle (golpea, arroja). Aqui se advierte una vuelta a un tipo de
justicia de carécter tradicional, a la justicia practicada en el seno del
génos, de la familia y no de la pdlis, es decir, thémis. Postulamos a titulo
de hipdétesis, que la resolucién del conflicto planteado en esta comedia
se inclina en favor de thémis por varias razones: la justicia en tanto que
valor universal aparece negada®; en segundo lugar, si acaso pudiéramos
concebir que hay todavia un resabio del valor Justicia en la praxis huma-
na, ésta es faciimente pervertible por los agentes en virtud de la aplica-

# Podria pensarse también que ni los némoi en si ni su observancia refleja el cum-
plimiento de la Justicia (Dike) dado que en general las leyes atenienses eran esen-
cialmente de carécter procesal —i.e. a lo que hace referencia a la administracién de la
justicta: jurisdiccion, proceso, etcétera- mds que sustantivo ~i.e. aquellas que aluden
a derechos, obligaciones, daiios, etcétera, cuya funcién es la de definir una conducta
requerida, permitida o prohibida. Cf. al respecto TODD-MILLET (1990:5); TOoDD
(1993:64 ss.) donde se admite una prioridad légica y cronolégica para la ley procesal;
por otra parte, COHEN (1995:190-5) enfatiza la falta de interés en la definicion (de las
figuras juridicas) en la legislacion ateniense, lo cual considera una caracterfstica de
los sistemas legales anteriores al s. XX.

2! “¢Pues por saber qué, tratasteis despectivamente a los dioses y observasteis el sitio

de la luna? Persiguelo, arréjalo, pégale, por muchas cosas, pero, principalmente,
porque tenias c: imiento de cémo ian injusticia contra los dioses”.

2 Cf. BOWE (1993:82) quien hace alusién a Filocledn y la licantropia, diciendo que el
primero no es un licantropo pero que comparte sintomas de quienes sufrian de esta
enfermedad y eran aislados de la sociedad. Cf. Platon, Leyes 595d; Pausanias 8.2.3,
6; Euanthes ap. Plinio, N.H. 8.34.81. Al respecto sefala DOVER (1968:268) que estos
imperativos son tanto gritos de guerra cuanto érdenes. Cf. Acamienses 280 ss, Ca-
balleros 247, Euripides, Reso 675 ss. y especlalmente Jenofonte, Andbasis V 7, 21.

2 GLOTZ (1904:24).

24 Remitimos aquf al parlamento de Razonamiento Injusto (Nubes 902): “Digo que la
justicia no existe™.
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cién de las nuevas ensefianzas (recordemos el strepsodikéin, ‘pervertir la
justicia’, que se reitera como nocién constantemente a lo largo de toda
la obra); en tercer término, la justicia concebida como thémis, a diferen-
cia de dfke, posee el aval de los dioses, por ser de origen divino, frente a
las normas del Derecho Positivo, de caracter eminentemente humano.

En el préximo apartado analizaremos cuél es la encarnacién de
thémis en su término cognado, el thesmds.

II. Aves®™

1. Thesmds: El Coro de Aves increpa a Epops por haber admitido a Pis-
tetero y Euélpides en la sociedad en los siguientes términos:

Xo.,] mpodedoped’ avdord T EndBopev 8 Yap
@ilog fiv OpdTpoRd 6 Huiv Evépew
nedio map” Ay,
mopEPn peEv Beopovg dpxaiovs,
napéPn & Gprovg dpvibwv.
- mapéPadi T Ept mopd yévog
avéotov ... (v. 328-334)*

Los términos destacados en negrita merecen ser examinados con
detenimiento. En primer lugar, el Coro declara haber sido victima de un
acto impio que consiste precisamente en que uno de los miembros de la
sociedad de las aves haya recibido a dos atenienses. A los ojos del Coro,
los atenienses son presentados como una raza impfa, un génos andésion.
En segundo lugar, se habla de violacién de las antiguas leyes, thesmoi
arkhaioi. Tal como sefiala Ostwald”’ estamos en este contexto del uso
de thesmds con la acepcion de ‘ley’ en sentido politico. Pero, a su vez,
thesmés hace alusién a una ‘regulacién o norma sancionada por po-
deres emplazados por encima o aparte del agente humano que esta
destinado a obedecerlas®. De ahf también, que la transgresién sea con-
siderada un acto impio.

Creemos que la utilizacién de thesmdi para evocar las leyes que

2 Utilizamos como edicién base la de V. COULON (1967).

* “Fuimos traicionados y padecimos impiedades. Pues el que era nuestro amigo y se
alimentaba con un alimento comun en las llanuras, viol las leyes antiguas, viold el
juramento de las aves...Y me arroj6 a una raza impfa”.

27 (1969:14).

28 Cf. OSTWALD (1969:15) y DE ROMILLY (1971:17 ss).
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han sido violadas por Epops y, por extensién, por Pistetero y Euélpides,
pertenecientes a la ‘raza impfa’ de los atenienses no es casual, sino que
evoca a nivel connotativo el modo en que el mismo Solén denominaba a
sus leyes® y, fundamentalmente, el modelo de sociedad de la reforma
soloniana, el cual, como anteriormente habiamos sefialado, formaba
parte del programa politico de los demdcratas moderados, que afos
més tarde se denomind pétrios politéia®. Existe en el pasaje menciona-
do otra alusién a Solén a través del verbo némo, en voz media, el cual en
este contexto podemos traducir como ‘pastar’, ‘alimentarse de’, pero
que significa primariamente ‘compartir’, ‘distribuir’ y de aht, ‘administrar’.
Creemos que en el nivel del significante, en el eje paradigmatico, existe
una alusién a la ‘administracién’, a la buena administracién, y al orden
resultante de esta. Todo lo cual sugiere una segunda asociacién, con
una palabra clave dentro del pensamiento soloniano, a saber, la euno-
mia, cuyo Gnico contexto de aparicién justamente es en Aves 1540, y
cuyo vinculo etimoldgico, contrariamente a lo que podria pensarse, no
es némos, sino el neméisthai, ‘ser bien administrado’, ‘vivir con orden™'.

2. Eunom(a:
Ahora bien, conviene hacer algunas precisiones, amén de las ya

2 Cf. fragmento 36, 18-20 de la edicion de WEST (1992)*:

Beopoi 8 dpoiwg 1L xakdL € wdyaBdL

evoelav elg Exaotov dpudoag Siknv

Eypaya.
“Redacté leyes igualmente para el malo y para el bueno, / otorgandole a cada uno
una recta justicia”.
% Cf. HANSEN (1993) y OSTWALD (1986:337-411). Cabe sefialar, por otra parte, a
NEWGER (1983; apud MAC DOWELL) quien efect(ia una interpretacion politica de Aves,
destacando que toda la obra alude a la expedicién de Sicilia y debe ser interpretada
como una critica del imperialismo ateniense. Creemos en contra de MAC DOWELL
(1995:223), que niega la Interpretacién de NEWGER, baséndose en que no existe
ninguna referencia expresa en el texto a la tad i6n, que la expedicidn de
Sicilia era el tema de discusién del momento en el 414, fecha de representacién de la
obra. Prueba de ello constituyen, a nuestro modo de ver, la inclusién del término
eunomfa, de raigambre soloniana, amén de su asociacién a eubulfa. El problema de
las decisiones irreflexivas tomadas por el Consejo o la Asamblea se hizo notar terri-
blemente a partir del desastre de Sicilia, en donde segan OSTWALD (1986:337) queds
demostrado que la soberanfa popular era vulnerable. Justamente Aristéfanes hace
mencién a través de eubulfa de uno de los puntos cruciales del programa politico
que pretendia, tras el d de Sicilia, la di I, a saber, la
institucién del Consejo de los Cuatrocientos, como en tiempos de Solén. Estas ideas
deben de haber estado en el ambiente en los tiempos de la representacion de Aves.

3! Cf. DE ROMILLY (1971:15) y OSTWALD (1969:62-05).
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efectuadas en el apartado anterior, respecto de la eunom(a. Mediante
dicho término Solén pretendia esbozar el plan de un orden justo que
debia la posibilidad de su existencia al hecho de que la Justicia divina
queria que existiera™.

“La eunomia es una concepcién coherente del orden, pero también
se la representa como obra de una divinidad personalizada con idéntico
nombre. Una divinidad a la que se suponia justa y, en segundo plano,
por lo cual podia considerarse que existia coherencia en el orden termestre”.

En este sentido, la mencién del v. 334 de los atenienses como un
génos anésion, una raza impia, cobra sentido no Gnicamente por la
transgresién de los thesmai arkhaioi, sino también porque el transgredir
estas ‘leyes antiguas’ implica una subversién del orden, de la eunomfa,
cuyo garante, por asf decirlo, era una diosa.

Resulta significativo que el Gnico contexto de aparicién de este vo-
cablo dentro del vasto corpus aristofanico ocurra también en Aves, don-
de se lo asocia a eubulla® y sophrosyne, como virtudes otorgadas por

2 MESER (1981:38).
» Nétese, por ejemplo en Caballeros, cémo se alude a la total irresponsabilidad de
los miembros del Consejo o Bulé, el cual constituye el primer espacio en que el Cho-
ricero triunfa. Utilizando los métodos de los demagogos —el rasgo més sobresaliente
es el modo en que gritan (v. 642 anékragon, grité)- los persuade con una burda
estratagema: anunciar que el precio de las anchoas estaba muy bajo (v. 643-644).
Tras lo cual, declara:

'H & ebBéwg 1& mpdowmna Sieyadivioev:

elt’ ¢otephvouy P’ edayéar kéryd ‘ppaca

av1oig &nbppmov xonokpevog Taxd,

Tva 166 Gpbag Gvoito moAALG T0UBoA0D...

Ol & &vexpétnoav kai tpdg Eu’ Exexnveoav. (644-52)

“Inmediatamente los rostros se tranquilizaron bastante... y yo les dije haciendo

répidamente un secreto de Estado, para que pudieran comprar muchas an-

choas a un 6bolo (que se apresuraran)... Y ellos aplaudieron vehementemente y

se quedaron boquiabiertos frente a mi™.
Se hicieron otras dos propuestas, a saber, la inmolacién de cien bueyes en honor de
la diosa y la de concluir una tregua con los laced ios pero no prosp %

Ol &' &€ &vdg otdpatog &navieg &véxpayov:

“Nuvi epl omovBdv; Eneidn y', & péle,

floBovto 1&g &pbag rap” Muiv &Eiog.

OV dedpe00 oTOVBAV" & MOAENOG Epétw.”

‘Exexpbyecév 1€ 100 Tputhvelg piévat: (670-75)

“Ellos gritaron todos al unisono: ¢(Deliberar) ahora sobre una tregua? Puesto

que, compadre, escucharon que las anchoas estaban baratas entre nosotros.

No necesitamos treguas, Ique siga la guerra! Y gritaron que se fueran los pritanecs™.

La escena transcripta revela la irresponsabilidad total del Consejo de la toma de




62 MARIA JOSE COSCOLLA
Zeus a Realeza:

M) Tig éonv 1 Baoidew;
Ip.] KoAAiom xépn,
ﬁm:p TOYUEDEL..
'rnv euBovMav.
v edvopiay, TV cappocdvv.. (v. 1535-40)*

Uno de los téminos con los que se asocia la eunomfa es justa-
mente la eubulfa, la prudencia en el Consejo, y la prudencia en general.
Pero, a la vez, eubulfa nos trae reminiscencias por el contraste con obras
anteriores, a saber, por ejemplo en Nubes:

paoct yap dvofoviiav thde Th noAeL mpooeivar... (587)°

Nos encontramos con una caracterizacion semejante a la de Caba-
lleros 1055 (kakébuloi), término con el que se designaba a los miem-
bros del Consejo. Ahora bien, la dysbulfa, la mala decisién es lo que, a
los ojos de Aristéfanes, caracteriza a la ciudad de Atenas.

En Acarnienses 630-2 se alude a los atenienses como takhygbuloi y
metébuloi, rdpidos en tomar decisiones y en cambiar de opinién, térmi-
nos que sugieren la prisa y la irreflexién a la hora de tomar decisiones.

3. Némos: la ley del Derecho Positivo, némos, aparece absolutamente
degradada en virtud de un juego con el significante: némos, ‘ley’ / no-
més ‘pastura’, ‘comida’:

Mpdrov piv eV8Vg mévteg €€ edvig Gpa

&nétove’ Ewbev domep Mpels €t vopdv (Aves 1286-7)

decisiones como también el perseguir un interés particular, el individualismo frente a
cuestiones politicas acuciantes, como era el caso de la tregua. El Consejo comparte
con el démos, en cuanto a rasgo caracterizador, el quedarse boquiabierto (ekekhéne-
san) ante el discurso de un orador cualquiera.

d.

Los pasajes citados de Caballe por icién la r idad de un
Consejo responsable, portador de opiniones prudentes, eubulos, en definitiva.

* “Pistetero: ¢Quién es Realeza?

Prometeo: Una muchacha bellisima, que precisamente dispensa la prudencia en el
Consejo, la buena administracién, la moderacién...”

> “Pues dicen que la mala resolucién es lo propio de esta ciudad™.

% “Primero, todos, conjuntamente desde el nido volaban desde la aurora como no-
sotros por nuestra pastura”.
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Los atenienses van desde temprano, como las aves, a buscar su
pastura, su comida, només. En primer lugar se trata de una critica a
quienes se servian de la ley para hacer de ello una actividad lucrativa:
tanto los que concurren a la asamblea como a los tribunales, i.e. sico-
fantes en particular, jueces del tribunal de los Heliastas, etcétera. No
hemos de detenermnos en la asamblea en el presente estudio, pero de
més no esta recordar las constantes invectivas aristofanicas hacia quie-
nes concurren a la misma sélo ante la expectativa de recibir un misthds,
un ‘jornal’, que, segin el comediégrafo, por una medida demagdgica
llegé a ser de un triébolo”.

Por otra parte, Riqueza pone en escena a uno de los personajes
mas controvertidos en cuanto a su apreciacién por parte de los historia-
dores, a saber, el sicofante, el delator®®. Resulta éste de considerable im-
portancia para comprender la evaluacién aristofanica del procedimiento
y modo de impartir justicia.

IIl. RIQUEZA®®

Previamente al anlisis de la escena del sicofante y el hombre justo,
debemos considerar el agén entre Pobreza y Carrasposo, puesto que
aporta elementos significativos para la interpretacién de la obra en su

37 Cf. por ejemplo, Caballeros 47-51:
*Q Afpe, Aodoat mpdtov Exkdikdoag piav,
... Exe tpr@Borov.
(“Al amo lo llamé, lo aduld, le sob6 el lomo, lo engaiié / con cortes de cuero
extremos, diciendo esto:) Oh Demos, béfate luego de haber juzgado una sola
vez ... ten tu triébolo”.
Al ser golpeado por los Caballeros, Paflagén pide el awilio de los Heliastas:
Ma)] "Q yépovieg MAtaotal, ppatepeg PLforov,
olg ¢y® Booxm xeypayas xoi Sikoa k&dika,
mapafPonBell’, i U’ &vBpdv tOrTopat ELVEHOTAV.
Xo] ‘Evdixn y', énel 1& xowd mpiv Aaxelv xateodiets. (255-8)
“Paflagén: Hermanos heliastas, hermanos del triébolo, / a quienes yo alimento
gritando lo justo y lo injusto, / ayudadme, puesto que soy golpeado por conspi-
radores. Coro: Con justicia, después que te devoraste lo comin antes de ha-
berlo obtenido por sorteo”.
Conviene destacar que el demagogo se jactaba de gritar lo justo y lo injusto: no existe
por lo tanto relacién entre el ndmos, la ley del Derecho Positivo, y la nocién de justicia.
34 Cf. OSBORNE (1990:83-102) y HARVEY (1990:103-122).
% Utilizamos como edicién base la de V. COULON (1967).
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conjunto, como también al tema de la Justicia que nos ocupa.

1. El agén entre Pobreza y Carrasposo:

Sostenemos que Pobreza es quien resulta realmente triunfadora en
el agén, aunque el desenlace de la obra opere en el sentido opuesto.
Pobreza funciona como acicate para el progreso de la humanidad*. Ni
bien aparece en escena, v. 415, increpa a Populdptico y Carrasposo
alegando que, al querer liberar al dios Riqueza estaban cometiendo un
acto impio e ilegal, andsion kai paranémon. La ‘transgresién del orden’
paranémon*' se define, para Pobreza, a partir de lo impio, andsion:
puesto que liberar al dios Riqueza implica una subversién del orden reli-
gioso vigente*? y ademas porque la verdadera justicia est en los dioses
-recordemos a Razonamiento Justo, Nubes 905- como también los
conceptos de témis, thesmés y eunomfa analizados en los apartados
anteriores.

Unos versos mas adelante, ella expone un argumento irrefutable
para Carrasposo:

Mel} Znewul Toivov €v tmg TOAEoLY toug pnvopw;. mg omdTOLY pPEV
Mol MEVNTEG, MEPL TOV Snp.ov xai v oAy eioi Sikauot,
mAovTioavteg 8 &md TV Kotvdv mopoypfip’ &dikor yeyEvnvian,
EmPovAcovot © @ ANPEL xai TP Spw modepodov.
XpJ "AAL ob wedder WitV ¥ 008V, xainep opddpa Baoravog odoa.
(v. 566-571)*

Pobreza es ademés el personaje que se identifica con el poeta®,
alegando hacer mejores a los hombres:

4° Cf. Riqueza 527-534. Pobreza declara que todos los lujos vienen merced a ella,
pues obliga al artesano por la necesidad y la indigencia a procurarse un medio de
vida. La riqueza no tendria ning(in sentido sin el elemento minimo de confort

4! Utilizamos aquf la primera acepcién de paranémon como ‘transgresién del orden’,
pero en la escena del sicofante en su sentido de ‘transgresién de la ley'.
« P

una interp 1 de la obra en clave irénica. Por ende, la envidia
adjudlcada a Zeus, motivo por el cual se produce la ceguera de Riqueza, forma parte
de la fiesta de Dioniso y no de una critica verdadera a la religién oficial.

* “Pobreza: Observa a los oradores en las ciudades, que cuando son pobres, son
justos, en relacion con el pueblo y la ciudad, pero, tras haberse enriquecido a partir
del bien comun, inmediatamente se vuelven Injustos ... / Carrasposo: No mientes en
cuanto a ninguna de estas cosas, aunque seas amiga de calumnias”.

“4 Cf. por ejemplo la parébasis de Acarnienses 499-501.
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Xp.] Kal ndx yedoovot ¢ dnaveg;
Ile.] “On PeAtiong adwVg mod. (V. 575-576)%

Carrasposo da por terminada la disputa con Pobreza asintiendo, de
alguna manera, a los argumentos esgrimidos por ella, pero, aunque le
dé la razén, decide obrar de manera contraria, y, de esta forma, liberar al
dios de la Riqueza. De ahi la respuesta de Carrasposo: Ob y&p neiceis,
odd' fiv neiong®.

Pobreza en v. 578 declara “Tan dificil de reconocer es un hecho
justo” (OVtw dayryvioxewv xoremdv mpdyp’ €oti dikonov). Creemos
que tal aseveracion constituye uno de los temas recurrentes en Aristéfa-
nes, el problema de la Justicia, y de qué es realmente lo justo y lo injus-
to. Pobreza preanuncia la escena del sicofante, clave también para en-
tender la desvinculacién entre némos y la Justicia.

2. Escena del sicofante y del hombre justo:

El sicofante es un personaje recurrente en Aristéfanes®’. Pero el de
Riqueza es tratado con més detenimiento. No nos centraremos en con-
sideraciones acerca de la naturaleza del mismo segtn Aristéfanes, sino
mas bien en cémo éste se autodefine.

Este declara ser khrestos kai philépolis, honesto y patriota (v. 900)
e inspector de los asuntos de la pdlis y de los privados (v. 907-8). Su
funcién radica en ayudar al cumplimiento de las leyes establecidas e
impedir que se las viole:

Au) Euepysvziv odv éom nokunpuyuovsiv
Iv] To usv odv Boneew tou; VOOLG TOlG KELPEVOLG

xoi p ‘mpénewy édv nig Eapaptavn. (Riqueza 913-15)*

El sicofante declara impedir la violacion de las leyes establecidas,
némoi keiménoi, lo cual equivale a decir que su funcién es impedir lo

4 “Carrasposo: <Y por qué te evitan todos?

Pobreza: Porque los hago mejores”.

45 “No me convencerds, ni aunque me convenzas” (Riqueza 600).

47 Cf. Acarnienses 515-522, 559, 725-6, 818-828, 840, 904-58; Aves 285, 1410-69,
1479; Asamblefstas 436-9, 452, 562-3; Caballeros 437-44; Paz 191, 652-4, Avispas
145-6, 897, 1094-6.

48 “Hombre Justo: En efecto, chacer el bien es ser un entrometido?

Sicofante: Es, en efecto, ayudar a las leyes establecidas y no permitir que alguien
eventualmente cometa una falta™.
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ilegal, lo paranémon. Pero esta transgresién de la ley que se pretende
impedir emana de un orden positivo en el cual Aristéfanes no confiaba®.
El cumplimiento del némos no implica, segin hemos intentado demos-
trar en el presente estudio, la concrecién de la Justicia®.

En la escena final, el sicofante es investido con la vestimenta y el
calzado del hombre justo®. Nos preguntamos si este cambio de indu-
mentaria no se debe a que la Justicia no se refleja necesariamente en el
cumplimiento del némos establecido sino més bien en Thémis, entendi-
da ya como principio de equidad, ya més bien con el término vinculado
etimolégicamente a la misma, el thesmés, que, como anteriormente
apuntaramos, tiene reminiscencias solonianas y es sancionado por po-
deres emplazados por encima o aparte del agente humano destinado a
obedecerlos. Es tan absurdo considerar que la Justicia esté reflejada por
el cumplimiento al pie de la letra del némos como que un sicofante sea
realmente justo.

CONCLUSION

A través del presente trabajo hemos intentado demostrar que, de
acuerdo con la concepcién aristofénica, la justicia, Dtke, tal como apa-
rece reflejada en las normas del Derecho Positivo, némoi, emanadas de
los mismos agentes destinados a obedecerlas, no es tal, puesto que es
facilmente pervertible y mudable®. El descrédito de la Justicia positiva

9 Cf. GERNET (1955:114) quien, a propdsito de la institucién del arbitraje en Atenas,
senala: “On n'admet pas facilement que le jugement des tribunaux de la ville, repré-

d'une b tranche les litiges privées. En face d'une justice
civique et impersonnelle qui s'impose a priori aux adversaires, qui tend & écarter les
modes de preuve archaiques, qui a pour mission de faire prévaloir des normes légis-
latives, qui régle en administrant, qui régle en une séance —en face de cette justice
subsiste une méfiance instinctive qui est un trait de mentalité paysanne. (...) En
somme, nous dirons qu'il y a une résistance A I'étatisation de la justice.” (la negrita
es nuestra).

Conviene tener presente que este rasgo de lidad ina y tradi li
que desconfia de la administracién de la justicia cvica, es el mismo que hallamos a
menudo en casi todas las obras de Aristéfanes.

* Entendemos aqui por dike la justicia ya con un contenido ético, tal como la conce-
bimos nosotros (cf. nota 11). Nétese un punto de vista andlogo en la pentiltima co-
media conservada, Asambleistas 196 ss., en donde tres viejas pugnan por los favores
de un joven ir do la ley ( ) y el decreto (pséphisma) en el que se apoyan.
El némos también en este caso no refleja la Dike sino todo lo contrario: violenta la
naturaleza humana misma.

%! Cf. 935-943.

2 Resulta de interés sefalar el punto de vista de CAREY (1996:41) respecto del vinculo
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postulaba la necesidad de apoyarse en una justicia divina, inmutable e
incorruptible: Thémis.

A partir de la concepcién de la thémis se analizaron en Aves los
conceptos de thesmés, némos, eunomtla. Se procedié a establecer una
relacién entre Aves y la concepcion soloniana de la justicia, la cual, mer-
ced a la eunomla, proveniente de la diosa homénima, daba cuenta de
un orden justo entre los hombres.

Siendo la verdadera justicia, entonces, de caracter divino, lo para-
némon, tomado como ‘transgresién del orden’ se define a partir de lo
impfo, anésion, que fue lo que destacamos a propdsito de Aves y Rique-
za. En lo que respecta a esta Gltima obra, notamos que el sicofante,
quien decia velar por el cumplimiento de las leyes establecidas, y por
impedir la ‘transgresion de la ley’ (paranémon), es investido con la in-
dumentaria del justo, dfkaios, puesto que, en realidad la Dtke encarnada
en el némos no es una justicia verdadera, esto es, el cumplimiento de la
ley no implica la justicia.
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SIGNIFICADOS DEL ESPACIO EN LA
ESCRITURA ESCENICA DE PLUTOS DE
ARISTOFANES

CLAUDIA FERNANDEZ
UNIVERSIDAD NACIONAL DE LA PLATA

que se inscribe toda representacién teatral. Su andlisis conjuga

una variedad significativa de aspectos, muchos de ellos comple-
jos y disimiles en su aprehensién. En primera instancia cabria diferenciar
entre la arquitectura del edificio teatral, codificada segin los hébitos
escénicos de una determinada época o lugar, y el espacio dramético que
crea la propia obra en sf'. En razén de su mutuo condicionamiento,
ambos resultan indispensables para la reconstruccién de la puesta en
escena. En lo que respecta al teatro griego antiguo, y atendiendo al con-
siderable nimero de publicaciones que se han ocupado por recrear el
aspecto fisico del teatro de Dioniso y la apariencia de las representacio-
nes tragicas y cémicas llevadas a cabo en él, podria aducirse que el pri-
mero de estos aspectos ha recibido una especial atencién®. La proble-

E | espacio constituye una de las coordenadas fundamentales en las

! Dentro del espacio dramético pueden diferenciarse el 4mbito escénico o espacio
escenogréfico —compuesto por formantes visuales estéticos, que incluyen no sélo lo
que el esp dor ve, sino también lo que el espectador intuye e infiere acerca de los
espacios latentes contiguos y los espacios narrativos— y el espacio lidico, indepen-
diente de los objetos escenograficos reales, creado por las palabras, gestos, movi-
mientos y distancia de los personajes (formantes visuales dinamicos) (BOVES NAVES
1987).

2 Los restos arqueoldgicos y los textos didos como libretos de la puesta en
escena fueron las dos fuentes mas importantes sobre las que se han basado estas
Investigaciones, cuyos resultados fueron volcados en manuales como los de WEBSTER
(1970%), ARNOTT (1962 y 1989) y TAPLIN (1977a, 1978), entre los més representativos.
Todos ellos retoman, a su manera, los trabajos previos de PICKARD-CAMBRIDGE (1927
y 1953) y BIEBER (1961?), quienes a su vez reexaminaron los materiales arqueolégicos
de los trabajos de DIERKS, MOLLER y KORTE. Mds recientemente la problemética del
especticulo teatral ha sido abordada en relacién a su rol cultural primordial en la
democracia aten(ense (WInKLERE: ZErI'UN eds. 1990). No menos interesantes resultan
las lecturas de es de performances les que testi .

[
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matica espacial en relacién con determinados dramas en particular, en
cambio, ha sido un tema de alcance variado. En el caso de Plutos, la
dltima produccién conservada de Aristéfanes, del 388 a.C., el tema ha
sido tratado sélo de manera tangencial: breves comentarios sobre el
espacio escenogréfico -las més de las veces descripciones que rara-
mente redundan en la interpretacién de la obra- y nulas consideraciones
sobre el espacio lidico de la comedia. En un intento por corregir esta
ausencia, nuestro trabajo pretende enfocar el estudio del espacio en
Plutos integrandolo al proceso de la produccién de los sentidos de la
pieza.

EL ESPACIO ESCENOGRAFICO®

The staging is not simply recovered from the text,
but from reading the text in relation to a code of
performance. Wiles (1987:138)

Frente a los espectadores, la accién dramatica de Plutos se desa-
rrolla en un espacio Gnico. La “unidad de lugar” —por otra parte nunca
mencionada por Aristételes—*, responde exclusivamente a las exigencias
de la accién y no constituye ninguna regla o normativa. Por el contrario,
muchas de las comedias de Aristéfanes exigen una localizacién malti-
ple®. En esos casos, dado que la espacializacién en el teatro antiguo

la disimil recepcién de dia y tragedia en la (GREEN 1994). CSAPO &
SLATER (1995), por su parte, reGnen en un volumen todas las fuentes escritas anti-
guas sobre las que se basa la reconstruccion de la competencia teatral de IussgtosVylv
> Somos conscientes de que nuestro cc imiento sobre las posibilidades té
de la representacién cémica en los siglos IV y V es rudimentario. Las evidencias sobre
la apariencia y el movimiento de los actores, por ejemplo, proviene a menudo de los
propios textos. Ignoramos, ademds, partes integrales del drama, como la musica y la
danza. Aun asi creemos que es vélido integrar la critica escenogréfica a la tradicional
interpretacién literaria de los textos draméticos clésicos. Adherimos a una forma de
lectura atenta a la densidad de signos latentes en el texto que apuntan a las posibili-
dades de representacién del mismo. Nos parece del todo inconducente entablar una
polémica entre las lecturas de obras draméticas entendidas como una construcccién
i te verbal y el reconocimi de que los textos draméticos son vehiculos
para la puesta en escena. Como bien ha sefalado WILES (1987:141): “[...] a perfor-
mance is not a way of extracting a play’s meaning but a way of making the play
mean.” Sobre el debate critico entablado entre estos filones, ver WILES (1987).
* Cf. Poética, 1449by 1451 ss.

* Sobre las localizaciones escer afi de las dias de Aristofanes, ver THIERCY
(1986:123-4). El autor ha delimitado entre “comedias de lugar Gnico simple”, que se
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proviene esencialmente de los didlogos, son las palabras las que reiden-
tifican y sugieren més de un lugar al mismo tiempo (Arnott 1989)°.

En Plutos, la skené refiere iconicamente la casa del protagonista,
con una sola puerta que sirve de entrada o de salida a los personajes, lo
que podria calificarse como una puesta en escena al “modo tragico™. La
accién se desarrolla puertas afuera (préthyron) y la casa de Crémilo
deviene un polo de atraccién para el desplazamiento de los personajes
que arriban hasta este lugar en busca del héroe o el aclamado dios de la
riqueza®. Inclusive para el propio Crémilo la casa representa la culmina-
cién de un viaje, pues comienza la comedia con su regreso de Delfos,
adonde se habia dirigido a consultar el famoso oréculo de Apolo Pitio.
Esta imagen ‘teleclégica’ del oikos precisamente se ‘oficializa’ en la
sentenciosa voz del oraculo, segln la recrea el protagonista cuando le
informa a su esclavo Carién que por respuesta ha recibido la orden de
encaminar hacia su casa al primer hombre que encuentre en su camino.

desarrollan en un espacio delimitado, delante de una casa privada, y “comedias de
lugar unico general”, en las que se sitia la accion en diferentes lugares particulares,
conformados por una casa, una villa o una regién natural de pequenas dimensiones.
N pnmer grupo pertenecen Caballeros, Avispas, Aves y Plutos. Al ulimo Nubes,

Th foriantes y Ranas. La clasificacién es discutible, sobre todo
porque se asienta sobre presupuestos ajenos al teatro antiguo, como la moderna
nocién de coh ia. No ob merece d por ser el Unico enfoque inte-
gral del tema. Sobre la posibilidad del cambio escénico generado por referencias
verbales, ver ARNOTT (1989:132-161).

¢ A diferencia de la propuesta de los tres decorados que postulan TRENDALL y
WEBSTER (/llustrations of Greek Drama) para cada uno de los géneros draméticos -
tragedia, drama satirico y dia-, p i ncephr la suposicién de la

de una misma grafia que la dia ap ha con mayor libertad. La rese-
mantizacién de un mismo elemento escénico, recurso del que debia de echar mano
el género cdmico podia tener inclusive un valor cémico. De este modo puede enten-
derse el uso de una Unica puerta como postulan DEARDEN (1976:19-30) y THIERCY
(1986:27 ss.), a diferencia de DOVER (1972:21 ss.), que supone la presencia de dos
puertas. Este ltimo ofrece un extenso comentario sobre el tema.

7 La existencia de un espacio abierto y un espacio cerrado, formantes visuales esen-
ciales de la espacialidad teatral griega, crea una slnhxls espacxal de interesante opo-
sicién, de funcionami j a otros esp 16 y culturales, indi-
viduales y sociales. PADEL (1990) ha estudiado estas relacmnes espaciales aplicadas a
la escena trégica.

8 Mucho ha insistido la critica sobre el sentido social de la comedia. Sin embargo,
desde el punto de vista del espacio escénico la atencién sigue centrada en el carédcter
dominante del héroe cémico. El de Plutos es un espacio egocéntrico, que atrae a los
otros personajes y, en este sentido, repite el patrén de la comedia antigua. Seria un
espacio paralelo al 4gora de Dicedpolis (Acarnienses), por ejemplo.
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neifetv 8 Epaved EvvaxolovBelv oixade. (v. 43)°

Como es sabido, la casa, simbolo de los valores domésticos, es se-
de y receptaculo de los bienes (xpfuato) familiares. El espacio de la
vivienda no sdlo estéa destinado a albergar al grupo familiar, sino también
al conjunto de los bienes domésticos que son almacenados, apilados y
guardados en su interior. Por este motivo, Plutos debe ingresar en la
casa de Crémilo para enriquecerlo (Xp. —a Plutos- elow pet’ épod Sedp’
€lon@’, v. 231) y alli mismo permanece mientras dialogan Crémilo y su
amigo Blepsidemo'®, y en momentos en que ambos se enfrentan a la
monstruosa Penia. En ese lugar también se hospeda el dios después de
su curacién y hasta su entronizacién en la Acrépolis''.

Por la misma razdn, la primera manifestacién de la riqueza de Cré-
milo surge de la rhésis angeliké de Carién, que cuenta la prodigiosa
transformacién del interior de la casa (w. 802-822). La personificacién
del concepto de la riqueza ha pautado el ingreso alegérico de Plutos en
la casa del héroe y a través de la palabra se construye una imagen del
interior no visto'?: "Hpiv y&p &ya@@dv cwpdg eig Ty oixiav (v. 804)".

La descripcién de Carién cumple la funcién de un enkygklema, de-
jando al descubierto el interior de los espacios escenogréficos que, de
otra manera, permanecerian ocultos. La misma casa habia estado habi-
tada anteriormente por Penia (MTevia ptv odv, § cpdv Evvowkd mOAL
£tn, v. 437), por lo que no hay dudas de que es el espacio simbdlico
primordial del cambio de fortuna del protagonista. En virtud de que la
obra desarrolla una idea de la riqueza asociada con la idea de posesién,
esta riqueza sélo se concibe dentro del éikos. La bonanza material de
Crémilo esta contenida dentro de su casa'®.

? Todas las citas son extraidas de la edicién de COULON para Les Belles Lettres.

' El espacio visualmente percibido se ‘topicaliza’ en el didlogo. Crémilo informa que
Plutos esta con él: “Evbov; Map' ¢pot (v. 393).

'! El delator también localiza su empobrecimiento en la pérdida de los bienes de su
casa (cf. v. 857).

12 El espacio teatral no visto dista de ser menos importante o menos real que el espa-
cio visible. La diferencia estriba en que mientras uno es ‘percibido’, el otro es ‘conce-
bido’ (ScoLnicov 1987:14).

> A lo largo de la descripcién de los prodigios se repite el adverbio EvSov (w. 819,
822).
4 En el caso del protagonista podria afirmarse que no hay una ostentacién de la

riqueza, ni siquiera en su apariencia fisica general, como sucede casi con seguridad
con el hombre justo o el joven, entre los visitantes.
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De la estructura interior de la casa sélo se menciona un hogar, es-
pacio com(n a todas las viviendas griegas (tap Tiv &otiav, v. 795)".
Hestia es, a la vez, el nombre del hogar y de la divinidad del hogar. De
forma circular, constituye el centro de la vivienda humana; fijo en el
suelo, es también un altar, que enraiza simbdlicamente la casa a la tierra.
Podriamos decir que es el espacio doméstico por excelencia (Vernant
1973:135 ss)'S.

Visualmente, y en correspondencia con su significacién territorial,
la casa refiere un habitat inmévil y de clausura'’. El didlogo, empero, lo
transforma en un lugar poblado, dindmico —en relacién ahora con su
significacién familiar. Hay asuntos que se aprestan alli (t@AA’ 60’ éotiv
Evdov edtpemopéva, v. 626) y en toda la segunda parte de la comedia (a
partir de la curacién de Plutos) se sugiere una intensa actividad, como la
preparacion del sacrificio después del ingreso del dios vidente (w. 1137-
8). En la casa residen la mujer de Crémilo, su hijo (Thv yvvaixa xoi v
vidv, v. 250) y algunos sirvientes'®. Organiza entonces el espacio, esta-
bleciendo una clara oposicion entre "los de adentro” y "los de afuera”,
categoria mévil que el didlogo manifiesta:

Ko.] tdv EvdoBév mig eiceveykdto (...) (v. 228)
Tp] ®épe vov, EYd Tdv EvBoBev kaAéow Tva. (v. 964)

Estas posiciones binarias adquieren un valor sémico distributivo de
enorme importancia en la construccién del espacio teatral. En este sen-
tido, la obra confirma la identificacién cultural de la mujer griega con lo
privado, en relacién con su permanencia dentro de la morada, en tanto
el hombre pasaba el mayor tiempo afuera'®. La mujer de Crémilo, por lo

!> Sabemos que tiene dos pisos (10 nep@ov, v. 811).

16 Afirma REDFIELD (1993:195): “La casa no fue un lugar de rivalidad sino de coopera-
cién, no fue un lugar de ideas, sino de cosas, fue un lugar de posesiones, de adornos
y de muebles en vez de honores. El cuerpo aqui -y esto es caracteristico- se adorna;
es el lugar primario tanto de la produccién como del consumo, el lugar donde el
ciudadano entra en contacto con su yo natural y con la tierra.”

'7 Sobre el significado del espacio en la Grecia antigua, ver VERNANT (1973:135-241).
A partir de las figuras miticas de Hestia y Hermes, VERNANT sefiala las corresponden-
cias entre un centro estatico y cerrado sobre si mismo y los valores contrarios de una
superficie abierta, mévil, llena de recorridos, contactos y transiciones.

'* Hermes sugiere la existencia de més de un hijo (1& maudica, v. 1104), en contradic-
cién con el v. 250, que habla de uno solo (1dv LoV 1OV pdvov).

' Las visiones de la mujer que ol'recen el drama y los textos en prosa se contraponen.
Por esto las explicaciones polégicas y psicoldgicas sobre el rol de la mujer en la
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tanto, es la encargada de recibir a Plutos e ingresarlo a la casa (vv. 788-
790) y ha permanecido largo tiempo dentro esperando su regreso:

Evdov kdBNpOL REPLUEVOVGE TOVTOVL. (V. 643)

Aunque el espacio doméstico resulte de connotacién femenina, sin
embargo, sabemos que la mujer representa un elemento mévil que enla-
2a los diversos grupos familiares mientras permanece sujeta a su propio
émbito doméstico. Este hecho explica que la casa sea de Crémilo y no
de su esposa. Ella es la que tiene la funcién de almacenar los bienes
materiales dentro del hogar mientras reside allf®.

Dos deicticos serialan el interior de la casa: elow (w. 231, 768,
1088) y Evdov (w. 393, 626, 643, 795, 893, 1138). Puertas afuera se
localiza el *aquf’ de la accién, que no recibe expresamente ningiin apela-
tivo que lo delimite, califique, o distinga, a no ser la referencia geogréfica
amplia de cepviig MoAAadog kAe1vdv nédov / xdpav © rdoov Kéxponog
(w. 772-3), menos un verdadero referente que una parodia®'.

Ya hemos sefialado el papel liminar de la puerta —designada indis-
tintamente en singular o plural®- en tanto canal y limite entre el adentro
y el afuera. Por esto constituye un punto de localizacién espacial impor-
tante. Se puede estar cerca de la puerta (dx; &vdpeg £yy0g elov 1idn wdv
8vpdv, v. 767), junto a ella (Mapa v Bdpav, v. 1153), se la golpea (Tig
£00" 6 xonTwWY TV BYpav; v. 1097) e inclusive se le otorgan cualidades

cultura griega son limitadas (cf. FOLEY 1981). Las polarizaciones extremas entre
naturaleza y cultura, lo pablico y lo privado, que definen los espacios de uno y otro
género sexual, no siempre encajan sobre el escenario griego. En Plutos, en cambio,
nos han resultado operativas.

20 Esta funcién ‘econémica’ de la mujer griega integra perfectamente a la esposa de
Crémilo en la accién de la comedia. Por ofra parte, su participacién es muy limitada.
Como alocutaria del relato de Carién sobre la cura de Plutos permanece un tiempo
considerable sobre el escenario, aunque su actuacién se limita a la expresion de
breves acotaciones o preguntas para d algunos asp o incid: de la
narrativa del esclavo. Nos parece llamativo que THIERCY (1986:289) pueda calificarla
de brava y honesta como su marido.

2! Simplemente év8abi (v. 54), &viavlol, (v. 225) y Sedpo (w. 260, 265, 282), ademés
de &vBévs’ (v. 434) y Eveéoe (v. 841, 887, 888, 1148, 1152, 1187, 1189), designan el
espacio de la accién visible para los espectadores, que no necesita de otro dato loca-
lizador. De este modo se circunscribe el espacio que los congrega. La informacién de
que estdn dentro de la ciudad podrfa surgir de la pregunta de Crémilo: Tig &fit’
latpég ¢om vV &v Tf) mOAey; (v. 407).

2 Las pinturas de vasos presentan puertas de dos hojas.
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humanas cuando se afirma que se queja de los maltratos (w 8dprov /
pBeyyopevov dAAmg xAavord w. 1098-9). Marca una frontera rigida
entre el interior y el exterior, entre lo privado y lo publico, representa el
limite ante el cual se detienen los visitantes (¢n’ adtdg g 6Upag
aprypévn, v. 962).

El ingreso en la casa de Crémilo no reviste peligros cuando se ac-
cede en respuesta a una invitacién expresa del amo. De lo contrario, esta
intromisién es consideradada una amenaza. Este es precisamente el
riesgo que reviste la imprevista llegada de Penfa. Frente a su avance,
Blepsidemo y Crémilo se ven en la necesidad de permanecer en su lugar
para proteger a Plutos, estrategia espacial que se expresa enfaticamente
en las palabras del héroe:

Xp.] Kot pfv Aéyw, dewvdtatov Epyov moapd TOAD
Epywv anavtov Epyacoped’, el v Bedv
Epnpov aroMndve oL pevEodpEda
mvdi dediote, pnde Srapaxodycda.

Metaféricamente se interpreta la situacién en términos de batalla.
Por esto “permanecer” (uvewv, v. 440) representa una sefial de valentia.
En razén de esta concepcién bélica, no pocas veces la comedia se burla
de Cleénimo por haber huido del campo de combate arrojando el escu-
do®. La importancia de la defensa del espacio propio se explica por la
peculiar tactica militar de las guerras de la época, basada en una estra-
tegia de ocupacién del espacio a medida que se avanza, de no ceder ni
un apice del terreno®.

Se ha llamado la atencién sobre la dindmica de los personajes en la
comedia aristofanesca en general, y se ha observado que el protagonista
se desplaza de su lugar antes de la accién representada o durante ella.
La comedia se mueve, entonces, con una fuerza de direccién contraria a
la tragedia. En esta Gltima, el interior de la skené ejerce una fuerza de
tipo centripeta. La comedia, en cambio, pierde el sentido intimista a
favor de un movimiento de expansion. Los héroes cémicos salen de sus

2 Cf. Caballeros, v. 1372; Nubes, w. 353-4; Avispas, w. 15-23 y 822-3; Paz, w. 446,
670-8, 1295-301; Aves, wv. 289-90.

24 “Con vistas sobre todo a garantizar la cohesién de la falange, el valor se basaba en
una solidaridad bien entendida; consistia en no abandonar a los compareros de
combate y, por tanto, en permanecer firmes en su puesto.” (GARLAN 1993:81, el
subrayado es nuestro). Sefala en el mismo sentido REDFIELD (1993:190): “Quienes
rompian las filas eran marcados de por vida y llevaban crueles nombres locales: el
ateniense era un ‘tiraescudo’ y el espartano un ‘temblén™.
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hogares (Lysistrata), estdn de viaje (Ranas y la misma Plutos), invaden
espacios alejados y ajencs, como el émbito de los dioses (Paz) o de los
pajaros (Aves). La llegada de alazones, patron estructural que subyace a
varias de las comedias de Aristéfanes, confima esta especie de necesi-
dad de desplazamiento escénico. En el mapa que traza la sintaxis espa-
cial de los personajes en Plutos, la casa de Crémilo, receptéculo del dios
de la riqueza, atrae a los coyunturales visitantes. Sin embargo, tnica-
mente los que son aceptados en el nuevo orden son admitidos en ella.
De este modo se legitima la victoria alcanzada: el hombre justo (v. 958),
la vieja, su amante (v. 1094) y Hermes (v. 1168), todos ellos finalmente
acceden a su interior.

Parece evidente, por lo tanto, que, de ser el espacio privado por
antonomasia, la casa devenga un espacio publico, una especie de san-
tuario, adonde llegan los piadosos para honrar al dios recién sanado.
Esta nueva funcién es sélo momenténea, hasta tanto Plutos sea llevado
al opisthédomos, hecho que registra los vinculos estrechos entre perso-
naje y espacio. No sélo los personajes transportan sus propios espacios
con ellos, sino que transforman los nuevos lugares que ocupan. El hogar
de Crémilo cambia temporariamente de duerio. A todas voces la anciana
pregunta a los campesinos coreutas por la casa del nuevo dios:

TAp, @ (pLM\. Yspovu:g, éni g]v oixiav
&oiyped’ Svrawg 10D vEou w010V Be0d; (V. 959-960)

De este modo, se ha producido una interesante resemantizacién
del espacio en virtud de la presencia de un nuevo huésped®. Al pasar
por alli el control del universo, Bowie (1993:291) estima que la casa de
Crémilo asume las prerrogativas de la Bulé y del Olimpo —a los que fi-
nalmente reemplaza—-, produciendo un desplazamiento direccional de la
polis hacia el Sikos, que altera las relaciones sociales normales en un
mundo indiferenciado, de cuyos peligros Penfa habia advertido. Noso-
tros, en cambio, consideramos que no debe perderse de vista el hecho
de que sdlo en la medida en que el dios la ocupe, la casa de Crémilo
resulta centro del “universo”, condicién que perderd momentos antes del
final de la comedia, cuando todos los personajes se dirfjan hacia la
Acrépolis. Coincidimos con Bowie, en cambio, en la importancia que
debe asignérsele al vaciamiento de los espacios escénicos latentes. No
hay dudas de que con la partida del propio Zeus Salvador (w. 1189-90),

2 Para THIERCY (1986:102) la casa de Crémilo, sin perder su carcter privado, deviene
simbolo de toda la ciudad.
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el Olimpo pierde su maximo residente. El templo de Zeus, por su parte,
también ha quedado vacio con la llegada del sacerdote®.

La sede de la utopia cémica no es tanto la conquista de un lugar
desconocido o nuevo, como la transformacién de uno ya existente. Esta
transformacién implica, las més de las veces, la expulsién de los resi-
dentes no queridos, que entrafia muchas otras el intercambio de espa-
cios entre los personajes. En Plutos, por ejemplo, el hombre justo orde-
na al sicofanta que ocupe su lugar en los barios publicos?’. De esta for-
ma se expele a los malvados que conspiran contra el nuevo orden y se
reafimma el cambio de fortuna del delator, que ha pasado al bando de los
pobres:

Enert éxel xopvgaiog Eotmrax 6Epov.
Kéyo yéap elxov mijv ovdowv tadmy noté. (w. 951-54)

IMAGENES DE ESPACIOS SOCIALES

(...) lo que siempre se reproduce en el teatro son las estructuras es-
paciales que definen no tanto un mundo concreto cuanto la imagen
que los hombres se hacen de las relaciones espaciales en la sociedad
en que viven y de los conflictos subyacentes. (Ubersfeld 1989:111)

El espacio teatral es un lugar donde se representan, transpuestas,
las condiciones concretas de la vida de los hombres (Ubersfeld 1989). La
comedia espeja la realidad cotidiana y, al mismo tiempo, la deforma con
objetivos en primera medida cémicos, aunque no por esto menos serios.
En esta direccién, reproduce imégenes de las relaciones espaciales de
su sociedad.

Hemos ya mencionado cémo el 6ikos adquiere valores nuevos con
la permanencia de Plutos. Paradiso (1987) considera que el verdadero
nudo de la comedia es la integracién de Plutos al éikos del protagonista.
De esta manera no sdlo el éikos, sino especialmente el hogar (éotia),
connotan una valencia especial por su funcién en la ejecucién del rito de

% En cuanto a la Asamblea, la visién de la obra es més compleja y amb:gua En
nmg(m momento expresa Crémilo deseos antid i ya sea de
de supresién del poder politico. Sélo aspira a la desaparicién de la corrupclén polm‘
ca, incluyendo a oradores y sicofanta; al menos, desea su empobrecimiento.
2" El baiio publico es el espacio social que simboliza el lugar de los pobres. Debian de
acudir alli durante el invierno en busca de proteccién.
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aspersién que la integracién sanciona®. Se celebra dentro del hogar,
segin la costumbre (vw. 790-795)®, en el momento en que la mujer de
Crémilo arroja los kavaxydopata sobre la cabeza de Plutos como sfm-
bolo de fecundidad. Este tipo de ceremonias exige una cuidadosa espe-
cificacién espacial para su implementacién, y el hogar familiar, en este
caso el de Crémilo, se carga de poderes religiosos™.

El otro gran espacio simbdlico de la obra, de relevancia dramética
aunque extraescénico, es el espacio de la divinidad. Los desplazamientos
del protagonista y sus acompaiiantes inscriben la unién entre la casa de
Crémilo, principal referente escénico, y dos espacios divinos: el templo
de Delfos, de donde regresan cuando la accién de la comedia se inicia, y
el santuario de Asclepio, donde Plutos es conducido para su sanacién.
Precisamente la religién ocupaba un lugar preponderante como media-
dora entre lo plblico y lo privado, y el hecho es que los Gnicos movi-
mientos fuera del hogar reconocen como fin el ingreso a espacios sa-
grados. Incluso el dltimo desplazamiento de la comedia, la procesién
final hacia el opisthédomos, es un viaje hacia la Acrépolis, el lugar de los
mayores santuarios. El opisthédomos era parte del templo de Atenea
Polias, sobre la Acrépolis, donde se guardaba el tesoro del Estado®. El
lugar adecuado para la instalacién del dios de la riqueza™.

Examinemos de qué modo se recrean en la comedia estos espa-
cios religiosos de proyeccién social.

La presencia escénica de Apolo se provoca esencialmente por dos
vias. Por un lado, se hace escuchar la voz del oréaculo (w. 41-3), por lo
que la divinidad olimpica adquiere una existencia auditiva. A la vez, algu-
nos de los objetos que portan los personajes, como por ejemplo el laurel

28 L a integracién doméstica de Plutos se realiza cuando éste puede distinguir, nueva-
mente vidente, a los honestos de los malvados. Esto justifica para la autora la negati-
va de Plutos a ingresar ciego a la casa de Crémilo.

2 PARADISO (1987) iriierpreta seriamente el patrén ritual de la comedia, sin embargo
ciertas acotaciones, como la de la mujer en los w. 768-9 (®épe vuv, lods’ elow
xopiow xataybopata / donep vewvitoloy Auotg ¢yh), parecen reforzar la idea
de la parodia a una préctica social frecuente.

% El rito se realiza fuera de escena, como Plutos expresamente lo pide, porque debe
hacerse cerca del hogar, “(...) sur le sol *civilisé' que le seuil de la maison sépare de I'
espace ouvert, ‘sauvage’ (PARADISO 1987:260).

! Podria interpretarse una identificacién simbdlica entre el opisthdd y el Hogar
Comin de la pdlis. Este Gltimo es la suma y quintaesencia de todos los hogares
privados, (cf. PARADISO 1987:266). Desde el punto de vista de la integracién, el final
de la comedia no contradiria los pasos anteriores de la divinidad.

 El sch. Rav. 1193 explica que el opisthédomos se encontraba detrés del templo de
Atenea Polias y era la parte de la Acrépolis donde se depositaba el tesoro.
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(v. 21), funcionan como indices de su figura y trasladan el espacio de la
divinidad a la escena cémica. El templo de Asclepio, en cambio, se
conforma como un espacio escenogréfico narrativo, que ingresa a esce-
na desde la voz y focalizacién de Carién, el esclavo bromista. Muy pro-
bablemente el espectador ateniense identificara geogréficamente el
santuario, sin embargo nada se informa sobre la localizacién del mismo,
dato que parecerfa anecdético para la accién®.

De modo impreciso, Carién denomina  tpevog tod 8eod (v. 659)
y ©v vedv (v. 741) al lugar donde han trasladado a Plutos; sin embargo
antes Crémilo lo habia identificado como el lugar de Asclepio: ¢ig
"AoxAnmod (v. 411) y la descripcién altamente detallada extiende el
universo escénico a través de la palabra e ilustra de qué modo se puede
recrear un nuevo espacio en los oidos de los espectadores. Nos deten-
dremos por esto en especificar los componentes semio-lexicales que
provocan este efecto expansivo en el relato de Carién.

1. Abundan en un primer momento los verbos de desplazamiento
espacial que recrean el recorrido desde la casa de Crémilo hasta el tem-
plo de Asclepio, para concluir con la reclinacién de todos los personajes,
segin los preparativos del rito: &puxopebo mpog v Beov, v. 653;
&yovieg avdpo @dhdratov, v. 654; adwv fiyopev, v. 656; mpdg
TpEVOG TiREV, V. 659; xamxhivapev wv Modwv, v. 662; xatexeipeda,
v. 671; ol éyxaraxeipevoy, v. 742.

2. Desde esta nueva posicién, desde donde el esclavo ve lo que no
estaba permitido™ (gracias a su capa raida), se organiza el espacio del
relato con una nueva valencia sémica, polarizada entre el ‘arriba’ y el

* THIERCY (1986) identifica el santuario de Plutos con el templo de Asclepio en Zea,
en el Pireo, descartando asi la posible referencia al més famoso santuario de Epidau-
ro. Para quienes intenten mensurar el iempo de la accién de la comedia de acuerdo
con rigidos patrones de verosimilitud, sélo el traslado al templo de Zea puede hacerse
en un lapso relativamente breve, como para que no exceda los limites de las veinti-
cuatro horas. Sin embargo este tipo de verosimilitud no preocupaba a los comedié-
grafos griegos. También SARTORI (1972) sostiene que el templo del Plutos remite
icénicamente al templo de Munichia en el Pireo. La descripcién espacial se torna
prioritaria para SARTORI como fundamento para su hipétesis, ya que la mencién del
mar (v. 656) debe tomarse como un dato fidedigno de la cercania maritima. Por otra
parte, el santuario del Pireo era de indole pablica y no privada como el urbano, y por
lo tanto, més acorde para transportar al dios. El poeta demostraria un conocimiento
preciso del procedimiento ritual y de los detalles terapéuticos. La certeza de la ubica-
cién geografica del referente hubiera sido relevante si pudiéramos conocer las imége-
nes, opiniones y connotaciones que un templo u otro suscitaban en la mente de los
espectadores.

34 La curacién de Asclepio se realizaba por medio del suefio.
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‘abajo”: el dios, Panacea, Yaso y el servidor, de pie; los enfermos y
acompafiantes, acostados®. La perspectiva posicional del esclavo so-
bredimensiona la imagen de la divinidad en la imaginacién del pablico.
El espacio escenogréfico visible establece una geometria de direccién
horizontal, el espacio narrativo del ‘mensajero’ Carién instala tempora-
riamente una relacién vertical.

Esta nueva divisién del espacio se funda ademas en las siguientes
expresiones: &vaBAfyag 6pd, v. 676; dvictapar, v. 683; tiv xelp” Onf-
pe, v. 689; dverotixet, v. 738).

3. La disposicién del espacio fisico para la curacién, de forma cir-
cular, también aparece lexicalizada en el relato: nepifil0c €v koxA@, v.
679; év xOxAe i vooipate / oxondv, w. 708-9. El circulo es un espa-
cio relacionado con lo divino. Caracteriza, en Grecia, los poderes cténi-
cos, por eso el altar de Hestia es también redondo, como el omphalds
en Delfos. Al reclinarse el enfermo sobre el suelo sobreviene el sentido
simbdlico de una muerte ritual, en contacto con la tierra.

4. Se nombran lugares y objetos que también son espacios fisicos:
el mar (8drattav, v. 656), antes de la llegada al templo; la cama de
hierbas que los participantes se preparan (ctiBado., v. 663) y los altares
donde se consagran las ofrendas (Bop®, v. 660; woig Bapog, v. 679)*.

En el templo de Asclepio, Plutos atraviesa la fase de separacién y
puesta al margen, indispensables para la integracién. La incubacién
consiste en la separacién del enfermo de su espacio habitual y su reubi-
cacién en un espacio diferente, caracterizado como sagrado (el 4dyton
del templo de Asclepio). Los espacios religiosos siempre estdn cargados
de simbologias que entran en juego con las que la propia obra proyecta.

El culto de Asclepio en Atenas era relativamente nuevo™. Como es

% El primer rol que cumple Carién en esta escena es la de espectador de una funcién
ritual. La relacion espacial entre actor-esp dor, sin emb estd invertida. Los
espectadores griegos ven desde arriba la escena dramatica, Carién la ve desde abajo.
% La otiég no es una verdadera cama, sino un jergén de hojas entrelazadas. Es un
objeto ritual, pero lo incluimos dentro del anélisis espacial por su identificacién con el
suelo. Se relaciona con el concepto de “lo exterior”, por ser la cama de campaiia de
los soldados. La omBag aparece también durante la celebracién de muchos otros
ritoz de pasaje. Ver al respecto PARADISO (1987:261 ss.)

" SARTORI (1972) brinda datos epigréficos sobre el avance del culto del dios de Epi-
dauro en Atenas. Estipula el afio 420 como la fecha de inicio de la construccién del
Asclepieion urbano. En Avispas 122-3, se menciona un templo de Asclepio en la isla
de Egina, por lo que es probable que para el 422, fecha de representacién de esta
comedia, el culto de Asclepio no tuviera todavia reconocimiento oficial en el Atica.

Séfocles habria jugado un papel importante en la introduccién del culto del dios en
Atenas.
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el esclavo bomoldkhos el que relata la curacién, muchas de sus afima-
ciones pueden ser consideradas irénicas y de este modo logra el autor
mantenerse en un ambiguo distanciamiento, como para no pronunciar-
se sobre los poderes curativos de la divinidad. Detras de la parodia, sin
embargo, puede leerse la admiracién popular que adhiere a este tipo de
creencia. Sin duda este culto instaura una relacién distinta del hombre
con la divinidad, que la comedia no ha dejado de lado en momentos de
transportar la pdélis a la escena del teatro.

LA RELACION ESPACIAL ENTRE LOS PERSONAJES

Lo spettatore ateniese conosceva bene le convenzioni del suo
teatro e sapeva bene che le distanze interpersonali potevano veni-
re manipolate (...) per compensare la distanza fra attori e spettato-
re e per rendere pill chiaro il gioco scenico. Rossi (1989:77)

La organizacién del espacio interpersonal forma parte de las rela-
ciones proxémicas® e instala una geometria dindmica de los espacios
draméticos. Dadas nuestras limitaciones en lo que respecta al conoci-
miento de la naturaleza de los movimientos corporales y de los gestos de
los actores, codificados muy probablemente de acuerdo con pautas
técnicas de actuacién, como seria de prever en un teatro de origenes
rituales, el estudio de los factores kinésicos pareceria abordar un fené-
meno para nosotros del todo inaprehensible®. Sélo sabemos del despla-
zamiento del coro en formacién rectangular, que responderia a los con-
dicionamientos de un movimiento convencionalizado®. De todas for-
mas, y en razén de que los movimientos de los personajes sobre el es-
cenario son significativos, nos parece pertinente aportar algunas obser-

% El término ‘proxémico’ fue definido por HALL (The Hidden Dimension, New York,
1966, citado por ELAM 1980). Se refiere al uso que hace el hombre del espacio como
una elaboracién especializada de la cultura. Se distinguen tres tipos de sistemas
proxémicos: el de rasgos fijos, semifijos y el informal. Este Gltimo mensura las rela-
ciones de proximidad y distancia entre los individuos y su desplazamiento.

% Los primeros actores eran los propios poetas, quienes abandonaron gradualmente
la actuacién a hombres de mayor habilidad para la perforrance. Segin las fuentes
antiguas, s6lo en siglo IV a.C. Polos Inventé el método de actuacién. Cf. SLATER
(1990) y ARNOTT (1989:83).

4% La forma de entrada tradicional del coro era en formacién cerrada de tipo militar,
en cuatro filas. La linea de los mejores bailadores era la més cercana al auditorio (cf.
DEARDEN 1976:106).
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vaciones al respecto, valiéndonos exclusivamente del didlogo como (ni-
ca fuente en este tema*'.

En primer lugar, advertimos que Plutos —el personaje que le da su
nombre a la comedia, sin ser el protagonsita de la misma- organiza la
sintaxis espacial directriz de la obra. Su figura ejerce una poderosa fuerza
de atraccién sobre el resto de los personajes, en consonancia con el rol
actancial de objeto que le toca cumplir (recordemos que es el afén de
riqueza el que guia las acciones del héroe). Inclusive antes de conocerse
su identidad, pero aiin mas cuando el misterio se revela, Plutos no pue-
de desprenderse de Crémilo y de Carién. Nunca esté solo en escena y a
medida que la pieza avanza es literalmente rodeado por nuevas figuras
que se le acercan no sélo para alabarlo (el hombre justo, el joven
amante), sino también para reprocharle y exigirle explicaciones (el sico-
fanta y la vieja). Vale decir que ejerce una poderosa fuerza centripeta que
genera desplazamientos que ratifican las concepciones que sobre la
riqueza han vertido el héroe y su esclavo: “Aravta @ nAovtelv Yap éo8’
brfkoa (v. 146).

De manera opuesta, Penia —la Pobreza— ejerce una fuerza centrifu-
ga expulsiva, manifestacién del rechazo que su sola presencia produce.
Ambas fuerzas, la de los dos personajes alegdricos, se presentan lexicali-
zadas en el texto de la siguiente manera:

1) Movimiento centripeto (centro: Plutos): ITA.) &roAAdx@ntov an’ £pod,
v. 66; Xp.) 'AM’ oipe woxéag, V. 71; MA) MéBecBE vOv pov mpdrtov, V.
75; MA) “Agcwdv pé wov, v. 100; Xp] £Edpuecdd cov, v. 101; Xp.)
BAeyidnpov tovtovi / wpocidvra, w. 332-3; Ot & fikorovBovy, v. 757;
AL] "Emov pet’ €pod, monddplov, ive mpdg OV Bedv / twpev, w. 823-4;
AL] TIpdg TOV B0V / fixw, w. 827-8; rpdg OV BedV / TPOsEVESIEVOG ik,
w. 840-1; Epyopar mpdg wv Bedv, v. 844; Ka] fixerg ddpa v 6ed
@épwv, v. 849; AL] IMpooépyetar Yap TG kaxdg mpatrwv &vip, V. 861;
Ka.] eloeAAvbev / O ovkopdveng, w. 872-873; Tp.] doiyped’ Sviag wd
VEov 00t0v 8€0d, V. 960; Zo.) En’ adtag g B0pog dpLypévn, v. 962;
Xp.] EAMiAvBag, v. 966; Tp.] W pepdxiov wdi rpoctpxetan, v. 1038,

2) Movimiento centrifugo (centro: Penia): Ile.] mot mot i pedyewV; 00
pevettov;, v. 417; BA] "AvaE “AnoAdov xoi Beoi, mot mg @oym;, V. 438;
XpJ "AAL &vdpe Yo yvvoika @edyopev piav;, v. 441; Xp) Koi nax
gevyovoti o” &ravieg;, v. 575.

4! “Greek dramatists did not write stage directions in the usual sense; but whenever
any stage business was an important element in the play they reflected it clearly in the
words. So too with all the vehicles of their meaning™ (TAPLIN 1987b:130). En razén a
lo que aduce TAPUN, entend que las i escénicas itas en los

textos que se han conservado responden a la realidad de la performance.
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El hecho de que estas dos fuerzas se compensen, equilibren y
anulen por su direccién contraria, crea notables vinculos solidarios entre
ambos personajes. Los opuestos son elementos que se complementan.
Desde esta perspectiva se refuerza la poderosa solidaridad que el as-
pecto fisico de ambos personajes genera en razén de su naturaleza de-
crépita, a causa de la vejez. Por otra parte, el comportamiento proxémi-
co reafirma la argumentacién agonal de Penia, quien no se opone a la
existencia de Plutos entre los hombres, sino a su propia expulsién de la
tierra. Sugiere por esto una suerte de compensacién y equilibrio entre la
sophrosyne que ella engendra y la desmesura a la que Plutos encamina
(v. 564).

Otro paradigma espacial de funcionamiento binario se establece a
partir de las primeras palabras del esclavo que destacan muy especial-
mente la importancia del papel del conductor o guia y los requisitos
minimos que debe cumplir quien lleva a cabo esta funcién. La ceguera
de Plutos, por ejemplo, lo hace inepto para guiar la caminata del amo*?.
El presupuesto que fundamenta las quejas de Carién queda expuesto a
manera de gnome en el v. 15:

Ot yap BAémovreg wolg TVPAOTG TyoOpeBor.

Estas reflexiones del esclavo organizan visualmente el espacio, dis-
tribuyéndolo entre ‘el adelante’ y ‘el atrés’, que no es mas que la relacién
entre los *primeros’ y los ‘tltimos’, que el lenguaje de todos los tiempos
utiliza con implicancias valorativas. La posicién de los personajes no
permanece estable. Las movilidades son significativas en el proceso
semibtico de la comedia. Cuando Crémilo toma las riendas de la accién,
en el momento en que Plutos revela su nombre, Crémilo deviene el con-
ductor, y guia a Plutos hacia el templo de Asclepio. El texto lo sefiala
repetidas veces:

1OV 080V / () &yampev eig "AcxAnmiod. (w. 620-21)
£xpfiv / adtdv T Gyewv wv Miodrov (..) (w. 624-5)
&yoveeg &vdpa wte pév dBAtdratov, (v. 654)
np@drov piv adwv Eni 8dhartov fyopev (v. 656)

Cuando Plutos recobra la visién gracias a la cura milagrosa de As-
clepio, recupera el papel de guia en la marcha de regreso, posicién sim-

2 81 dkoAOVOET X TOMLY EVOPAOTOV TUPAOD (v. 13), dxoAoudet (v. 16).
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bélica del triunfo y de la reconquista del poder.
Ot & fixoAoBovv xadmy écepavopivor (v. 757)

Suponemos que la procesién final hacia la Acrépolis estaba enca-
bezada por Plutos. Delante de él sdlo irfa el sacerdote, con las antorchas
(v. 1195).

Las relaciones entre los personajes secundarios también exponen
diversos desplazamientos. Ya hemos comentado el intercambio de lugar
entre el hombre justo y el delator, indice de la redistribucién de la rique-
za. Las relaciones espaciales resultan ser el vehiculo fisico que pone en
evidencia las relaciones emocionales; los cuerpos se expresan en el es-
pacio. Asi, la vieja amante genera una fuerza de expulsién involuntaria®.
El joven no quiere permanecer donde ella estd. Se opone al ingreso
conjunto a la casa de Crémilo. Con movimientos escénicos exagerados,
esta repulsién produciria comicidad.

Nel T@ 6e@ yodv BodAopon

EABAV &vadeival Vg STEPEVOVG 100D 0Dg EXw.
Xp) Eyd 8 ¥ adt® xai ppdool n Bodlopot.
Ne) 'Eyd 8¢ ¥' odk eloeyut. (w. 1088-91)

Las relaciones dindmicas de los personajes durante la performance
también pueden ser mensurables en su grado de distancia. La proxemia
informal se extiende desde una distancia intima hasta una piblica, pa-
sando por los grados méds préximos de distancia personal y social (Elam
1980:65). En Plutos, merece destacarse la relacién de distancia intima
entre el hombre y la divinidad planteada en la narrativa de Carién sobre
la estancia de los personajes en el templo de Asclepio. Asf como el con-
tacto fisico con el suelo adquiere el significado de una muerte simbdlica
durante la incubacién, el contacto dios-paciente parece también ser
necesario, tanto para la curacién y el renacimiento simbdlico -en su
grado positivo—, como para el castigo, como en el caso de Neoclides,
quien, en lugar de sanar, queda ain mas ciego:

(..) €17’ &&er Srépevog Zpnttie
xatniaoev adtod i BAégap’ Exotpéyag (.) (w. 720-1)
xoi mpdyra pEv 87 Thg kepoAfg EpRyato,

“ En este sentido se asemeja a Penfa, igualmente anciana.
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Enerto xaBopdv MuitoProv Aafav
& PAEpopa mEpEymaEV. (..) (W. 728-730)

Sin duda, esta ceremonia ritual que trae aparejada el contacto fisi-
co construye una distancia nueva con respecto a la divinidad, sobre todo
si se la compara con la distante religién olimpica®. Los alcances de esta
proximidad escapan a nuestro estudio.

Entre los numerosos interrogantes que el tratamiento del despla-
zamiento escénico de los personajes plantea, no ha escapado a la critica
especializada la problemética del aprovechamiento del espacio escénico,
especificamente de las dos éisodoi*> como vias de acceso a la orkhestra.
Tradicionalmente se ha afirmado que en el teatro de Dioniso la éisodos
de la derecha sefialaba la direccién del campo y el Pireo, y el de la iz-
quierda conectaba con la ciudad. La edicién de Coulon y Van Daele
(1930) otorga a la izquierda el valor simbdlico de significar “venant de I
étranger” (p. 88)*°. Una puesta en escena de la pieza bien podria utilizar
las éisodoi connotativamente, para subrayar emociones, manifestar ide-
ologias, predeterminar a los personajes. Por ejemplo: los malvados po-
drian ingresar por un lado y los buenos por otro. Por otra parte, si cada
pasillo tiene asignada de antemano una localizacién geogréfica precisa,
esto interferiria también en la interpretacion final de la obra. ¢A dénde es
expulsada Penia? ¢Hacia la villa, hacia el extranjero o hacia la campifia?
No podemos dar una respuesta conclusiva en este aspecto.

“ “Sentiments of closeness between man and god (...) are less frequently expressed
than those of distanced respect. But there were particular cults which insisted on a
personal relationship between deity and mortal -those of the hero-healers, the oracu-
lar gods and the mystery religions (...)" (BRUITT ZAIDMAN & SCHMITT PANTEL 1992:14).

4 El término ‘pérodos’ se usa tardiamente en el sentido de entrada lateral del teatro.
Aristéfanes utiliza el término éisodos (cf. TAPUN 1977a:449). En cuanto a la salida y
entrada de los actores, Plutos es una de las mas p das. Todos sus movimi
estdn motivados y dan tiempo al actor para cambiarse de traje (THIERCY 1986:52).

4% Por alli ingresan Crémilo, Carién y Plutos al comienzo de la pieza. Por la parodos
derecha, en cambio, ingresan los campesinos y Penia, y salen Crémilo, Plutos y los
acompananantes hacia el templo de Asclepio, por donde también reingresan. Asi-
mismo por el lateral derecho se suman el hombre justo, la vieja, su joven amante,
Hermes y el sacerdote de Zeus. Nada se informa en esta edicién sobre el Jugar de
acceso de Blepsidemo, de la expulsién de Penia y de la llegada y la expulsién del
sicofanta. No sabemos si la Indefinicién obedece voluntariamente a una decisién de
los editores.
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CONCEPCIONES SOBRE EL ESPACIO

‘Stagecraft’ cannot be an objective or dispassionate enquiry into
what happened on a day in the theatre In the fifth century but
must revert to the questions and doubts of interpretation and se-
mantics. Goldhill (1986:281)

Si bien el desplazamiento de los personajes es una caracterfstica de
la comedia aristofanesca en general, en esta pieza la espacialidad alcan-
2a una relevancia inusual. Los espacios no son meros recepticulos o
sedes de acontecimientos, por el contrario, se integran de manera signi-
ficativa al sentido de la misma. El desenvolvimiento de la accién drama-
tica demuestra que la ubicacién en el espacio correcto resulta primor-
dial. Observamos, por ejemplo, que Crémilo consigue enriquecerse sélo
cuando el dios ingresa a su casa. Por otra parte, Plutos logra su sana-
cién porque es transportado al templo de Asclepio y recostado especifi-
camente sobre el ddyton. Por ltimo, la obra concluye con la instalacién
de Plutos en el opisthédomos de la Acrépolis.

A través del personaje de Plutos se expresa en la obra una valora-
cién positiva de la permanencia y del espacio propio. El dios manifiesta
su incomodidad para con los espacios ajenos, ya sean cerrados o abier-

tos. Cuando Crémilo le insiste para que ingrese a su hogar, se queja a
viva voz:

TAAN oqeop.(n pEv elordv v to\)g Be0dg
eig oixiav éxdowt &Aotpiay navo (w 234-235)

En otro pasaje enfatiza la inadecuacién del espacio subterréneo, a
través de la triple repeticién de katd en un mismo verso, reforzando la
idea de un lugar impropio, sin salida:

MA.) edBOg katdpvEév pe katd Tig Yiig xétar (v. 238)

Con el mismo descontento recuerda cémo es arrojado puertas
afuera.

A} yopvog 8dpal’ eEénecov &v dxapel xpdve. (v. 244)

©bpale puede relacionarse seménticamente con 8vpaiog, voz que
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designa entre los griegos a alguien ajeno a la propia familia, con lo que
se enfatiza la incomodidad de lo ajeno?’.

Pareceria que para Plutos su ceguera no constituye el dolor més
grande. Son los condicionamientos que ella le impone los que convier-
ten su existencia en una condena, signada al permamente vagabundeo,
el tropiezo y el movimiento sin rumbo: mpoonraiovra mEpLVOSTETV (V.
121), repivooti (v. 494).

El preverbio nepi, del verbo nepivootéw, implica un desplazamiento
sin fin ni finalidad. La idea del néstos (regreso), por su parte, es un topi-
co recurrente en la literatura griega, donde se asocia con el valor negati-
Vo que, segin los testimonios escritos, tenfa el vagabundear por la tierra.
Como bien observa Padel (1995), en la cultura griega el viaje no es con-
siderado un desplazamiento positivo. Ajenos a la idea de la excursién por
placer, toda empresa que exigiera un desplazamiento tenia para los grie-
gos un objetivo bien definido. En los relatos miticos aparece el vagabun-
deo, cominmente asociado a la locura, como un castigo divino*®. As lo,
por ejemplo, estd condenada a vagabundear hacia Egipto, y para Odiseo
el viaje es una desgracia:

You cannot have honor, which sustains the identity of Homeric
heroes, unless you are in place, and are seen to be in place. Ody-
sseus's different false identities express the atopic pain of his un-
tethered wandering. (Padel 1995:108)

En el sistema de valores y creencias de la cultura griega, posicién y
posesion se identifican, por lo que la vida ‘sin hogar’ deviene una verda-
dera pesadilla. En intima conexién con el vagar sin rumbo fijo se inscribe
la idea del exilio, una de las penalidades més graves de la sociedad ate-
niense. Sobre la base de estas concepciones, el final de la comedia ad-
quiere dimensiones imprevistas. Porque ademas de la celebracién festiva
de la riqueza de todos los honestos, se afirma la conquista por parte de
Plutos de un lugar propio y permanente, con todas las connotaciones

47 Sélo quien ests dentro de la casa considera 80pate como el exterior (PARADISO
1087:253).

“® PADEL (1995). La autora cita a Homero, Odisea 17.578; Esquilo, Agamendn v.
1282, Coéforas, v. 1042; Séfocles, Edfo en Colono, w. 50, 746; Eurfpides, Heracli-
das, v. 224. El destino de Belerofén, lo y Orestes son tres ejemplos paradigmaticos

de este tipo de castigo. Trata especialmente el vagabundeo asoclado con la locura,
tema de su libro.
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positivas que esto sugiere para un griego antiguo®.

ALGUNAS CONCLUSIONES

El estudio de la problematica del espacio no se limita al anélisis de
la geometria de los lugares fisicos o de las relaciones humanas. Los
objetos que pueblan el escenario también forman parte de la espaciali-
2acién de la comedia. Aunque la amplitud del tema exija ciertamente un
tratamiento especial, quiza convenga que expongamos algunas observa-
ciones en este desarrollo.

Si exceptuamos los objetos que forman parte de la vestimenta y las
golosinas de los enamorados que porta la vieja (w. 995-996, 999), el
resto de ellos se inscribe en un mismo paradigma, el ritual: las guimnal-
das que cubren la cabeza de Crémilo y Carién (v. 21), el joven amante
(w. 1041, 1088-9) y los seguidores de Plutos (v. 757); la olla, con parte
de la came que se usd en el sacrificio en el templo de Apolo (v. 227) y la
que lleva la vieja canéfora en la procesién final (v. 1052); la antorcha que
identifica al joven como un parrandista (v. 1194) y los katakhysmata o
conjunto de golosinas utilizados para la integraciéon doméstica (v. 789).
La préctica de rituales formaba parte de la vida cotidiana de los griegos y
era dificiimente separable del resto de sus actividades, al punto de que
los instrumentos del rito no difieren de los utensilios domésticos.

Cabria destacar todavia dos particularidades en este tema. Bien
podria pensarse que, en el marco de la arquitectura de la Acrépolis, la
instauracién de Plutos en el opisthédomos como guardian de los tesoros
del estado se llevara a cabo bajo la forma de una estatua. La ‘objetalidad’
del personaje deviene en primera instancia de su caracter alegérico:
entre otras cosas, refiere los bienes que representan la riqueza (w. 171-
2, v. 238, w. 243-4) y de ese modo perderia por completo su perfil hu-
mano-divino.

Por otro lado, aunque no es frecuente considerar el cuerpo del co-
mediante como un objeto en sf mismo, cuando se llama la atencién

“* Podriamos todavia apuntar dos o tres datos déticos de la espaciali 1 de la
lengua, caracteristica que comparten las retéricas de todos los idiomas. Una expre-
sién como xatx yx@pav (v. 367), por ejemplo, vuelve a plantear el problema de la
correcta ubicacién espacial. Se aplica a la mirada y se contrapone a la mirada extra-
viada del loco. Por otro lado, la forma insultante y de expulsién elg x6pacag (w. 604,
782) significa también un desplazamiento negativo hacia un no lugar, alejado, iniden-
tificado; sugiere el vagabundeo permanente.
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sobre alguna de sus partes, puede presentarse el caso del “cuerpo con-
vertido en objeto™. En Plutos, la mencién de los ojos, con preferencia
los del dios de la riqueza, aunque no los tnicos, resulta una tematizacién
frecuente. Es més que obvio que en ellos se centra el destino de la tota-
lidad de los personajes del drama. Alcanzan por momentos una inde-
pendencia tal que hasta llega a hablarse de “ojos recién comprados™
(vewviiroloty dBaiyois, v. 769)°'.

Del mismo modo, en la escena de corte erético que protagonizan
la vieja y su joven amante, el cuerpo de la anciana se desmembra en la
charla cinica y burlona de sus interlocutores. La referencia a las manos
(xeip, v. 1018), la piel (xpor&, v. 1020), la mirada BAéppa, v. 1022), los
dientes (0800, v. 1057), una muela (yopgiog, v. 1059), el afeite del ros-
tro (ywderov, v. 1064), las arrugas ( potig, paxog, w. 1051, 1065), los
pechos (mt8oi, v. 1067) hacen hincapié en el estado deplorable del
cuerpo de la vieja.

Alo largo de estas lineas hemos tratado de destacar el valor sémico
del espacio teatral que no puede dejarse de lado sin desmedro de la
riqueza significativa de la obra. Bien podria afirnarse que esta comedia
habla a través de sus espacios. En tanto la escena representa el lugar
privado por antonomasia (la casa), el didlogo recupera también espacios
publicos, como los templos. Estos (ltimos conforman una unidad con
los objetos rituales que los personajes portan o nombran en su discurso,
en correspondencia con el rol cohesivo que mito y religién juegan en la
comunidad helénica de loss. vy V.

Los personajes, por su parte, guardan relaciones estrechas con los
lugares que habitan. Al estar en constante movimiento, la direccién de
cada uno de sus desplazamientos porta significaciones. En primera ins-
tancia, suelen ser coherentes con las interrelaciones que las funciones
actanciales organizan. El estudio de la proxemia pone de relieve la natu-
raleza opuesta de las fuerzas de Penia y Plutos, que, en conjunto, se
anulan y equilibran. En su relacién con los espacios escénicos, en su
actitud hacia el movimiento y en su valoracién de las actitudes espacia-

 El mismo fenémeno sucede con la vestimenta. En esos casos, GROTON (1991:20)
ha utilizado la expresién “costumes-turned-props”.

*! Sobre los ojos recays el castigo de Zeus y sobre los ojos recae la cura milagrosa de
Asclepio. Los ojos de Plutos alcanzan nuevamente la videncia, los de Neoclides, en
cambio, quedan an més ciegos (v. 747). Es del todo hipotética la posibilidad de que
la méscara de Plutos diera cuenta de su ceguera primero, y de su videncia después,
recorriendo un camino inverso al de Edipo. Los griegos llamaban la atencién sobre el

aspecto de los ojos; “ojos legafiosos™ era una forma habitual de desprestigio y burla
(cf. Plutos 581).
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les en general, los personajes también comunican algo de su ‘psicolo-
gfa'. Pero eso no es todo. Concepciones culturales como la permanen-
cia, el vagabundeo, el éikos, lo privado, se reflejan y se confirman en el
desarrollo de la trama. El espacio resulta uno de los temas privilegiados
de la comedia, tan importante como puede serlo la economia o la ética™.

La delimitacién de los espacios parece ser una preocupacién que
entronca con los ritos ancestrales. La experiencia de la teatralidad grie-
da, lejos de ahondar en esta diferenciacion, borra barreras y favorece las
ambigiiedades. En primer lugar porque la comedia ocupa un lugar que
le es ajeno, como el teatro de Dioniso en Atenas, creado y pensado para
la tragedia. Ubicado a las afueras de la ciudad, el teatro aleja a los ciu-
dadanos de sus hogares. La comedia, no obstante, devuelve a los es-
pectadores a los quehaceres de todos los dias, a las charlas de los mer-
cados, los discursos de la Asamblea o las cortes, al ajetreado paseo por
las ocupadas calles de Atenas. Expone sobre ese escenario cuestiones
privadas o sociales de la vida cotidiana y transpone la imagen de su uni-
verso socio-cultural. La disposicién espacial particular del teatro griego,
al aire libre, contamina espacios escénicos y extraescénicos y genera una
préctica y experiencia teatral muy distinta a la de nuestros dias™.
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mas importantes de Atenas a partir de fines del siglo vi a.C. La

tragedia mostré a los héroes ensalzados por la poesia épica bajo
una nueva perspectiva, al descubrir a un ser que valiéndose de su propia
fuerza y heroismo en medida excesiva, incurre en hybris y es arrastrado
a una caida iremediable acompariada de un gran sufrimiento. La trage-
dia es poesia religiosa originada en el ditirambo (canto en honor a Dioni-
so) que incluye en su expresién un vocabulario técnico-juridico que de-
nota su pertenencia al siglo v a.C.". El primer poeta tragico del cual se
tienen noticias es Tespis quien habria presentado una tragedia en los

I a aparicién del género tragico constituyé uno de los fenémenos

["Arcos 22 (1998) pp. 93-101 |

festivales tragicos (instituidos por Pisistrato) durante la celebracién de las

Grandes Dionisias en la 61° Olimpfada (536/35-533/32 a.C.) La tradicion
presenta a este poeta como el primer autor-actor quien, tras pintarse la
cara con albayalde introdujo la mascara® con rasgos humanos. Querilo,

° Este trabajo surgié como ltado de las investigaciones referidas al proy

UBACyT 1998 La puesta en escena de la tragedia griega.

J. P. VERNANT - P. VIDAL-NAQUET (1987:26) sefialan con agudeza: “Ninguna tragedia
es, en efecto, un debate juridico, como tampoco el derecho comporta en si mismo
nada tragico... Fuera de un contexto técnico, (las palabras) cambian en cierta forma
de funcién. En la pluma de los trégicos se han convertido, mezcladas y opuestas a
otras, en elementos de una confrontacién general de valores, de una problematiza-
cién de todas las normas, con vistas a una irr/aﬁgacién que nada tiene ya que ver
con el derecho y que apunta al hombre mismo..."

2 El uso de la misma es antiquisimo, iguado a través de

en los cultos de diferentes deldades griegas, por ejemplo Artemis Orthia y Artemls
Korythalia en Esparta y Deméter Kidaria en Arcadia. Ella cumple una doble funcién: la
de proteger al hombre de las fuerzas hostiles y de transmitir al que la lleva la fuerza y
propiedades de los p jes que rep Su papel més importante tuvo lugar
en el culto de Dioniso ya que su méscara, colgada de un palo era venerada como

objeto de culto y las méscaras de la tragedia y comedia se originaron bajo esta con-
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discipulo de Tespis, es otro poeta trégico del cual no se conserva ningin
dato valioso, a diferencia de Frinico, predecesor de Esquilo, quien intro-
dujo hechos histdricos en las piezas tragicas.

Séfocles, el poeta trdgico que mayor gloria obtuvo a lo largo de su
vida por parte de los atenienses, merecié —entre otros— el siguiente co-
mentario de Aristételes: “Séfocles introdujo el tercer actor’ y la esceno-
grafia” (tpeig 8 xoi oxnvoypagiav ZogoxAfig, Poética 1449a)*. A pesar
de la falta de indicaciones escénicas en las piezas dramaticas’, tratare-
mos de descubrir en las obras que consideramos més significativas para
este analisis (Ayax, Electra, Edipo Rey y Filoctetes), algunos elementos
reveladores de la dimensién visual en las piezas de este poeta tragico.

Ayax, la primera de las obras conservadas —se considera que Séfo-
cles escribié més de ciento veinte— comienza con las palabras de la diosa
Atenea quien describe el lugar donde transcurre la pieza al dirigirle la
palabra a Odiseo: “... ahora te veo recorrer las tiendas de Ayax, cercanas
al mar...” (xoi Vv éni oxmvais vavnikaig opd / Alavtog, w. 3-4). Odi-
seo no ve a la diosa pero percibe su voz “iVoz de Atenea, la més querida

cepcidn religiosa. Cf. A. LESKY (1966:47-8).

> A propédsito comenta A. PICKARD-CAMBRIDGE (1953:141): “The plays of Sophocles,
with the exception of the post-humously produced Oedipus Coloneus, could all be
acted by three actors without serious objection, provided that no such objection were
felt to the performance of male and female roles by the same actor, and that reaso-
nable care were taken in the choice of actors physically suited to the play”.

4 Con respecto a esta afirmacién J. P. VERNANT — P. VIDAL-NAQUET (1987:169) acla-
ran: “Séfocles fue el primero que la hizo pintar (la skené), lo que en modo alguno da

cuenta de la introduccién de un d do, sino, probabl de un simple efecto
de perspectiva™. A. IRIARTE (1996 26) senala: “En cuanlu al decorado, puede decirse
que era practi te. La noticia de Aristiteles (Poética, 1449a) segin la

cual Séfocles introdujo la skenographfa, parece referirse simplemente al hecho de
que, en un momento dado, se empez6 a pintar el escenario, que era basicamente el
mismo para todas las obras que se presentaban durante un festival™. No obstante hay
que sefalar que Vitrwvio (VII, praef., 11) escribié que Agatarco estuvo en Atenas
cuando Esquilo representaba una pieza trdgica y redacté un comentario al respecto:
“...primum Agatharcus Athenis Aeschylo docente scaenam fecit, et de ea re comenta-
rium reliquit™. También enumeré (V 6, 9) tres tipos de escenografia, uno trégico, uno
cémico y el tercero correspondiente al drama de sétiros: “... genera autem sunt scae-
narum tria. Unum quod dicitur tragicum, alterum comicum, tertium satyricum...”.

® No solamente las piezas de Séfocles escasean en datos, también las de Esquilo y
Euripides, cf. PAULY — WISSOWA (1929:475, s.v. SKENE): “Die Dramen des Aischylos
Soph. Eur. Aristoph. sind trotz des Fehlens von Buhnenanweisungen Hauptzeugnisse,
doch ist schwer zu bestimmen, was der Zuschauer von dem innerhalb der Verse
Erwahnten selbst gesehen hat, und was er nur mit der Phantasie sehen sollte...”.
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de las divinidades para mi! iCuan facilmente, aunque seas invisible reco-
nozco el timbre de tu voz..” (& @Béyp’ "ABGvag, @ulnatng époi Bedv, /
dx edpabég cov, kav dnontog fig Spwg, w. 14-16). La diosa invita a
Qdiseo a ser testigo de la locura de Ayax, sin que éste pueda verlo. Le
indica a Odiseo: “Yo desviaré la mirada de sus ojos y no se dara cuenta
de tu presencia” (€Y yap Oppdrwv drootpdpovs / adyag aneiptw oy
npdooyv eicidely, w. 69-70). Odiseo reflexiona: “Todo puede ocurir,
traméndolo una deidad” (yévoiwo pév &v név 6e0d wxvapévo, v. 86).
La diosa hace salir a Ayax de su tienda —que estaba en la escena y el
héroe la saluda por lo que se deduce que debia verla®. La espada de
Ayax, que el héroe tiene en su mano, es un elemento muy importante
dentro de la pieza, mencionada muchas veces, la primera por el coro
cuando relata la matanza de animales llevada a cabo por Ayax: “... ma-
tando (a los animales) con la reluciente espada...” (xtwivovt aiBavi
owdnpw, v. 147); Tecmesa habla de ella como la espada de doble filo
(Gponxeg Eyxog, v. 287) y el héroe manifiesta: “esta espada, ama fu-
nesta, la esconderé en tierra donde nadie vuelva a verla” (kpbyw w8
£yx0g oV, ExBrowv Beddy, / yaiog dpEag EvBa p1 Tig Syetar:, w.
658-9), “Pues desde que acepté ese don de mi peor enemigo, no tuve
nada bueno por parte de los argivos” (yd yop €€ oD xept wdT
€de&apuny / map’ “Extopog ddpmje Svopevestiov, / odnw n kedvov
£oxov "Apyeimv napa, w. 661-3). Hace mencién de un proverbio: “Los
regalos de los enemigos ni son regalos ni son provechosos” (Ex6p@v
adwpa ddpa kodx dviioya, v. 665). Llama a la espada opayedg (v. 815)
que significa “degollador” o “cuchillo para el sacrificio”. La ha afilado
recienterente “en la piedra que muerde el hierro” (c1dnpoPpdn BnYavn
venkowvig, v. 820). Finalmente, con ella se da muerte: “Estas palabras
son las Gltimas de Ayax, de ahora en més hablaré a los muertos” (1098’
dpiv Alag todmog Votatov Bpoel, / wx & &AL Ev “Awdov wig kG
poeficopat, w. 864-5). El cuerpo es encontrado por su mujer y asi ésta
lo describe: “Ayax yace degollado hace instantes por una espada ocul-
ta..." (Alog 868" fpiv apriog veoopayng / xeiton, xpvpoi@ @ooyave
nepuntTUxfic, W. 898-9). Ella advierte el suicidio: “Esa espada, hundida en
tierra y clavada en su cuerpo lo atestigua” (v Yép oi x8ovi / Tnxtov 108
gyxog mepumetic xortnyopel, w. 906-7). Tecmesa, previamente habia
ordenado al coro dividirse a fin de encontrar vivo a su esposo: “Vosotros,
id hacia los recodos de la bahia, por la ribera, hacia el poniente, voso-
tros, hacia el levante...” (ot &' Eonépovg &yxdvog, ol & avmAiovg /

¢ “Sobre la skené, una méquina sencilla facilita las apariciones divinas...”. Cf. J. P.
VERNANT — P. VIDAL-NAQUET (198':170).
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Lnreit oveeg tavdpdg EEodov xaxty, w. 805-6). La mujer, en un gesto
de pudor cubre el cadéver de su esposo: “Voy a envolverlo y cubrirlo
enteramente con este velo, porque nadie, quienquiera que sea su amigo,
soportaria verlo exhalando por la nariz y por su roja herida una sangre
negra...” (6AA& viv mepurtoxel / @apet xadbyem Tdde mapnidny, Enei /
odbeig Gv, omg xai gikog, Thain PAERELY / puodvT dvw npdg Pivag Ex
1€ POLVIOG., W. 915-8). Més tarde al llegar el hermano de Ayax, Teucro,
éste le indica a un esclavo: “Vamos, descibrelo para que vea todo el
mal. Cruel espectaculo...” (10° éxkxéAvyov, dg Ww ® =av kaxdv. / "Q
SdvoBéatov Sppa.., w. 1003-5). Teucro también dedica parte de su par-
lamento a la espada: “¢Cémo arrancarte esta aguda rutilante espada que
te ha matado?" (rdx o’ droondow mixpod / WHS aidAov kvddovtog.,
w. 1024-6); “Ayax. con la espada que recibié de aquel (Héctor) se maté
al caer mortalmente sobre ella. <No fue la Erinia quien forj6 esta espa-
da...?” (oBwg & éxeivov Tvde dwpeudv Exwv / mpdg 008 Shwie Ba-
vacipe meonpan, w. 1032-4). La tienda, y sobre todo la espada y el
cadéver de Ayax, presentes ante los ojos de los espectadores, ganan una
parte importante ante la vista de éstos.

Edipo Rey debié representarse antes del 425 a.C.” y se inicia con el
pedido del sacerdote a Edipo de la liberacién de la terrible peste que
azota la ciudad de Tebas. Los suplicantes, caracterizados por sus ramos
(ixmpiolg xAadowowv EEeoteppévor, v. 3) y reunidos frente al palacio
real®, son nombrados por el sacerdote: “... ya ves que somos suplicantes
de todas las edades, agrupados en torno de las aras de tu palacio” (6psg
HEV Mpag HAixor posteda / Bopoior twig 6oig..., w. 15-6), “el resto del
pueblo coronado con las ramas de los suplicantes, se apifa en el dgora,
en torno de los dos templos consagrados a Palas y junto a las cenizas
proféticas del divino Ismeno” (w. 19-21). Séfocles puntualiza cuidado-
samente la entrada y salida del palacio de cada uno de los personajes:
“Tras ir adentro reflexiona” (koi wdt idv / elow Aoyilov, w. 460-1);
“Este sale fuera de la morada real” (abtdg 8 68" 151 dwpdrwv EEw nepd,
v. 531); “Veo a Yocasta que sale de palacio™ (6p® / ™vd" éx S6pwv
owifovoav Toxdomv-, w. 631-2), “Ahora entremos al palacio” (&AL’

7 Un pasaje de la misma es parodiado por Aristéfanes en Acarnienses (v. 27).

0. TAPLIN (1983b: 166 ss) describe de la siguiente manera la puesta en escena: “The
basic stage-map of OT, finally, is simple, and conventional. The skene represents the
royal palace, one eisodos leads to the city of Thebes, the other leads abroad. From
the city direction come and go the priest and suppliants, the chorus, Teiresias and
Creon (after his first entry). It appears that Oedipus himself does not use that eisodos,
but makes all his appearances from the palace, as does Jocasta of course™.
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{opmv &g dopovg, v. 861); “cPor qué me llamaste fuera del palacio?” (zi
W &Eenépym Sedpo tdVde Swpdtmv, v. 951). Este mismo palacio es el
que el coro muestra al mensajero de Corinto cuando éste pregunta por
la morada real: “éste es el palacio...” (ctéyor ptv aide.., v. 927). Al final
de la pieza, el personaje de Edipo concentra la atencién en su rostro
ensangrentado, como consecuencia de haberse cegado. El servidor sale
del palacio y le anticipa al coro: “Estos cerrojos de las puertas se estan
corriendo. Vas a ser testigo de un espectaculo que conmoveria el cora-
26n del més cruel enemigo” (xAfiepa yap roAdv Tade / doiyetou: Béapa
& elodym wixa / wrodtv olov kol gtoyodve énotktical, w. 1294-6). Y
al entrar Edipo el coro exclama: “iOh, sufrimiento espantoso para ser
contemplado, el més atroz de cuantos hasta ahora he podido ser testi-
go” (@ dewvdv idelv ndBog &vBpamor, / @ Sewvotatov navimv éo” éyd /
npocExvps’ 1idn, w. 1297-9); “No puedo posar mi mirada en ti; yo que
queria interrogarte largamente, hacerte hablar, mirarte de frente, no sé
ante ti mas que estremecerme de horror”™ (&AL’ 008’ eicideiv / dOvapai
o, £8édov mOAL’ GvepéoBat, / moAdd mvBicBal, moAAX & dBpficat, w.
1303-5). O bien la mascara del personaje de Edipo debia mostrar sefia-
les de la brutal accién o el publico se daba cuenta del cambio en la ex-
presién del personaje por la mencién en el texto®. El héroe oye llorar a
sus hijas: “¢Acaso no oigo llorar a mis hijas...?" (00 &% kAbw mov mpdg
Bedv Tolv pot gilowv / Saxpuppoodvwory, w. 1472-3). Ellas aparecen
después en escena, como personajes mudos. La importancia del palacio
(morada de los Labdécidas) y la ceguera de Edipo estadn claramente
marcados por los distintos personajes.

La tragedia Electra tampoco puede ser fechada con exactitud, la
critica la considera una pieza tardia. Esquilo traté el mismo tema en Las
Coéforas y ambos poetas trégicos describen el pesar de Electra y la ale-
gria de los dos hermanos al reencontrarse tras una larga ausencia. El
prélogo esta a cargo del pedagogo quien le sefiala a Orestes distintos
lugares de Micenas: “Ahi tienes la antigua Argos, tan aforada, ... ésta es
la plaza Licia, la del dios matador de lobos, a tu izquierda tienes el céle-
bre templo de Hera, ... y de frente tienes el palacio, fecundo en desgra-
cias, de los Peldpidas™ (w0 yap naowv "Apyog odndbew; tde, / adm &,
100 Avkoxtovou 80D / ayopd Adkewg obE aprotepls & 6de / “Hpag 6

9 Cf. A. PICKARD-CAMBRIDGE (1953:170): “It was only facial expression that was unalte-
rable, owing to the use of masks. Two persons might embrace, and this happened
often, but kissing was impassible, nor could there be any display of tears, though they
are often mentioned... Changes of expression and signs of temper or mood which are
mentioned in the text had to be imagined by the audience...”.
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KAELVOG vadG... ROAD@BopSV T ddpa MeAomddv 16d€... W. 4-10). Ores-
tes, y el pedagogo traman la muerte de Clitemnestra y Egisto por medio
de engarios: Orestes entrara al palacio como un extranjero (tal como le
aconsejé Apolo): “solo, sin armas, sin soldados, astutamente, por sor-
presa, perpetra con tu propia mano las muertes justas” (&oxevov abnov
doridwv T xoi otpatod / doAotor KAEyan xeLpdg Evdikovg Gpayds, W.
36-7). Este llevaré en sus manos una uma broncinea, tonmpa yoh-
kémAevpov (v. 54) con las cenizas de Orestes, muerto en una carrera de
carros. Mientras ellos hablan, oyen gemidos y el pedagogo los atribuye a
una sirvienta que se lamenta detras de la puerta (xai pfiv 8vpdv mpoc-
noAov TG / Dnostevodomg Eviov aioBécBat, kvov, w. 78-9), aunque
Orestes sospecha que se puede tratar de su hermana. Cuando aparece
en escena Crisétermnis también menciona los gemidos de su hermana
“en las puertas del vestibulo™ (tpog Bupdvog £E68oig, v. 328). La umna es
de fundamental importancia en el encuentro de los dos hermanos. Elec-
tra cree que la misma guarda los restos de ese ser tan querido para ella,
segin le ha dicho el mismo Orestes, antes de revelar su identidad: “Si
lloras las desgracias de Orestes, sabe que esta uma guarda sus restos”
(08 &yyog oL odpo wikeivov owyov, v. 1117-8); Electra suplica:
“iOh, extranjero, ddmela, en nombre de los dioses, si contiene sus restos
damela, para que la tenga en mis manos...” (® &eive, 806G vov npds Bedv,
einep de / xéxevBev adwv edxog, W. 1119 ss. ) y se aferra a ella
abrazindola como “el Gltimo recuerdo de su queridisimo Orestes™ (@
puAtétov pvnpeiov &vBpdnwv épot / woxfg ‘Opéotov Aotndv, w. 1126-
7). Orestes expresa la compasion que le produce la vista de su hermana:
“iOh cuerpo, indigna e impiamente maltratado!” (& ody’ atijg xdéwg
épBappévoy, v. 1181); “iOh desdichada, cémo te compadezco al mirarte
desde hace tiempo!” (& Sbonoty’, i dpdv ¢ émoiktipw méhay, v. 1199)
y le dice: “Deja esta urna para que sepas todo” (jif6eg 08" &yyog vov,
énaxg 1O mav paeng, v. 1205) y ante la negativa de su hermana le revela
que todo ha sido una mentira: “Todo ha sido una historia falsa... no hay
tumba, quien vive no la necesita” (GAA’ odk 'Opéctov, mAnv Adyew ¥
fioknpévov... t0d yéap Ldvwog odk Eoniv tagog, w. 1217-9). El pedagogo
teme que la felicidad del anhelado reencuentro eche a perder los planes
de ejecucién de la venganza: “Si no hubiera estado yo cuidando desde
hace rato en la puerta principal del palacio, todos vuestros proyectos
habrian terminado...” (&AL’ €l oTaBpoiot tolede pf "kopovv Eyd / nédon
@UAGGC®V., W. 1331-3). Una vez consumado el asesinato de Clitem-
nestra, Egisto, engaiado, pide pruebas de la muerte de Orestes. Dice:
“Ordeno callar .y que se abran las puertas a los micenos y argivos para
que vean...” (o1y@v &vaya kdvadetkvovor ndrog / réov Muknvaioowy
'Apyeioig 6 Opav.., w. 1458-9). Las puertas del palacio deben abrirse y
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mostrar un cadéver cubierto. Egisto exclama: “Descorred este velo de
los ojos para que lo llore ya que era un ser de mi familia” (xoA&w® nav
xGAVP &’ OpBodpdy, Smax / W cuyYEVEG ToL K& £pod Bprivav Toxm,
wv. 1468-9). Orestes contesta: “Descdrrelo td mismo...” (adwdg ob
Baotal’, v. 1470), accién que lleva a cabo Egisto descubriendo en plena
escena el cadaver de Clitemnestra. Con esta escena de gran dramatismo
y recursos escenograficos'®, Séfocles da fin a la tragedia. La urna, men-
cionada con distintos téminos en el original, simboliza el engaiio trama-
do para llevar a cabo la venganza del asesinato de un héroe y soberano
de Argos quien también fue ultimado con engaiio y traicién.

Filoctetes es la antelltima tragedia conservada de Séfocles, repre-
sentada en el 409 a.C. En ella, Filoctetes, poseedor del arco y las flechas
de Heracles, tras haber sido herido en Crisa por la serpiente guardiana
del templo de Apolo, fue abandonado por decisién de los jefes del ejér-
cito aqueo en la isla de Lemnos, ya que los dolores producidos por la
herida provocaban gritos insoportables para la armada. Filoctetes se
encuentra solo en la isla desde hace diez afios y lo que destaca esta
pieza claramente es “una especie de interdependencia entre el hombre y
el lugar™'. Odiseo pronuncia las palabras iniciales de la pieza: “He aqui
la playa de la isla de Lemnos'% desierta, deshabitada™ (Axti pgv fide
Tiig mEPLppHTOV XB0vOG / Afiivov, Bpotol GoTinTog 0VS’ OiKOVHEVT, W.
1-2) y le indica a su acompariante, el joven Neoptdlemo que debe buscar
la cavemna, morada de Filoctetes: “A ti te toca secundarme en lo que
falta y empezar a buscar el lugar en que hay una cueva con doble en-
trada, dispuesta de tal modo que en la estacién de inviemo tiene una
doble disposicién al sol, y durante el verano penetra por la doble abertu-
ra la brisa que convida al suefio. Un poco més abajo, a la izquierda veras

'° El cuerpo de Cli debia estar exp en una plataforma mévil (éxx0-
xAnpc) traida desde la puerta central de la skené.

'! Es la opinién de J. JONES (1962:219) quien sefiala que en las Gltimas piezas de
Séfocles, Filoctetes y Edipo en Colono, los problemas de localizacién toman cada vez
mayor importancia (citado por J. P. VERNANT — P. VIDAL-NAQUET, 1987:169).

"2 Isla muy conocida para el pablico ateniense seg(in O. TAPLIN (“La cartografia sceni-
ca del Filottete di Sofocle™, conferencia pronunciada en las universidades de Génova
y Mildn y reproducida en el Bulletin of the Institute of Classical Studies): “Dall’ inizio
del V secolo Lemno aveva con Atene dei rapporti particolarmente strettl, promossi da
Milziade; vi erano stati trapiantati dei cleruchi ateniesi che avevano combattuto per
Atene nella guerra del Peloponneso. C'erano anzi pochissimi luoghi al di fuori dell’
Attica che avessero con Atene legami pili stretti di Lemno... Lemno quindi era ben
nota al pubblico e a molti in modo diretto; e quasi tutti avranno avuto idea della sua
collocazione geografica” (1983:165-78).
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una fuente...” (.oxonelv 8’ dmov ‘ot Evradba diotopog nétpa / TOLdd,
v &v yixer pev friov Sumhdfi / népeonv EvBdxnow, v BEpeL & dnvov /
8 apprrpfitog adriov nvor, w. 15-20). Ambos buscan a Filoctetes a fin
de apoderarse del arco y flechas para poder asi tomar la ciudad de Tro-
ya, y encuentran sus elementos cotidianos en la caverna. Comenta el
joven: “(Veo) hojas apelmazadas para que alguien se acueste sobre ellas”
(omntd ye QuAMg dg EvavAilovii w, v. 33); “una copa de madera,
obra de un artesano poco hébil” (xvwEvAdV ¥ Exrapa, eAovpovpyod
nwvog / wxvipat &vdpdc, v. 35). Filoctetes ha llevado una vida casi ani-
mal, &rnypropévov (v. 226 ), valiéndose del arco y las flechas para poder
subsistir. Cuando éste encuentra a Neoptélemo y al coro se describe a si
mismo como “un ser infortunado, solo, abandonado y sin amigos en su
desgracia” (&vpa Sbomwvov, pdvov, / Epfipov @S k&ptov kakodpevov,
w. 227-8) que vive “en una humilde morada” (Bou@ otyn, v. 286). Des-
cribe la isla: “Ningtin navegante se acerca a ella voluntariamente ya que
no tiene puerto ni hay en ella lugar alguno para comerciar ni recibir hos-
pitalidad. Aqui no llegan las gentes sensatas™ (tabtn meddler vavBatng
obBeig Exdv / od Yép T dppog £otiv, 0dd dmor mAéwv EEepmoAnoeL
xépdog, i Eevdoetal, w. 301-4). Le pide a Neoptdlemo que no lo deje
“abandonado, solo, en medio de tales males” (u1| Ainng p odww pdvov, /
£pfiov év xaxolotl woiod’ olow 6pdg, w. 470-2). Sin embargo, este es-
cenario, a pesar de ser hostil, es el que Filoctetes desea mostrar a
Neoptélemo y del que se quiere despedir cuando considera inminente su
partida: “Marchemos, hijo mio, después de hacer una visita de despedida
a mi inhabitable morada...” (wpev, @ nai, mpooxdoave yiv Ecw /
&owkov eig olknolv., w. 533-4) y a este entorno hostil se dirige cuando
se cree traicionado por el joven: “iOh rocas escarpadas, tnicos compa-
fieros mios! A vosotros, ya que no tengo a otros a quien dirigirme, me
quejo, a vosotros que estais siempre presentes y acostumbrados a oir-
me..."” (& xatappdyeg métpo, / dpiv ad’, od yap &Ahov oid dwp Aéye, /
avaxlaiopar mapodor wig elwbdory, w. 937-9), “iOh cueva de doble
entrada, vuelvo de nuevo a ti...” (® oxfipa métpag dimvdov, adog ad
néAwv / eloeyu, w. 952-3), “iOh asilo de céncava piedra célida y hela-
da...” (@ xoihag mépag Yoohov / Beppdv xai nayetddeg, w. 1081-2). La
negativa de Filoctetes de ir a Troya donde sera curado de sus males es
doblegada por la aparicién del deus ex machina Heracles'> quien acon-
seja a Filoctetes embarcarse hacia Troya para curarse y tomar la ciudad.

P Es la (mica tragedia de Séfocles en la cual el conflicto es resuelto por la aparicién
de una deidad, si bien A. SPRA (1960:12-329) demostré que este desenlace se adap-
taba estrictamente a la estructura de la pieza (citado por J. P. VERNANT — P. VIDAL-
NAQUET, 1987:168).
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Antes de partir, Filoctetes se despide del paisaje al que no considera
hostil sino compafiero: “Adiés, morada que convivié6 conmigo” (xaip’, &
péAadpov Edpppovpov épot, v. 1452) y le pide a la isla de Lemnos que lo
envie de regreso con una préspera y feliz navegacién: “Enviame compla-
ciente y con préspera travesia alli donde me lleva el poderoso hado...”
(xoi i’ edmloiq népyov apépnwag, / £V’ i peydAn Moilpa kopilet.., w.
1465-6). La naturaleza del héroe trgico ha cambiado y su percepcion
del paisaje también. Este es un personaje mas que adquiere vida en los
discursos del héroe y el piblico no deja de percibir esto claramente.

Insistimos en destacar que no hay testimonios escritos de las
puestas en escena tragicas del siglo V, a diferencia de otras posteriores'.
Sin embargo, segin se comprobd, el texto de Séfocles es lo suficien-
temente rico e ilustrativo como para que el espectador pueda recrear
para si la escenografia del mundo tragico.
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favoreci6 el despliegue en su tragedia de los recursos y de los

sustentos tedricos del arte retérico de la época. Esta afirmacion
no constituye en si misma ningdn aporte novedoso. Es precisamente en
relacion con este tragico, mas que con Esquilo y Séfocles, que la critica
ha intentado mostrar de qué modo se reflejan en la tragedia las lineas de
aquella disciplina tedrico-practica que desarrollaron los maestros sofis-
tas. Asi, es posible caracterizar la obra de Euripides —aun desde su pro-
duccién temprana- como testimonio de la singularidad y la repercusién
de aquel saber que ocupaba un lugar tan importante en la vida publica
del ateniense del s. va.C.

E | contexto social e ideolégico en que surge la figura de Euripides

Una mirada al género trdgico, que exige una mirada del mismo en
el contexto antropoldgico y social en el que surge, supone —como afira
Vernant'- contemplar la tragedia como la escenificacién de conflictos y
polarizaciones reconocidos por y en la presentacién del mito. Si parti-
mos de la afimacién del siglo v como el periodo crucial en que tiene
lugar la construccién y definicién de las esferas de lo privado y lo publi-
co?, nada tiene de particular retomar aquf para nuestro punto de partida
la afirmacién de S. Humphreys de la tragedia como “the main symbolic
form of classical Athens” (p.18). Conceptos como 6ikos y pdlis sugieren
una contraposicién conceptual que el drama saca a luz y que juegan una
posicion problemética en el esquema griego de valores. “The Attic tra-

! Cf. J. P. VERNANT (1987).

2 Cf. S. C. HUMPHREYS (1983). El estudio de S. C. HUMPHREYS, en la medida en que
focaliza el conflicto que escenifica la tragedia en términos de la polarizacién vida
privada / vida pablica (6ikos/pdlis), amplia la visién de la critica feminista, detenida en
remarcar en la tragedia un conflicto de sexos.

103




104 LIDIA GAMBON

gedians and Plato were grappling with the beginning of an opposition
which has perhaps been as fundamental in western civilisation as that
between nature and culture: the opposition between public and private
life” (p. 21).

El matrimonio tal como era entendido en Grecia, como “'union de
I'homme et de la femme formée pour la procréation d'enfants légitimes™
constituye una de las précticas sociales mds interesantes para analizar
esta polarizacién. Al examinar en su contexto la produccién euripidea no
caben dudas de que la practica matrimonial, tal como habia pasado a
entenderse en el s. v a.C., esencialmente como el modo que tenia una
sociedad de asegurar su pervivencia®, se mostraba en mas de un as-
pecto como conflictiva. Los puntos neurélgicos de este conflicto eran de
algin modo los dos aspectos que juegan en muchas de las tragedias de
Euripides: a) la transferencia y la insercién de la mujer en un nuevo 6ikos
(a través de su condicién de yovi| Yapuet?), y b) la prolongacion del nue-
vo 6ikos en una descendencia legitima. Leyes como la de Pericles en el
451 a.C. que restringe el derecho de ciudadania a los hijos de padre y
madre atenienses, no representaban sino una ingerencia de la pélis en el
mundo del 6ikos, una ingerencia que sin embargo no hacia sino agudi-
zar la tensién existente entre ambas fuerzas en un momento crucial para
la definicién de sus &mbitos®.

Ya en Alcestis, la primera obra que conservamos completa del tra-
gico ateniense, la relacién matrimonial desempefia un papel relevante en
el sacrificio de la esposa que llenarad de honra y buena fama a todas las
mujeres (623-4). Pero es en Medea, y merced a la reelaboracién euripi-
dea del mito, donde por primera vez los conflictivos aspectos del matri-
monio que antes mencionamos se manifiestan no sdlo en el desarrollo
dramético, sino que se exponen ampliamente y constituyen el centro de
la argumentacién de los personajes. Ello se debe en gran medida a las
circunstancias mismas que proporciona el mito: Medea, una mujer bér-
bara, transferida al 6ikos de su esposo Jasén por la traicién al 6ikos
paterno®. Asf la condicién de extranjera de Medea (aun cuando coinci-

> L BEAUCHET citando a Clemente de Alejandria. Cf. CH. DAREMBERG — E. SAGUO
(1919:1639).

4 J. P. VERNANT (1982).

® “The pdlis limits the autonomy of the household in respect of its sexual relations in
various ways, and does so in the interests of defining the body of citizens (by the
legitimacy of their parents’ marriage) and of maintaining the citizen body (by legisla-
tion to ensure the legitimate continuity of the citizen households)”, R. SEAFORD
(1990:155).

© El conflicto que implica la unién con una mujer barbara de la que procede una des-



ASPECTOS RELEVANTES DE LA HEURESIS EN EL AGON TRAGICO DE MEDEA 105

dimos con la critica: Medea es en mas de un aspecto tan griega como
Jasén) permite no sélo descubrir pablicamente el conflicto del mundo
privado del &ikos, sino que revela cémo la pélis (el deseo de Jasén de
asegurarse una descendencia legitima a través de su enlace con la hija
de Creonte) juega en él.

Si es el agén el elemento estructural de la tragedia que saca a luz
estos conflictos, tal como se entiende en el periodo clasico -y particu-
larmente en la obra de Euripides— el agén més que representar la oposi-
cién de dos fuerzas, deviene una suerte de debate formal en el que sobre
un mismo asunto se presentan dos argumentaciones contrarias’. Resis-
tiéndonos en lo posible al error de aislar estos debates formales de su
contexto dramaético, examinaremos en el presente trabajo los elementas
retéricos presentes en la acusacion de Medea en su enfrentamiento con
Jasén (segundo episodio de la tragedia). Nuestro objetivo seré dar
cuenta especialmente del proceso de inventio en el desarrollo agonal (y
en especial en la rhésis de acusacién) pues hallamos en él elementos de
una tékhne retdrica que sirve en Euripides para la escenificacion de la
conflictiva estructura matrimonial de la Grecia clésica.

EL AGON MEDEA-JASON EN EL MARCO DE LA TRAGEDIA

La primera rhésis de Medea a las mujeres de Corinto (214-266),
una rhésis de marcado influjo retdrico, expone las ideas de la protago-
nista en torno al matrimonio. De este extenso discurso, que contrasta
notablemente con las primeras expresiones de lamento de la esposa de
Jason, nos interesa rescatar un lugar recurrente en toda la tragedia: la
vinculacién de las condiciones de esposa y extranjera. La esposa es al
6ikos del marido, lo que el no ciudadano es a la pélis (al menos es esto
lo que en una relacién de paralelismo y antitesis establece el razona-
miento de Medea)®. En este contexto Medea, la bérbara en tierra extrafa,

cendencia ‘ilegitima’, asi como el modelo de unién monogdmica como el Gnico
vélido para engendrar una descendencia legitima es retomado por Eurfpides en An-
drémaca. Hermione (ver en particular 174-80) considera a la barbara Andrémaca y al
hijo engendrado con Neoptélemo como una amenaza para su matrimonio y vincula
la regulacién monogémica a una cuestién de némoi, de la que los bérbaros carecen.
Es interesante considerar la defensa que hace la protagonista ante la acusacién de
Hermione.

7 Cf. J. DUCHEMIN (1968).

® Este aspecto podria fundamentarse ampliamente en toda la rhésis, pero baste men-
cionar un ejemplo. El término usado por Euripides para referir a la separacion de los
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es al mismo tiempo la mujer que en virtud de su matrimonio resulta
transferida a un nuevo 6ikos al precio de la traicioén a sus phfloi. Asi, el
tema de la relacién conflictiva con el 6ikos, relacién que se genera a
partir del matrimonio mismo como préctica que permite su continuidad,
se expone y fundamenta desde la mujer. Es ella la que, abandonando el
6ikos paterno, debe instalarse en un nuevo Sikos y asegurar la perdura-
cién de éste.

Después de la primera victoria de Medea (el plazo concedido por
Creonte) y de la verbalizacién de los planes de venganza, el estdsimo
primero recrea en forma lirica en el Gltimo par estréfico esta suerte de
‘trampa’ social en la que ha caido Medea en su condicién de esposa®.

Tan pronto el Coro reconoce que para Medea no hay ninguna sali-
da, se presenta Jason para ofrecer su ‘generosa’ ayuda. Es en el agén
que sigue a esta presentacion donde las reflexiones de caracter general,
que expone en su primera aparicién en pablico Medea, encuentran su
lugar en la argumentacién de los esposos. Por su mismo aspecto formal
el agén de Medea y Jasén deviene el lugar en que se patentiza el influjo
del arte oratorio de la época. En la equilibrada estructura de las rhéseis,
que concede a cada agonista el mismo nidmero de versos, hay sin duda
ecos de las précticas tribunalicias que acordaban a acusador y acusado
un tiempo igualmente limitado para sus discursos. Pero este aspecto
formal, comprobable a primera vista, no representa sino el primero de
los indicios que invita a detenernos en la consideracién pormenorizada

esposos (236) no responde a ninguno de los registrados en otras fuentes para tal
hecho. En efecto, en lugar de apdleipsis o apopompé, Euripides emplea apallagai,
término que no sélo etimolégicamente, sino por su recurrencia en otros lugares de la
tragedia, ha de verse marcando separacién o extraiamiento del lugar, de la tierra.
Parece pues deliberada y no casual la eleccién de este término, con el cual Medea
vincula en el discurso la condicién de la mujer como esposa y la condicién del ex-
tranjero en relacién con la pélis a su propia situacién de esposa y extranjera. El tér-
mino permite en efecto la transicién temética en el discurso. Esta situacién interna-
mente contradictoria y ambivalente de la mujer en la Grecia clésica, su carécter de
‘extranjera’ para la comunidad de ciudadanos que constituye la pélis, pero al mismo
tiempo de elemento constitutivo esencial para garantizar la continuidad de su existen-
cia es analizado por J. GOULD (1980).

° Para Aristételes (Politica libro I, especialmente 1253a) en el principio de existencia
de fa pdlis se revela la no autosuficiencia individual. A diferencia de Protagoras en el
Protégoras de Platén y de Platén (Republica 369d) la pdlis, que es por naturaleza
anterior al individuo, surge de la relacic’m que une a hombres y mujeres para la conti-
nuidad del género, y no de un principio defensivo, de la idad de aseg
proteccién como planteara el soﬁsh en el relato mlh:o Ha de verse en este discurso
de Medea —como ya ha sido sefialado- el influjo del pensamiento sofistico de la épo-
ca, en particular de Antifonte (DK B49 y B44 A5). Cf. K. RECKFORD (1968).
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de los elementos retéricos que juegan en el lugar de la acusacién y la
defensa.

LA ACUSACION. ELEMENTOS RETORICOS

Ya en sus primeras palabras (Ob viv xatwidov npdtov GAAa
noAhaxig, 446'°) el hijo de Esén recurre a una frase de resonancia reté-
rica, enmarcada por un enunciado de caracter general que recuerda la
forma en que Medea se dirige a Creonte en el v. 293. Predispuesto el
Coro por la presentacién que Medea ha hecho de su esposo, no resulta
sorprendente aqui la estrategia que desarrolla Jasén. Con manifiesta
habilidad oratoria se presenta como el esposo solicito que acude a ayu-
dar a quien por su insubordinacién e insensatez (Adywv pataiov odvex’
€xneoti x8ovdg, 450 ) se ha procurado el destierro. Jasén, dejando deli-
beradamente de lado su nueva boda y las consecuencias que de ella se
derivan para Medea, reduce a un problema de falta de obediencia el
exilio al que Creonte ha condenado a su esposa''.

Es él quien al utilizar el término xépdog (454) instala el acuerdo'? de

19 Para ésta y las siguientes citas hemos seguido la edicién de D. Page (1955).

!! Esta presentacion de los hechos es tanto mas interesante cuanto Jason insiste una
y otra vez en la responsabilidad de Medea en la decisién de Creonte (450 y 457-8) y
su version contrasta con la del propio rey de Corinto. En efecto, si consideramos las
razones que argumenta Creonte (282 ss.), vemos que no hay en el rey de Corinto una
inculpacién de rebeldia, sino més bien un temor manifiesto al posible accionar de una
mujer a la que por su fama considera copn kxai Wpig (285).

'2 Utilizamos aqui las nociones de ‘acuerdo’ y ‘valor' en el sentido que le asigna el
estudio de CH. PERELMAN - L. OLBRECHT TYTECA (1989). La nueva retdrica de Perel-
man, consistente en una 'Aeona de la argumentacién, analiza el mecanismo del pen-

i persuasivo, p lado béasico de que todo discurso por su
misma condicién tiene como finalidad persuadir o convencer (para Perelman la dis-
tincién entre estos tipos de finalidad se origina en la naturaleza del auditorio al que
esté dirigido el discurso). Los acuerdos que pueden semr de premisas para la argu-
mentacién se dividen en dos los lath a lo real (hechos,
verdades y presunciones) y los acuerdos de lo preferible (valores, jerarquias, y los
lugares de lo preferible). “Junto a los hechos, Ius verdades y las presunciones, carac-
terizadas por el imi del auditori hay que dejar sitio a objetos de
acuerdo a propésito de los cuales sélo se aspira a la adhesién de grupos particulares:
son los valores, las jerarquias y los lugares de lo preferible” (p. 131). El concepto de
justicia para Jasén se asocia a la bitsqueda de lo conveniente, lo que de algin modo
procura una ganancia. No es un punto compartido por Medea, aunque sin duda
fe ba parte del p fistico. Puede la postura de Antifonte
en los fragmentos que nos han llegado de su tratado Sobre la verdad.
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lo provechoso como categoria axioldgica preferible a la de lo justo, y la
obediencia al que gobierna -la conducta més conveniente frente al mas
poderoso- como el medio para la obtencién de tal ganancia.

Jasén ataca a Medea, responsabilizindola por el destierro, y afirma
que si Medea no ha sido castigada anteriormente, ha sido Gnicamente
porque él ha impedido la célera de los gobernantes (w. 455-6). Pero
maés ain, Jasén no sdlo ha velado por su familia siempre, sino que,
contrariamente a lo que afirma la nodriza en el v. 77, siempre se ha
comportado como phlos para sus phfloi, y ain seguira siéndolo, a pe-
sar de que su esposa lo considere un ekhthrés (463-4).

Nada podia exasperar mas a Medea que esta presentacion del es-
poso ante el Coro de mujeres de Corinto ya solidarias con su determina-
cién de venganza. Medea habia argumentado su situacién de soledad y
de abandono, pero ahora Jasén viene a ella, subrayando en la hipocresia
de sus palabras un éthos de esposo solicito que los mismos hechos
desmienten. Medea da comienzo asi a su discurso de acusacién (465-
519), para poner al descubierto la verdadera naturaleza de su esposo y
asegurar la completa simpatia de su auditorio.

El discurso consta de momentos bien estructurados. Aun cuando
la primera parte da cabida a la exaltacién del pathos, es a partir de alli
que Medea ataca directamente la falta de escripulos de su adversario en
dos aspectos. Con la acusacién directa de anandrfa (466) y andideia
(472), Medea descalifica a Jason no sdlo en relacién con la mirada inte-
rior del 6ikos sino en relacién a la mirada social en relacién con la falta
de aid6s de quien se atreve a ®ilovg xaxdg dpaocovt Evavtiov BAEreLy,
(470).

Los elementos emocionales de esta primera parte contrastan nota-
blemente con las rhéseis anteriores a las mujeres de Corinto y a Creonte.
Medea da lugar a la expresion de su indignacién en 465-72 por la falta
de vergiienza de su esposo, pero luego se autoimpone un orden; no sélo
ha de insultar a Jasén con sus palabras, sino que ha de demostrar con
ellas que la conducta del esposo no se aviene con su discurso. Analiza-
remos luego este lugar de la antitesis l6gos/érgon. Lo que nos interesa
sefalar aqui es cémo esta exhaltacién de Medea da cabida luego al lugar
del orden'® que es el primer signo de una tékhne retérica:

£€x v 8¢ mpdrwv npdtov dpEopor Adyetv (475).

'3 En el sentido que PERELMAN (1989:144 ss) le confiere a este tipo de acuerdo.
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A partir de este verso es posible advertir una deliberada estructura-
cién de partes (cuyo ordenamiento Jasén respeta punto por punto en su
defensa) en la que nos interesa destacar tres aspectos de la inventio: a)
la significacion y funcionalidad de la narracién, b) el valor y caracter de
las pruebas y c) el uso de lugares comunes a la oratoria forense de la
época, que debian hallarse sistematizados en las tékhnai.

A) Los hechos:

La obra de Antifonte, el mas antiguo de los logdgrafos y oradores
atenienses, testimonia que el esquema del discurso judicial estaba fijado
mas o menos definitivamente en cuanto a sus partes en el momento en
que fue compuesta Medea. Sin embargo, de las cuatro partes que ya
tempranamente distinguieron los manuales de retdrica, la narracién
constituye el aspecto menos testimoniado en la temprana oratoria de
aquel rhétor, quizas en particular debido al carécter de la obra conserva-
da'®. Asi pues, si hemos de recurrir a este orador, por su contempora-
neidad con Euripides, para tener en cuenta el grado de formalizacién
que habia alcanzado esta parte del discurso y su funcionalidad en la
probacién de los hechos, poco es lo que podremos concluir.

En el agén euripideo es el mito el que provee la fuente de los he-
chos acaecidos en el pasado. En parte estos hechos nos son conocidos
por el relato de la nodriza en el prélogo (1-20). Pero aqui para su acusa-
cién Medea reduce el mito al relato de los hechos que muestran cémo
salvé a Jasén anteponiendo el amor conyugal a la fidelidad a su génos.
La narratio del discurso (475-87) proporcionalmente breve en relaciéon
con la argumentacién (488-515) interesa en particular pues no sélo da
cuenta de los hechos, avalados por testigos, sino que al revelar la forma
en que Medea entiende el vinculo que la une a Jasén, deviene la premisa
que sostiene toda su argumentacién.

La acusacion de violacién de la fe conyugal se funda para Medea
en un concepto que define su visién del matrimonio: el concepto de
x0pig. La khéris crea una obligacién reciproca entre quien la otorga y
quien la recibe. En este sentido Medea considera que su esposo la ha
traicionado al pagarle con su nueva boda y el destierro los favores reci-
bidos. Pero mas ain, al invocar la fuerza de los juramentos (490-8),
Medea acusa a Jasdn de perjurio, de no respetar las némoi que invoca
defender.

Comenzar por el principio impone un ordo naturalis a la narracién
de los hechos. Medea se sirve del mito aqui no sélo siguiendo el orden

14 Cf. O. NAVARRE (1900).
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estructural del discurso establecido por la preceptiva retérica desde C6-
rax y Tisias, sino que es en ese lugar en el que apela a los testigos como
prueba de los hechos (476-7). La recurrencia a estos testigos resulta
doblemente convincente, pues son los propios comparieros de Jasén los
llamados a certificar los hechos.

En lo que refiere a los hechos mismos, Medea sugiere que su ayu-
da no sdlo procuré la salvacién a Jasén de los peligros que debia vencer,
sino que posibilité su venganza a través de la muerte de Pelias. Jasén
sdlo ha sido n&@@wv de hechos cuya verdadera protagonista es Medea
(488)". Pero el relato que provee el mito interesa no sélo porque revela
esta vision de la fidelidad conyugal en términos de respuesta a una khé4-
ris, sino porque todo el mito esta en funcién de demostrar la funcién
negativa de las mujeres en relacién con el éikos paterno. Por amor a
Jasén Medea no sdlo ha antepuesto su amor conyugal a su amor filial,
sino que por ayudar a la venganza de Jasén ha hecho que las hijas de
Pelias mataran a su padre'®. La obligacién del esposo como Gnico kyrios
de su mujer es puesta en evidencia, a la par que se plantea como pro-
blemético este modo de transferencia de la muijer al 6ikos del esposo.

Jasén, llevado a admitir los hechos del pasado, (6mn yap odv
dvmoag, od kaxdg Exet, 533) minimiza la ayuda recibida por Medea. En
su apologia, en la que la naratio como elemento estructural no esta
presente, recurre a dos lugares comunes de la retérica para dar res-
puesta a la acusacién: 1) Medea no ha sido la verdadera agente, sino la
divinidad, Cipris; 2) En términos de khéris (526), y respondiendo direc-
tamente a los requerimientos de su esposa, Jasén asegura que Medea
ha obtenido a cambio més de lo que ha hecho por su salvacién'’. Volve-

'> Cuando Jasén debe rendirse ante la evidencia de la ayuda de Medea, lo hace ape-
lando a recursos retdricos facilmente identificables. Admitidos los hechos, minimiza la
ayuda de Medea, y a la figura de Jasén, a la que Medea coloca como paciente, res-
pondera é! colocando a Medea en el mismo lugar. Medea no fue la verdadera agente,
dice Jasén, sino en realidad actué obligada por Cipris. Hay un uso inverso del lugar
que presenta Gorgias en el Encomio de Helena (y que suele invocarse como ate-
nuante en las apologiai) donde el interés es atribuir la responsabilidad a la divinidad
para absolver a Helena de su culpa.

'S En el v. 487 acordamos con Page la lectura preferible de 84iov que asegura el
punto conflictivo de la narracién en el relato de Medea. Medea, que ha instigado la
muerte de Pelias, presenta a la mujer como el medio que posibilita la exterminacién
del 6ikos paterno. Es interesante comparar la narracién en esta acusacién con la que
tiene lugar en 1324 ss. cuando Jasén acusa a Medea por la muerte de los hijos. Alli la
traicion al padre esté fundada no en la ayuda proporcionada a Jasén (como sugiere la
rhésis de Medea) sino en el asesinato del hermano de Medea, el hijo de su padre, el
posible kyrios de Medea.

17 Jasén recurre a lo que PERELMAN llama la ‘técnica del sacrificio’. Se trata de una
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remos sobre este punto al tratar el uso de los lugares.

La narracién de Medea, que encuentra su héuresis en el mito deja
en claro su condicién de salvadora, aun cuando Jasén pretenda atribuir
la accién a la divinidad. Pero esencialmente revela una 6ptica diferente
de la relacién conyugal entendida como una khéris que obliga recipro-
camente a los esposos, y que est4 avalada por el valor religioso de los
juramentos, y las promesas selladas.

Es cierto que, como en Antifonte, la narracién es breve y que el
influjo retérico puede advertirse més precisamente en las pfsteis. Pero es
a partir de este elemento estructural que la tragedia expone la posicién
de los agonistas; y la misma narracién es una prueba de credibilidad del
éthos de Medea y del carécter falaz del discurso de Jasén.

B) Las pruebas:

El reciente estudio de Goebel'® que analiza el valor de las pruebas
en la obra de Euripides y su relacién con la tékhne retérica de la época,
sefala a Medea como la primera de las obras en la que se advierte un
manejo consciente de las mismas. Precisamente Goebel escoge este
agén para senalar la importancia de las pisteis, puesto que el uso de las
mismas se extiende més alld de las extensas rhéseis argumentativas de
los protagonistas hasta la stikhomythfa con que cierra el episodio. Re-
tomaremos pues algunos de los conceptos alli expuestos. Pero aqui
interesa destacar un tema al que Goebel alude sélo tangencialmente y
que sin embargo adquiere relevancia por su reiterada mencién en el
texto. Nos referimos al aspecto contractual que se invoca a través de los
juramentos y las manos estrechadas.

En efecto, en numerosas oportunidades en la tragedia se hace
alusién al modo en que ha quedado sellado el vinculo entre los esposos.
Han sido las rodillas de Medea las que Jasén xexpdopeba (497) en acti-
tud de suplicante para que ella le ayudara, y ha sido su mano la que es-
treché para sellar su ofrecimiento: la promesa de matrimonio. El con-
trato, avalado por los mismos dioses que actuaron como garantes del
vinculo, deviene la prueba concreta por la que Medea no sélo reafirma la

argumentacién del tipo cuasi-légica por la que una accién costosa obtiene su justifi-
cacién a partir de los beneficios que de ella misma se derivan. Hay en esto —como se
ve- una nueva recurrencia al lugar de la comparacién que Medea misma proporciona
al hablar de Ikharis y del pago recibido por su ayuda. Jasén pide a la esposa que
compare no sélo los beneficios que ella ha obtenido, sino los que obtendrén sus hijos
en el futuro al igualarse a los hijos que tuviere con su nueva esposa.

!® G. GOEBEL (1993).



112 LIDIA GAMBON

falta de aidés de Jasén, sino que instala una nueva acusacién a la que
Jasén evita responder: la de obk edoprog (495)'°. Asi, Jasén el defensor
de las némoi helénicas (en contraposicion a la falta de justicia de los
bérbaros), no sélo ha deshonrado injustamente a Medea, sino que des-
conoce las normas legales més antiguas, las instauradas por la divinidad®:

0V Exw padeiv
el Be0Vg vopilewg Tovg T odk Gpxewv Em,
7 xauva keloBon Béop’ avlpdnog i vdv (492-4)

La fuerza probatoria de este vinculo contractual es tan poderosa
que Jasén evita cualquier alusion al mismo y sélo puede refutar la incul-
pacioén de la esposa a partir de las pruebas que crea con su habilidad
retdrica.

Ademés de este contrato que Medea trae a su discurso a partir de
los gestos con los que quedd sellado, la parte probatoria de la acusacién
se funda en una serie de interrogaciones retéricas por las que Jasén es
interpelado directamente y llevado a admitir la verdad de lo que ella ex-
pone. Mediante una serie de razonamientos légicos por verosimilitud
guia al esposo y al Coro que la escucha a la comprobacién de que no
hay para ella y sus hijos salida posible toda vez que por su matrimonio se
han invertido los lazos de philfa en el 6ikos (506-8). La imagen de sole-
dad y abandono de la que participan también los hijos, adquiere un peso
gravitante en el discurso, por cuanto Medea construye una Gnica discul-
pa para la traicion de Jasén: el que no hubiera tenido hijos (494). Enten-
dida la falta de descendencia como la Unica justificacién posible para la
traicién al lecho matrimonial, la existencia de hijos implica para Medea la
defensa de la unién monogamica, tal como para Jasén la razén esencial
de su traicién (555 ss.)?'.

19 “The important point, however, is that Jason is untrue to the sacred oath of
friendship and intimacy marked by the joining of hands and that throughout the play
Euripides presents the handclasps as a significant symbol of that pledge”. S. FLORY
(1978).

29 El contrato matrimonial de Medea, que no se inscribe dentro de la practica de la
€yy0m usual en la Atenas clésica, se construye sobre una promesa y reclama enton-
ces el cumplimi de las obligaci de cada uno de los que participan en ella. El
sentimiento de aid6s que implica el respeto de tales obligaciones significa al mismo
tiempo el respeto de aquellos dones que, enviados por Zeus, aseguran en el mito de
Protégoras la vida en la pdlis.

2! Més allé de la falta de hijos como tnica excusa admisible para la unién del hombre
con otra mujer, la descendencia no es el punto que preocupa a la mujer en el matri-
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El razonamiento por verosimilitud contintia a lo largo de todo el
agén y pone en evidencia a Jasdn cuando Medea le reclama:

Xpfiv &', elnep fioBa pr xaxds, neicoved pe
Yopelv yapov wvd', dAAY pi owyfi pilwv. (586-7)

No se trata sdlo de la verosimilitud, del eikés en la propia argu-
mentacién, sino ya de reducir a nada la verosimilitud en la argumenta-
cién invocada por el adversario. Las pruebas légicas apuntan, pues, a
descalificar a Jasdn a partir de los hechos mismos. Permiten que més
alld de lo verosimil psicolégico con que pretende excusarse Jasén al
hablar de la physis de su esposa (“Seguro que habrias aceptado mi pro-
puesta, si te hubiera hablado de esta boda; ti que ni aun ahora puedes
apaciguar la gran ira de tu corazén”, 588-90) nuestra simpatia se incline
decididamente por la esposa injuriada.

C) Los lugares:

La tékhne retdrica, al hacer uso de ella como lugar, puso en evi-
dencia la antinomia légos/érgon. Por ella, y merced al concepto de dé-
xa, y la distincién ser-parecer, la palabra devino la instauradora de una
nueva realidad mutable, que variaba conforme al kairés. Conceptos co-
mo los de prépon (lo conveniente) y eikés (lo verosimil), que jugarian un
papel relevante en las tékhnai de los rétores, pasaron a constituir las
bases de la fuerza persuasiva del discurso.

Con el uso del lugar de la antinomia légos/érgon —recurrente en las
tragedias de Euripides- Medea acaba por separar su discurso del de
Jasén.

T MOAMX' OAAOTG el Sdpopog Bpotdv.

£pol yap Sotig &dikog AV copdg Aéyely

néQuke, mAciomv {npiav dpAokdver

YAdoon Y&p adxdv 3dik’ £d reprotedely,

ToApd mavovpyelv Eom & ok dyav coeds. (579-583)

Lo provechoso, lo ventajoso, que es el valor”? dominante en el dis-
curso del esposo, no se condice con lo justo, aunque las palabras pre-
tendan tal correspondencia. Medea sefiala la distincion de la esfera de lo

monio. Esta pi pacién es més bien lina, en la medida en que en ella se
opera la transicién del éikos a la pdlis.

2 Valor como acuerdo en el sentido que le asigna PERELMAN al término.
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ético en el manejo de la persuasién, pues entiende que la palabra que
convence con fines injustos (el término copdg asociado a Afyetv remite
claramente al saber tedrico-practico del arte oratorio), es el principio de
un proceder injusto merecedor entonces de castigo (580). Con esta
distincién induce a su auditorio a desconfiar de las palabras de Jasén a
partir de su ocultamiento, del silencio en lo atinente a la nueva boda
(587). Sin embargo, esta prueba ética se vuelve irénica en la medida en
que la ponemos en relacién con las paA8axol Adyor y el pedido de si-
lencio de Medea al Coro en el episodio anterior frente a Creonte.

Si hemos de hablar de los lugares, sin duda que es imposible ob-
viar la recurrencia a un tépos de naturaleza dramaética con que conclu-
yen las largas rhéseis de acusacion y defensa en este agén. El tono ge-
neral y filoséfico de las reflexiones finales de los discursos de Medea y
Jasén nos interesa porque sintetiza —apelando a recursos del género- la
visién de los esposos en torno a la relacién hombre-mujer en el matri-
monio.

Hacia el final de su discurso Medea apostrofa a Zeus reclaméndole
una marca que distinga al hombre malo del que no lo es. Es cierto que
éste es un lugar al que Euripides recurre comtnmente (Hipdlito 925).
Pero aqui el reclamo ha de ponerse en relacién con los w. 214 ss. don-
de se habla de la azarosa suerte que corre la mujer al ser transferida del
6ikos patemo e insertarse en el de su esposo. En efecto, para la mujer el
principal problema en el matrimonio radica en la convivencia (Andréma-
ca 205-6), un problema que afecta al &mbito privado pero que cuestiona
las bases mismas de la practica matrimonial en la medida en que ésta se
define como cuvotkeiv.

Jasén, que reduce el problema del matrimonio al de la descenden-
cia, no focaliza el asunto en la naturaleza de la mujer que le ha tocado
en suerte al hombre, sino mas bien en el hecho de que el género ferne-
nino es el medio biolégicamente imprescindible para engendrar hijos
(573-5)2.

La descendencia es claramente un problema que incumbe al homn-
bre. En la larga rhésis de Medea en torno al matrimonio, este aspecto no
se menciona, sino (nicamente en relacién al aspecto de parir (rexely,
251) por oposicién al &mbito masculino (otfivon nap’ &oride). Para la
mujer, el aspecto problemético del matrimonio incumbe al interior del
6ikos: la convivencia. Medea sélo alude a sus hijos para decirle a Jasén
que la falta de ellos podria ser la Gnica razon valedera para una nueva

2 Compérese esta expresion de Jasén que propone una solucién al tema de la des-
cendencia, con la expresion de Hipélito en Hipdlito 618 ss.
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boda. Este estatuto de los hijos, que significan para la mujer el modo de
asegurar su posicién en el nuevo 6ikos del esposo, y para el hombre la
seguridad o la imposibilidad de su continuidad en la pélis a través de la
imposibilidad o de la continuidad en el 6ikos de una descendencia legi-
tima, es expuesto por Euripides en el periodo agonal analizado mediante
la utilizacién de los recursos retéricos que hemos sefialado.

Hemos mencionado a lo largo del trabajo una serie de lugares co-
munes. La mayor parte de ellos confluyen en la rhésis de Jasdn®.

Némos, dlke y l6gos, los principios esenciales de la pélis griega,
serdn alegados por Jasén como ganancia extraordinaria de Medea por
los favores recibidos. Asi la antinomia sofistica physis/némos, llevada al
plano del derecho, permite calificar como justa la conducta del esposo
en tanto la misma ha procurado los mayores beneficios y resulta por
tanto mas (til. Confirma alli Jasén la jerarquia admitida en el pensa-
miento sofistico de la superioridad de la civilizacién que define al mundo
helénico por su oposicién al mundo barbaro. Un lugar comin que sin
duda jugaria un papel relevante en la argumentacion oratoria, especial-
mente en el género epidictico.

Creemos que los recursos analizados en la argumentacién contri-
buyen a visualizar cémo en la Atenas del s. v a.C. el 6ikos deviene me-
nos auténomo. La pélis regula su constitucion y el modo de insercién
dentro de su estructura. Leyes como las que comienzan a regir en el
periodo inmediatamente anterior a la Guerra del Peloponeso proponen
asi lo que podriamos llamar una suerte de endogamia politica (en el
sentido en que la alianza matrimonial se produce entre los miembros
constitutivos de la pdlis) y la tragedia permite en la argumentacién del
periodo agonal desarrollar los fundamentos de los conflictos que esta
ingerencia externa saca a luz.

Inserta en el contexto de una legislacién como la de Solén, que
tendia a estrechar el control del kyjrios en particular sobre la mujer, la ley
de Pericles del 451 vino a poner en pie de igualdad al hombre y a la
mujer como igualmente definitorios de la legitimidad de los hijos. Pero al
mismo tiempo supuso una restriccién y un control que desde lo externo
determinaba y regulaba los lazos de la familia a partir de una condicién

2 De la serie de lugares comunes a los que recurre Jasén, baste afiadir aqui a los ya
mencionados, el sugerido tépico de la ‘falsa modestia’ con el que inicia su defensa
aludiendo a la dificultad de vencer la habilidad retérica de su adversario (522-4). Se
trata de un tépico necesario para introducir la peculiar presentacion de los hechos
que remiten a una causalidad externa (&vévkn, "Epwg, Kimpig) la ayuda de Medea.
Toda la defensa de Jas6n se apoya en la recurrencia a lugares comunes como el
inculpar al adversario del enfrentamiento (545-6).
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que no fijaban sus propios miembros. En la mujer bérbara, el mito de
Medea escenificaba entonces para los atenienses contempordneos de
Euripides a la mujer trasladada al esquema social —el de la pélis-, pero
imposibilitada de insertarse en él, y con un grado de peligrosidad que
ninguna normativa podria alejar.
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ALGUNAS CUESTIONES
DE UTILERIA EN EURIPIDES

ADRIANA M. MANFREDINI
UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES

Situacién dramética y visualizacién de ella involucran no solo a

los realizadores de la puesta en escena, sino también al pablico
de la obra, sin el cual la concepcién de una pieza no llega a ser comple-
ta. El teatro griego, como cualquier otro, presentaba a los ojos del es-
pectador un espacio y una arquitectura que se decodificaban siguiendo
una convencidn: la abertura central sobre el escenario figuraba el acceso
a las moradas reales, en las tragedias'; las mascaras distingufan per-
sonajes borrando los rasgos individuales del actor; el atuendo identifica-
ba a los protagonistas. Es cierto que la palabra abundante podia sustituir
un decorado escénico ‘realista’, aunque se sabe que la escenografia re-
creaba el &mbito de la accién con telones, ademés de la estructura fija
del escenario.

El teatro es un hecho de accién, y también de contemplacién.

La convencién se impone naturalmente, como manera de inter-
pretar la ilusién dramética, confirméndola absolutamente. La exigencia
de verismo a la puesta en escena no parece tener demasiado sentido
entonces, pues el teatro presupone la aceptacién de su naturaleza ficti-
cia, del ser copia de la realidad, pero de no sustituirla. Las ideas que
nutren la pieza teatral se concretan materialmente en la emisién de los
actores, pero también a través de la materialidad de la escena. En el
caso del teatro antiguo es siempre llamativo observar de qué modo los
recursos materiales estdn incorporados en el texto, describiendo los

! “La disposicién normal era el frente de un palacio, y entonces la convencién co-
rriente era que el auditorio eran los ciudadanos, sentados en torno a la plaza del
mercado para observar a la familia real conduciendo sus asuntos; los griegos eran un
pueblo al aire libre, y asf no era demasiado perturbador el que mucho del oficio real
se condujera puertas afuera”, T. WEBSTER, Greek Theatre Production, London, 1956.
(La traduccién de esta y otras citas son de quien escribe el trabajo).
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espacios y los desplazamientos, y las caracteristicas de los atuendos y de
los objetos comprometidos con la accién. Todos estos factores intervi-
nientes tienen la misién de acercar al espectador un mensaje intencio-
nadamente revestido por la ilusién teatral, decodificable a partir de las
pautas culturales que estan siempre pendientes por sobre la obra. Desde
las palabras y a través de cada elemento que toma parte de la puesta en
escena, el teatro habla a varios individuos a un tiempo, incitando en ellos
recuerdos o referencias a situaciones extrateatrales que completan la
comunicacion que se hace efectiva por medio del drama. Necesita que
“la representacién deba por lo tanto revestir un evento socialmente (y no
individualmente o subjetivamente) significativo™.

En las lineas que siguen se quiere repasar un aspecto vinculado
con la puesta en escena, la utileria, centralizado en algunos elementos
presentes en tres tragedias de Euripides: Bacantes, Troyanas y Heracles
furioso. Ellas servirdn para indagar de qué manera los objetos concretos
presentes en la escena pueden volverse altamente significativos en la
recepcién por parte del pablico, del ateniense y del contemporéneo que
alguna vez pudiera asistir a la representacién de los clasicos.

Los dramas son los que hacen evidente la presencia de estos ob-
jetos de utileria: tal como sucede en el caso de las descripciones de los
desplazamientos espaciales, el parlamento de los personajes indica sus
caracteristicas. Es sabido que la ausencia de didascalias en las obras de
teatro griego estd plenamente justificada por la manera tan pictérica en
que la palabra act(a en él. Asi, el aspecto material del teatro cobra valor
fundamental, tanto mas cuanto que no queda relegado como mero ttil
adormno de la accién o de un personaje, sino que se carga de una signifi-
cacién que lo vuelve primordial en escena. Dice Patrice Pavis: “El objeto,
no solamente no es accesorio, sino que se ubica en el centro y en el
corazdén de la representacién, sugiriendo que sostiene el decorado, al
actor y todos los valores plasticos del espectédculo”; luego ahonda maés
en su relevancia al afirmar que “las estadisticas puntuales de objetos
intervinientes en un espectaculo no tienen interés si no se los religa a un
conjunto en construccién, a una dindmica vectorial que oriente las des-
cripciones y que rinda cuenta de su uso sobre todo metaférico o meto-
nimico™.

Los objetos de utileria aparecen descriptos en las piezas, siendo

2 M. PAGNINI, “Semiotica del teatro”, en Dioniso 54 (1983), pp. 19-31. La cita es de la
P. 21. Més adelante agrega que “Cada sujeto en la sala es un receptor en contacto
con otros receptores, y esta por ello involucrado en una recepcién coral” (p. 29).

> P. PAVIS, L'analise des spectacles, Paris, 1996, pp. 171 y 175 respectivamente.
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estas descripciones provechosas en vistas a la puesta en escena; al re-
gista estos pasajes le sirven para construir una imagen de la cosa y de su
desplazamiento en el espacio, y lo instruyen acerca de su valor cultural.
El texto dramtico fija, a partir de la némina de las caracteristicas de los
objetos, una especie de ‘iconismo’ que, convertido en un ente tangible y
visual, da forma a la puesta, haciendo de ella una de las representacio-
nes posibles de la obra.

La libertad de interpretacion de estas marcas escénicas se ve sofre-
nada a veces por ciertos detalles precisos en cuya insistencia a lo largo
de la pieza se funda la necesidad de su presencia. Son unos pocos ras-
gos quizas, pero definitorios para construir una apariencia determinada
en la escena.

No se puede concebir la utileria sin las referencias que aporta el
texto; esta observacion no es solo vélida para el fildlogo o para un pues-
tista interesado, sino para la realizacién en la escena.

Las lineas que siguen buscan mostrar de qué modo los elementos
de utileria presentes en la escena van adoptando una esencia significati-
va para el espectador a partir de la atencién visual que requieren y, por
otra parte, del constructo semiético que el texto recitado por el actor va
haciendo para cada uno de ellos. En las tres obras de las que se ocupa
este trabajo, los objetos de los que se hablard se asocian con las ideas
de muerte y destruccién. Progresivamente los sucesos de la escena los
van volviendo més connotados en este sentido, y simultdneamente ellos
colaboran en la caracterizacién de los personajes, y en la evolucién que
ellos sufren a lo largo de la pieza.

LAS BACANTES - EL TIRSO

Indudablemente, en los acontecimientos de la pieza, el tirso se
vuelve un elemento sumamente imprescindible, caracteriza a Dioniso en
su atavio y a las bacantes, acompana también a los ancianos, Cadmo y
Tiresias, y por fin llegard a manos de Penteo, cuando el dios lo haya
enajenado. Es también indispensable para concebir la danza baquica y
los movimientos ritmicos. El objeto resulta ser sugestivo a los sentidos
realzado por la compaiifa de las palabras, que van superponiéndose a la
visién del elemento concreto, para sobre él pergefiar una imagen que va
destacando de a poco su crueldad, preparando con la accién su dltima
aparicion en escena, en manos de Agave, que lo sostendrd como una
lanza en la que esté ensartada la cabeza de Penteo.
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Originariamente, el tirso era un sarmiento de vid. En la obra se lo
presenta como una rama de encina o de abeto, recubierta con hiedra,
elemento vegetal también asiduo en la vestimenta de los personajes
principales del drama.

Como si se tratara de convencer al espectador de que confiara més
en la palabra que en la vista, la poesia dramética describe las caracteris-
ticas del tirso, w. 109-110: xai xataBaxyodcde dpvog i EAdtag ¥Ad-
dowon (“y llendos de baquico furor con las ramas de encina o abeto”), y lo
instruye sobre lo que de seguro se representaria en la escena, los movi-
mientos a los que se asocia, tanto en el pasaje citado en el que las ba-
cantes se ofrecen a la contemplacién del auditorio, como en wv. 239 a
241: “Si yo lo prendo dentro de este palacio, haré que cese de hacer
resonar el tirso y de agitar su cabellera” (rabc® xtonodvra Gvaceioved
1€ x6p0g...), dice Penteo, aiin sin haberse enfrentado con el dios.

A todo esto, el tirso como compaiiia indispensable del culto baqui-
co esta presentado por Dioniso en persona, en el prélogo de la tragedia,
w. 23 a 25, anticipando la conversién que suffira el objeto hacia el final
de la pieza, con una metéfora: “A Tebas primera, de esta tierra helénica
excité con mis gritos, tras cefiir la pelliza de ciervo a mi piel y entregar el
tirso (8poov) en mano, dardo de hiedra (xicoivov BéAog)”.

Existen en la pieza otros pasajes en los que el tirso es asociado con
otros objetos, relaciones que su propia forma sugiere y que justifican
cémo se va identificando con los personajes que lo portan. Los ancianos
Cadmo y Tiresias reprenden a Penteo por su necedad al no querer hon-
rar al dios. Tiresias declara que ambos marcharan a formar el cortejo del
dios y alienta a su compariero, w. 363-364: _&AL’ €rov poL KioGivov
Baxtpov péta, mEWP®D GvopBodv odpo Epdv, xayd w odv (“pero sigueme
con el baculo de hiedra, intenta sostener mi cuerpo, y yo el tuyo”).

Penteo se ha reido de los ancianos que se han ataviado para rendir
homenaje al dios, tal como el iito lo pide, coronéandose de hiedra, y cu-
briéndose con una piel de ciervo, y porque ellos se asimilan a las ba-
cantes: “... veo a Tiresias y al padre de mi madre -qué risa— danzando
como bacantes con el tallo de un hinojo (vépeénky)™ (w. 249-251).

Hasta aqui hemos visto que, como variantes léxicas, las palabras
00poog, kLador dpvdg T EAdtag, vapeng, EME (mas adelante en el texto)
aparecen nombrando al tirso. Desde el punto de vista material, esto
puede servir para tener una idea de qué usar en una puesta para figurar
el objeto. La que originariamente en el culto era un sarmiento de vid
puede ser reemplazado por ramas de otras plantas, sin disminuir el valor
ritual que los movimientos y la poesia se encargan de otorgarle perma-
nentemnente.
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Entonces, el tirso no es solo un accesorio de vestuario, sino un
elemento plastico para representar el frenesi baquico, a la vista y en la
percepcion intelectual del espectador. Obsérvese, otra vez, lo visual-
mente descriptiva que resulta la lengua griega en el coro de las bacantes
en w. 556 a 559: “Por dénde en Nisa, la que nutre a las fieras, o en los
picos del Pamnaso, oh Dioniso, llevas con el tirso los tiasos (8vpoogopeis
Buaoovg)?

El apoyo fundamental del texto establece una convencién icénica,
fija los caracteres fisicos del objeto que el espectador observara y com-
prenderéd como propios del tirso. La rama de érbol y la palabra, conjun-
tamente y en interrelacién hacen posible que se produzca una funcién
semidtica que no se detiene en la correlacién rama=tirso, sino que pro-
gresaré a lo largo del drama en un nivel metaférico hasta llegar a con-
vertirse en un simbolo. En Bacantes, esa metaforizacion esta lanzada
desde el principio, en palabras del mismo Dioniso, segin se dijo mas
arriba 80psov ... xiooivov Bélog, en el v. 25°.

El dardo de hiedra despertaré el aspecto més terrible del tirso, que
serd sefialado mientras estd ausente de la escena, en el relato del men-
sajero, quien dice haber visto los milagros que él puede obrar, y las atro-
cidades que puede ocasionar. A lo largo de los versos 677 a 779, el per-
sonaje se extiende en el relato de los prodigios de las bacantes. El tirso
hace brotar agua de una piedra, una fuente de vino, rios de miel y leche.
Pero cuando los campesinos intentan apresar a Agave, las bacantes se
serviran de él como de un ama. Asi, exclama la madre de Penteo, w.
731 a 733: “Oh, perras corredoras mias, somos cazadas por estos varo-
nes, pero seguidme, seguidme preparadas con los tirsos en las manos”
(Eneode BOpoolg S xepdv dmhopévat), y maés adelante lo lanzaran
para herir a los hombres, w. 760 a 764, “cuando precisamente sucedié
un hecho portentoso de ver, sefior. Pues a ellas no las ensangrentaba el
dardo con punta de lanza, y ellas lanzando los tirsos de sus manos (80p-
oovg EEavieioan xepdv) lastimaban y ponfan en fuga las mujeres a los
varones, no sin ayuda de alguno de los dioses”. El relato destaca y pre-
senta al auditorio otras propiedades del objeto, en una serie de asocia-
ciones licitas provocadas por su forma; iconizado, convencionalizado,

4 “Asi pues, lo que hemos identificado no son ya tipos de signos, sino MODOS DE
PRODUCCION DE FUNCIONES SEMIOTICAS". U. ECO, Tratado de semidtica general, trad.
espaiola, Barcelona, 1985, p. 359. Cf. todo el capitulo 3.5. (Las versales son del
texto). A pesar de que se utilice en este trabajo el término fcono, se haré con cierta
displicencia en atencion a la critica que en este tratado ECO hace de ese y otro tipo
de signos. Sorprende de todos modos que la categoria siga siendo tan productiva en
el 4rea de la semiologia teatral. Semiélogos como Tadeusz Kowzan se valen de ella

sin il y sin ser s
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ahora como ama se cargaréa con el sentido de venganza y castigo que
ideolégicamente esta alentando el drama. De atavio del dios y de los
ritos baquicos (constructo primitivo de la pieza), reconocible cuando
Penteo se viste como ménade, w. 827 a 837 y 941 a 944, en el relato
del segundo mensajero, que referiré la caza de Penteo, se pasaré a la
imagen del arma, &\Aon 8¢ @Opoovg tecav B aibépog / Mevdiamg, w.
1099-1100, “Yace separadamente el cuerpo, esto bajo las duras piedras,
aquello en el denso follaje del bosque, no es facil el hallazgo. Y la cabeza
miserable, la que precisamente tomé su madre en sus manos, la lleva
tras fijarla sobre el extremo del tirso como a la de un leén de montaria
por el medio del Citerdn, tras abandonar a sus hermanas en los coros de
ménades” (w. 1137-1143).

La doble naturaleza del tirso, su doble caricter de objeto ritual
vegetal y de arma, aflora permanente sobre el final; cuando aparece otra
vez en escena, el impacto sobre los sentidos ha sido ya preparado: el
salvajismo de las acciones que han llevado a cabo las bacantes se re-
memoran ante la vista del tirso que carga la cabeza (méscara) de Pen-
teo. El pdmpano es un simbolo de una fuerza prodigiosa, arrebatadora y
destructiva a la vez: 'Aciadeg Paxyar / @épopev €€ dpéwv / Elka vedTo-
pov €mi pédabpa, poxdpov Bfpav (w. 1168-1170). El didlogo entre
Agave y el coro no hace sino extenderse en la caza que la bacante lleva
como un trofeo, y que no volveré a ser Penteo destrozado sino cuando el
furor haya pasado. Es el arma de lucha de Dioniso contra los hombres
que no lo veneran ni reconocen su potestad.

LAS TROYANAS
LA ANTORCHA DE CASANDRA; EL ESCUDO DE HECTOR

El valor simbélico que adquieren los objetos de utileria tiene en esta
pieza una expresién conspicua. La evocacién de la desgracia de Agame-
nén y de la caida de Troya esta impresa en la presencia de la antorcha
que porta Casandra, preanunciando la venganza que Troya saqueada e
incendiada se cobraré en el jefe maximo de la coalicién griega.

Es indudable que la apelacién a los sentidos y el impacto visual de
la tea encendida provocaria en el espectador un doble estimulo: el de la
metonimizacién de la idea del himeneo, el de la metaforizacién de la
destruccién. Entre los versos 310 y 357, en los que Casandra se pre-
senta a su madre Hécuba, la antorcha es luz, dx @ép’, mopds eidg, Péog,
nopadog €pol pdg, Avypdv ye VY dvaibiooelg pAdYa, Y el esplendor
de su brillo se realza verbalmente, é¢ adyav, &g aiydav (v. 322), en un
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procedimiento ya antes mencionado, en el que la palabra construye eso
que se ve, pergefiando el icono de la tea, que es luminosidad, pero tam-
bién brillo incandescente.

Curiosamente, los términos que tienen por sentido principal la luz y
el fuego predominan por sobre los que nombran la tea como tal:
Aapndg aparece solo una vez, en el verso 311, pAéyw .. Aaprdor 10
iepov; medxm; v. 356, éopépete mevxag, como antorcha hecha de la
madera del pino, o el verbo que aparece en el verso 343, dgdovxiw,
“Hooote, dedovyeis pév év yapow Bpotdv, “Hefesto, llevas la antorcha
en las bodas de los mortales”™.

Hay una convencién que fija y selecciona el poeta al tiempo que
anade la descripcién a la presencia del objeto; ella es la que lo caracteri-
za como icono, en todo caso. El rasgo de la luz, de la llama de fuego, es
més conspicuo, y resalta la visibilidad que quizas bajo la luz del pleno dia
de las representaciones atenienses se minimizaba.

La tea de Casandra participa de los movimientos de los personajes
—Casandra esté presentada como una ménade por lo menos dos veces,
v. 345: Bacidera, Baxyevovoav od Aqyn kdpnv.. “Reina, no detendras a
la doncella que se agita frenéticamente”, y w. 353-354: .. ob yap Opd&
rop@opels / ponvig Bodovs’, “Pues no estd bien que lleves el fuego lan-
zandote como una ménade”.

El escudo de Héctor tiene en esta pieza una presencia conmovedo-
ra. Representa lo que resta de Héctor, un simbolo del guerrero maximo
de los troyanos, y es el tltimo cobijo de Astianacte, arrojado desde las
murallas de Troya por cruel determinacién de Odiseo. El impacto sobre
el espectador en la escena no puede ser mayor: el escudo de Héctor,
ademas de iconizarse adquirird el valor de un simbolo sobrecargado de
tristeza, pues de aparejo de guerra -imagen que revivird Hécuba- tan
solo le restara el rasgo de proteccion, ironia tragica, de un nifio muerto.
Emblema de la defensa, se convertiré en el resguardo indtil, en un des-
pojo de herencia.

Las palabras con que los personajes se refieren al escudo son
&omig, v. 1136, xahxdvarov domida; v. 1156, dupitopvov donid’ “Exto-
pog; itéa, v. 1193, xohkdvarov ittay; y oaxog v.1224, “Extopog odxog.
Por sobre el término despojado &onig las caracteristicas fisicas del ob-
jeto estan en los adjetivos que lo acomparian, pero también en los dos
sustantivos que sustituyen a este vocablo: itée,, como escudo hecho con
mimbre, y oéxog, que alude a la cubierta de piel.

Més alld de la reproduccion fiel de un objeto con tales caracteristi-
cas, lo que importa es que ellas, evocadas por la palabra, son capaces
de construir una imagen que puede estar indicada més simplemente por
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un utensilio usado en la puesta: no se necesita un escudo real, basta la
forma y el tamario, por ejemplo, como datos més relevantes. No en vano
el bronce como componente es méas nombrado que el hecho de ser
redondeado, como si fuera més precisa la construccién icénica en rela-
cién con el material mencionado; del mismo modo, los sinénimos de
&onig, itta y odxog, complementan los rasgos fisicos del objeto. Por la
numeracién de versos apuntada maés arriba, se ve que son apariciones
léxicas sucesivas, y que no se intercala &onig en medio de las ocurren-
cias, ni vuelve a ser usado mas adelante. Y que son estos los términos
que utiliza Euripides cuando, a través de Hécuba, rememora el uso del
escudo en la guerra, w.1194-1199: “Oh, ti que protegias el hermoso
brazo de Héctor, perdiste a tu mejor guardian. Cuan dulce yace en tu
abrazadera la huella y el sudor en los bien torneados contornos del bor-
de, el que dejaba caer Héctor tantas veces de su entrecejo en medio de
las fatigas al apoyarte contra su barba”, y v.1221, “y ti, madre de miles
de trofeos, alguna vez gloriosa, querido escudo de Héctor”.

Las palabras dolidas de Hécuba (w. 1156 a 1227) que alteman con
el coro en las ceremonias finebres de su nieto transforman el escudo en
algo més significativo que en un pertrecho bélico; la escena se combina
junto con las palabras de la anciana, pues la visién del cuerpo del nifio
inmediatamente obra a favor de la metéfora de la guerra perdida, de la
ira impiadosa de los dioses. La imagen de los desastres de la guerra es
un constructo semidsico que funciona por la negativa: la proteccién que
brinda el escudo no tiene sentido, es el rasgo constitutivo del icono que
esta perdido, y que sin embargo se pone de relieve. “Un objeto, una vez
elegido como signo, funciona como tal por algunos y solo algunos de
sus caracteres, no por otros, y por tanto, constituye ya (en el &mbito de
la convencién representativa) una abstraccién, un modelo, un constructo
semidsico™.

HERACLES FURIOSO
LAS ARMAS DE HERCULES, EL ARCO Y LAS FLECHAS

El arco y las flechas aparecen dos veces en escena, una vez llegado
Heracles, es decir, como parte del atuendo del personaje, y sobre el final
de la tragedia, cuando el héroe despierta tras la matanza de sus hijos y
esposa. Para conformar el atavio del héroe, y compenetrarlas con su

® U. Eco, “El signo teatral”, p. 45, en De los espejos y otros ensayos, trad. espafiola,
Barcelona, Lumen, 1988.
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personalidad, Euripides las maneja en la primera parte de la pieza como
rasgos diferenciales del personaje de Heracles. Pero la trama de la obra
mostrara que la imagen convencional del héroe seré sustituida por otra
mucho més sufriente y humanizada, y las ammas se trasformarén, de
aparejos Utiles, en simbolo de desgracia, en simbolo de un destino falto
de paz Las armas cobraran entonces un valor moral que por si mismas
no tienen, que les es extrario en tanto pertrechos militares. Estaticas en
la escena, conmoverén sin embargo la intimidad del hombre sometido a
la culpa de cuatro homicidios; tener que contar con ellas seré un castigo
para Heracles.

Esta obra juega con las prolongadas ausencias de las armas en
escena; son los relatos y los parlamentos de los personajes los que pin-
tan una accién que no se les ve cumplir. En ellos el arco y las flechas, el
equipamiento de arquero, w&fpng cay, son evocados en la lucha y en
la destruccién. En escena, en cambio, y notoriamente al final, el resulta-
do de sus estragos es lo que se mostrara.

Al principio de la tragedia, el arco y las flechas de Heracles son el
objeto de un agén que Lico y Anfitrion sostienen. Lico se mofa de Hera-
cles, w. 159-162, “... quien nunca sostuvo su escudo en su mano iz-
quierda ni marché cerca de una lanza, sino que con su arco, el ama
mas vil, estaba listo para la fuga” (GAL’ € Exwv, x&xiotov dndov, T
@uYfi mpdxepog fiv), burldndose de sus trabajos, y como bajeza ultima
aporta la prueba de las ammas, w. 162-164, “No es el arco prueba del
coraje de un hombre (&vdpdg & EAeyxog ovxi wE edyvxiag), sino que
él, quieto, mira y observa de frente el rapido surco de la lanza situado en
su puesto”. La réplica de Anfitrién no solamente cubriré las ventajas de
ser arquero, para asi completar el esquema del agén, sino que pemmitird
que una doble imagen de Heracles permanezca latente. Como Lico ha
puesto en duda su bravura, el héroe resulta humanizado a partir del ridi-
culo, de lo impropio de sus armas, y aunque Anfitrién quiera sostener las
virtudes del arco y las flechas en la guerra, la fuerza sobrenatural de He-
racles, atin ausente en la escena, esta cuestionada desde el principio. La
agilidad de movimientos, la habilidad para salvar la vida propia, que
pondera Anfitrién, prepara el desenlace doloroso de la tragedia, cuando
Heracles convierta a los suyos en sus enemigos, w. 196-203, “al lanzar
miles de flechas (vpiovg olorowg) a los otros protege su cuerpo para no
morir, habiendo disparado desde lejos se resguarda al herir con flechas
ciegas (TvpAoig toEedpaciy) a los enemigos que lo estan observando, y
no cede su cuerpo a los contrarios. Esta en guardia: y esto es lo apro-
piado en combate, mientras se hace dario a los enemigos salvar el cuer-
po, no estar anclado a la suerte™. Esta virtud se volvera en contra de
Heracles, en una suerte de ironfa trégica muy cruel y despiadada, w.
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568-573: “Y a cuantos Cadmeos que encontrara como enemigos des-
pués de beneficiarse por mi, los conquistaré con esta arma victoriosa (1)
xoAAwvixg w0 6mhy); esparciéndolos con aladas flechas (nwepwroig
wkedpaot) todo el Ismeno llenaré de muertos, y la blanca corriente de
Dirce se ensangrentara”.

El relato del mensajero que refiere el acceso de locura de Heracles
se liga indudablemente a este discurso. Es una marcha agitada de pala-
bras en que las muertes se van sucediendo con rapidez, en las que la
mano ‘que apunta bien’ xeip edowyog, cfr. v. 195, en el parlamento de
Anfitrién, del héroe esparce de cadaveres el palacio. Todo el movimiento
que no tendra la aparicién dltima del héroe en la escena estd en esta
narracion, que pinta para la imaginacién de los espectadores, siguiendo
la convencién del teatro griego, la persecuciéon y matanza de los ino-
centes. “El, acechando al hijo en torno de la columna (...) le dispara
(B&AAer) al higado, (...) y contra el otro dirigié el arco (w€a), (...) como
esta el nifio cerca de la miserable flecha (£vtog Avypod wogedparog), a la
manera de un herrero, tras lanzar (BaAdv) por sobre su cabeza la clava
(EdLov) la dejé caer contra la rubia cabeza del hijo, y destrozd sus hue-
sos ... socava, hace palanca contra las puertas y tras tirar los postes, con
una sola flecha (¢vi BéAer) tendié a la esposa y al hijo” (w. 977-1001).
ToEa y BaAgwv son los dos términos que componen la descripcién de la
escena violenta y enajenada, cuya plasticidad es rematada por el mismo
Anfitrién al comentar el desastre, w.1059-1064: “Si, duerme un infeliz
suerio insomne, él, que matd a su esposa, y maté a sus hijos, tras dispa-
rar pulsando el arco” (w&mpetL yoApd [toEedoag)).

Después, aparece en escena Heracles, traido sobre una plataforma,
en medio del sembradio de flechas, a las que por primera vez contempla
como entes distintos a él mismo: “Lanzas aladas (nepwtd T Eyxn): las
flechas (t6€a) estan esparcidas por el suelo, las que antes luchando
(ropaonilovia) junto a mis brazos guardaban mis costados y por mi
eran preservadas” (w. 1098-1100). E! parlamento recupera el vituperio
de Lico, ya que Heracles utilizaba sus armas como escudo, pero se in-
dependizan de él para no ser ya objetos de su proteccién y defensa, sino
para pasar a significar lo contrario. El arco y las flechas como armas de
guerra, ofensivas y defensivas, dejan de tener esa caracteristica, ya no
participan de la convencién icénica que las mostraba al principio —aun-
que fuera en los argumentos de los personajes— como parte del atavio
del héroe, sino que ahora integran otro proceso de significacion, partici-
pan de otro simbolo, de la reelaboracién que la pieza ha hecho del héroe
y de su leyenda. Ahora son asesinas de sus hijos, y exhibirén la culpa de
Heracles en adelante. Inméviles, ellas representan el destino tragico del
héroe, porque al tenerlas son una mancilla para su espirity, y si le falta-
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ran, su ausencia seria afrentosa, w.1376-1385: “Oh miserables delicias
de los besos, miserable compaiiia de estas armas (t@vd' dnAwv). Pienso
pues si he de seguir teniéndolas o si he de abandonarlas, a las que ca-
yendo en mis costados me dirdn estas cosas: ‘Con nosotras mataste a
tus hijos y esposa. Nos tienes a nosotras, asesinas de tus hijos (nouwdo-
xwovovg oolg)’. Luego, clas llevaré en mis brazos? ¢Arguyendo qué?
Pero despojado de amas (yvpvawleig émAwv), con las que realicé las
mejores hazaras en la Hélade, he de morir vergonzosamente al some-
terme a los enemigos? No debo dejarlas, debo conservarlas miserable-
mente”.

CONCLUSION

Segiin se ha podido seguir, los objetos de utileria no quedan solo
como acompafiantes de la accién o parte del decorado escénico. Son
bastante mas que eso, puesto que revelan una faceta significativa que,
siempre acompariada por la palabra, se descubre como fundamental en
el desarrollo del drama. Para un escenario relativamente despojado co-
mo el griego, la significacién de los elementos presentes o por introdu-
cirse en la escena de por si se sobredimensionaba. También ellos provo-
caban en el auditorio el reconocimiento de objetos culturales en los que
ya anidaba un significado que podia transformarse y enriquecerse en
funcién de la situacién dramética. La profundidad del sentido de las
tragedias también podia trasvasarse a ellos y volverlos imprescindibles,
haciendo del especticulo visual el medio por el que las ideas eran co-
municadas por el tragediégrafo al resto de sus conciudadanos.

Lo impactante de estas piezas de Euripides, en relacién a la utileria,
es que estos elementos de los que hablamos y que van transforméandose
en constructos semidsicos a lo largo de la pieza, con su porte despiertan
primero los sentidos antes que las asociaciones intelectuales. En eso
reside el espectéculo, en conmover al espectador con su presencia y la
plasticidad que pueden otorgar a la escena de la que participan. El teatro
consiste en el entrelazamiento de los distintos cédigos que maneja; el
gestual y visual se cruza con el de la palabra y el pensamiento, al menos
en la tragedia, en las que, como se ha visto el recitado no puede eludirse
como determinante a la hora de decodificar las connotaciones de los
objetos.

En su libro El teatro y su doble, A. Artaud sostiene, en el capitulo
“La puesta en escena y la metafisica” el caracter distintivo del lenguaje
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material y sélido que diferencia teatro de palabra, como orientado “pri-
mero a los sentidos en vez de orientarse primero al espiritu, como el
lenguaje de la palabra”. Ademas, valora la pantomima por sobre un tea-
tro que subordina la puesta en escena al texto dramético. Si bien su
postura, que habla de otra forma de hacer teatro, la oriental, puede pa-
recer extrema —por el desprecio que parece otorgarle a la palabra—- sin
embargo sefiala bien el “significado religioso y mistico que nuestro tea-
tro ha perdido completamente”™. Pero para la tragedia no alcanza la
pantomima solamente: esta muy claro de qué modo las palabras visten
la escena y la importancia de los objetos materiales. El trasfondo ideolé-
gico de las piezas es de tal elaboracién que es imposible abandonar al
solo movimiento espacial de las cosas el significado intrinseco que van
adquiriendo. La interrelacién de los cédigos muestra que estos son
coadyuvantes para replantear, comprender y emocionarse con el con-
glomerado de ideas y creencias que forman parte de todo un pueblo
como espectador. A la pregunta que Artaud se formula, “dquién ha di-
cho que el teatro se cred para analizar caracteres, o resolver esos con-
flictos de orden humano y pasional, de orden actual y psicolégico que
dominan la escena contemporénea?” se podria contestar que no hay
gran diferencia con lo que se plantea el teatro griego, y que el teatro fue
precisamente uno de los medios por los que se canalizaban esas in-
quietudes que no le parecen genuinas, y que no hay por qué despreciar
la relacién tan estrecha que las palabras tienen con las cosas, cuando
ayudan a descubrir en ellas usos, y sentidos nuevos, cuando las enfren-
tan a la atencién del espectador, cuando las hacen tomar parte impor-
tante de la puesta.

El objeto de utileria metaforiza ideas, y se erige en simbolo de una
abstraccién que llega al espectador visualmente a través de la ideologia
de la pieza. Teniendo en cuenta el aspecto material que los caracteriza,
los objetos que se han analizado en estas tragedias participan de un
primer proceso de analogia visual, por el que el tirso se convierte en
dardo fatal, la antorcha del himeneo se vuelve tea destructiva de la
casa de Agamenon, el escudo de Héctor se transforma en el féretro de
Astianacte, las flechas de Heracles dejan de ser defensa propia para
independizarse, para ‘animizarse’ y convertirse en asesinas de su fami-
lia. En esta Gltima pieza, la metéfora se presenta en la situacién dra-
mitica, envolviendo a personajes y escenografia, pues “la guerra que
no debe pelearse contra los hijos” (&rdAepog, @ naf, ndAepov Eomnev-
oag txvolg, V. 1133) es la metafora de la derrota de Heracles. La
analogia visual de los objetos de las escenas transporta el teatro al
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nivel simbdlico®. El espectaculo, junto con la capacidad trasformadora
de la palabra convierten un conjunto de convenciones y significados
culturales en un ensamble organico, en un mensaje conmovedor y acti-
vo, instantdneo pero también durativo.

La capacidad de adquirir este nivel simbdlico hace que el teatro
pueda perdurar en el tiempo, teniendo siempre una nueva oportunidad
de ser representado ante nuevos publicos y con nuevas interpretaciones.
Esta forma de arte tiene, en el simbolismo de sus personajes, de sus
situaciones, de sus objetos, garantizada su perpetuidad.

6 “La metifora (...) es un tropo, una figura retdrica. Desde el punto de vista semiolé-
gico, no es una especie, un tipo, una categoria de signos. Es un procedimiento que
dinamiza —de donde nuestra preferencia por el término ‘metaforizacién’™- que da al
signo un aspecto suplementario, que hace de él un simbolo™. T. KOWZAN, Sémiologie
du théatre, Nathan Université, 1992.






ACTIVIDAD Y PASIVIDAD EN EL
PARACLAUSITHYRON LATINO’

PATRICIA SALZMAN
ST. HUGH'S COLLEGE - UNIVERSITY OF OXFORD

latina, leeremos los textos a través del prisma de la teoria del

género. Estos conceptos son centrales en las discusiones sobre
sexualidad en el mundo antiguo y por lo tanto comenzaré por hacer
referencia a diversos enfoques tedricos relativos a estas ideas.

P. Veyne', en su andlisis de la homosexualidad en la Roma antigua,
incluye los conceptos de ‘actividad sexual’ y ‘pasividad sexual’ dentro de
los parémetros de las relaciones romanas y afirma que era vergonzoso
para un ciudadané romano actuar como un instrumento pasivo para
satisfacer el placer de otro individuo. La importancia de la distincion
entre actividad y pasividad radica en que lo primero implica libertad y lo
segundo esclavitud. “Lo que importaba entonces era ser libre y no un
agente pasivo... la propia conducta era juzgada no segin la preferencia
por las muchachas o muchachos, sino segin el rol activo o pasivo que
uno jugara. Ser activo era ser hombre, cualquiera fuera el sexo de la
pareja condescendiente. Gozar del propio placer era viril, aceptarlo, ser-
vil... La mujer era pasiva por definicién...”%. De acuerdo con Veyne, Ro-
ma era una sociedad ‘macho’ donde la mujer debia servir al hombre y
satisfacer sus deseos, y, al mismo tiempo, era una sociedad esclavista en

Al analizar los conceptos actividad y pasividad en la poesia erética

* Quisiera agradecer especialmente a mi supervisor en Oxford, Dr. Don Fowler por su
valiosa ayuda en la realizacién de este trabajo, a la Prof. Elisabeth Caballero de Del
Sastre de la Universidad de Buenos Aires y en particular a la Fundacién Antorchas en
Argentina, la cual contribuye a solventar mis estudios de doctorado en Inglaterra.

! P. VEYNE (1985:26-35).

2 Esta y todas las citas subsiguientes han sido traducidas por mi al espafiol a partir del
texto original citado en la bibliografia.
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la cual el amo ostentaba la dominacién sexual.

R. O. A. M. Lyne en The Latin Love Poets® afirna que el objeto
amoroso de un vardn de la clase alta era tradicionalmente un individuo
socialmente inferior. ‘Ella’ era psicolégicamente inferior también y la
distincién constante del griego entre épdv y £épdpevog se encuentra im-
plicita en el pensamiento romano.

D. Halperin® opina que las actitudes y conductas sexuales adopta-
das por los ciudadanos atenienses presentan la sexualidad no como una
empresa colectiva sino como la accién de una persona sobre otra. A su
vez, la sexualidad en la Atenas clésica es una experiencia profundamente
polarizante y “posee este valor aparentemente porque se centraliza y
define a si misma en un gesto asimétrico, el de la penetracion del cuerpo
de una persona por el cuerpo, y especificamente por el falo, de otra. Sin
embargo, la sexualidad no es sélo polarizante sino también jerarquica. El
miembro de la pareja que realiza la accién insertiva se construye como
agente sexual, cuya penetracién del cuerpo de otra persona expresa
‘actividad’ sexual, mientras que el miembro de la pareja que se presenta
como receptivo se construye como paciente sexual, cuya sumisién a la
penetracion falica expresa ‘pasividad’ sexual. Ademés, la ‘actividad’ se-
xual se tematiza como dominacién: la relacién entre los roles sexuales
‘activo’ y ‘pasivo’ son por ende necesariamente isomérficos en relacién
con los estatus sociales subordinante y subordinado...”.

En la introduccién a Before Sexuality®, se expresa claramente que
la sexualidad es una interpretacion cultural de las zonas erégenas y ca-
pacidades sexuales del cuerpo humano, y que es uno de los lenguajes
que define, describe, interpreta y atraviesa toda otra actividad. El autor
propone la nocién de “poética cultural del deseo” para referirse a una
comprension més amplia de lo que sucede en la construccién de los
significados sexuales. Segln este punto de vista, la sexualidad es una
forma de representacién. Las producciones literarias son por cierto re-
presentaciones artisticas y por lo tanto nuestro estudio de los conceptos
actividad y pasividad en la literatura latina pueden observarse desde esta
perspectiva.

En este trabajo, es mi intencién centrarme en un motivo especial
de la poesia erdtica clasica que es particularmente productivo en las

>R.O. A M. LYNE (1980:61).
4 D. HALPERIN (1990:29-32).
> D. HALPERIN - J. WINKLER - F. ZEITUN (1990:3-20).
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obras de los elegiacos romanos, el paraclaus(thyron o kémos. Observa-
ré en varios ejemplos de este motivo cémo la actividad y la pasividad
estan representadas en relacién con los lados masculino y femenino del
texto.

En lineas generales, el paraclaus(thyron se define como la cancién
cantada por el amante frente a las puertas de la amada. Algunos de los
elementos que acompaiian el motivo son, tal como seiiala F. O. Co-
pley®, la ebriedad, las guimaldas, los versos colgados o escritos en la
entrada y la vigilia del amante. Por otro lado, este autor destaca la im-
portancia que la puerta tenia en el pensamiento literario, religioso po-
pular y poético de Roma’. Finalmente, este critico concluye que “todas
las canciones frente a las puertas existentes en la literatura romana son
un lamento sobre el modelo griego y la puerta pertenece siempre a una
amada obstinada; quien canta es siempre un amante desilusionado... la
puerta est4 siempre cerrada y el poema siempre se predica sobre ello™.
De este modo, la puerta es como la muchacha, quien, tal como senala
Copley, es “cruel, desatenta, y engafiosa; su corazdn es de piedra. Como
los griegos, el amante romano es vencido por un poder que no puede
resistir”. Romper las puertas y abrirlas es entrar en un espacio femenino,
violar sus limites, como puede verse en otros ejemplos similares en el
imaginario poético. La puerta y el asalto del amante sobre ella tienen
entonces una resonancia sexual obvia.

Al examinar la Oda | 23 de Horacio, por ejemplo, R. Ancona® in-
tenta mostrar que la base de este poema es una versién del deseo mas-
culino. La autora trae a la luz la afirmacién de Bataille de que el erotismo
se centra en la transgresién de los limites del otro y arguye que la nocién
hegeliana de la autonomia se vuelve una fantasfa de dominacién sexual.
En este poemna, Horacio niega irénicamente que desee “romper” a Chloe:

atqui non ego te tigris ut aspera
Gaetulusve leo frangere persequor (9-10)

Ancona considera la eleccién de la palabra frangere como particu-
larmente afectiva a la luz de su interpretacién general. Este témino, que

¢ F. O. COPLEY (1956), capitulos 1y 3.

7 F. CARNs (1972:230) sostiene la misma opinién: “...el énfasis en la preocupacién
por la puerta es una contribucién distintivamente romana al género...”.

® F. O. COPLEY (1956:33).
? R. ANCONA (1989).
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puede usarse para expresar la ruptura de puertas o barreras, puede in-
cluso apuntar a la ruptura del himen'.

A su vez, es apropiado recordar aqui que J. N. Adams en The Latin
Sexual Vocabulary'', expresa que las pudenda femeninas externas pue-
den aparecer como semejantes a puertas y la vagina como semejante a
un camino o pasaje. Seré (til entonces mencionar dos ejemplos de estos
rasgos que Adams presenta puesto que son relevantes para mi trabajo.
El autor afirma que “el simbolismo de la puerta estd implicito en las
consideraciones de Isidoro en Etym. VIl 11 69: ‘lunonem quasi iano-
nem, id est ianuam, pro purgationibus feminarum, eo quod quasi portas
matrum natorum pandat, et nubentum maritis™. Iguaimente, Adams se
refiere al Cent. Nupt. 112, donde el himen significa “entrada a la vagina™:
“nulli fas cato sceleratum insistere limen”.

En esta misma linea de andlisis se encuentran las perspectivas de
A. Carson. En “Putting her in Her place: women, dirt and desire"'?, la
autora afimna que “sexualmente, la mujer es un poro. Esto demuestra
que la sexualidad es una puerta a la polucién social, dado que es la
puerta de entrada al oikos y a la polis... Los poros deben mantenerse ce-
rrados. Los limites deben demarcarse”.

Teniendo estas ideas en mente, nos propondremos descodificar el
paraclausithyron en términos de una relacién sexual. El motivo presenta
a un varén en un “gesto asimétrico” de lucha por ‘penetrar’ en la domus

1% Aun cuando el estatus del himen en el pensamiento griego es incierto, y el imagina-
rio de la ‘puerta’ més prominente en los Padres de la Iglesia, es claro que la penetra-
cién de la mujer y la entrada en sus aposentos estin relacionadas. Por ejemplo, G.
SissA (1992:361) recuerda que “a diferencia de la parthenos griega quien recibe el
pene de un hombre y da a lwz con los labios de su vagina abierta, la Virgen de los
Padres de la Iglesia es una puerta cerrada™. Por consiguiente, la frase de Ezequiel
“clausa erit et non aperitur” (4:1-4), es interpretada por Ambrosio como Maria “que es
la puerta por la cual Cristo entré al mundo, cuando nacié con el parto de una virgen,
sin romper el sello genital. Reconocemos aqui un lugar cerrado, rodeado de muros,
sellado”, y “por virtud de una barrera pasada pero no p da, el imi de
Cristo se vuelve un milagro™. La misma autora (1990:88), al referirse al hecho de que
las virgenes que habian sido violadas antes de matrimonio eran puestas en venta,
afirma que “el nifo que vivia en el cuerpo de la muchacha habia entrado en el recinto
sacrosanto de la casa por una puerta no custodiada, habia que desh de tal
nifio, asi como también de la muchacha que lo llevaba en su interior y habia permiti-
do su entrada”. Més adelante, Sissa indica que la adivinacién y las pruebas permitian
probar la integridad de una mujer mediante varios signos, uno de los cuales era “la
abertura de las puertas” (p. 105).

1 J. N. ADAMS (1982:89).

12 A. CARSON (1992:159).
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de una mujer a través de una puerta que representa el érgano sexual
femenino. Un ejemplo de esta intencién masculina se pone de mani-
fiesto en las siguientes palabras del amante excluido:

cur numquam reserata meos admittis amores...? (Prop. | 16 19)

F. Cairns estudia la sustitucién de destinatarios en las composicio-
nes komasticas. El primer ejemplo que Cairns trae es precisamente Pro-
percio | 16, 17-44, “donde en lugar de dirigirse a la amada, el ‘komasta’
se dirige a la puerta”. Méas aiin, sugiere que “la puerta que no se da por
vencida es comparable a la amada... quien le seria favorable si tan sélo
sus suplicas pudieran alcanzarla™®. Caims también afira que en el
kémas, uno de los tépoi es el del amante que besa la puerta o el umbral
de la amada tal como aparece en Calimaco A.P. Xl 118, 5-6:

€A0mv &' ok EBonoa, Tig i tivog, @AL' Epiknoa
mv eAinv..'"*

En este punto pueden proponerse dos lecturas paralelas. Una pri-
mera y mas improbable veria que, si la puerta de hecho corporiza la
vagina, entonces, la accién de besarla implicaria el deseo sexual por ella
como un elemento substitutivo'®. En segundo lugar, si consideramos los
cerrojos, los gomes y las jambas como barreras y elementos que se-
paran, entonces, lo que mantiene al amante afuera deviene el objeto
erético y genera el apetito sexual masculino. Tal como veremos més
adelante, la excitacién masculina esta estrechamente relacionada, o mas
bien depende de la separacién y la distancia con el objeto amado. Este
punto aparece con claridad en los siguientes versos:

" F. CAIRNS (1972:230-231).
" F. CARNSs (1972:123).

' Una lectura literal podria sugerir cunnilingus, pero esto es generalmente visto con
repugnancia en el mundo antiguo, més que como una préctica sexual normal. N. KAY
(1985:126-7), comenta acerca de Mart. Xl 25 que “el ataque contra el cunnilingus es
comin, aunque més en la literatura griega que en la romana. La regla general es que
para un varén adulto el rol activo es aceptable cuando la actividad se define como
penetracién (que puede ser vaginal, anal u oral, con parejas masculinas o femeninas);
cualquier otra cosa es plausible de comentario adverso™. Esto presenta problemas
para la primera interpretacién, pero igualmente me interesa sefalar la conexién.
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Passuli, heus pessuli, vos saluto lubens
vos amo, vos volo, vos peto atque obsecro...
(Plauto Curc.147-8)

Como podemos observar, entre el amante y la amada en el para-
clausithyron, existe una barrera que el miembro de la pareja que realiza
la accién de insercién intenta romper, tal es basicamente la puerta con
los elementos que a ella pertenecen (goznes, cerrojos, etc.). Ademds, la
elegfa latina provee otras barreras que acompafian a estos elementos
como el custos, el canis o las catenae. La ruptura de estas barreras serd
el centro de la experiencia erética en el tépos y el logro del placer mas-
culino sobre el cuerpo femenino.

Finalmente, podemos decir que las barreras mencionadas dividen
dos universos textuales a los que nos referiremos como éndon y éxo'S, y
que corresponden a la esfera de accién femenina y masculina respecti-
vamente. A su vez, las ideas de interioridad (lo femenino) y exterioridad
(lo masculino) en la sexualidad son expuestas por John Atkins en Sex in
Literature'”: “El acto sexual se encuentra en gran medida fuera del
cuerpo del hombre pero dentro del cuerpo de la mujer”.

Mas atin, A. Carson'®, introduce el concepto de la mujer como un
ser ilimitado al cual por lo tanto deben ponérsele limites. “Una buena
mujer no excede las fronteras del oikos... Dentro del oikos, la mujer
casta se aloja en los cuartos superiores o interiores (brnepdov o Y-
vakmving), y éste es el lugar que seré penetrado por los amantes... Los
hombres habitualmente abandonan la casa para enfrentarse al afuera en
la guerra, el comercio, la vida politica, la amistad, los campos, el mar y
el 4gora. El hombre estd hecho para la bnaifpix €pye EEw (“trabajo afue-
ra, al aire libre") y la mujer para los wx £vBov (“las cosas de adentro™)".

Un pasaje interesante, donde la idea de ruptura de un espacio ce-
rrado y la nocién de apertura estén entretejidas en una metéfora pecu-
liar, son los versos 55-6 del Curculio de Plauto:

16 E] éndon como lugar apropiado para la mujer puede observarse por ejemplo en
Aristéfanes, Ecclesiazusae 950: @pobdn yap éoniv olopévn 1’ EvSov péverv. La exte-
rioridad relativa a lo lino aparece cl ite en la palabra foras usada por
Plauto en Curc. 151 (ver nota 21).

17J. ATHINS (1970:194).

18 A_ CARSON (1992:156).
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qui e nuce nuculeum esse volt, frangit nucem;
qui volt cubare, pandit saltum saviis

Aqui también podemos percibir por un lado que el saltum representa los
genitales'® femeninos y por otro lado debemos notar el simil entre la
relacién sexual y la accién de comer®. La mujer, tal como la critica ha
sugerido, es “comestible™'.

Hasta el momento hemos tratado las nociones de interioridad y
exterioridad. Es entonces apropiado especificar que en el caso del para-
clausfthyron, la interioridad est4 encarnada por la domus. La domus es
considerada un espacio femenino por excelencia?, un espacio cerrado
que puede leerse metonimicamente como el cuerpo de la mujer. Ade-
mas, el ThLL* provee un uso traslaticio de domus como “corpus homi-
num vel partes corporis sedes alicuius rei...”. Por lo tanto, la domus
puede representar poéticamente el cuerpo de la muijer. La identificacion
de la puella con la dornus también estd sugerida en la afirmacién de
Propercio en | 11, a pesar del sentido diferente de la palabra requerido
por el contexto:

tu mihi sola domus, tu, Cynthia... (23)

19 Cf. J. N. ADAMS (1982:82-84).

2° E GOWER (1993:238) recuerda que “relaciones implicitas entre los dos tipos de
apetito, por la comida y por el sexo, impregnan no sélo la obra de Catulo sino tam-
bién gran parte de la literatura clasica” y que, como observan MacCary y Willock en
relacién con la comida y el sexo en Casina, “el lenguaje erdtico esta siempre lleno de
comparaciones implicitas con la comida™ (T. MACCARY & M. M. WILLOCK, Plautus’
Casina, Cambridge, 1978, p. 238, n. 73).

21 Cf. M. M. HENRY (1992:253-254): “Espero aqui mostrar que la teoria feminista
radical nos provee un modo de ver cémo Ateneo construye la mujer y la comida
como usables, consumibles, y para ser disfrutadas por el hombre de una forma casi
idéntica”™. De hecho, la mujer también puede ‘devorar’ al hombre tal como ocurre en
el Curculio de Plauto: “sussulite, obsecro, et mittite istanc foras, / quae mihi misero
amanti ebibit sanguinem”. En este caso es el amante excluido quien, mediante un
acto de vampirismo figurado, es devorado, y este estado sélo terminara con la pose-
sién de la amada. El acto de consumo es revertido, pero la psicodindmica de esta
inversién no es tan paraddjica como parece a primera vista.

2 Véase la idea de 6ikos como espacio femenino en el articulo de A. CARSON ante-
riormente citado. Aunque en el mismo la autora se refiere a las actitudes griegas
hacia la mujer, y a pesar de que los romanos tenian una vision diferente de ella, la
ideologia griega en este aspecto se mantiene en el imaginario fiterario latino.

D ThLL, Vol. V, col. 1979 [Hofmann].
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Con referencia a este aspecto particular, Sandra R. Joshel, en “The body
female and the body politic: Livy's Lucretia and Verginea™* analiza la
figura de la mujer como espacio y afina que en ambos episodios “el
espacio que es la mujer es equiparado a la castidad que debe hacer al
espacio del hogar impenetrable. Entonces, el rapto o intento de rapto
aparece como la penetracién del espacio en el cual Tarquino intenta
insertar su espada o su pene... El rapto de Lucrecia fijado en e identifi-
cado con la casa de Colatino parece equivalente a la penetracién de su
esfera privada, su territorio”. En estas observaciones, si bien la autora no
apunta al paraclaus(thyron, incorpora la identificacién metaférica de la
mujer con la casa, ya que es también un espacio cerrado plausible de
ser penetrado.

Las imégenes sexuales implicitas en el paraclaus(thyron no sélo
presentan la ianua, las fores y las portae como el orificio femenino sino
que a su vez podemos percibir la connotacién sexual de la idea de hu-
medad. Por ejemplo, Propercio en | 16 habla de una ianua que es
“captorum lacrimis umida supplicibus” (4) y Ovidio en Amores | 6 pre-
senta la misma imagen al referirse a una puerta:

uda sit ut lacrimis ianua facta meis (18)
Podemos encontrar la misma imagen en Marcial X 14,6-7:

et nocturna iaces fastosae limina moechae
et madet heu! lacrimis ianua surda tuis

Es posible realizar una doble lectura de lacrimae. Por un lado, la
puerta-vagina es himeda y esto puede implicar excitacién sexual feme-
nina. Por otro lado, las lacrimae pertenecen al varén amante y pueden
interpretarse como “lagrimas del pene”.

Finalmente, un Gltimo aspecto de la sexualidad masculina merece
ser mencionado. Como Adams seriala, el pene es a menudo representa-
do por objetos agudos y punzantes. Esto puede verse en la imagen de
Jupiter y sus fulmina, como por ejemplo se observa en Tib. 1 2,7-8:

lanua difficilis domini, te verberat imber,
te Jovis imperio fulmina missa petant.

24 3. R. JOSHEL (1992:122).
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Al abordar la cuestion de la pasividad y la actividad, y siguiendo las
aproximaciones tedricas delineadas anteriormente, esperariamos encon-
trar una identificacién de los personajes femeninos con la pasividad y de
los masculinos con la actividad. En este punto, vale la pena mencionar
una fuente antigua que trata este problema. Lucrecio en De rerum na-
tura 4 distingue las actitudes sexuales de mujeres respetables, esposas y
prostitutas:

nec molles opu sunt motus uxoribus hilum;

nam mulier prohibet se concipere atque repugnat
clunibus ipsa viri Venerem si laeta retractat

atque exossato ciet omni pectore fluctus;

eicit enim sulcum recta regione viaque

vomeris atque locis avertit seminis ictum (1268-1273)

Podemos observar que los roles activo y pasivo en la relacién se-
xual que el paraclausithyron conlleva no encuadran perfectamente con
los pardmetros de la critica. Las mujeres del paraclausithyron no son
‘esposas’ y sus conductas tienden a ser activas. En primer lugar, recono-
cemos que hay algunos sujetos femeninos de verbos activos de alta
significacién que tienen un objeto masculino. Esto ocurre en los si-
guientes versos:

me retinent vinctum formosae vincla puellae (Tib. I 1,55)
nec prohibent claves...(Tib. Il 4,34)
quid facies hosti, quid sic excludis amantemn? (Ovid. Am. 1 6,31)

En estos versos es claro que el rol activo es llevado a cabo por el princi-
pio femenino y que el elemento masculino de la relacién asume una
actitud pasiva. Este rol también se expresa en el gran nimero de verbos
pasivos que tienen un sujetc masculino:

dum modo sim, quaeso segnis inersque vocer (Tib. | 1,58)
...teneorque catenis (Tib. Il 4,3)

has inter gravius cogor deflere querelas (Prop. 1 16,13)

ante vel a membris dividar ipse mei (Ovid. Am. | 6,36)
Fallimur... / fallimur...(Ovid. Am. 16,49 y 51)

namque agor, ut per plana citus sola verbere turben (Tib. I 5,3)
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Paralelamente, sujetos masculinos frecuentemente estan acompa-
fiados por el predicativo exclusus y es interesante notar el matiz pasivo
de los adjetivos segnis e iners en Tib. . A su vez, Tibulo presenta a un
hombre comportédndose bastante inactivamente:

et sedeo® duras ianitor ante fores (Tib. I 1,56)
agnosco voces, haec negat esse domi (Tib. Il 6,48)

Sin embargo, la base de la oposicién masculino-femenino en el
paraclausithyron elegiaco no es predominantemente asimétrica. Los
sujetos femeninos también pueden ser pasivos y los masculinos activos.
Las puertas estan generalmente clausae y a veces son el objeto de una
accién masculina:

sidera sunt testes et matutina pruina
et furtim misero ianua aperta mihi (Prop. 11 9, 41-2)

Adspice -uti videas, inmitia claustra relaxa—
uda sit ut lacrimis ianua facta meis! (Ovid. Am. | 6, 18-19)

haec est blanditiis ianua laxa meis. (Ovid. Am. Il 1, 46)

Por lo tanto, si bien el poder femenino, como veremos luego, pre-
domina, la dominacién sexual, vista segin los parémetros ‘actividad-

2 Dado que el verbo sedeo connota pasividad, se lo asocia por ende con actitudes
femeninas. En Livio 1, por ejemplo, Lucrecia, modelo de la virtuosa uxor romana,
asume el rol pasivo en el asalto sexual que sufre. Lucrecia estd descripta dos veces
como sedens y es el objeto de la accidén masculina de encontrar: “...sed nocte sera
deditam lanae inter lucubrantes ancillas in medio aedium sedentem inveniunt™ (I
57,9) y “Lucretiam sedentem maestam in cubiculo inveniunt” (I 58,6). En este episo-
dio es de destacar que la ‘mujer sentada’ se encuentra en un espacio cerrado en la
domus. El espacio cerrado y la accién de sentarse, ambos encuadran en los linea-
mientos de la dicotomia actividad-pasividad / masculino-femenino. Por el contrario,
puede argumentarse que hay de hecho en Lucrecia cierto margen de actividad en su
decisién de ser violada en lugar de ‘aparecer’ como una mujer deshonrosa (puesto
que ser asesinada junto a un esclavo no significaria una deshonra real mas haria que
‘se viera' como indecente y lujuriosa). Sin embargo, somos conscientes de que su
(Gnico acto activo involucra la decision de ser el objeto pasivo de una accién masculi-
na activa o de otra accién lina activa: p i6n del pene o p i6n de la
espada.
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pasividad’, no es estrictamente unilateral. Esto contribuye a crear tensién
erdtica porque el amante masculino encuentra resistencia a su deseo.

Retomando uno de los aspectos concernientes a la dicotomia acti-
vidad-pasividad en las relaciones sexuales que ya hemos expuesto, es
interesante observar cémo la dominacién de un sexo sobre otro y el
sometimiento estdn tematizados en el paraclaustthyron. En Tibulo I 1,
55, el amante est4 atrapado por los lazos de su amada:

me retinent vinctum formosae vincla puellae

En este poema, el subordinante que ejerce la dominacién sobre el
subordinado es la muijer. Esto es en general uniforme en todos los para-
claus(thyra latinos. La amada siempre es referida como domina®, que
significa primeramente “ella, la que dirige o manda (especialmente en
una casa)” y el estatus del amante se entiende como servitium o condi-
cién de esclavo:

tum grave servitium nostrae cogere puellae (Prop. | 5, 19)
non te formosae decuit servare puellae (Ovid. Am. [ 6, 63)

La mujer deviene entonces el ‘amo’ que ejerce la dominacién se-
xual sobre su esclavo. Por lo tanto, ella tiene el poder y control de la
situacion y el hombre, tal como afirma Copley, es vencido por un “poder
que no puede resistir”, y esto se hace claro en el hecho de que el hom-
bre siempre es victus:

At tibi quae pretio victos excludis amantes (Tib. Il 4, 39)

Pero a pesar de lo que ya hemos dicho en relacién con el poder
femenino, es conveniente recordar que a pesar de que ella tiene el poder
de decidir si abrir la puerta o no, el poder de la mujer es bastante limita-
do dado que se restringe a dejar entrar al amante y no puede realizar
ninguna otra accién significativa en la relacién sexual.

Una aproximacién al valor semantico de los adjetivos durus y mol-
lis puede aportar alguna ayuda a la comprensién de la oposicién activi-

26 C. T. LEWIS — C. SHORT (1940).
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dad-pasividad en el paraclausfthyron. D. F. Kennedy” analiza estos
términos y afirma que son especificos de cada género. Mollis es visto
como femenino y durus como masculino. Pero al mismo tiempo este
autor provee un ejemplo en el que estas palabras estan usadas de mane-
ra tal que implican una inversién de las asociaciones genéricas conven-
cionales. En Propercio | 7, 6, la domina esta descripta como dura, lo
cual invoca la situacién elegiaca de la mujer como dominante. Es en-
tonces un rasgo légico del paraclaustthyron el presentar la puerta como
dura, tal como ocurre en los siguientes versos:

et sedeo duras ianitor ante foras (Tib. | 1, 56)

clauditur et dura ianua fimna sera (Tib. I 2, 6)

roboris duris ianua fulta riget. (Ovid. Am. | 6, 28)

vel quotiens foribus duris infixa pependi (Ovid. Am. ll 1, 53)

Si en algin momento, como ya hemos dicho, el elemento femeni-
no encarnado en la puerta deviene el miembro dominante de la pareja,
no es entonces sorprendente que esté calificado con un adjetivo genéri-
camente connotado como masculino. Es interesante observar entonces
que la puerta en Ovidio, Am. | 6, 28 adquiere la rigidez y ereccién del
miembro viril. Ademds, y retornando a la idea de ‘romper las barreras’, y
si entendemos esto como la ruptura del himen, podremos leer al miem-
bro femenino de la pareja como una virgen. La virgenes estén general-
mente vistas como similares a los hombres y entonces son durae. Des-
pués de la desfloracién se relajan y sus cuerpos se ablandan o ‘molifi-
can'. Sin embargo, en oposicién a esto y segiin una definicién estricta
de los roles en cuanto a las categorias ‘actividad y pasividad' en el pa-
raclausithyron, podemos proponer una deconstruccién de esta inter-
pretacion e interpretar que el adjetivo durus tiene cierto sentido ‘factiti-
vo'. O sea, la puerta cerrada es dura porque hace durus al amante ex-
cluido. La paradoja de la sexualidad masculina es que pierde fuerza y
potencia precisamente en el momento en que logra su objetivo. Sélo el
pene de un hombre insatisfecho posee rigidez.

Aln hay un problema en el paraclausfthyron latino que merece
nuestra atencién, la metapoética. El paraclausfthyron es una construc-
cién verbal, una creacién poética. Tibulo en Il 6 lamenta que las puertas
cerradas no respondan a sus palabras:

27 D. F. KENNEDY (1993:31-32).
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Magna, loquor, sed magnifice mihi magna locuto
excutiunt clausae fortia verba fores (11)

y Ovidio en Am. | 6, 41-2 también se refiere a sus intentos vanos de
romper las puertas con canciones:

Lentus es: an somnus, qui te male perdat, amantis
verba dat in ventos aure repulsa tua?

Esto también puede observarse en el episodio de Iphis-Anaxarete
en las Metamorfosis de Ovidio:

saepe ferenda dedit blandis sua verba tabellis (Met. XIV 707)

La persona poética escribe porque no se le permite entrar. La can-
cién ante clausas fores sdlo es significativa cuando no tiene ningin
efecto, solamente cuando el amante es victus y echado de la casa de la
amante.

En relacién con este punto, es particularmente interesante observar
el uso que hace Plauto del paraclausithyron en el Curculio. En los ver-
sos 15-22 la puerta (“ostium”) estd rodeada de indicios de silencio, es
“taciturnissimum” (20). Asimismo, la apertura de la puerta es una escena
silenciosa:

Numquam ullum verbum muttit, cum aperitur tacet,
cum illa noctu clanculum ad me exit, tacet (21-2)

Por el contrario, mientras la puerta se mantiene cerrada, la cancién
tiene lugar, pero ni bien el amante logra romper las barreras que lo sepa-
ran de la muchacha, el que canta es silenciado:

Phaed.] Tace, occultemus lumen et vocem. (95)

Phaed.] ...st. tace, tace.
Pal.] Taceo hercle equidem. (155-6)

Por lo tanto, podemos apreciar finalmente que en esta escena, junta-
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mente con la apertura de las fores, se produce un cierre del canticum?®.

Hemos visto anteriormente que cuando el hombre permanece en el
éxo, parece adoptar una actitud pasiva y es sexualmente dominado por
la domina. Sin embargo, y aunque parezca contradictorio, el no estar
adentro produce actividad poética, dado que el amante sdlo compone
poesia cuando y porque no puede penetrar el ‘cuerpo’ de la mujer.

Esta correspondencia entre falta de actividad sexual y capacidad de
cantar puade observarse en el comentario de Kay a Marcial XI 75, 3%
("non sit cum citharoedus aut choraules?"): “El citharoedus cantaba
poemas liricos griegos o latinos con acompafiamiento de la citara, la
calidad de su voz era entonces muy importante y la operacién de infibu-
lacién estaba destinada a protegerla. La conexién entre la abstinencia
sexual y la calidad vocal est4 claramente expresada por Aristételes (Hist.
anim. 581 a 19 ss.):

~&v 8¢ xai cvvaroBialwvron wolg EmpeAeiong, dnep moLod-
awv Evior 1@V mepi tag xopeEiag omovdolovewy, kol péxor
noppo Srapiver kal 0 mapnav jkpdy AapBaver petaBoAny...

De manera similar, Kay recuerda que “se infibulaba a los atletas
porque se crefa (y en cierta medida aln se cree) que la excelencia atléti-
ca se vefa perjudicada por el sexo". Por consiguiente, podemos pensar
que, como ocurre en el paraclaus(thyron, la capacidad sexual es un flujo
de energia constante que, si se le impide expresarse como actividad e-
rética concreta, encuentra su via de expresién por otros medios.

De este modo, podemos decir a esta altura que lo que genera la
energia de los poemas no es la actividad sexual en si, que no tiene un
lugar real en el paraclaus(thyron ya que el hombre permanece en gene-
ral afuera, dominado y controlado, sino el deseo sexual, que al no poder
dar curso normal a su consumacién, busca otra salida. La pasividad
sexual se vuelve actividad poética. Esta dualidad actividad-pasividad en el
hombre es el centro de la tensién erdtica que da lugar al deseo. El para-
claus{thyron se convierte entonces en un discurso del deseo masculino.
Sin embargo, la excitacién masculina parece ser efimera. Aun insatisfe-
cha, no puede durar mucho y debe tener algin tipo de escape. Veamos

2 Es interesante observar la figura de Orfeo, quien rompe las barreras y penetra en
los infiernus con su lira, en relacién con el amante-poeta excluido que trata de derri-
bar la puerta y entrar en la casa mediante su canto.

N. M. Kav (1985:229-231).
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este aspecto en Ecclesiazusae™ de Aristéfanes:

Nea.]dedpo 81 dedpo 81
xai 60 pot xaradpapod-
oa v 8dpav dvortov
vd’ el 8¢ pn, xatancowv xeicopat.
pilov, &AL év w0 6@ BodAopar
xOAn® mATKTILECBAL peT
g oTic moyAg (960-5)

Mientras la necesidad sexual masculina se mantiene, el amante canta,
pero si la puerta no se abre pronto, se derrumbara y entonces perdera su
ereccion.

Una ultima cuestién queda abierta. ¢Qué rol juega la virilidad en el
paraclaus(thyron? Aparentemente, si el hombre no puede cumplir el rol
activo correspondiente al miembro insertivo de la pareja, parece no tener
éxito en el desempefio de su virilidad. No obstante, sabemos que el de-
seo sexual masculino es un aspecto importante de la masculinidad.
Cuando el hombre permanece afuera se vuelve mas avido sexualmente y
canta como consecuencia de ello. Horacio, por ejemplo, al final de su
cancién desesperada a las puertas de su amada dice:

non hoc semper erit liminis aut aquae
caelestis patiens latus (Oda Il 10,19-20)

En general, el amante es un suplicante ansioso e Iphis en Metamorpho-
sis XIV es un ejemplo extremo de esto ya que su deseo frustrado lo con-
duce al suicidio:

...postquam ratione furorem
vincere non potuit, supplex ad limina venit (701-2)

cum foribus laquei religaret vincula summis,
‘haec tibi serta placent, crudelis et impia!" —dixit (735-6)

% El problema de si debe id a este episodio un paraclausithyron ha sido ya
discutido y la critica sugiere que no lo es, dado que el amante puede estar cantando
bajo la ventana de la muchacha. Lo he tomado en consideracién, no obstante, por-

que presenta elementos importantes para mi anlisis.
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Dentro de la casa, el hombre pierde su deseo sexual masculino, no
compone poesia y se vuelve silencioso. La verdadera paradoja del para-
clausfthyron es entonces que mientras el amante no logra su objetivo
dado que no puede penetrar en la casa, puede por el contrario cantar y
asi mantenerse viril por el deseo. Una vez dentro, la cancién ya no tiene
razén de ser. El paraclausithyron es entonces una cancién masculina,
que sdlo se canta en el éxo y que nace de la tensién erética de que no se
le deja entrar.

Actividad y pasividad en este motivo estan entrelazadas en una
compleja red de relaciones. La visién tradicional de la teoria del género
que identifica la actividad con lo masculino y la pasividad con lo femeni-
no no puede aplicarse enteramente al juego de roles de la ‘cancién ante
las puertas cerradas’. Como hemos venido observando, la mujer puede
ser domina y por lo tanto dominadora activa pero en ciertos momentos,
también puede ser objeto de una accién masculina. El hombre, por otro
lado, si bien es la pareja insertiva, no puede efectuar la accién activa
concreta de la penetracion. Esta ‘pasividad’ sexual y sumisién a la aper-
tura de la puerta femenina se vuelve actividad en el acto de cantar.

BIBLIOGRAFIA

ADAMS, J. N. (1982) The Latin Sexual Vocabulary, London.

ANCONA, R. (1989) “The subterfuge of reason: Horace, Ode I. 23 and the
construction of male desire”, Helios 16-1, pp. 49-57.

CaRrNS, F. (1972) Tradition and Originality in Greek and Latin Poetry,
Edimburgh.

CARSON, A. (1992) “Putting her in her place: woman, dirt, and desire”, D. M.
Halperin et al. (edd.) Before Sexuality..., pp. 135-69.

CLARK, G. (1989) Women in the Ancient World, Oxford.

CopLEY, F. O. (1956) Exclusus Amator, American Philological Association.
GOWERS, E. (1993) The Loaded Table, Oxford.

HALPERIN, D. M. - J. J. MINKLER & F. I. ZEIMUIN (edd.) (1992), Before Sexua-
lity, The Construction of the Erotic Experience in the Ancient Greek World,
Princeton.

HENRY, M. M. (1992) “The edible woman: Athenaeus’s concept of the Pomo-
graphic”, A. Richlin (ed.), Pomography and Representation...

JosHEL, S. R. (1992) “The body female and the body politic: Livy's Lucretia
and Verginea”, A. Richlin (ed.) Pomography and Representation...



ACTIVIDAD Y PASIVIDAD EN EL PARACLAUSITHYRON LATINO 147

Kav, N. (1985) Martial Book XI: A Commentary, London.

KENNEDY, D. F. (1993) The Arts of Love. Five Studies in the Discourse of
Roman Love Elegy, Cambridge.

LYNE, R. O. A. M. (1980) The Latin Love Poets.

RICHUN, A. (ed.) (1992) Pormography and Representation in Greece and
Rome, Oxford.

Sissa, G. (1990) Greek Virginity, London.

Sissa, G. (1992) “Maidenhood without Maidenhead: the female body in An-
cient Greece”, D. M. Halperin et al. (edd.) Before Sexuality..., pp. 339-64.
VEWNE, P. (1985) “Homosexuality in ancient Rome”, P. Arigs & A. Béjin
(edd.), Westem Sexuality. Practice and precept in past and present times
(translation), Oxford.






FOEDUS AMORIS
Y ORGANIZACION ESPACIAL EN TIBULO

ALICIA SCHNIEBS
UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES / UBACYT

vista con solo recordar la importancia asignada al rus' en su obra,

en si y en oposicién a la urbs como el espacio propio del vinculo
amoroso de la poesia elegiaca. Sin embargo, la oposicion rus-urbs no es
una originalidad de Tibulo sino que constituye un tépico que cobra es-
pecial desarrollo en el periodo augusteo si bien, como todo tépico, en-
cuentra en cada texto y en cada autor significaciones que le son propias.
En el caso particular de Tibulo, y a diferencia de lo que ocurre con los
otros elegiacos, tanto el espacio cuanto el mecanismo en si de la oposi-
cién son ejes fundamentales de la organizacion y sentido de su obra.

La elegia tibuliana de tema erético® surge exclusivamente de la
situacion de discidium. En la obra de Ovidio, Propercio y la misma Sul-
picia, en cambio, hay textos consagrados a la consumacién del amor.
Por el contrario, en Tibulo, cualquiera sea el objeto de amor (Delia, Né-
mesis, Marato, incluso Féloe respecto de este Gltimo), la concrecién del
vinculo nunca coexiste con el presente de la enunciacién sino que se
ubica sea en el pasado, como recuerdo o nostalgia, sea en el futuro,
como deseo. Esta situacién de discidium esté claramente indicada en el
texto a partir de la organizacién espacial: el sujeto que ama no puede
acceder al espacio ocupado por su objeto de deseo. La coexistencia
sujeto / objeto de deseo nunca se verifica en el presente de la enun-
ciacién y esa imposibilidad esta enfaticamente marcada en Tibulo tam-

I a importancia del espacio en la poesia de Tibulo resalta a primera

! Para los posibles valores del rus en Tibulo en relacién con la ideologfa augustea, cf.
F. SOLMSEM, “Tibullus as an augustan poet”, Hermes 1962, pp. 295-325; K. GALIN
SKY, Augustan Culture, Princeton, 1996, pp. 270-279.

2 Nuestro corpus de trabajo no incluye las composiciones 17, Il 2y Il 5, que, en su
carécter de poemas de circunstancia responden solo parciall alas i
cas de la elegia erdtica latina.
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bién por medio de un elemento que pertenece a la categoria espacial: el
limite entre el espacio del sujeto y el del objeto.

En este sentido, en la elegia erdtica tibuliana, el exclusus amator
no es un tépico mas sino la definicién por excelencia de su personaje y
de la obra misma®. El ego, en efecto, esta siempre literalmente exclusus
pues siempre esta fuera de un espacio cerrado y vedado y su poesia,
segun él mismo lo explicita, tiene por finalidad acceder a ese espacio
deseado superando la exclusién: “ad dominas faciles aditus per carmina
quaero” (Il 4, 19)*. Vemos entonces que el ego, su situacién y su discur-
so estan definidos a partir del espacio o, mas especificamente, a partir
de la relacién sujeto / espacio, concebida como una oposicién entre
estar dentro / estar fuera®.

En funcién de lo expresado, este estudio pretende demostrar que
esta nocién de limite planteada en la relacidn sujeto / espacio es, en este
autor, un eje conceptual que afecta toda la configuracién de la categoria
espacial y la convierte en un significante tanto en lo que hace al espacio
del presente del discurso, que es el espacio de la enunciacién, cuanto en
lo que hace al espacio del deseo y a los respectivos espacios imagina-
rios, que aparecen como correlatos de uno y otro.

Lo primero que llama la atencién al estudiar cémo se presenta el
espacio en la poesia erética de Tibulo, es la ausencia casi completa de
menciones referenciales. A diferencia de lo que sucede con los otros ele-
gfacos® no hay alusiones geogréficas’ que permitan identificar lugares
concretos para las acciones del ego —pasadas, presentes o futuras- que
este texto menciona®. La ausencia de referencias externas esta acompa-

> Para algunos aspectos de este tema, cf. A. SCHNEBS, “Paraclausithyron y exclusus
amator en la Elegia | 2 de Tibulo”, H aje a Aida Barbagel. Buenos Aires,
1995, Tomo |, pp. 329-341.

4 Las citas del Corpus Tibullianum estin tomadas de la edicién de LENZ-GALINSKY,
Leyden, 1971.

® Cabe comentar que aun en Ligdamo, cuyos escasos poemas remnen en general a
una situacién de discidium, no hay ninguna ref ia a la org: pacial ni a
la Idea de limite. En Ovidio, el tratamiento del tépico del exclusus amator es por
completo diferente pues hay poemas en los que expresamente se menciona la supe-
racién de la exclusién en el presente del discurso (Am. 1l 1; {lf 10) y otros en los que
aparece como una circunstancia favorable (Am. 11 19, Il 4).

6 Cf. Ov. Am. 12, 4; 16,1-10; llt 2; CTib. Il 5,1; 14; 15; Prop. | §; 11; 22; Il 16; 32; etc.

7 La Gnica excepcion es la referencia a Corcyra en la | 3 pero, segin se estudiaré
luego, la particular presentacién que se hace de esta isla la efimina como dato puntual

® Es particularmente notable la ausencia de referencias a la Roma contemporénea o a
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fiada, ademds, de la falta de descripcion de los espacios. El efecto re-
sultante es un mundo cerrado en si mismo’, en el cual no hay en verdad
lugares sino maneras de concebir el espacio a partir de la experiencia
bésica del sujeto: la exclusién. De este modo, el ser del espacio y el ser
del ego se implican y determinan reciprocamente y construyen dos y
solo dos clases de espacios posibles: el espacio de la exclusién (el de la
enunciacién) y el espacio de la inclusién (el del deseo). Asi pues, visto
que este discurso reconoce la existencia del limite como su matriz pro-
ductora, toda la concepcién del espacio se basa en la polaridad adentro
/ afuera. Para llevar a cabo este estudio deberemos, en primer lugar,
verificar la existencia de esta polaridad y analizar sus modalidades dentro
de las dos clases de espacio sefialadas (exclusién e inclusién). En se-
gundo lugar, seréd preciso estudiar qué relacién tiene el sujeto con esa
polaridad dentro de cada uno de los dos espacios indicados, para lo cual
tormaremos en cuenta las polaridades secundarias entrar / salir, abrir /
cerrar, permanecer / circular. Consideraremos finalmente la relacion del
ego con esas acciones sobre la base de las polaridades activo / pasivo,
voluntario / obligatorio.

EL ESPACIO DE LA EXCLUSION

El espacio de la exclusién esta caracterizado por la presencia de un
limite preciso, la puerta, que marca claramente la separacién entre el
adentro y el afuera. Desde la primera elegia del libro |, en la que el ego
se presenta a si mismo como exclusus (“et sedeo duras ianitor ante
fores™, I 1, 56) hasta la Gltima del libro Il (“excutiunt clausae fortia verba
fores™, Il 6, 12), todos los poemas de la serie amorosa hacen mencién
de la puerta con una variedad de términos que asombra en un autor que
se caracteriza por su tendencia a la reiteracion lexical'®. Este objeto esta

sus lugares, sobre todo en un periodo en el que la politica iconografica augustea ha
convertido la ciudad en un especticulo omnipresente (Cf. P. ZANKER, Augusto y el
poder de las im4genes, Madrid, 1992). En este sentido, seria interesante indagar los
motivos de esta ausencia, que contrasta de manera notable con lo que leemos en los
otros dos elegfacos (Cf. C. EDWARDS, Writing Rome. Textual approaches to the city,
Cambridge, 1996).

® Al respecto, remitimos a la interesante tesis de D. BRIGHT, Haec mihi fingebam.
Tibullus in his world, Leyden, 1978, quien postula la construccién de un automito.

19 Cf. J. VEREMANS, “L'anaphore dans I'ceuvre de Tibulle”, LAC 1981, pp. 774-800.
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referido por un conjunto de sustantivos, integrado por fores'!, ianua',
limen", postis', clavis'®, sera'®, cardo"’, y una serie de verbos, que se
inscriben en la polaridad abrir / cerrar, como aperio'®, pateo'®, patesco®,
claudo®, resero®.

Como lugar, el adentro esté representado por la casa habitada por
el objeto de deseo. Si bien no hay descripcién de ella, se observa en
Tibulo como constante la mencién de un objeto, el lecho, que por si
mismo y por medio de las acciones vinculadas con él (yacer, dormir)
indica metonimicamente la experiencia del sujeto en ese espacio. Véase
entonces cémo las predicaciones que rodean este grupo de palabras
sefialan lo extrafio, lo ajeno, lo otro:

.. molli furtim derepere lecto (1 2,18)>
.... Tyrio recubare toro (I 2,75
et fugit ex ipso saeva puella toro (1 8,62)

En el presente de la enunciacién y respecto del ego, este adentro
se presenta asi para el ego como el espacio de la no pertenencia en un
sentido amplio: el ego no pertenece a este espacio y este espacio no le
pertenece. Esta idea aparece reforzada porque toda mencién del posible
ingreso est4 calificada como una intrusién. Asi tenemos téminos como

11,56, 2, 18, 95; 5, 74; 6,12; 8, 60; 11 6,12.
'212,6,9;5, 68; 8, 76; 1l 4, 31.
B12,17;5, 71; 11 4, 32; 6,13, 47.
M11,73;214,18.

1216, 34; 11 4, 31.

12,6

712,10;6,12

1912,10; 9, 58.

12,9;9,58.

)5, 67.

213,74, 22

22,18, 33; 8, 60.

2 Aqui, ademés del explicito furtim, ién el verbo derepere apunta a esta idea
porque en Tibulo los p de repere siempre sefalan asecho e intrusién (I 1,
71;8,59).

24 Este gentilicio siempre esta asociado en Tibulo a lo ajeno, a lo que es propio del
rival y connota negacién de la satisfaccion del deseo (19, 70; 1l 4, 28).
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furim®, furtivus®, furtum®, clam®, tacitus®, taciturnus®, abdere™,
celare™, etc.

El adentro no es tampoco un espacio de permanencia sino de
constante circulacién y, ademds, es un espacio donde se privilegia el no
estar ya que los que quieren estar no pueden, como es el caso del ego,
los que pueden estar no quieren, como el rival en la elegia I 2, los que
estan dicen no estar, como la puella en la Il 6.

El entrar / salir, esto es, el atravesar el limite, es siempre para el ego
una situacién conflictiva. El ingreso requiere de una ayuda sobrenatural
(Venus, la saga) que no siempre se verifica y ademas depende por com-
pleto de la voluntad de otros. En este sentido el permanecer en el afuera
es siempre para el ego un hecho obligatorio y pasivo, tal como lo marca
el “sedeo... ianitor” de la elegia programatica (I 1, 56), que indica a la vez
su actitud inactiva y servil. A su vez, puesto que el adentro es el lugar
deseado, el egreso tampoco es un acto voluntario sino obligatorio como
muy bien se observa en el pasaje consagrado al episodio del traspaso del
umbral en la elegia | 3 (15-22). En este espacio de la exclusién, por lo
tanto, el cruce del limite no es una opcién para el sujeto ya que no de-
pende de su voluntad. Mas aun, en el presente de la enunciacion, las ac-
ciones de la polaridad abrir / cerrar le estdn vedadas en el mas amplio
sentido porque no solo no puede realizarlas para si sino no puede impe-
dir que otros ingresen ni lograr que otros salgan.

Dentro de este espacio de la exclusion, también el afuera es el es-
pacio de lo otro, de lo ajeno y de lo hostil. Alli asechan los delatores (1 2,
35-42), los enemigos y con ellos el temor (1 2, 24, 30; 6, 59), el desaso-
siego (1 2, 25), las emboscadas (I 2, 28), las heridas (ib.). Alli reina lo
extranjero (Il 3, 53ss.), la oscuridad (I 2, 24-25 ; 6, 59, 61 ; 9, 42), el frio
(12, 29), la lluvia (1 2, 7, 30). El sujeto y el objeto de deseo nunca coe-
xisten en é y no es tampoco el espacio de la permanencia sino de la
circulacién (1 2, 25) y, sobre todo, de la salida.

212,10, 19; 5, 65; 6, 5; 8, 35; Il 6, 45.
*15, 7, 75; 8, 57; 9, 57.

212, 36;5, 69.

26, 60; 8, 60.

16,6, 12.

12, 34; 6, 60.

M2, 22

22, 36.

» Es interesante destacar que en Ovidio si se verifica esa coexistencia en el espacio
exterior tal como lo muestran Am. 18; Il 14, 7; 111 8.
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El afuera es de naturaleza expulsora y esto se tematiza a través de
un proceso de multiplicacién de las instancias de exteriorizacién. En
efecto, en sentido estricto en este espacio de la exclusién no hay un solo
afuera sino dos: el recién descripto, que podriamos denominar extra
domum, y otro, que podriamos llamar extra urbem, que a la vez repite y
acentia las caracteristicas de aquél (alteridad, hostilidad, circulacién).
Asi, al igual que lo observado para el extra domum, en este espacio
extra urbem asechan los enemigos (I 1, 3) y con ellos el temor (1 1, 13),
el desasosiego (I 3, 16), las heridas (1 1, 76 ; 3, 49) y la muerte®. Es
también, desde luego, el lugar del transito, idea que en Tibulo aparece
siempre marcada metonimicamente por los sustantivos via®, tema® y
mare y sus sinénimos™. Es sugerente, asimismo, que el lugar que elja
este ego para describir extensamente su experiencia en el afuera extra
urbem sea una isla, esto es, el caso extremo del limite infranqueable. La
critica® ha llamado la atencién respecto de la particularidad tibuliana de
que Corcyra, base militar romana importante en la ruta de oriente y
bastante préxima a ltalia, sea predicada como “ignotis terris” (I 3, 3) por
el poeta y designada con el nombre de “Pheacia” (ib.), que de inmediato
hace pensar en el interminable vagar de Odiseo. Son estas claras marcas
del tratamiento no referencial y subjetivo del espacio que, en tanto expe-
riencia del sujeto, esta visto como un espacio ajeno y hostil. Es intere-
sante observar que el verso “me tenet ignotis aegrum Pheacia terris™ (1 3,
3), que sefala la experiencia pasiva y obligatoria de la exclusién extra
urbem, evoca, a través de la primera posicién del pronombre y el empleo
de un verbo de la misma base, el “me retinent vinctum formosae vincla
puellae” (I 1, 56) que sefiala la misma pasividad y obligatoriedad en la
experiencia de la exclusién extra domum. Todo este espacio de la exclu-
sién sufre asi una suerte de gradacion determinada por la intensificacion
del limite y, con ella, la imposibilidad de traspasarlo.

Ahora bien, a este espacio ‘real’ le corresponde un espacio mitico,
el Tartaro, que estd construido exactamente con los mismos pardme-
tros™. Se trata desde luego de un espacio (“scelerata sedes”, 1 3, 67). Al

> Creemos que no es casual que la muerte esté descripta con una imagen que en
Tibulo remite al exclusus amator: “...tacito clam venit illa pede” (I 10, 34).

*11, 26, 51; 3,14, 50; I 6, 3.

3] 1,53; 3,56 16, 3.

11, 50, 53; 3, 50, 56; 11 6, 4.

3 Cf. D. BRIGHT, op.cit., cap. Il; R. J. BALL, Tibullus the elegist. Géttingen, 1983.

% Cf. el andlisis de R. WHITAKER, Myth and personal experience in Roman love-
elegy, Gottingen, 1983, quien sefiala que para Tibulo “myth and personal experience
are here reciprocally adapted so as to see each other off exactly” (p. 90).
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igual que el espacio ‘real’ tiene dos limites: uno intemo y otro externo. El
limite interno es también aqui la puerta y su custos sefalada con un
vocabulario tomado del exclusus amator: “... in porta (...) Cerberus (... /
...) excubat ante fores™ (I 3, 71-72). El limite externo es, otra vez, el agua:
“quam circum flumina nigra sonant™ (I 3, 68); “Stygiae navita turpis
aquae” (I 10, 36). A semejanza del espacio ‘'real’ es hostil®®, oscuro*' y
sus habitantes estdn signados por un movimiento y transito perpetuos
que no conducen a ninguna parte*2.

De todo lo analizado podemos concluir que este espacio de la ex-
clusién, en sus dos vertientes ‘real’ y mitica, se caracteriza por:

@ |a existencia de la polaridad adentro / afuera con un limite muy mar-
cado que determina un espacio discontinuo y fracturado.

@ la no permanencia y la constante circulacién, que no conduce a
ningin lado excepto a la muerte.

@ la imposibilidad de realizar las operaciones de la polaridad abrir /
cerrar.

¥ una actitud pasiva y obligatoria del sujeto respecto de las acciones
de la polaridad entrar / salir.

Es importante sefialar que esta discontinuidad del espacio va
acompaiiada de una experiencia del tiempo determinada también por la
presencia del limite®. Es en este espacio de la exclusién donde el ego
manifiesta desesperacién no solo por la muerte como limite extremo
sino sobre todo por la vejez como limite interno del tiempo del sujeto (I
1; 2; 8; 9). Cabe mencionar por ultimo que el lugar donde esta clase de
espacio se encama es preferentemente la urbs, si bien esto no es exclu-
yente pues cuando Némesis se va al campo (Il 3), este lugar se vuelve
espacio de la exclusién y se comporta del modo observado.

“® feros (1 3, 69) ; saevit (I 3, 70).

“ nocte profunda (1 3, 67), flumina nigra (1 3, 67), niger Cerberus (I 3, 71).
“©13,70ss; 10, 38.

“ Cf. A DELBES, “Les élégies tibuliennes: une poésie de la limite”, /L (1990), pp. 10-
15. Para el tratamiento del tiempo en general en Tibulo, cf. H. MUSURILLO, “Time as a
poetic device in the Poems of Tibullus”, TAPhA 1967.
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EL ESPACIO DE LA INCLUSION

Puesto que para este texto la situacion ‘real’ del ego poético es la
exclusién, el espacio de la inclusién es el espacio del deseo, lo cual se
comprueba por la presencia de formas verbales que, como es el caso del
futuro y los modos subjuntivo e imperativo, tienen en comin un sema
de ‘no realizacién’ en el presente de la enunciacién. Las caracteristicas
de este espacio invierten punto por punto lo sefialado para el espacio
anterior.

Este espacio consta de un adentro y un afuera pero, a diferencia de
lo observado para el espacio de la exclusién, no hay mencién alguna del
limite y, por lo tanto, ningln verbo que indique las acciones propias de
la polaridad abrir / cerrar, elementos estos que insistentemente se repi-
ten en el caso anterior. El lugar que representa el adentro también aqui
es la casa, de la cual no hay descripciones, pero podemos conocer la ex-
periencia del sujeto en ella a través del mismo juego metonimico realiza-
do a partir del lecho y de las acciones asociadas a él. Las predicaciones
atribuidas a este objeto connotan aqui pertenencia, permanencia y segu-
ridad:

...noto requiescere lecto (I 1, 43)

...solito membra levare toro (I 1, 44)*

...cubantem / et dominam tenero continuisse sinu (1 1, 45-46)
...securum somnis ... sequi (I 1, 48)

Esta permanencia esta claramente expresada en la elegia [ 2 cuan-
do dice “at iuvet in tota me nihil esse domo” (30) pero ademés y como
consecuencia de la irrelevancia del limite, en este espacio de la exclu-
sién, estas acciones también pueden realizarse en el afuera: “...mollis et
inculta sit mihi somnus humo™ (I 2, 74). La irrelevancia del limite tam-
bién esté indicada por el hecho de que el sujeto y el objeto de deseo
pueden indistintamente intercambiar sus lugares y aparecer sea el sujeto
sblo dentro de la casa mientras el objeto esté afuera (I 2), sea ambos
adentro (I 1), sea el sujeto solo afuera de la casa, pero en situacién de
placer (ib.). La permanencia y pertenencia del sujeto hacen que este
adentro no sea expulsor sino contenedor y protector precisamente de los
mismos males que al estar exclusus soportaba en el afuera del espacio
de la exclusién: frio, liuvia, viajes, muerte (I 1, 45-52).

“ En Propercio (I 3; 8b; Il 15) la coexistencia del sujeto y objeto de deseo en el lecho
corresponde al orden de lo ‘real’.
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En este espacio, el afuera no es univocamente hostil sino también y
mas frecuentemente agradable. Se trata de un lugar para estar y perma-
necer en toda su extensién y variacién. Es sugerente el hecho de que,
mientras el afuera de la exclusién, a la vez que marca muy fuertemente
sus limites, es un espacio sin lugares, este afuera no marca sus limites y
es un espacio de lugares, los cuales no estén presentados como pasaje
sino como locus ubi. Asi vemos a un ego que est4 y se detiene “in agris™
(1 1,11), “in trivio” (1 1,12), “in hortis” (I 1,17), “sub umbra / arboris ad
rivos praetereuntis aquae” (1 1, 27-28), “in solito... monte™ (1 2,72). Al no
ser un espacio signado por la infranqueabilidad del limite y la compul-
sién al transito, al no ser un espacio expulsor, no se prolonga més alla
de si mismo. No hay aqui un afuera extra rus.

De todo lo expuesto puede concluirse que las caracteristicas de
este espacio de la inclusion son las siguientes:

@ la existencia de la polaridad adentro / afuera sin mencién alguna del
limite, es por lo tanto un espacio discontinuo pero integrado.

@ la permanencia.

@ una relacién activa y voluntaria del sujeto respecto de las acciones
entrar / salir.

A su vez, la irrelevancia del limite y la experiencia de un espacio
discontinuo pero integrado se refleja también aqui en la experiencia del
tiempo. En efecto no hay mencién de la muerte como limite extremo y la
vejez aparece formando parte de la vivencia de la inclusién no solo como
algo que no se lamenta sino como algo que se desea®. Més aun, la
relacién de pertenencia esté concebida como algo permanente que tras-
ciende el limite de la vida humana®. El lugar en que este espacio se
encarna es fundamentalmente el rus®’, si bien hay un caso en que podria
situarse en la urbs y es entonces sugerente la identificacién de los rasgos
propios del espacio de la inclusién: no hay mencién del limite ni del acto

4110, 45-46.

“11, 41-42; 10, 15-18.

47 Con respecto al rus, es importante el andlisis que hace J. GAISSER, “Amor, rura and

militia in three elegies of Tibullus: | 1, 1 5 and | 10", Latomus 1983, pp. 58-72. Esta

autora observa que, en sentido estricto, el rus de tipo gedrgico o catoniano y el amor
leg son ir ibles en el p io tibuliano por cuanto representan sistemas

de valores diferentes cuando no opuestos.
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de ingresar pues el sujeto aparece dentro de manera casi sobrenatural*®,

Este espacio de la inclusién presupone e implica la existencia del
otro y, en este sentido, ese otro espacio, el de la exclusién funciona co-
mo su afuera. En dos ocasiones, y con los mismos términos, el texto
sefala esta relacién de reciprocidad. En la elegia 1 1, al imaginarse a si
mismo en el rus, rechaza el espacio de la exclusién con la siguiente ex-
presion:

hoc mihi contigat: sit dives iure, furorem
qui maris tristes ferre potest pluvias (49-50)

En el tercer poema del mismo libro, el ego, que esté en el espacio de la
exclusion, expresa de manera semejante su deseo de estar en el otro:

at mihi contigat patrios celebrare Penates
reddereque antiquo menstrua tura Lari (33-34)

Esto indica con total claridad que, para este sujeto, los dos espacios se
implican pero, y esto sera importante en el momento de analizar toda la
categoria, también queda claro que, en rigor de verdad, el ingreso al es-
pacio de la inclusién no pertenece a la realidad del sujeto y no es para él
una opcién.

Ahora bien, tal como se observé para el espacio de la exclusién,
también este espacio tiene su correlato mitico, el cual aparece en este
caso multiplicado. El primero es los Campos Eliseos de la elegia | 3:

hic choreae cantusque vigent passimque vagantés
dulce sonant tenui gutture carmen aves:

fert casiam non culta seges totosque per agros
floret odoratis terra benigna rosis,

ac iuvenum series teneris immixta puellis
ludit et adsidue proelia miscet Amor (59-64)

El sema predominante en toda esta presentacién es la plenitud, la totali-
dad y, con ello, la falta de limites. Véanse, al respecto, términos como
passim®, y series, que da idea de encadenamiento, de un continuum re-

48 “Tum veniam subito, nec quisquam nuntiet ante, / sed videar caelo missus adesse
tibi” (1 3, 89-90).

49 Este término aparece solo otra vez en Tibulo para predicar de la aurea aetas (Il 3, 69).
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forzado por el “immixta” y el “miscet” del verso siguiente. Todo apunta a
caracterizar este espacio como un espacio sin limites no solo fisicos sino
también sexuales y temporales ya que parece el lugar de la eterna ju-
ventud. Se comprueba aqui, entonces, esta suerte de equivalencia entre
el espacio de la vida y el espacio de la muerte que observamos para la
exclusién. Asimismo se verifica la existencia de una cierta gradacién que
surca la categoria espacial pues si, en este espacio de la inclusién, el
espacio de la vida se caracteriza por la irrelevancia del limite y la deter-
minacién de un espacio discontinuo pero integrado, el espacio de la
muerte que le corresponde carece por completo de barreras.

La segunda presentacién mitica de la inclusién aparece dentro de
la aurea aetas. Se trata en rigor de verdad de un tiempo y como tal esta
introducido las tres veces que aparece: “nondum” (I 3, 37), “tunc” (I 10,
11; 11 3, 71). Sin embargo, la valoracién de este tiempo como edad ideal
proviene de que presupone una relacién ideal sujeto-espacio y, de he-
cho, se lo describe fundamentalmente con términos que corresponden a
esta categoria. Es obviamente un espacio sin limites donde las acciones
se realizan “passim” (Il 3, 69) y “aperte” (Il 3, 71). No tiene limites intemos:

non domus ulla fores habuit non fixus in agris
qui regeret certis finibus arva lapis (1 3, 43-44)

nullus erat custos, nulla exclusura dolentes
ianua ... (1 3, 73-74)

ni tampoco limites externos:

non arces non vallus erat somnosque petebat
securus varias dux gregis inter oves (1 10, 9-10)

y tampoco existe alli un afuera exterior a ese espacio:

nondum caeruleas pinus comtempserat undas
effusum ventis praebuerat sinum

nec vagus ignotis repetens compendia terris
praeserat externa navita merce ratem (1 3, 37-40)

Las expresiones “externa”, “ignotis terris” y “navita”, que habiamos en-
contrado como caracterizadoras del espacio de la exclusién, muestran
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con toda claridad que este espacio esta construido como la contracara
de aquéP°.

Este espacio mitico ideal se presenta entonces como una suerte de
continuun indiferenciado no solo hacia adentro sino también hacia
afuera, en el cual todo es permanecer pues no hay circulacién alguna.
Este espacio (nico es, en consecuencia, perfecto no solo porque carece
por completo de limite interior sino, sobre todo, porque elimina la ame-
naza del limite exterior y hace posible una constante permanencia en el
espacio del deseo. Este espacio anula la existencia misma de la distin-
cién espacial adentro / afuera que corresponde al presente del sujeto,
anula la posiblidad de la experiencia de la exclusion.

De todo lo analizado es posible concluir que los polos de la oposi-
cién espacial inclusion / exclusién presentan una construccién paralela.
Ambos incluyen, en efecto, un espacio de la vida (rus / urbs), un espacio
de la muerte (Campos Eliseos / Tartaro) y un espacio-tiempo del pasado
remoto (Saturno / Jupiter). Estos elementos permiten disefiar una suerte
de férmula:

rus : wbs :: Campos Eliseos : Tartaro :: aurea aetas : reinado de Jupiter

Si bien esta relacion no aparece en los otros elegiacos, no por ello
es original ni exclusiva de Tibulo sino que responde a un tépico que
encontramos sobre todo en Virgilio. Sin embargo, sf es propio de Tibulo
el tratamiento y la funcién que este tépico recibe en su obra pues res-
ponde a su principio compositivo. En efecto toda la estructuracién inter-
na de la férmula responde a la polaridad bésica de este discurso y de su
ego —inclusion / exclusién- respecto de la cual el rus, en tanto espacio
de la inclusién es el equivalente imperfecto de la experiencia espacial
originaria de la aurea aetas y la urbs, en tanto espacio de la exclusién, es
su contracara absoluta. El hecho mismo de que Tibulo tome una fér-
mula ya consagrada y la redefina en términos de experiencia espacial es
un elemento mas para afirmar el valor estructurante de esta categoria en
el plano de la representacién simbdlica y el universo conceptual.

Consideramos pues que, en la elegia tibuliana de asunto erético,
que se presenta a si misma como un discurso poético que tiene por fin
anico atravesar el limite e ingresar al espacio ocupado por el objeto de
deseo, la organizacién de la categoria espacial es un elemento signifi-

 Cf. C. CAMPELL, “Tibullus: Elegy | 3", YCS 1973, pp.147-157.
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cante de primer orden que implica tres instancias de tematizacion: el
vinculo, la propia escritura y el referente social.

En lo referente al vinculo cabe observar que el tipo de relacién con
el objeto de deseo que corresponde al espacio de la inclusién comparte
con €l los mismos rasgos de continuidad y permanencia que caracteri-
zan ese ambito lo cual, en témminos de relaciones interpersonales implica
la observancia de la fides. A su vez, el tipo de vinculo que corresponde al
espacio de la exclusién, también se adecua a sus caracteristicas pues se
trata de una relacién signada por la discontinuidad y la fractura, esto es,
por la inexistencia o violacién reiterada de la fides. Asi pues, toda vez que
el desplazamiento de un espacio a otro nunca coexiste con el presente
de la enunciacién y pertenece a la esfera de lo no realizable, este trata-
miento de la categoria espacial implica la negacién de posibilidad del
mismo objetivo que esta escritura persigue y la suspensién del vinculo
que le da origen.

Respecto de la escritura, si pensamos con P. Galand-Hallyn®', que
toda descripcién es metéfora de la escritura, cabria preguntarse hasta
qué punto el esquema compositivo tibuliano, que tanto ha perturbado a
la critica, y que se caracteriza por la dificultad para establecer nexos
légicos en su esquema argumental, no resulta de una tematizacién del
carécter fracturado y discontinuo del espacio de la exclusién que es
condicién de existencia de este discurso poético.

Finalmente consideramos que, mds alld de la tépica erética, este
texto que se estructura sobre la oposicion, cuyo eje central es la nocion
de limite y cuyo personaje es un sujeto pasivo y privado de la capacidad
real de optar, muestra, tras su artificiosa intrascendencia, la inconsisten-
cia del discurso augusteo. No olvidemos que en la elegia Il 5, dedicada a
Mesalino, ese rus ideal y placentero que, a la manera del espacio mitico
perfecto no tiene “urbis moenia”, se destruye precisamente por la llega-
da de Eneas.

! P. GALAND HALLYN, Le reflet des fleurs, Généve, 1994.
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que se concentran las heridas y la muerte. La violencia ejercida

sobre los cuerpos esté presente en casi la totalidad de las muer-
tes del poema con excepcién de aquellas de Anquises y Caieta. No se
nos dice nada acerca del modo en que muere Cretisa, aunque las cir-
cunstancias que rodean su deceso permiten conjeturar que la violencia
tampoco ha estado ausente.

El rey Evandro relata a Eneas las crueles torturas practicadas por
Mecencio, quien ataba hombres vivos a otros muertos hasta que los
primeros morian en medio del hedor y la putrefaccién de los segundos.
Se trata de un ejemplo extremo en el que dos seres humanos permane-

cen unidos en un abrazo repugnante que alcanza cabezas, pechos y
extremidades:

E n la Eneida el cuerpo humano se presenta como un espacio en el

quid memorem infandas caedes, quid facta tyranni
effera? di capiti ipsius generique reseruent!

mortua quin etiam iungebat corpora uiuis

componens manibusque manus atque oribus ora,
tormenti genus, et sanie taboque fluentis

complexu in misero longa sic morte necabat. (8, 483-488)

Més tarde la sutileza de Virgilio haré que el propio Mecencio abrace
el cuerpo muerto de su hijo Lauso en un gesto que nos remite a las
imégenes de las torturas que él mismo practicaba sobre sus victimas.
Otro recordado abrazo se describe en la Eneida: Niso y Eurialo cruzan
durante la noche el campamento de los ritulos con el propdsito de co-
municar a Eneas los peligros que se ciernen sobre los troyanos, acam-
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pados a orillas del Tiber. Ambos se demoran matando enemigos y son
descubiertos cuando una columna mandada por Volscente ve brillar el
casco, recién arrebatado a un enemigo, en la cabeza de Eurifalo. Los dos
jévenes mueren, y sus cuerpos, sangrantes y polvorientos, quedan en-
trelazados, uno sobre el otro, en el campo de batalla:

uoluitur Euryalus leto, pulchrosque per artus

it cruor inque umeros ceruix conlapsa recumbit:
purpureus ueluti cum flos succisus aratro

languescit moriens, lassoue papauera collo

demisere caput pluuia cum forte grauantur.

at Nisus ruit in medios solumque per omnis

Volcentemn petit, in solo Volcente moratur.

quem circum glomerati hostes hinc comminus atque hinc
proturbant. instat non setius ac rotat ensem

fulmineum, donec Rutuli clamantis in ore

condidit aduerso et moriens animam abstulit hosti.

tum super exanimum sese proiecit amicum

confossus, placidaque ibi demum morte quieuit. (9, 433-445)

Estos episodios, diferentes entre si por muchas razones, poseen en
comun, ademds de la violencia ejercida sobre los cuerpos, un rasgo
concomitante: el abrazo, o el contacto corporal en medio de la sangre y
de la muerte, en cuya descripcién Virgilio no ahorra medios. El trata-
miento se invierte cuando se trata de considerar abrazos que ocurren en
circunstancias distintas: un ominoso silencio acalla los detalles del en-
cuentro amoroso entre Dido y Eneas durante la estancia en la caverna
que les sirve de refugio contra la tormenta. Solo por boca de la reina nos
enteramos de un contacto entre su cuerpo y el del héroe troyano, pero
se trata en verdad del signo que sella la fides entre ambos mas que de
una caricia compartida:

nec te noster amor nec te data dextera quondam (4, 307)

La aislada mencién del roce entre las manos de Dido y Eneas ad-
quiere mayor importancia frente a la ausencia de contactos entre el
cuerpo del héroe troyano y Crelisa o Lavinia. Dido habfa escuchado con
atencién el relato sobre la caida de Troya en el que Eneas le cuenta que
€l y un grupo de troyanos abandonan la ciudad obedeciendo las sefiales
de los dioses. De la mano lleva al pequefio lulo y a su padre sobre los
hombros:
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‘ergo age, care pater, ceruici imponere nostrae;

ipse subibo umeris nec me labor iste grauabit;

quo res cumque cadent, unum et commune periclumn,
una salus ambobus erit. mihi paruus lulus

sit comes, et longe seruet uestigia coniunx.

uos, famuli, quae dicam animis aduertite uestris.

est urbe egressis tumulus templumque uetustum
desertae Cereris, iuxtaque antiqua cupressus

religione patrum multos seruata per annos;

hanc ex diuerso sedem ueniemus in unam.

tu, genitor, cape sacra manu patriosque penatis;

me bello e tanto digressum et caede recenti

attrectare nefas, donec me flumine uiuo

abluero’.

haec fatus latos umeros subiectaque colla

ueste super fuluique insternor pelle leonis,
succedoque oneri; dextrae se paruus lulus

implicuit sequiturque patrem non passibus aequis; (2, 707-724)

En razén de los peligros que sobre ellos se cienen, Eneas ha pla-
neado cuidadosamente esta accién y también la precisa indicacion que
da a su esposa: “et longe seruet uestigia coniunx” 2, 711). El jefe troya-
no se dirige a CrelGsa en Gltimo término, inmediatamente antes de los
esclavos, seraldndole con claridad su lugar: “longe”. Poco después, al
darse cuenta de que su mujer no esta entre los que huyen de la ciudad
en llamas, regresa a buscarla, pero halla sélo una sombra que intentara
abrazar en vano:

ter conatus ibi collo dare bracchia circumn;
ter frustra comprensa manus effugit imago,
par leuibus uentis uolucrique simillima somno. (2, 792-794)

Del encuentro con Lavinia, la tercera mujer de importancia en el
camino de Eneas, se omite toda mencién.

En la misma proporcién en que se silencian o atentan los contac-
tos amorosos entre cuerpos humanos, se advierte poco de la proverbial
discrecién virgiliana cuando se trata de relatar, por ejemplo, las cruelda-
des de Mecencio, el sufrimiento de Laocoonte y de sus hijos o la muerte
de Niso y Eurifalo, sucesos a los que el poeta dedica un alto nimero de
versos que incluyen detalles precisos del horror en cada caso. Sin em-
bargo, conviene recordar que la poesia de Virgilio es siempre compleja y
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no admite simples verificaciones mecanicas. El tratamiento del cuerpo
humano en el libro quinto y el abrazo entre Venus y Marte en el libro
séptimo muestran que Virgilio ha reservado también un espacio para
cuerpos en contacto con otros cuerpos amigables. Las imédgenes de las
honras fanebres del libro quinto describen cuerpos distendidos y flexibles
que ponen su destreza y habilidad al servicio de los juegos. Los cuadros
de la lucha entre Dares y Entelo, la carrera pedestre, la competencia de
las naves y la justa de los arqueros culminan con el abrazo gozoso que
Eneas da a Ancestes en razén de haber provocado con su arco y flecha
los signos divinos:

Amissa solus palma superabat Acestes,

qui tamen aerias telum contendit in auras
ostentans artemque pater arcurnque sonantem.
hic oculis subitum obicitur magnoque futurum
augurio monstrum; docuit post exitus ingens
seraque terrifici cecinerunt omina uates.
namgque uolans liquidis in nubibus arsit harundo
signauitque uiam flammis tenuisque recessit
consumpta in uentos, caelo ceu saepe refixa
transcurrunt crinemque uolantia sidera ducunt.
attonitis haesere animis superosque precati
Trinacrii Teucrique uiri, nec maximus omen
abnuit Aeneas, sed laetum amplexus Acesten (5, 519-531)

En el mismo libro quinto asistimos a uno de los ejemplos més no-
tables del contacto afectuoso entre cuerpos: Eneas ha decidido que los
troyanos deben separarse, unos permaneceran en los campos de Sicilia,
el resto —guerreros elegidos— lo acompanaran a ltalia, el fin del camino.
Ambos grupos saben que jamds volverén a encontrarse y la enormidad
de este hecho desata una reaccién concebida a medida: los troyanos in-
tercambiaran, durante un dia y una noche completos, largos abrazos,
antes de separarse para siempre.

complexi inter se noctemque diemque morantur. (5, 766)

Resta considerar el encuentro amoroso entre Venus y Marte en el
libro séptimo: Virgilio se muestra inesperadamente més osado que su
predecesor Lucrecio' en el tratamiento de este suceso, al incluir sutiles

! Cf. PHILIPPE HEUZE, L 'image du corps dans l'oeuvre de Virgile, Roma, Ecole frangai-
se de Rome, 1985, p. 337 yss.
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precisiones sobre el abrazo sexual, pero, aun a pesar del visible antro-
pomorfismo de sus protagonistas, se trata de dioses sometidos a otras
leyes, circunstancia que los excluye del presente anlisis.

Una fuerte tensién entre los ejemplos que incluyen contactos entre
cuerpos sufrientes y aquellos fragmentos que describen abrazos placen-
teros queda establecida, pero este tenso equilibrio se rompe, en primer
lugar, cuando verificamos que el espacio dedicado a los encuentros
afectuosos no solo es mucho menor sino que se desarrolla casi siempre
en una atmésfera perturbadora que diluye el goce y la alegria esperados.
Asi el hiperbdlico abrazo de los troyanos en el libro quinto ocupa solo un
verso y es la tristeza de la separacién lo que lo motiva. Cuando Eneas
rodea con sus brazos a Ascanio y lo besa, en el libro doce, lo hace entor-
pecido por las amas y por su casco de guerra, antes de encamninarse al
combate singular con Turno en el que puede morir:

postquam habilis lateri clipeus loricaque tergo est,
Ascanium fusis circum complectitur armis
summaque per galeam delibans oscula fatur: (12, 432-434)

Las caricias que Dido prodiga a Ascanio en el libro primero encu-
bren una escena preparada por Venus, dado que el nifio es en realidad
Cupido y tiene la misién de infundir en la reina fenicia el amor por Eneas
y hacer olvidar las promesas hechas a las cenizas de Siqueo:

ille ubi complexu Aeneae colloque pependit

et magnum falsi impleuit genitoris amorem,

reginam petit. haec oculis, haec pectore toto

haeret et interdum gremio fouet inscia Dido

insidat quantus miserae deus. at memor ille

matris Acidaliae paulatim abolere Sychaeum

incipit et uiuo temptat praeuertere amore

iam pridem resides animos desuetaque corda. (1, 715-722)

En segundo lugar, si afiadimos los innumerables contactos violen-
tos entre cuerpos que acaecen durante las batallas, el fiel de la balanza
se inclina decididamente sobre uno de sus lados. Asi, entre otros ejem-
plos posibles, cuando Eneas u otros guerreros hunden la espada hasta la
empunadura, sus manos palpan la sangre y las heridas recientes del
enernigo:

...dextraque coruscum
extulit ac lateri capulo tenus abdidit ensem. (2, 552-553)
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Cuando las mismas manos arrebatan las armas y las insignias del
adversario tocan el cadaver ain tibio:

concurrunt ltali spoliantque calentia membra. (12, 297)

También cuando el guerrero victorioso asienta su pie sobre el cuer-
po extendido del adversario derrotado, cuando otro suplicante abraza las
rodillas del vencedor o cuando los comparieros retiran del campo de ba-
talla a uno de los suyos heridos asistimos a la puesta en escena de cuer-
pos que sufren:

...et laeuo pressit pede talia fatus
exanimem (10, 495-496)

et genua amplectens effatur talia supplex (10, 523)

interea Aenean Mnestheus et fidus Achates
Ascaniusque comes castris statuere cruentum (12, 384-385)

Un dltimo ejemplo puede ser (til para apuntalar un poco mas lo
dicho: en el libro decimoprimero el tirreno Tarcdn, instigado por Jupiter,
increpa a sus guerreros que han retrocedido ante los feroces ataques de
una mujer, la amazona Camila:

‘quis metus, o numquam dolituri, o semper inertes
Tyrrheni, quae tanta animis ignauia uenit?

fernina palantis agit atque haec agmina uertit!

quo ferrum quidue haec gerimus tela inrita dextris?

at non in Venerem segnes nocturnaque bella,

aut ubi curua choros indixit tibia Bacchi.

exspectate dapes et plenae pocula mensae

(hic amor, hoc studium) dum sacra secundus haruspex
nuntiet ac lucos uocet hostia pinguis in altos!’ (11, 732-740)

Tarcén, nutriéndose de argumentos que buscan avergonzar en lo
mas intimo a sus guerreros, los acusa de indolentes y les reprocha prefe-
rir los placenteros combates de Venus y otras actividades conexas con
aquellos. Finalmente, ante los ojos de los abochomados subordinados,
€l mismo da el ejemplo al abalanzarse sobre un enemigo al que arranca
de su caballo por medio de un abrazo practicado con su diestra; al mis-
mo tiempo con su mano libre busca un resquicio en el que hundir la
espada:
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haec effatus equum in medios moriturus et ipse
concitat, et Venulo aduersum se turbidus infert
dereptumque ab equo dextra complectitur hostem
et gremium ante suum multa ui concitus aufert.
tollitur in caelum clamor cunctique Latini
conuertere oculos. uolat igneus aequore Tarchon
arma uirumque ferens; tum summa ipsius ab hasta
defringit ferrum et partis rimatur apertas,

qua uulnus letale ferat; (11, 741-749)

El pasaje guarda hondas resonancias erdéticas bajo una superficie
de apariencia simple: la mujer guerrera afiade a sus delicados hombros,
y a su cabello sujetado por un broche de oro, un seno descubierto; los
tirrenos son acusados de una inconveniente predisposicién hacia los
placeres de Venus; el vocabulario que Virgilio utiliza para describir el
ataque de Tarcén sobre Vénulo podria transponerse sin demasiadas
dificultades a un contexto amoroso. Pero la ambigiiedad del episodio se
resuelve al contemplar el final de la accién: dos cuerpos chocan entre si,
uno muere y el otro, al tocarlo, participa de su sangre derramada y de su
dolor. La conducta de Tarcén devuelve a los guerreros la valentia perdi-
da, porque se transforma en un ejemplo que restituye una realidad cir-
cunstancialmente olvidada: se est4 en un campo de batalla, en donde es
necesario destruir el cuerpo del adversario.

La sujecién a las reglas del género épico explicaria en primera ins-
tancia que el cuerpo concentre sobre si violencia y sufrimiento, porque
este género exige guerras y estas acarrean heridas y muertes. Los hom-
bres que toman parte en el combate aceptan el sacrificio heroico que
justifica todos los pesares y hasta torna bella la muerte acaecida en el
campo de batalla®. Para Francis A. Sullivan el sufrimiento en la Eneida
se origina en el castigo por crimenes cometidos, en una ensefianza, en
una prueba o porque es menester templar el caracter del héroe. Podria
afiadirse que la razén mayor de todos los sufrimientos radica en la nece-
sidad de fundar Roma por encima de cualquier obstaculo, una necesi-
dad por la que queda justificada incluso la muerte de inocentes, como lo
son los hijos de Laocoonte. Sin embargo, ninguna de las razones ex-
puestas da cuenta de la frecuente y morosa mirada que arroja Virgilio
sobre los cuerpos sometidos al sufrimiento.

Si retornamos al ejemplo més terrible que presenta Virgilio, en el

2 Cf. LuIGI ALFONSI, “Pulchra Mors”, Latomus XXII (1963), pp. 85-86.

3 FRANCIS A. SULLIVAN, “Virgil and the Mystery of Suffering”, American Joumnal of
Philology XC-2 (1969), pp. 172 y ss.
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que se describen las torturas practicadas por Mecencio, encontramos
que es posible sumar al significado que corre a lo largo de las palabras
otro subyacente, que pertenece a la historia del material que el poeta
utiliza para modelar su relato. Las horribles hazaiias de Mecencio son
atribuidas por Aristételes a los piratas etruscos®. El filésofo griego utiliza
la historia para flustrar la relacién entre el alma y el cuerpo, en la que
este hace las veces de un cadaver que transmite su corrupcién a la parte
verdaderamente viva: el alma. El uso que Aristételes hace de la imagen
permanece en Virgilio como una resonancia implicita, en la que el cuer-
po adquiere connotaciones negativas, contrarias a las de su contraparte,
el alma. En este pasaje hallamos, aunque oculta, una desconfianza hacia
el cuerpo, que probablemente se encuentre en la rafz de todas las vio-
lencias padecidas por este. Pero si aqui es necesario realizar un esfuerzo
para dar con un significado subyacente, en un pasaje crucial de Eneida
tropezamos con un haz de ideas que alumbran decisivamente la citada
desconfianza. En el libro sexto Anquises revela a Eneas que los cuerpos
dafian, manchan y aprisionan al alma y que esta deberé forzosamente
ser purificada de las “corporeae pestes™

igneus est ollis uigor et caelestis origo

seminibus, quantum non noxia corpora tardant

terrenique hebetant artus moribundaque membra.

hinc metuunt cupiuntque, dolent gaudentque, neque auras
dispiciunt clausae tenebris et carcere caeco.

quin et suprerno cum lumine uita reliquit,

non tamen omne malum miseris nec funditus omnes
corporeae excedunt pestes, penitusque necesse est

multa diu concreta modis inolescere miris. (6, 730-738)

El cuerpo humano no es otra cosa que una cércel para el alma,
una concepcién que se inscribe en la filosofia de Platén y que se origina
en el orfismo para adquirir, mas tarde, un profundo eco dentro del pen-
samiento occidental®. En el marco de esta concepcién el sufrimiento del
cuerpo humano se torna més comprensible, porque en tltima instancia
se violenta o se mata aquella parte que es un obstaculo para el alma, y al
mismo tiempo se le retacean los placeres que no le son merecidos.

4 Aristoteles, Fragmenta Selecta, fr. 10 b, editado por W. D. Ross, London, Oxford
Classical Texts, 1974, p. 41.

> PIERRE_COURCELLE, “Tradition platonicienne et traditions chrétiennes du corps-
prison”, Revue des Etudes Latines 43 (1965), pp. 406-443, seiala que el origen de la
imagen del cuerpo es érfico y que sucesivamente es retomado por Platén, Jendfanes,
los estoicos, el platonismo medio y el neoplatonismo. Asimismo, indica que la mets-
fora ocupa un lugar discutido dentro de la tradicién cristiana.
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Lin FOXHALL & Andrew LEWIS (eds.) Greek law in its political setting:
Justifications not justice, New York, Oxford University Press,
1996, 172 péginas.

L a ley griega en su contexto polltico contiene siete estudios sobre el derecho
en la antigua Grecia, originados en una serie de seminarias que se realizaran
en el Instituto de Estudios Clésicos a partir de 1989. Los compiladores ~una
historiadora con formacién antropolégica y un abogado especializado en historia
del derecho- convocaron a seis investigadores representativos de puntos de vista
a veces opuestos ~pero complementarios— para intentar articular una visién de la
problemética que superara los tradicionales enfoques formalistas y evolucionis-
tas. La intencién del volumen es la de proporcionar un estudio de la antigua ley
griega que la relacione con las circunstancias sociales, politicas y econémicas
que la condicionaban; de conjunto procuran una comprensién de lo que podria
denominarse “su mas amplio contexto poltico™.

La ideologfa de la igualdad ante la ley —considerada largamente como un
presupuesto de la aplicacién del derecho en la Grecia antigua- es yuxtapuesta
con una realidad en la que los hombres tenian posibilidades muy desiguales de
valerse ‘en y de’ esa ley: en la vida griega, el imperio de la ley muchas veces
dejaba su lugar a la aplicacién de un sistema de justificaciones.

Si los ensayos que integran el volumen procuran eludir el formalismo, in-
tentan también evitar los riesgos de caer en una historia social construida a partir
de textos legales. Las leyes griegas no eran normas sino, més bien, estrategias
para resolver situaciones dificultosas; lo interesante es determinar en beneficio
de quién estas estrategias/leyes funcionaban. De hecho, las cortes de aplicacién
eran, al mismo tiempo, organismos politicos tales como la bulé ateniense; tenfan
sus propias regulaciones y su propia légica para aplicar las leyes, que deben ser
consideradas en su dimensién formal y formular, y con un grado de formulacién
tan complejo que sélo las hacfa verdaderamente accesibles para los ‘especialis-
tas’; como tales, los abogados no existian.

Los mitos pree)iis!enls acerca de la ley griega no pueden ocultar una re-
alidad en la que el derecho carecfa de autonomfa, en una sociedad que tampoco
tenfa un sentido del derecho como disciplina auténoma: la idea de “imperio de la
ley” y de “separacién legal de los poderes” sélo aparece con los romanos. En
realidad, se trata de un derecho bastante primitivo. En los procesos las leyes se
citan mal o sin venir a cuento, y el asesinato es visto como figura del derecho
privado, religioso, y, por lo tanto, la causa sélo podia ser llevada adelante por un
familiar de la victima. Muchos de los avances jurfdicos griegos considerados has-
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ta hace poco como reales —la reforma o reeducacién del delincuente- existieron
s6lo en la formulacion del ‘estado ideal’ realizada por Platén.

El trabajo de Rasalind Thomas —“¢Escrito en la piedra? Libertad, igualdad,
oralidad y la codificacién de las leyes™- sostiene la importancia de una ley con-
suetudinaria de tipo oral que persistié incluso cuando “la ley fue escrita en las
piedras”, versién legal que la autora considera como suplementaria de la oral. En
todo caso, la ley escrita existié sélo para ciertos y bien determinados tipos de
leyes, en un contexto —el de la sociedad arcaica- en el que la ley probablemente
fuera la primera forma o materia de lo escrito. Debe tenerse en cuenta que en-
tonces la escritura tenfa un contexto sagrado, lo que inevitablemente daba sen-
tido religioso a la ley. En esas condiciones, el poder y autonomfa del escriba
serfan muy importantes, ya que su obra estaba destinada a ‘eternizar’ una versién
de la ley oral. En cualquier caso, la combinacién de ley escrita y ley oral prestaba
mejores condiciones de proteccién contra la arbitrariedad, en un proceso muy
gradual que sélo alcanzarfa a esbozar un sistema juridico en la Atenas clésica;
aun allf y entonces, la ley griega tenfa un sentido predominantemente poltico.

El andlisis de John Davies —“Deconstruyendo Gértina: ¢cuéndo un cédigo
es un c6digo?™- no entra a considerar —en su posible relacién con la antigua ley
de Creta- las modernas hipétesis que hacen de los cédigos mesopotémicos sim-
ples piezas literarias nunca aplicadas, escritas en honor de reyes a cuyo nombre
figuran. Considera la materia legal de Gértina como real y efectivamente aplica-
da, pero en el contexto de dos procesos contradictorios y simultdneos: uno de
sistematizacién (codificacién) y otro de modificacién continua (decodificacién)
efectivizado por via de la jurisprudencia; es en funcién de la importancia que
asigna a este segundo proceso que Davies advierte sobre la extendida -y en su
opinién exagerada- aplicacién del concepto de ‘cédigo’ con relacién a Gértina.
Los estudios no han encontrado ‘legisladores’, por lo que las leyes deben atri-
buirse a magistrados; como los periodos por los que éstos eran elegidos va-
riaban, el autor encuentra alli una justificacién de las diferencias de volumen
entre los distintos cuerpos legales encontrades, asf como de las repeticiones y
contradicciones, que indudablemente respondian a los distintos climas y equili-
brios politicos.

El aporte de Gerhard Thirr —“Férmulas juramentales y resolucién de con-
flicto en la antigua ley griega™ advierte sobre los errores a los que ha inducido la
lectura de los grandes filésofos griegos sobre materia legal: ellos no se in-
teresaban por los problemas legales cotidianos, o al menos no lo hacfan del mo-
do en que lo hicieron luego los pensadores romanos. A su vez, las ‘leyes’ que
han sido recuperadas resultan totalmente insuficientes; desechada la posibilidad
de encontrar una ‘fuente Gnica’, queda el laborioso camino de analizar las ins-
cripciones y papiros, teniendo en cuenta que los asf llamados “textos legales”™ no
son més importantes que los épicos, liricos, trigicos o histéricos, porque las
referencias a la ‘ley’ aparecen en todos ellos y permiten ir completando una i-
magen. El aporte més especifico de Thir consiste en Intentar reconstruir pro-
cedimientos legales de la época de Homero, pues considera que las teorfas de
resolucién de conflicto de ese tiempo se encuentran cercanamente ligadas a las
teorfas politicas sobre el origen del estado, de la polis. Deconstruyendo los ele-
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mentos subsistentes, puede intentarse luego una reconstruccién de la primitiva
mecénica legal de la resolucién de conflictos. Surge entonces una suerte de pro-
teccién legal —policial- del acusado, inesperada, y un procedimiento de eleccién
por los ancianos entre distintas alternativas de resolucién que parece confirmar
una influencia oriental sobre los origenes de la polis; en Hesiodo se encuentran
referencias a procedimientos de mediacién que apuntan en el mismo sentido.
Thir sostiene que en la férmula consagrada del doble juramento puede intuirse
el curso de la evolucién social: la pélis no surge de la anarqufa sino de alguna
forma de gobierno sacro, que puede ser rastreada a través de los procedimientos

legales.

Margaretha Debrunner Hall —“Hasta los perros tienen Erinias: la sancién en
el pensamiento y la préctica ateniense™ plantea que no se encuentra sustento
para sostener —como lo hacfan los atenienses clésicos— que su sistema de san-
ciones fuese més blando, democrético o humanitario que el de otras ciudades
griegas: la visién actual de los estudiosos es més bien negra. Podria argtiirse que
tenfan una especial preocupacién por los procedimientos y -basindose en Aris-
tételes, una fuente muy dudosa—- que esos procedimientos evitaban toda posi-
bilidad de corrupcién en la administracién de justicia. Lo que sf diferenciaba a
Atenas es la temprana aparicién de una reflexién sobre la naturaleza de la san-
cién, sobre su multiple funcién como satisfaccién psicolégica de la necesidad de
vengarza y como restauradora de la justicia, con lo que es claramente vista
como protectora del orden social; esto puede ser visto como una herencia re-
térica de los sofistas, por lo que no deberfa considerarse —en general- que preste
a Atenas un estatus diferenciado de las otras pdleis en la aplicacién de la ley
penal.

El aporte de Trevor Saunders —“Platén y el tratamiento de los heréticos™
hace un anélisis de lo que llama la “penologfa platénica™ y las relaciones entre la
ley efectivamente vigente en Atenas y las representaciones de Platén, especial-
mente en lo concerniente a las “leyes de impiedad™. Concluye el autor que por lo
comprensivas y por la fertilidad de ideas, se trata de un aporte notable. Al consi-
derar un amplio espectro de delitos -desde los de naturaleza intelectual hasta los
maés vulgares—, Platén sostiene que su importancia estd dada por el dafio que
causan; desde allf distingue entre discurso y accién, y entre lo intencional y lo
involuntario, por lo que Saunders juzga que constituye un importante aporte a la
historia del derecho.

Stephen Todd -“Lisias contra Nicémaco: el destino del experto en la ley
ateniense™ vuelve a resaltar la importancia del procedimiento en el derecho
ateniense. Se trata del caso de un ‘fiscal’ que ha incurrido en violacién de los
procedimientos prescriptos; para Todd, el interés reside en que se ponen en
tensién muchos elementos del proceso ateniense. En su exhaustivo andlisis, lo
que entra en juego es, en primer lugar, la ‘agenda polftica’ de la Atenas de en-
tonces. Por algin motivo, Nicémaco queda en medio de una complicada situa-
cién politica que directamente no le compete, pero de la que seré victima: su
ciudadanfa es débil, reciente, pues tiene —en su genealogfa— al esclavo demasia-
do cerca. En un contexto més amplio, su causa sirve para iluminar y ejemplificar
posiciones relacionadas con lo que Todd llama “el discurso de la reforma legal™,
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una compleja trama de intereses politicos en la que Nicémaco queda enredado:
la complejidad engoirosa del procedimiento —del que el acusado era experto- se
manifiesta instrumental para causas polfticas que la trascienden.

El Gltimo trabajo —"“La ley y la dama: las mujeres y el procedimiento legal
en la Atenas clésica”™- pertenece a Lin Foxhall, una de los compiladores. El titulo
quiere llamar la atencién sobre el hecho de que el mundo de la ley y las cortes
en Atenas le pertenecfa a los hombres, y aunque las mujeres pudieran resultar
afectadas por sus procedimientos, no tenfan acceso a ellos. Con todo, las in-
vestigaciones més recientes sefialan que hay muchas mujeres implicadas en los
procesos legales. Foxhall sostiene que antes de establecer el papel de la mujer
ante la ley en Atenas serfa necesario convenir acerca de si la ley realmente signi-
ficaba para la vida de los atenienses lo que nommalmente se le atribuye, es decir,
algo similar a lo que hoy implica para los ciudadanos de las repablicas actuales.
Apoyéndose en diversos trabajos antropolégicos, la autora sostiene que para el
com(n de la gente -y esta categoria integrarfa a la mayorfa de las mujeres- tenfa
vigencia “otra ley™: un sistema no establecido de convenciones consuetudinarias.
Este sistema debe ser visto como un continuum del legal oficial, por lo que pro-
pone considerar la vigencia de la ley’ en Atenas no sélo a partir de las cortes y
del 4gora —4mbitos de supremacfa de los hombres~ sino en las calles apartadas
y en los patios de las casas, y allf las mujeres tenfan un papel relevante.

Si bien cada trabajo del volumen es del mayor interés y demuestra un
cabal conocimiento de las materias tratadas, el libro —de conjunto- no akcanza a
cumplir con su finalidad explicita de relevar el amplio contexto politico en el que
se aplicara la ley en la Grecia antigua. Los ensayos son especfficas y dejan en
medio lagunas excesivas, y la honrada intencién de exponer puntos de vista
encontradas —con respecto, por ejemplo, a la valoracién dada a Platén y Arist6-
teles como fuentes— deja al lector un tanto confundido; indudablemente, queda
mucho por hacer con vistas a lograr una visién integral de la problemética.

El volumen cierra con informacién sobre los autores de los trabajos, una
lista de referencias que constituye una til bibliografia sobre el tema, fndice de
fuentes e fndice general.

MARIA DEL CARMEN CABRERO DE SUARDIAZ
UNIVERSIDAD NACIONAL DEL SUR

Rush REHM, Marriage to death. The conflation of wedding
and funeral rituals in greek tragedy, Princeton,
Princeton University Press, 1994; 246 paginas.

rovista de una bibliografia més que abundante sobre el tema y acompariada
de una excelente serie de notas, esta publicacién examina con rigor la co-
nexién entre dos rituales antitéticos: el de la boda y el del funeral. Tal conexién,
de algGn modo testimoniada en la literatura de distintas épocas, revela en el
anélisis de Rehm algo més que la poética atraccién del oximoron implicito en el
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tftulo Marriage to death. El interés del autor se centra en un géneroy momento
especfficos, y la asociacién de los motivos rituales de matrimonio y muerte es
analizada a partir del modo en que la conflacién de los mismos se potencializa
en la performance de la tragedia griega clésica.

La introduccién, tras mencionar brevemente algunas de las posturas teé-
ricas que explican la mutua atraccién de ambos rituales, da cuenta del interés
que revela para el autor el drama griego del s. v a.C. y expone suscintamente el
plan de la obra. Rehm reacciona contra la interpretacién de clasicistas como Z.
Froma y H. Foley que focalizan la asociacién de matrimonio y muerte en la préc-
tica y perversién del ritual de sacrificio. Al sefalar las diferencias entre sacrificios
rituales y los rituales de boda y funeral, concluye que la conflacién de éstos en la
tragedia més bien contribuye a arrojar luz sobre un aspecto: los caracteres feme-
nincs y lo que conocemos del estatus de la mujer en el s. v a.C. en Grecia. Co-
mo es evidente, el andlisis de la tragedia adopta en este estudio una perspectiva
de interpretacién genérica. La conflacién de boda y funeral deviene —en términos
del autor- una suerte de ‘dramética alquimia’ por la que los caracteres femeni-
nos son portadores en s mismos de nuevas posibilidades. Este andlisis antro-
polégico-social —que obra sin duda en consonancia con una de las tendencias
actuales de la crftica clasicista- marca dos importantes contribuciones. En pri-
mer lugar, el seguimiento del paralelo entre ambos rituales a través de una serie
escogida de tragedias de los tres Gnicos representantes del teatro clsico de los
que nos han llegado obras completas. En segundo lugar, el hecho de no olvidar
que en el género dramético se hace necesario tener en cuenta la posible reper-
cusién de la obra sobre el auditorio. Es en este sentido que Rehm considera (la
idea bésica ya habia sido planteada por Vernant en su estudio Mito y tragedia)
que los motivos rituales sefalados provocarian un efecto desestabilizador sobre
la audiencia que asistia a la representacién de la tragedia.

El cap. 1 “Fifth century marriage and funeral rites” revé la préctica de los ri-
tuales de boda y de los rituales fanebres, descubriendo los elementos comunes
que ofrecen oportunidad para el desarrollo dramético. El autor propone una
“reconstruccién narrativa™ de tales rituales tal como eran practicados en térmi-
nos generales en la Atenas en el s. va.C. La reconstruccién se apoya en el mate-
rial visual —particularmente el que proveen los objetos destinados a esos fines
(lékythos, lutrophdros)-y en estudios reconocidos como los de Just (1989), Po-
meroy (1988), Vernant (1973), Lacey (1968). Para vincular los rituales sefalados,
Rehm Insiste en la idea ya suficientemente expuesta en estudios anteriores acer-
ca del propésito principal del matrimonio en la sociedad griega. De dicho propé-
sito se desprende la importancia de la observancia de los ritos funerales, cuya
exposicién ocupa la segunda parte de este capitulo. Sin duda el aporte novedoso
est4 al final en que el autor sumariza elementos comunes a los rituales de ma-
trimonio y muerte.

El cap. 2 examina las representaciones que boda y funeral tienen en las
artes visuales del perfodo clésico, la yuxtaposicién y confusién de las mismas,
particularmente en la pintura de vasos y relieves de tumbas. Como en el capftulo
anterior, acompaia la exposicién una serie de ilustraciones. Rehm aprovecha la
existencia de estos testimonios para seialar —en disidencia con la opinién de Ver-
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nant- que el matrimonio proveia un télos no sélo para las mujeres, sino también
para los hombres, para quienes implicaba un momento crucial de su vida adulta:
el establecimiento de un éikos. La parte medular de este capftulo se detiene en
el anélisis de las representaciones en las que se muestran trazos de una confu-
sién ritual (boda-funeral) de la que hace uso la tragedia.

Los caps. 3 a 9 consituyen ei centro y la razén de ser del estudio; examinan
de qué modo y por qué razén la conflacién de los rituales opera a través de
diferentes motivos en el Agamendn de Esquilo, Antfgona y Traquinias de Séfo-
cles, y en Alcestis, Medea, Suplicantes, Helena y Troyanas de Eurfpides (a cada
una de las obras se consagra un capftulo). Sin duda que la seleccién del corpus
ha tenido en cuenta el papel significativo de las heroinas femeninas, roles hacia
los que los estudios criticos del género trégico han dirigido sus interpretaciones
en las (ltimas décadas. E! cap. 3 “The bride unveiled. Marriage to death in Aes-
chylus’ Agamemnon™ centra su Interés en los caracteres femeninos del Aga-
mendn (aunque en rigor se contintia el andlisis a través de toda la trilogia). El do-
ble lenguaje de boda y funeral, los ejemplos miticos que provee el coro de co-
nexién entre los dos rituales y el anélisis pormenorizado de lo motivos rituales (la
red, el bario, el velo, las puertas de la nueva morada, el banquete-libacién) son
analizados en funcién de la hipétesis del autor. Asi, refutando la tradicional teorfa
acerca de la misoginia de Esquilo, la trilogfa en su conjunto deviene un impor-
tante exponente de la compleja dialéctica entre hombres y mujeres, éikos y
pélis, justicia y venganza que emerge en els.va.C.

Los cap. 4 “The bride and groom of death: Antigone™ y cap. 5 “From
death bed to marriage bed: Trachiniae™ analizan la 6ptica de Séfocles. En el
caso de Antigona, entiende Rehm la polaridad boda-funeral como parte de una
marcada oposicién en el drama. La perversién de ambos rituales que se da en la
tragedia supone como consecuencia que las tensiones entre las esferas de lo
privado y de lo pablico, del Sikos y de la pélis, de las relaciones entre hombres y
mujeres, irrumpen en la obra con trdgicas consecuencias. Traquinias, al igual
que Antigona, marca un contraste entre el mundo de los hombres y el de las
mujeres. Como en las tragedias anteriores, también aquf se analizan los ele-
mentos rituales que refieren a la boda y al funeral, y la significacién del matri-
monio en la obra a la luz de los elementos rituales sealados.

Del corpus euripfdeo, deliberadamente escoge obras de distintas perfodos
del dramaturgo, vinculdndolas al contexto socio-politico de la realidad ateniense
de la guerra del Peloponeso. Y aunque algunas de las conclusiones que se expo-
nen no son novedosas, resulta interesante la perspectiva desde la que se abor-
dan. En cap. 6 “The bride from the grave. Euripides’ Alkestis", cap. 7 “Torching
the marriage. Euripides’ Medea”, cap. 8 “Following Persephone. Euripides’ Sup-
plices and Helen™ y cap. 9 “War brides and war dead. Euripides’ Troades", Rehm
analiza no simplemente una temdtica, sino més bien el valor y la operatividad de
los motivos rituales tal como fluyen en el drama, y la medida en que los mismos
exploran en las figuras femeninas problemas politicos y sociales de la pdlis. Allf
son las mujeres las que emergen como vehiculos de cambio o renovacién, no
sin trégicas consecuencias. Como para Esquilo, Rehm rechaza la tesitura conocl-
da de un Eurfpides miségino. Entiende que en la conflacién de los dos rituales el
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autor trdgico no solo valida los roles de la mujer y la esposa de la Atenas con-
temporénea, sino que sugiere en ellas nuevos modelos para la conducta mascu-
lina.

Finalmente la conclusién sumariza los aspectos por los que esta incorpo-
racién de rituales contemporaneos en el lenguaje y la accién de la tragedia en-
riquece nuestra interpretacién de la misma, y destaca, a partir de dicha incorpo-
racién, la visién del género dramético. Asf segn Rehm: “The powerful images of
marriages and death, the shocking perversion of weddings and funerals, issued a
call to the living. Through their multiple effects, Greek tragedy reveals itself as the
subversive prototype of all great theater, a theater in which the audience beco-
mes the subject of inquiry and the site for change”.

Sigue a la obra un breve apéndice que contiene tres puntos, los dos al-

timos referidos a la interpretacién de pasajes de Medea, y el primero referido al
ritual de anakalyptéria.

Enmarcado en los lineamientos de la critica contemporénea, Marriage to
death es un estudio que no sélo propone una mirada de la tragedia -deberiamos
decir en rigor una lectura—, sino también (y a través de ella) una mirada del géne-
ro dramético.

LIDIA GAMBON
UNIVERSIDAD NACIONAL DEL SUR

Matthew Fox, Roman historical myths. The regal period
in Augustan Literature, Clarendon Press, Oxford, 1996.
269 péginas, bibliografia e indice analitico

| perfodo real de la Roma antigua aparece representado en época augustea
de muy diferentes modos, y es justamente el modo particular en que esa
€poca aparece en las obras de Dionisio de Halicarnaso, de Tito Livio, Propercio y
Ovidio el objetivo del an4lisis de M. Fox en este libro. M4s que plantear una dis-
cusién general acerca de la naturaleza de la historiografia antigua, Fox se propo-
ne buscar respuesta a una pregunta: ¢qué diferencia existe entre la historiografia
Idealizante del siglo 1 a.C. y el abordaje del pasado realizado por autores no con-
siderados tradicionalmente como historiadores? Fox observa que autores como
Dionisio de Halicarnaso, Tito Livio, Propercio, Ovidio, al tratar el perfodo real
hacen un nuevo intento de reconstruir el perfodo real, estableciendo un ‘relato
verdadero’, se ponen frente a una gran cantidad y variedad de historias fabulo-
sas, legendarias o increfbles, y juegan todos ellos con la tentacién de usar los
origenes de Roma ya sea como propaganda o como un medio para plantear el
tema del poder de Augusto a través de la referencia al poder monérquico.
Al proponer la cuestién en estos términos, Fox sefiala que la historiografia
se puede convertir en una fuente productiva para la historia cultural, si se adopta
una visién pragmética acerca de cémo esos textos fueron producidos. Para
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buscar esa respuesta sugiere algunos criterios especificos: el rechazo de la di-
cotomfa pro- y anti- augusteo, la superacién de la estrecha distincién texto-
contexto y anticuario-historiador para referirse al mundo antiguo, el trabajo con
los textos como marcos autorreferenciales. Asf, en realidad no reconstruye un
modelo acabado y completo de la escritura de la historia en la antigiiedad, sino
que por el contrario sugiere una gran variedad de posibilidades de acercamiento
a la cuestion.

Para estos propdsitos, el estudio del periodo real en el De Republica de
Cicerén es fundamental. En el ‘relato’ del desarrollo de la repiblica no prevalece
una historia dominada por el sentido de la decadencia (tendencia habitual en la
historiografia tardo-republicana), sino que se opera allf una fuerte idealizacién de
los origenes de Roma. De alli se extrapolan una serie de implicaciones teéricas
con las que es posible llevar adelante el abordaje de los textos de época au-
gustea, porque Cicerén es plenamente consciente de que es posible representar
el pasado de modos diferentes. Para entender la relacién entre idealizacién y
verdad histérica Fox sostiene que es inaplicable al perfodo real la absoluta distin-
cién entre historia y mito. A partir de las consideraciones de Cicerén las diferen-
tes recreaciones textuales del pasado deben ser consideradas e investigadas, no
en téminos de su autenticidad, sino de lo que hizo que cada autor piense que su
relato es verdad. Determinar en qué consiste esa verdad es algo totalmente dis-
tinto de la reconstruccién de la Roma real que realizan los historiadores de la
Roma primitiva y los arquedlogos. En esta iinea de reflexién, Fox toma como
base los debates sobre los procesos formales de narrativizacién y los postulados
de la hermenéutica que en los Gltimos veinte afios comprometieron a autores
como White, Ricoeur, Finley, Veyne y Woodman, para reflexionar sobre cuestio-
nes como verdad y relativismo, sobre la imposibilidad de rastrear a través de e-
sos relatos algin tipo de verdad positiva sobre los origenes de la ciudad y menos
adn, de llegar a un modelo unificado en base a esas reconstrucciones. Propone
considerar, por lo tanto los mitos histéricas romanas (diferentes, en su caracter,
de los mitos griegos) como un modo de conocimiento histérico, como un ejem-
plo de perpetuacién de historias tradicionales en diferentes contextos literarios
para entender c6mo lo que se nos muestra como una idealizacién bizarra y ra-
cionalizada, pudo haber parecido, en ese tiempo, como un relato histérico serio.
Sélo asf es posible evitar la confusién entre nuestra definicién actual de mito con
la de los antiguos.

Asi se entiende la razén de la seleccién del corpus estudiado por Fox.
Tanto en Dionisio de Halicarnaso como en Tito Livio observa que el periodo real
juega un papel particular en el total de la historia romana: para Dionisio, la in-
sistencia en que los romancs tienen origenes griegos, resulta no solamente de
sus concepciones historiogréficas acerca de la mimesis, sino de la idea de que
las virtudes de esos primeros romanos pueden garantizar la de los romanos de
su propio tiempo. La diferencia entre idealizacién y reconstruccién histérica es
més de contexto que de método. En cuanto a Tito Livio, Fox observa que en la
reconstruccién de la sociedad de los primeros tiempos aparecen rasgos de la
historia posterior: imitacién de los ancestros, conflicto entre plebe y senado. Sin
embargo, Tito Livio separa claramente el relato de los tiempos reales del desa-
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rrollo de la historia de la rep(blica. Y no es solo una cuestién de ordenamiento
cronolégico: el perfodo real es el del predominio de individuos, el periodo repu-
blicano, en cambio, el del dominio del pueblo, de la ley.

Mediante la inclusién de poetas elegfacos como Propercio y Ovidio sugiere
Fox que los limites entre historiografia y poesfa no son distinciones simplemente
literarias o intelectuales: una de las principales preocupaciones de la elegia es
subrayar sus diferencias con cualquier otro tipo de escritura histérica. Y justa-
mente por eso, es que en estos poetas el tratamiento del perfodo real (minucioso
tanto en el libro IV de Propercio como en los Fasti de Ovidio), tiende a demostrar
una relacién inaudita entre lo privado y lo piblico, al introducirse el princeps, en
la experiencia personal del ‘poeta-personaje’, al entrar el Estado, en definitiva, en
las vidas de los individuos. El pasado entero de Roma se convierte asf en una
cuestién de carécter personal, individual.

La conclusién a la que llega Fox es que la distincién entre la esfera mitica y
la historia puede ser cerrada: la escritura de la historia de los reyes de Roma se
realiza en funcién de una serie determinada de representaciones, y sobre una
base que podriamos llamar mitica, pero que funciona, porque constantemente
se revitaliza y reinterpreta como historia.

Asi, por lo tanto, encontramos en esta obra un agudo planteo de proble-
mas tedricos fundamentales, de cuestiones siempre problematicas como son las
relaciones entre mito, historia y poesia, entre ficcién, mentira y verdad, entre
mimesis y recursos retéricos y narrativos que nos permite una relectura y una
reconsideracién de textos y temas que, aunque muy conocidas y abordados con
frecuencia por la critica, se aprecian de un modo diferente desde este punto de
vista.

ANA CECILIA MIRAVALLES
UNIVERSIDAD NACIONAL DEL SUR

Inmaculada PEREZ MARTIN, El Patriarca Gregorio de Chipre (ca.1240-
1290) y la transmisién de los textos clasicos en Bizancio, Madrid,
CSIC, 1996; serie “Nueva Roma" I; xv + 429 péginas + 32 ldminas.

uestra ejemplar de investigacién en el campo de las letras, este volumen

inicia la serie de la Bibliotheca Graeca et Latina Aevi Posterioris, que
busca contribuir al “conocimiento, estudio e interpretacién de la civilizacién
europea” centréndose en textos griegos y latinos de las edades medieval y mo-
dema, y que es dirigida por el Profesor Bédenas de la Pefia. Como sefiala la
autora —discfpula de personalidades como Antonio Bravo, Jean Irigoin, Agame-
nén Tzelikas, Guglielmo Cavallo y Emnst Gamillscheg-, “el objetivo de este tra-
bajo es analizar un grupo de cédices en funcién del &mbito cultural concreto —o,
por decirlo de un modo més audaz, del centro de copia- donde fueron trans-
critos o estudiados” (p. xiii).
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Nos Introduce en su trabajo mediante una sintesis de la biografia de Gre-
gorio o Jorge de Chipre, contempordneo de Maximo Planudes, hébil alumno de
Jorge Acropolita en légica y en retérica, que se desempené como asesor del
emperador y formador “de los futuros cuadros de mando del Imperio™; nom-
brado Patriarca de Constantinopla, no pudo solucionar las tensiones generadas
por la controversia unionista-arsenita (cuestién del filioque) y por la acusacién de
“filolatino”, por lo que abdicé en 1289 pidiendo que se certificara su ortodoxia, y
se refugié junto a la princesa filéloga Teodora Raulena.

A partir de una identificacién de la letra de Gregorio hecha por Harlfinger,
la autora presenta los rasgos tfpicos de su escritura con algunas variantes de
ductus que interpreta como evoluciones desde una etapa ‘provincial’ a otra
‘personal’ pasando por la ‘administrativa’. Pérez Martin estudia entonces los
cédices copiados por Gregorio: el Ambros. M 71 sup., con rasgos propios de la
cancillerfa de Miguel VI, el Marc. gr. 227, que incluye las iniciales del patriarca,
el Par. suppl. gr. 642, en el actué como director de copia al igual que en el Par.
gr. 2998; el Escur. y.l.13, el Par. gr. 2953, que corrige y anota con variantes,
cosa que también hace en el Vat. gr. 1899 copiado por Teodora Raulena.

Pero el cédice central de este estudio es el Escur. X.1.13, que pertenecié al
helenista Diego Hurtado de Mendoza y que fue transcripto por varios copistas,
entre los cuales Gregorio es el segundo, y a los que la autora caracteriza paleo-
gréficamente y ubica culturalmente por comparacién con su labor en otros cédi-
ces. La segunda parte del manuscrito incluye una syl.logué o coleccién de tex-
tos que resulta relevante, porque en general no es tenida en cuenta por los edito-
res de los autores incluidos en ella y porque revela tanto los intereses del recopi-
lador como la circulacién de textos a fines del s. xm. Esa coleccién incluye un
florilegio poético (Homero, Tedcrito, Séfocles, Aristéfanes, Eurfpides, Opiano,
Esquilo [Prometeo, Siete, Persas)), un florilegio en prosa (Sinesio [cartas y opus-
culal, selecciones de veinte textos de Filén de Judea, dieciséis de Plutarco, cua-
tro de Jenofonte, De bellis de Procopio de Cesarea, Platén y escolios [salvo
Gorgias y Timeo, copiados aparte), Tucfdides [discurso fanebre y descripcién de
la peste, y un segundo compendio més variado], Luciano [Somnium, Conwivi-
um, Cataplus completos, y una seleccién de cincuenta y ocho textos], cartas de
Gregorio Nacianceno con tres textos desconocidos, Estrabén), y una coleccién
de proverbios reunidos por el mismo Gregorio de Chipre. El material es clasifica-
do como colecciones “histérica”, “filoséfica”, “mixta™ y “poética™. Para todos
estos textos, Pérez Martin hace la colacién con las ediciones disponibles y con
otros florilegios existentes, y extrae las conclusiones correspondientes a la tradi-
ciény al peso de los testimonios, todo esto tarea filolégica ingente.

Este repertorio ejemplifica “la calidad de los textos clésicos que circulaban
en Constantinopla en un momento anterior a las grandes revisiones y ediciones
de los eruditos paleSlogos™ (p. 319), revela el interés por los diversos niveles de
lengua poética y por las curiosidades léxicas de la prosa, y “testimonia la preo-
cupacién del patriarca por una educacién del clero que no es exclusivamente
teolégica sino también literaria y retérica™ (p. 359). La incorporacién de los tex-
tos originales a la coleccién implica someterlos a paréfrasis, omisiones, in-
versiones, cambios sint4cticos de simplificacién y normalizacién, anotacién mar-
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ginal e interlineal. La labor realizada por Gregorio parece haber tenido como ob-
jetivo el unir sus esfuerzos a los de Maximo Planudes “para conseguir los mejores
textos clésicos”. La intencionalidad cultural del patriarca queda clara cuando en
la epistola 169, a propésito de su edicién de Elio Aristides, sefala Gregorio que
escribe el cédice con la intencién de que, “aunque yo no lo utilice, cargado ya de
arios y de indolencia hacia la lectura como estoy, sobreviva como un instrumen-
to de estudio preciso de futuros fildlogos y un buen modelo del quehacer retérico™.

En un capitulo dedicado a “la herencia”, recorre Pérez Martin los influjos de
esta tarea en diversos sucesores como Juan Glicks y Nicéforo Gregoras, los co-
pistas Jorge Galesiotes y Teodosio Eufemiano, el monje Gabriel, quien corrige,
reescribe y afade textos. Este estudio se funda sobre el de numerosos cédices
analizados en su contexto cultural. Esta herencia cultural fue, posiblemente, el
motivo por el que Gregorio pidi6 que se certificara su ortodoxia, a fin de evitar la
condena y destruccién de sus escritos.

En las pp. 361-397 Pérez Martin hace una edicién del Encomio de la ca-
bellera, conservado en el ms. Par. gr. 2953 ff. 279-286, publicado en Paris,
1840, por E. Miller, edicién casi desconocida. En pp. 85-6 transcribe también
una carta inédita conservada en el ms. Vat. gr. 42 f. 74 v. Las veintitrés paginas
de bibliografia ofrecen la lista de los catilogos de manuscritos y de los casi sete-
cientos estudios que sustentan el trabajo de Pérez Martin. La obra se ilustra con
treinta y dos excelentes ldminas de los cédices analizados y se completa con
fndice de filigranas, de manuscritos y de copistas.

Para el tamafio de este volumen las erratas son escasas y no dificultan
demasiado la comprensién, pues en general son errores de tipeo: “explica por-
qué”, “veintiseis” (p. 4), “desdecido” (p.10), “condenais”, “habeis™ (p.13), “relie-
vo” (p.18), “si” por “sf” (p. 21, n. 10), “hemos que considerar” (p. 31), “impica”
(p. 44), “linguisticas” (p. 52), “podemos coincidencias™ (p. 108), “una trabajo™ (p.
128), “un explicacién” (p.171), “Aloyvrog” (p. 183), “obastante” (p. 206), “ca-
paces mejorar” (p. 245), “coniuncitivi” (pp. 248 y 302), “escorialense™ (p. 257),
“una florilegio™ (p. 306), “preposiciones relativas” (p. 319), “sylloge™ sin bastardi-
lla (320-1), “hipercaligrafico” (p. 330), “de de” (p. 332), “el el" (p. 343), “adecta”™
(p- 351), “una de los c6dices™ (p. 357), y reiteradamente aparecen “Andrénico”
por Andronico, “Holobolo™ por Holébolo, “Pepagomeno” por “Pepagémeno” —si
hemos de respetar coherentemente la acentuacién de norma latina-, el giro “pa-
sar desapercibido”, el adverbio “s6lamente”. En p.7 se confunde la atribucién o
el titulo del Elogio de la calvicie de Sinesio. Llaman la atencién algunos tecni-
cismos o barbarismos: “entente™ p.10, “excerptados” (p. 53), “evidencia™ por
‘prueba’ (p. 97), “excerptor” sin bastardilla (p.110), “epistulas” (pp. 143 y 152).

La aportacién de Inmaculada Pérez Martin en este trabajo cumple satis-
factoriamente con los objetivos de la coleccién y es de particular interés para el
conocimiento de la tradicién clésica. Pero no podemos dejar de insistir en que es
ademés un verdadero modelo de rigor en el campo de las ciencias humanas.

PABLO A. CAVALLERO
UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES - CONICET
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F. Lis! Y BERETERBIDE — J. URERA BRACERO — J. C. IGLESIAS ZOIDO (eds.),
Didéctica del griego y de la cultura clésica, Madrid,
Ediciones Clasicas, 1996; 177 péginas.

ste volumen reGne una serie de artfculos de profesores espaiioles dedicados
E a la ensefianza de la cultura y de la lengua griegas, escritos con motivo de
las IX Jornadas de Filologia Griega, realizadas en Céceres en mayo de 1993.
Refleja la problemética que conlleva esta actividad didéctica especialmente en el
nivel de ensefianza secundaria.

Los editores —entre los que se encuentra el catedrético argentino Francisco
Lisi- han dispuesto el material sobre tres ejes teméticos: la lengua, la literatura y
la cultura griegas. Aunque tanto el contenido como la forma de abordar los
temas y el piblico al que apunta cada articulo son ciertamente heterogéneos, la
preocupacién manifiesta de todos ellos ~con mayor o menor intensidad- es
lograr el interés del alumno en el objeto de estudio ofrecido, base necesaria para
hacer fructffero cualquier plan didéctico.

Los primeros cinco articulos forman la seccién destinada a la lengua grie-
ga. “La toponimia griega” (Maria C. Herrero Ingelmo) aporta resultados de la
investigacién de la expositora, a partir del planteamiento de un estado de la
cuestién muy completo sobre la discusién histérico-lingtistica de los topénimos.
Un camino similar sigue “Més alla del indoeuropeo™ (Manuel Sanz Ledesma), que
intenta hacer una reconstruccién répida de los antecedentes de las lenguas indo-
europeas. Aporta una sintesis de la posicién sostenida por la escuela americana
—Greenberg- y soviética lich/Svitych— que podria resultar de utilidad para que
los alumnos se familiarizaran con la problemética; finalmente, propone la inclu-
sién de la Antropologfa como materia de los planes de estudio del nivel secunda-
rio, instrumento para lograr una visi6n més completa de la cuestién. El tercer
articulo, “La ensefianza de la lengua a partir de la epigrafia” (Juan C. Iglesias
Zoido y Jests Urefa Bracero), esté guiado por una propuesta muy similar al que
le sigue: “Los epigramas funerarios de animales y su aplicacién did4ctica en el
instituto” (Eugenio Luengo Heméndez). En ambos casos se privilegia el acerca-
miento del alumno a una propuesta que lo motive a aprender la lengua y la
cultura griegas, partiendo de la idea de que es posible que el adolescente se i-
dentifique con el hombre griego antiguo, y que las discusiones que éste mante-
nfa con sus pares sobre la virtud y la justicia gozan de total actualidad en los
debates televisivos de hoy (p. 40). El quinto trabajo, Gltimo de esta seccién ~“La
retroversién como método didactico”™ (Francisco Lisi Bereterbide)- desarrolla
una propuesta didactica basada en la ‘traduccién’ del espaiol al griego clésico,
con el objetivo de que el alumno tenga un “dominio activo de la lengua”. F. Lisi
presenta una completa gama de posibilidades sobre la posicién a tomar ante la
problemética de la traduccién de un texto. Apoya su argumentacién principal-
mente en la concepcién de que este tipo de trabajos con la lengua —i.e., traduc-
ciones de la lengua materna al griego- encausarfa una forma natural que el
alumno tiene de tomarla, y en consecuencia lo motivarfa. Agrega un ejemplo de
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aplicacién de su propuesta sobre el primer discurso de Lisias. Observamos que
esta metodologia parece conformar ciertamente una tendencia actual, ya que
sigue apareciendo como ejercitacién en bibliografia recientemente publicada no
sélo en Europa sino también en América Latina —f. los volimenes de Lourdes
Rojas Awvarez, Iniciacién al Griego Il y lll (UNAM, 1997 y 1998)-. Nos dice F. Lisi
que “Diversas serdn las traducciones segin las finalidades, los intereses, los
estados de &nimo del momento. (...) Es obvio que, desde esta perspectiva, es
imposible lograr una traduccién precisa sin el dominio activo de la lengua de
partida y de llegada™ (p. 73). Nosotros creemos que esta afirmacién puede llevar
a una concepcién errénea acerca del trabajo de traduccién e interpretacién. Sa-
bemos que no es posible lograr una interpretacién completamente objetiva y
asegurar que nuestra traduccién refleja en todo lo que el pensador quiso decir en
la antigiiedad, pero esto no significa que en el campo del trabajo filolégico se
deba aceptar cualquier interpretacién en carécter de igualdad. El conocimiento
profundo de la obra de un pensador indudablemente ayuda a lograr una traduc-
cién e interpretacién menos subjetiva y més consistente de su pensamiento, que
—nos parece- es el objetivo perseguido. Sélo cuando el centro del trabajo sea el
texto y la lengua clésica y no la propia, lograremos “dialogar directamente con
los autores que son el fundamento de nuestra cultura® —como F. Lisi afirma (p.
75)~. Aunque la creatividad es importante en esta tarea, pensamos que debe
estar al servicio de la recuperacién de la riqueza y la exactitud del texto clésico
més que en la bisqueda de versiones posibles del texto. Por otro lado, al parecer
el alumno sélo podré llegar a una traduccién correcta al griego, cuando sepa
tanto del idioma clasico que ya no necesite esta préctica sino sélo para divertirse.

La heterogeneidad de este volumen —mencionada més arriba— se evidencia
en hechos como el siguiente: en el primer texto, por ejemplo, contamos con un
sélido estado de la cuestién sobre la discusién de los antecedentes de la lengua
griega, material muy Gtil para el docente. Lo mismo podemos decir del articulo
acerca de la utilidad de la retroversién, que intenta orientar la préctica docente.
En el relativo a las inscripciones y epigramas, por el contrario, se ofrece material
didéctico Gtil para el alumno e indicaciones para su trabajo en clase. Estas mis-
mas observaciones son vélidas para los restantes capftulos.

En la seccién dedicada a la literatura griega —la més breve de las tres- C.
Garcla Gual ofrece “Novelas griegas con trasfondo histérico™, que bien podria
tomarse como un articulo para los alumnos ya que su lenguaje llano y la infor-
macién presentada se adecuan al objetivo de comenzar con el tema. Luego, F.
Cortés Gabaudén aporta “La interpretacién del texto: Lisias 24 (lectura aristotéli-
ca de la argumentacién)”, una lectura de Lisias que aplica conceptos de la Reté-
rica aristotélica. El articulo parece estar dirigido a los docentes, a quienes puede
servir como modelo. Para cerrar la seccién J. M. Dfaz Lavado habla de “Poesfa y
educacién en Plutarco a través del testimonio de De audiendis poetis”, reco-
giendo la intencionalidad did4ctica de Plutarco, comprometido con valores y
principios éticos bien definidos. Aunque podrfa tratarse de un articulo que intro-
dujera a los alumnos en la obra de Plutarco, la autora sugiere al docente que se-
leccione —como hace Plutarco- la poesfa pensando que es un vehfculo éptimo
para la ensefianza de una ética que debe ser la base de una ensefanza filosé6fica
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posterior.

La Gltima seccién, correspondiente a la cultura clésica, es la més nutrida.
F. Bastida Parra ofrece una ficha didéctica sobre “Recepcién de la filosoffa pre-
socrética en Roma: el concepto empedécleo de Afrodita en Lucrecio |, 1-40",
que presenta al alumno una comparacién entre ambos pensadores. Luego, en
“Bizancio y el Renacimiento” (Antonio Bravo Garcfa) se cuestiona la influencia de
Bizancio en el renacimiento italiano mostrando los resultados de una investiga-
cién cuidadosa. Marfa J. Vega Ramos realiza algunas observaciones para los
docentes en “La comparacién de Homero y Virgilio en los accesus a la Eneida”.
Algo similar sucede con los trabajos de Manuel Mafias Nafez (“El Brocense,
traductor y comentador de Epicteto”) y de Francisco J. Tovar Paz ("Aprender de
los animales y jugar con las palabras. Cabras y golondrinas en Plutarco de Que-
ronea y Paciano de Barcelona”), pero en estos casos los autores pretenden re-
saltar los aportes de pensadores de Espaia dedicados a la cultura griega. El
trabajo con el que se cierra este volumen (“E! mito en el arte™, de Angel L. Galle-
go Real) es de un tenor diferente de los anteriores; se trata de un proyecto inter-
disciplinario cuyo objetivo principal puede resumirse en que el alumno conozca
“el mundo griego a través de la historia del arte™ (p. 171). Objetivos, contenidos,
metodologfa de trabajo, presupuesto de tiempo y bibliografia se ofrecen al do-
cente para que sus alumnos puedan reconocer, a partir de los mitos griegos y de
la apropiacién artistica de los mismos desde el helenismo hasta Picasso, las
rafces de la propia cultura.

Este volumen es una evidencia de la dificultad que sigue suscitando la
ensefanza de la lengua y la cultura clésicas. Aunque el enfoque resalta la inci-
dencia del deseo del alumno en el momento de aprender, el trabajo constante y
sistemético con la lengua y sobre la literatura griegas parecen seguir siendo la
clave para el éxito didactico.

MARISA G. DIVENOSA
UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES

———————
M. Manilius, Astronomica. Edidit George Patrick Goold. Leipzig, Teubner,
Bibliotheca scriptorum Graecorum et Romanorumn Teubneriana,

editio correctior, 1998. xxxvii + 185 péginas.

randes filélogos de la talla de Escaligero (Leiden, 1600) y Bentley (Londres,

1739) emprendieron en el pasado la edicién del complejo texto de Manilio. A
estos debemos agregar la monumental edicién en cinco voldmenes de Hous-
man (Londres, 1903-1930). Entre 1900 y 1915 vieron la luz varias ediciones de
las Astronémicas, entre las que se destacan la de Breiter (Leipzig, 1908) y la de
von Wageningen (Leipzig, 1915). Posteriormente, importantes especialistas
como Michael Reeve, Winfried Buhler y Shackleton Bailey han formulado nume-
rosas conjeturas y enmiendas, colaborando asf en la constitutio textus. Se hacfa
imprescindible entonces una nueva edicién que, sin desmerecer ni desplazar a
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las anteriores, introdujera las mejoras aportadas por sesenta afos de tradicién
critica. En 1977, Loeb public6 una nueva edicién, acompafiada por una traduc-
cién y un invalorable comentario, debida a G. P. Goold. Teubner encargé al
mismo Goold una nueva edicién para fa coleccién de la Bibliotheca scriptorum
Graecorum et Romanorum Teubneriana, que fue publicada en 1985, y reeditada
con las correcciones pertinentes en 1998.

La edicién critica de Goold sigue de cerca el texto fijado por Housman,
supliendo las deficiencias y los errores revelados por diversos criticos. Un rasgo
muy importante es la adicién de tres nuevos testimonios (una colacién del Ve-
netus debida a Gronovio, hasta hoy perdida; y los manuscritos Londinensis y
Parmensis Palatinus) que permiten fijar con mayor precisién los primeros versos
del libro I, imperfectamente transmitidos por los cédices que hoy poseemos.

El texto de Manilio ha dependido tradicionalmente de tres manuscritos: el
Lipsiensis (L) de comienzos del siglo x1, el Gemblacensis (G) fechado entre 1012
y 1048 y el Matritensis (M) del 1417. Goold ha agregado a este esquema la cola-
cién debida a Gronovio del manuscrito Venetus (V), hoy perdido. Los cédices
GLV, como lo demuestran sus errores comunes, derivarfan de una copia del
arquetipo, denominada a. El descubrimiento en 1979 del cédice Londinensis
(N), del 1450 aproximadamente, ha demostrado ser de gran importancia para la
tradicién manuscrita. Este ejemplar presenta lecciones divergentes con M y con
GLV, y se lo considera derivado directamente del arquetipo (A). Finalmente, otra
copia del arquetipo, el cédice Parmensis Palatinus (P), a pesar de su estado
fragmentario, brinda importantes lecciones para los versos 1-15 del libro 1. Los
manuscritos GL y M, por sus lecciones convergentes, demuestran estar empa-
rentados. El consenso de estos tres manuscritos se designa con la sigla O. A su
vez, las divergencias entre estos tres manuscritos, convalidan la divisién del
stemma en dos vias: M/ @ (=GLV). La gran circulacién de estos manuscritos los
ha expuesto a una nutrida correccién interlinear que parte del mismo arquetipo y
demuestra las colaciones previas, representadas mayoritariamente por L2

Los cédices secundarios, se agrupan en cinco clases: Cusanici, Ferrarien-
ses, Marcianici alii, Poggianici y Recentissimi. Los dieciséis cédices que integran
este grupo de recentiores derivan de los cédices primarios antes citados, por lo
cual sus lecciones no aportan demasiado para la constitucién del texto, aunque
algunas de ellos iluminan bastante la historia de los cédices primarios.

La detallada y precisa labor de Goold finaliza con el reordenamiento de las
péginas del arquetipo (A), notablemente interpoladas, como puede observarse
en los manuscritos que de €l derivan. Goold demuestra de manera convincente
que estas interpolaciones pueden explicarse por la incorrecta disposicién de las
péginas intemas de algunos quaterniones del arquetipo. Apoyan la argumenta-
cién esquemas muy detallados de cada uno de los quatemiones, con la distribu-
cién de los folios en recto y en verso, y la reorganizacién correcta de las péginas
del arquetipo (pp. Xv-Xx).

Un punto interesante de la tradicién manuscrita de Manilio es la presencia
de innumerables divergencias en los nombres de los capitulos y los subtitulos
que acompaiian a cada tema expuesto. Al ser obra de manos posteriores, las
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diferencias son marcadas y el consenso dificil. Por esta razén Goold ha reunido
este material en un apartado (pp. Xu-xv), reduciendo asf el ya de por sf nutrido
aparato critico y beneficiando a los lectores con una mayor preckién y detalle en
la exposicion.

Concluyen el Praefatio una lista con las principales ediciones de Manilio (p.
xv), las referencias bibliogréficas (pp. xxvi-xom) y los Argumenta librorum,
donde se detallan ostensiblemente cada uno de los temas tratados en los cinco
libros de las Astronomicas.

En la composicién del texto (pp. 1-142) se utilizan los corchetes [] para las
lecciones eliminadas por algunos editores y los paréntesis angulares <> para las
conjeturas no respaldadas por los manuscritos. Se utiliza también el macrén ()
para distinguir las formas apocopadas de ciertas palabras que podrfan prestarse
a confusién, por ejemplo: iuvenctim, genitivo plural (i.e. iuvencorum) y no acu-
sativo singular (4, 523).

El aparato critico, dispuesto a pie de pagina, es muy detallado y completo.
De tipo positivo, incluye también conjeturas tomadas tanto de ediciones anterio-
res como de publicaciones especializadas. Como dijéramos antes, la mayor parte
de las lecciones esta tomada de los cédices primarios, encontrdndose en conta-
das ocasiones la presencia de variantes de los recentiores. Se incluye también un
aparato de testimonios indirectos, donde se transcriben directamente las citas y
no simplemente la referencia bibliogréfica.

Uno de los aportes mds originales de esta edicién es la inclusién de un
aparato ortogréfico (pp. 143-155). En su constitutio textus, Goold ha normaliza-
do la ortografia seg(n las normas imperiales. Intentar restituir la ortografia origi-
nal del poema es una tarea imposible, ya que los testimonios difieren amplia-
mente, y en definitiva, dependen mucho més de la norma del copista que de la
del propio autor. No obstante, el editor ha decidido incluir en este apartado
todas las variantes ortogréficas ofrecidas por los distintos cédices, organizadas
alfabéticamente y por temas (“declinacién griega™, “prefijos”, etc.). No se inclu-
yen en este apartado, obviamente, las erratas de los cédices.

Cierran esta edicién un importante (y més que necesario) conjunto de 21
Tabulae astrologicae (pp. 156-167) que con sus correspondientes remisiones al
texto, aclaran no pocos pasajes abstrusos del poema. El muy detallado Index
nominum (pp. 169-174) nos permite acceder con facilidad a los variados perso-
najes histéricos que se citan en el poema, asf como también a la multitud de
estrellas, constelaciones y signos zodiacales que dan forma a las Astronémicas.
Finalmente, el Index rerum (pp. 175-185) incluye una diversidad importante de
temas de fndole astrolégica, gramatical, sintactica, ideolégica, etc.

La importancia de esta nueva edicién de Manilio radica, en primer lugar, en
la mejora del texto gracias al aporte de las conjeturas propuestas en las Gltimas
décadas y, sobre todo, de la utilizacién de los tres manuscritos citados. Esta
mejora es particularmente notable en los primeros versos del libro I. En segundo
lugar, la claridad y precisién del aparato critico no defraudaréan al lector exigente,
asf como tampoco los detallados fndices ortogréficos, de nombres y de materias.
Finalmente, conociendo las dificultades del latin para expresar célculos matemé-
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ticos y astronémicos (y estas son mayores si el intento se hace en hexametros),
los diagramas astrolégicos son imprescindibles para todo aquel que desee com-
prender las de por sf cadticas definiciones de Manilio.

MARTIN POZZI
UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES

= —
Denis FEENEY, Literature and religion at Rome: cultures, contexts and
beliefs, Cambridge University Press, 1998, 163 pp.

os temas que el titulo de este libro sugiere podrian dar lugar a una obra vo-

luminosa. Sin embargo, la intencién del autor es més bien la de esbozar un
planteo metodolégico adecuado a la hora de analizar algo tan complejo como lo
es la religién en la antigua Roma y la relacién que ésta guarda con la literatura.
Para ello, pone especial énfasis en aislar lo que es el corpus textual que ha llega-
do hasta nosotros, de lo que serfa un mayor contexto cultural del que se deben
extraer otras conclusiones a partir del anélisis de otras testimonios no textuales.
Es justamente debido a la enorme cantidad de elementos que entran en juego
en dicho contexto cultural, sumada a la diversidad cualitativa de cada uno de
ellos, por lo que el anélisis que se pretende llevar a cabo resulta ser extremada-
mente complejo. Ya en la introduccién queda establecido que més que pregun-
tarse cémo la religién es tratada en la literatura, debe més bien pensarse en
términos de “a range of cultural practices interacting, competing, and defining
each other in the process”. De este modo, para poder comprender en profundi-
dad de qué modo era concebida la religién, debe tenerse en cuenta el vasto
campo a través del cual ésta se extiende, campo a la vez complejo debido a que
abarca la multiplicidad de précticas culturales que actiian a nivel social, de ma-
nera que cada una de estas précticas no puede ser tomada aisladamente, puesto
que ellas ejercen influencia sobre el conjunto en su totalidad, a la vez que son
objeto de influencia. De esta manera queda conformado un sistema, el cual,
para poder ser comprendido, debe ser abordado teniendo en cuenta todos y
cada uno de los elementos que lo conforman.

Entre las abundantes criticas a las distintas escuelas abocadas a los estu-
dios clésicos que Feeney esboza, una muy acertada es aquella que se dirige al
método de estudio de los mitos, que contempla o bien sélo la proveniencia de
estos, o bien si los mismos fueron inventados o redisenados. Junto con esto, se
destaca el problema de las interferencias producidas por las preconcepciones
religiosas del estudioso que aborda objetos de estudio de esta fndole. En este
sentido, resulta de suma importancia despojarse de toda concepcién proveniente
del cristianismo, tarea dificil dado que la influencia de éste dentro del sistema
cultural occidental no resulta del todo manifiesta en numerosos aspectos, por lo
que el sujeto a veces no logra discernir cudles conceptos provienen del caudal
religioso y cuéles no.
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El planteamiento general del libro se funda en antitesis, tales como un tipo
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de religi6n ‘ristica’ frente a una ‘estatal’, o la religién ‘pablica’ frente a la ‘priva-
da’. En este sentido, parece seguirse una formulacién estructuralista; la diferen-
cia principal reside en destacar, por sobre todo, que los campos que constituyen
dichas antitesis no se hallan aislados, sino que son muy permeables, de manera
que entre uno y ofro las relaciones se dan de forma compleja y variada, siendo
numerosos los factores que entran en juego.

El libro consta de una introduccién, cinco capitulos cuyos titulos, a saber,
son “Belief”, “Myth™, “Divinity”, “Ritual” y “Epilogue: knowledge™. Cada uno de e-
llos se encuentra dividido por subtitulos que facilitan el seguimiento de la exposi-
cién y la argumentacién. La obra consta de una interesante lista bibliogréfica en
la que se incluyen publicaciones de muy reciente aparicién, asf como consta
también de un fndice general y otro indice de los pasajes literarios discutidos. Di-
chos pasajes se transcriben a lo largo del libro en latin, acompanados de una tra-
duccién al inglés que, justamente por no ser del todo literal, resulta correcta y
adecuada.

En la Introduccién, se marcan los lineamientos generales del libro, estable-
clendo las pautas sobre las cuales se va a trabajar. De este modo, quedan esta-
blecidas algunas afirmaciones que operan como premisas para el trabajo poste-
rior. Asf, encontramos que la religién romana genuina sobrevivié s6lo en la pie-
tas, ya sea ristica o doméstica. En cuanto a la literatura, encontramos que debe
ser tomada como artificial, parte de un mundo o bien fantasioso o bien como un
ejercicio literario. Ademés de esto, se hace hincapié en que uno de los principa-
les objetivos de este libro es sugerir que se rechaza la antitesis segtn la cual se
considera a los romanos como “secundarios”, pasivos e inertes, cuando més
bien son participantes de un proceso cultural dindmico y revolucionario. De aquf
en més, para comenzar la argumentacién, el autor se propone documentar la
variedad de discursos religiosos en Roma y Grecia, para después discutir el pro-
blema de cémo cada uno de esos discursos interactGan entre sf, asf como con
los variados discursos literarios.

Cap. | “Belief™: Para comenzar este capitulo se establece que no hay una
“religién real” a partir de la cual parten las expresiones artisticas, dado que lo que
llamamos “religién real” es una serie de discursos de diversos grados de influen-
cia y competicién. Asf también, en cuanto a la antftesis griego/romano, ésta
queda formulada para poder plantear una mayor diferencia entre uno y otro
miembro de dicha antitesis, entre la experiencia romana y la griega: los romanos
vivian toda su experiencia en didlogo con otra cultura, mientras que los griegos
no tenfan con qué hacerlo. Se analizan entonces, siguiendo estos criterios, los
Ludi Saeculares y el Carmen Saeculare, en los que se ve una clara distincién
entre los cultos griegos y los latinos, que luego es llevada a provocar un despla-
zamiento hacia las divinidades palatinas del princeps. Asf, en estas obras se va
configurando una atmésfera latina que daré lugar a un ritual propio del estado.
Luego de esto, se pasa a analizar la cuestién de la creencia teniendo en cuenta el
contexto performativo que involucra a los receptores. Dentro de esta linea, el
autor también se enfoca en la complejidad que involucran los himnos en los
libros, discursos que est4n sujetos al didlogo con la tradicién literaria a la vez que
con otra serie de discursos religiosos.
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Cap. Il “Myth™: Para comenzar, se parte de que la mitologfa de la literatura
romana es de origen griego. A partir de allf, el autor intenta mostrar un modelo
de intercambio cultural entre Roma y Grecia que permita ver un enriquecimiento,
més que una disminucién de los recursos intelectuales e imaginativos de una
sociedad. Pues los romanos fueron siempre muy cuidadosos en refrenar la com-
pleta domesticacién del culto griego en su ciudad, sosteniendo en su lugar un
didlogo entre cultos nativos e importados. Un elemento importante del trabajo
que los mitos griegos hacfan en Roma era una operacién de diferenciacién y
distanciamiento. De esta afirmacién se sigue el estudio de los mitos griegos al
servicio del estado romano. No por esto, sin embargo, debe caerse en el error
propio de muchas escuelas que trabajan los mitos analizidndolos tnicamente a
partir de los origenes de los cuales surgen. Resulta interesante la amalgama que
se logra de los diversos contextos surgidos de la Grecia arcaica y clésica para asf
poder confrontar més ficlimente dicha amalgama a los contextos surgidos de
Roma. Con respecto al modelo latino, se dice que existe una diferencia y distan-
cia respecto de los modelos helencs. Al mismo tiempo, comienza un proyecto
de literatura nacional. Este hecho, junto con la apropiacién de una cultura litera-
ria ajena para poder asf crear la propia, da lugar a la conclusién de que la res-
puesta romana al mito griego es una operacién autoconsciente que consta de
estrategias para acrecentar su potencial. Es por eso que se afirma que la zona de
contacto entre lo griego y lo romano es mas bien una frontera contenciosa y
volétil, més que un mero proceso de asimilacién; esto, gracias a que los roma-
nos podfan ver el sistema mitico heleno de una manera en la que los griegos no
podfan verlo de sf mismos, esto es, como un sistema. Su estatus de observado-
res les confiere un poder analitico distinto. Como ejemplo de esta operacién,
aparece el sistema formulado por Ovidio, en el que sus amputaciones son un
dialogo entre el trabajo sobre mitos griegos y romanos.

Cap Il “Divinity™: Este capftulo se abre con un andlisis de la prosa, en el
que se dice que la griega habla de los dioses como responsables sélo de buenas
acciones, mientras que en Roma se habla de célera divina y retribucién (prodigio
y expiacién). Luego, pasa a analizarse la representacién de la divinidad en el
culto romano, concluyéndose que, a través de la personificacién se articulan
nuevas ideologfas, esto es, aquella de los emperadores. El autor se enfoca luego
en la representacién estatal y la literaria, en la que esta Gltima suele estar al ser-
vicio de aquella. De alli se deriva el estudio de la epifania y la apoteocsis, de don-
de se afirma que en Roma el culto fue objeto del debate de una élite.

Cap. IV “Ritual™: En este capftulo se parte de la antitesis de la realidad y la
irrealidad que entrana el ritual, para lo cual es interesante la aclaracién de que
los conceptos de ‘ritual’ y ‘mito’ son modernos, no teniendo su equivalente en la
antigliedad. De este modo se ve que el sacrificio tiene por meta la divinidad;
pero en la prictica, el rito era una representacién irracionalizada en la que el foco
era el acto mismo del sacrificio y la persona que sacrificaba. A esto sigue un
anélisis pertinente para lo dicho anteriormente de la elegfa Il 1 de Tibulo, asf
como de los Fasti de Ovidio.

Cap. V “Epilogue: knowledge™: La importancia del conocimiento en Roma
puede verse en el hecho de que mucha de la historia politica de Roma puede



190 RESENAS

leerse como una lucha por ver quién es licito que acceda al conocimiento nece-
sario para mediar entre los dioses y los hombres. La tradicional y vital importan-
cia de la religién para la élite se ve claramente en el hecho de que la teologia era
una de las dreas de aprendizaje de origen griego que era cuidada con celo en
Roma, quedando su préctica vedada a los griegos. Y aquf, en el epflogo, encon-
tramos sintetizado el método con el cual deben ser abordados estudios de esta
fndole: “it is important to move away from formalism by placing Roman literature
whithin its intellectual, social and political contexts. But in so doing we must
beware of making these other contexts ‘primary’ and ‘real’, with literature ‘secon-
dary' and ‘unreal’; for literature is itself, so to speak, another context, another set
of discourses with distinctive capacities”. Asi, la literatura no debe ser estudiada
como un objeto aislado de otros contextos con los cuales establece relaciones
de interaccién. Sin embargo, debe quedar en claro que la literatura es en sf una
serie de discursos dentro de un contexto literario mayor, por lo que no es licito
formular en forma definitiva antftesis como ‘primario/secundario’, o bien ‘re-
alfirreal’, puesto que ninguno de los contextos es ancilar con respecto a otro. Es
esta una de las tantas ideas por las cuales este trabajo de Feeney merece ser
tenido en cuenta, pues de su lectura surgen nuevas ideas para poder repensar
sistemas complejos como los que en el libro se analizan.

GUSTAVO ALFREDO DAUJOTAS
UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES

P ——
Thomas HABINEK, The Politics of Latin Literature, Writing, Identity, and
Empire in Ancient Rome, Princeton, Princeton University Press, 1998.
—————,—

a propuesta metodolégica de Thomas Habinek (TH), profesor de Clasicas en

la Universidad de South California, se enfrenta explicitamente a la corriente
representada hoy por A. Barchiesi y G. Biaggio Conte respecto de las relaciones
entre literatura y politica, particularmente en los estudios de literatura latina del
perfodo clésico. En el caso de Barchiesi, la bitsqueda se orientarfa, en palabras
de TH, a estetizar la politica, en cambio nuestro autor propone politizar la es-
tética, en la medida en que las relaciones entre estas dos 4reas demuestran que
la literatura latina fue escrita por una élite aristocrética con la intencién politica
de utilizar la estética para sus fines; la literatura es observada no sélo como re-
presentacién de la sociedad sino como una intervencién de sectores competen-
tes en la sociedad. Con este planteo, no queda margen para la semidtica aplica-
da a los estudios clésicos, calificada como idealista por este autor, y se abre el
territorio de la filologfa clésica basada en estudios de la historia de la economfa,
y de la teorfa de la deconstruccién y la pragmética.

El material de trabajo esté dividido en sendos escenarios para cada capftu-
lo del libro, que permiten la lectura independiente de cada uno de ellos. En to-
dos los casos, se trata de probleméticas particulares, estudiadas sobre la base de
la filologfa, la historia econémica y la posibilidad de leer los implicitos. Para las
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sociedades contemporéneas, se plantean diferentes categorfas de recursos tales
como la posesién de propiedades, la actividad poltica, el estatus social, la autori-
dad, la erudicién, el renombre y la condicién artistica; en cambio la sociedad ro-
mana antigua reconoce y aprovecha la posibilidad de ‘inter-convertir’ estos recur-
sos, estas formas de poder, sin que pertenezcan tajantemente a diferentes cate-
gorfas. Los estudios econémicos aportan también el tema de autoridad y poder
econdmico en las relaciones sociales: se iluminan asi numerasos pasajes de la
literatura latina, que es para los romanos, segin TH, un medio de intercambio
entre formas diferentes de capital: la literatura como un lugar para la lucha de la
distribucién del poder y como una préctica social con consecuencias histéricas
propias.

El primer capftulo, “La literatura latina y el problema de Roma”, trata sobre
la invencién de las nociones modemas de historia y cultura clasicas que llevé a
cabo el romanticismo alemén de fines del s. xvin y principios del xxx. Para esta
corriente historicista, los escritores romanos tienen valor no en si mismos sino
como transmisores de la realidad objetiva; la historia se trata como un estudio en
sf mismo y la filologfa junto con los textos que estudia, sélo importa para el fin
de la historia. El ejemplo de Basil Gildersleeve en los Estadas Unidos de América
sirve para mostrar la visién de Grecia como polo positivo y la de Roma como ne-
gativo, asociadas una y otra por TH a los valores positivo-negativo de la guerra
civil en los Estados Unidos, donde Grecia se asimila al Sur que ama la libertad y
Roma al Norte dominante. Grecia fue vista por el historicismo alemén como el
modelo puro y Roma importante sélo en la medida de su funcién de transmisién
y preservacién de la cultura griega. Los mentores y epigonos de Gildersleeve en
los Estados Unidos se vieron llamados a hacer griego al latin. Luego desfilan los
latinistas americanos que siguieron las huellas de los eruditos europeos de pos-
guerra —Curtius o Paschl- quienes trataron de universalizar las implicancias de
los textos clésicos romanos como un modo de establecer la literatura como una
fuerza que podia mejorar y trascender las animosidades nacionales y raciales. Se
menciona a la New Criticism de los afios 30 que reforzé la visién de la literatura
como un hecho independiente de la sociedad y de la ideologfa; luego a Roger
Fowler y su crftica a los New Critics, al resurgimiento de los estudios latinos en
los afios 1950-60 pero con una desarticulacién ideolégica, a Steele Commager
quien insiste, en su estudio sobre Horacio, en la importancia de la técnica a
expensas del significado. Esto lleva a TH a pensar que el estudio de la cultura
romana y de la literatura latina en su relacién con esa cultura se ha caracterizado
como un largo proceso de auto-desmembramiento, donde los recortes del cor-
pus se debieron a cuestiones ideolégicas.

Considera TH atil comparar la situacién de los estudios clésicos en el
mundo germano-americano con la planteada en Polonia por Adam Mickiewicz
(1798-1855) y en Francia por Jules Michelet autor de la Histoire Romaine
(1831). Con esta comparacién demuestra que, incluso dentro del marco inte-
lectual y cultural del romanticismo, fueron posibles otras configuraciones de las
relaciones entre Grecia y Roma y entre literatura y cultura, que permitieron el
florecimiento de los estudios sobre Roma y el latin. Cierra el capitulo la expresién
del deseo de TH de que se manifieste hacia el futuro un renovado compromiso
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con Roma, su cultura y su literatura, sus tiranos y sus leyes, por parte de quienes
estén de acuerdo en enfrentar el mundo tal como lo encuentran.

En el cap. 2, “¢Por qué se invent la literatura latina?”, se discute la afirma-
cién divulgada que postula el comienzo de la literatura latina a fines del siglo m y
principios del siglo . Para TH la dependencia de Grecia que el helenocentrismo
quiere transmitir no es tal, y debe considerarse que mucho antes del final de la
segunda guerra pdnica, los latinos habfan tenido contacto con pueblos de habla
griega. La tesis por demostrar afirma que a fines del siglo m y principios del o, la
literatura latina adquirié la forma que tuvo, como respuesta a la transformacién
de Roma de ciudad-estado en poder aristocrético tradicional y por la crisis de
identidad que provocé ese cambio en los gobernantes romanos. Esta perspecti-
va sociolégica implica que la Roma arcaica tenfa literatura escrita mucho antes
de que se desarrollara lo que se da en llamar literatura: la propiedad, lo sagrado
y lo legal. Del vates genérico o sacerdote profeta de los tiempos arcaicos (Livio
habla de los vaticini libri, un intento de preservar la cultura del vates) al autor
individual de textos individuales, hay un cambio de modelo de autorfa asociado a
los poetae y sus Musas. Se profesionalizan los litterati contra los que reaccionard
Catén al diferenciar los carmina convivalia de los productos del ars poetica, pa-
ra beneficio del autor. Salvo Nevio y Catén, los demés poetas de los primeros
tiempos no eran romanos sino ‘importados’ y la aristocracia que defiende el des-
arrollo de la cultura de la Musa se asegura de que esa sea su Gnica posesién. Va-
rios subtemas se suman a la interpretacién:

1) Politica lingiifstica: TH trabaja sobre el concepto de politica lingtiistica
de la Roma arcaica destinada a preservar la cohesién social en el siglo m. Con la
expansién posterior al triunfo sobre Cartago, el Senado romano recurri6 a otras
estrategias para mantener el dominio de toda la penfnsula itslica. Testimonio de
esta actitud del Senado es también la politica lingtistica. Sefala TH la abundan-
te evidencia de la complejidad sociolingiifstica del siglo u: Plauto y la permea-
bilidad de los limites lingliistico y social entre las comunidades hablantes de latin
y de griego; Livio Andronico y la tendencia a latinizar el griego encontrando pala-
bras latinas equivalentes a las griegas para traducir la Odisea; Enio y la heleniza-
cién del latin en su introduccién de palabras, inflexiones y versificacién griegas
para su relato del origen y desarrollo del estado romano, con lo que distancié6 el
lenguaje literario del habla cotidiana. El latin como lengua de élite nunca se ex-
tendié uniformemente a lo largo de toda la peninsula italica y no fue proyecto de
las élites extenderlo. La artificialidad del latfn literario (Terencio, esencia de la La-
tinitas) garantizaba su inaccesibilidad y su atemporalidad.

2) Existimatio: un aristécrata es alguien que reclama privilegios sobre la
base de un pasado que lo autorizarfa a ello. La literatura es un medio para pre-
servar el pasado —o para inventarlo— y para asegurar su autoridad. Se analizan
existimo y existimatio/exemplum porque ayudan a definir el papel de la literatu-
ra en esa doble vertiente. Las mores maiorum en De agricultura de Catén, el
exemplum en Terencio, el intercambio entre Polibio y Escipién el joven para
ayudarlo a hablar bien en el estrado piblico, el papel de la audiencia contempo-
rénea para reforzar la tradicién (“honc oino ploirume consentiont Rlomani) /
duonoro optumo fulse viro™, ‘la mayor parte de los romanos coincide en que este
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hombre fue el mejor de los aristécratas’, CIL 12.8-9), los elogia en los epitafios, y
la certeza de que los lectores son la garantia de la permanente convalidacién de
la tradicién, en interés de los miembros de la aristocracia. Del mismo modo, se
analiza el intercambio de evaluaciones positivas entre Terencio y su auditorio
(Heaut. 7-9), donde queda claro que el comediante y su auditorio constituyen
una sociedad de mutua admiracién; exemplum y existimatio —pertenecientes al
mismo campo semantico- utilizados por Terencio, describen relaciones dentro
de la comedia misma y entre la comedia y su auditorio.

3) La colonizacién de Grecia: bajo este subtitulo TH retoma la idea central
del capitulo: la invencién de la literatura latina est4 fntimamente ligada al creci-
miento del poder romano y a la preservacién de la identidad aristocrética roma-
na; pero cabe preguntarse entonces por qué razén la tradicién literaria latina que
surge del perfodo de formacién de la historia literarla tiene una apariencia tan
poderosamente griega. Se pregunta Habinek qué modelo hay que sostener en
reemplazo del que afirma que se traté de una cultura primitiva frente a una supe-
rior: se propone entonces considerar las maneras en que los fenémenos identifi-
cados como griegos fueron incorporados a la cultura romana, visto el contraste
entre lo griego de Plauto y lo griego de Enio, lo cual refuerza la idea de que lo
griego no es el Gnico punto que debe considerarse. Se analiza la incorporacién
de leyes suntuarias desde la época de la segunda guerra pGnica hasta tiempos
de Cicerén, por parte de la aristocracia que intentaba controlar la exhibicién de
riquezas (Lex Oppia, 215 a.C.; lex Orchia, 181 a.C., y otras). Estas leyes fueron
descriptas persistentemente por las fuentes antiguas —de aristécratas y apolo-
gistas— como intentos de resistir la declinacién de las costumbres, la moral pa-
blica, pero es evidente para TH que se intent con ellas reforzar el poder aristo-
crético. La literatura griega es para los romanos una forma simbélica de capltal,
especialmente efectiva en términos de control social, precisamente porque es
ajena y el acceso a ella puede ser regulado. También se ve esta realidad en la
retérica, entendida como el entrenamiento en la construccién y presentacién de
discursos piblicos, un recurso utilizado por los romanos ambiciosos comparable
a la tecnologfa que utilizan hoy todos los artistas, mésicos y propagandistas. Los
tratados filoséficos y retéricas de Cicerén se presentan como traducciones de
obras griegas cuando de hecho constituyen improvisaciones originales e inde-
pendientes sobre temas culturales romanos. Su conclusién apunta a que la
fuerza de la tradici6n literaria latina se enriqueci6 con sus adquisiciones de la
Grecia moribunda, postura que los filslogos roménticos trataron de negar o de
evadir.

Cap. 3, “Cicerén y los ladrones”. TH se dedica en este capftulo a analizar
las similitudes del bandolerismo o latrocinium con la organizacién jerrquica de
las autoridades ‘legftimas’. Define a los ladrones como criminales que operan en
espacios reclamados por las autoridades politicas pero que no estdn bien inte-
grados en la vida social, econémica y cultural de la sociedad central. La signifi-
caclén del bandolerismo como desafio a la legitimidad del status quo, puede
servir como punto de partida para el anélisis de la defensa del stablishment por
parte de Cicerdn a través de su carrera, pero especialmente en la cuatro Catili-
narias del afo 63 a.C. En este contexto, un andlisis del lenguaje del bandoleris-
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mo empleado por Cicerdn trae a luz la completa fuerza performativa de la orato-
ria ciceroniana. Cicerén como el existimator, el &rbitro de las divisiones polfticas,
sociales y éticas, y el héroe de un mito de su propia creacién. Al expulsar a Cati-
lina y su ejército s6lo a través del lenguaje, Cicerén concentra en un conjunto de
hechos textuales, las aspiraciones y alcances atribuidos en este libro a la literatu-
ra latina en un sentido més general. El anélisis filolégico abarca latro, coniuratio,
turnultus, togatus, supplicatio y otras palabras y conexiones. Los discursos de
Cicerén aquf estudiados ofrecen un ejemplo particular de la interseccién de los
cédigos del discurso politico, religioso, militar y econémico y un ejemplo de su
capacidad para funcionar juntos para crear un mito que diferencie entre los que
estédn dentro de la comunidad y los que estén fuera.

Cap. 4: “Guerras culturales en el siglo 1 a.C". Sobre la base de que los cla-
sicistas fundados en la preferencia roméntica de lo personal sobre lo ideolégico,
de la historia narrativa sobre los estudios culturales, hablan de urbs y oppidum,
de Latinus e [talus o de Roma e Italia como si fueran términos intercambiables y
no referentes altamente marcados en un discurso dindmico y complejo de identi-
dad cultural y nacional, se propone TH desarrollar el problema de Italia visto por
Horacio particularmente en el Gltimo libro de las Odas y en la Epistola a Augus-
to. Se ve en estos textos que Horacio pone en juego un modelo polivalente de
autoridad cultural: TH traza las lineas de la sensibilidad de Horacio y su participa-
cién en el equilibrio cambiante del poder entre Roma y el resto de ltalia a lo largo
de su carrera poética. Estas representaciones reflejan la propia historia del com-
promiso sangriento y problemético de Augusto con el problema de Italia. Hora-
cio insiste en la funcién social de la produccién literaria y renueva la tendencia de
Cicerén, Virgilio y otros a subsumir la identidad itdlica bajo el liderazgo de Roma,
pero relaciona la continua hegemonia de Roma con el soporte de élite de una
tradicién literaria dindmica y cambiante.

Cap. 5: “La escritura como exhibicién social™. El capftulo trata sobre las ra-
mificaciones précticas e ideolégicas del acto de escribir y el valor de preservar en
la palabra escrita lo actuado para trascender las fronteras temporales y geogréfi-
cas. Pero ademés, el acto de escribir comporta el riesgo de la separacion del au-
tor de su obra y la disminucién de la importancia de su presencia personal. Esto
se ve en relacién con el hecho de que el poder aristocrético se basa en la presen-
cia de los aristécratas; y el estatus de los otras se define por el mayor o menor
acceso a su presencia. Precisamente por esto, el capftulo apunta a dilucidar si la
literatura latina, originada en la aristocracia, disminuye o no el poder de la propia
aristocracia al eliminar la presencia del autor cuando la circulacién se torna fuera
de control de los cfrculos cerrados de patrono-cliente, gobemantes o facciones
polfticas, collegia aprobados por el estado. Se dedica TH a identificar las dife-
rentes estrategias textuales, sociales o institucionales puestas en juego por los
autores. Las estrategias comunes estdn marcadas por la ironfa histérica: cuanto
més exitosos eran los autores romanos para equilibrar la tensién entre repre-
sentacién y texto con ventaja de la actuacién, mayor la oportunidad que creaban
para el surgimiento de una élite alternativa. De este modo concluye, tras analizar
las estrategias, la literatura escrita contribuyé poderosamente a la amailgama de
la identidad romana y ayud6 a reconstruir al lector potencialmente libre del texto
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literario puesto ampliamente en circulacién, como un sujeto de un régimen
imperial.

Cap. 6 “El conocimiento indtil para las mujeres romanas”. TH estudia en el
capitulo 6 las diferentes razones por las que la escritura femenina ha sido tan es-
casa en la literatura romana: la no preservacién en ediciones de lujo, la condi-
cién represiva y patriarcal de la sociedad romana, el acceso a la educacién més
alta negado a las mujeres. El problema del silencio de las mujeres romanas se
puede entender en términos de las ideas de construccién de la subjetividad
femenina (o de su carencia), la invencién de la literatura como una institucién
coercitiva y los modelos de dominacién aristocrética que caracterizan el mundo
romano. El trabajo de TH consiste en analizar los emplecs de doctus en su apli-
cacién diferenciada a hombres y mujeres, doctus en Enio, Virgilio, Cicerén y sus
connotaciones de sabidurfa junto a capacidad de discernimiento y accién pru-
dente. La sibila en Eneida 6 es docta. Pero donde se manifiesta el témino doctus
con mayor frecuencia es en los pasajes que se refieren a la produccién y juicio
de la poesfa, donde se ve clara la referencia al dominio de la poesfa alejandrina
de doctus aplicado a poeta; se analizan las expresiones doctissima (Ov. Tristia
3.7.31), “sit non doctissima mulier” (Mart. 2.90.9), la “Sapphica puella Musa
doctior™ (Catul. 35.16) -la erudicién femenina conduce a la pasién y a la inac-
cién-, el manejo de Propercio de la docta puella que serd jueza e inspiradora,
util sélo en la medida de las propias ambiciones del poeta (2.13), Plinio (Epist.
1.16) donde la joven esposa de Saturnino es en realidad la autora de los poemas
que él edita como suyos, y el cambio de actitud de Ovidio quien exhorta a Perilla
(Tristia 3.7) a imitar a Horacio y a él mismo —una voz femenina contemporénea,
diferente de las voces femeninas de las Heroidas— escribiendo poemas que supe-
ren el silencio de la muerte.

Cap. 7, “Una aristocracia de la virtus™. La aristocracia de la virtus puede
reemplazar la antigua aristocracia de nacimiento, tal como sucede a través de
todos los escritos de Séneca, Epifstolas y tratados filoséficos. El punto de partida
genérico para el proyecto filoséfico de Séneca es el género de la exhortacién
moral, un género tradicional performativo de la clase alta romana. Séneca desa-
rrolla el argumento técnico de la doctrina filoséfica haciéndolo tan solo un com-
ponente de su proyecto de exhortacién, més amplio y fundado en la cultura.
Enumera y analiza los comienzos de los tratados de Séneca para mostrar cémo
el filésofo concibe al lector com@n como distanciado y un mero observador de la
actuacién entre Séneca y sus amigos, la élite moral (De Providentia, De brevi-
tate vitae, De vita beata, De ira). Potencialmente, la Ira puede destruir el orden,
disolver las fronteras. En el acto mismo de condenar la violencia de las clases
dominantes romanas, Séneca reafima el reclamo de ellas de un tratamlento
privilegiado. También con respecto a la obligacién social, el brindar consejo estd
expresado en términos del vocabulario financiero (“pro hac epistula dependen-
dum”, Ep. 6.7). Esto implicarfa que, mientras ejerce su propia prerrogativa como
hombre de estado retirado, lider cultural y amicus malor de Lucilio, Séneca
debilita el cédigo aristocrético de los beneficia mediante los cuales se le habfa
asignado inicialmente la prerrogativa. Agrega luego un andlisis desde la sexuali-
dad: ésta ofrece una perspectiva final desde la que explorar el fracaso del texto
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de Séneca para liberarse a sf mismo de sus origenes social y cultural y las estra-
tegias empleadas por Séneca para enmascarar la dependencia de su nueva vida
con el maquillaje material y psicolégico de la antigua. Mientras proclama los
valores heredados de la conducta sexual masculina de la clase alta, Séneca pone
en accién un modo de leer que requiere que el lector sea un cémplice de su
propia violacién. La conclusién, tras cotejar estos principios con la posicién de
Posidonio respecto del lugar del sabio en la Edad de Oro (aparentemente rebati-
da por Séneca en la Ep. 90), llega para afirmar que una aristocracia de la virtus
completa la antigua aristocracia de nacimiento, aun cuando intente reemplazarla.

Cap. 8, “Pannonia domanda est™: La construccién del sujeto imperial a
través de la poesfa del exilio de Ovidio. El poeta Ovidio fue un beneficiario del
orden social jerérquico e imperialista de Roma. Poeta por eleccién, se movié en
los cfrculos més elevadas de las élites y su exilio del 8 d.C. significa para muchos
una demostracién de las tendencias tirénicas de los comienzos del principado. A
través de las cuatro subdivisiones de este capftulo, tituladas: Despachos desde la
zona de contacto, Describir y conquistar, Cuerpos extranjeros, La carga del
hombre blanco, TH apunta a mostrar un Ovidio como figura simultinea de
verglienza y de gloria, que valoriza el gran poder del que se autoproclama una
victima. Postula TH una lectura de Ovidio basada en los principios de Edward W.
Said (lectura de contrapunto en Culture and Imperialism, New York, 1993, p.
67) que observa la antitesis entre texto y contexto, o entre un texto y otro, y
describe lo que se filtré dentro del texto y lo que el autor excluys de él. En el
caso de Ovidio, esta clase de lectura es desafiante porque implica cuestionar la
simpatfa natural por la victima de la venganza de un emperador, cuestionar la
inocencia de un simple poeta en el exilio buscando el consuelo de las Musas en
su soledad. Para terminar asociard TH el tema del exilio de Ovidio y el imperia-
lismo romano, con la universidad roméntica —a universidad de Berlin fundada
por W. von Humboldt poco después del viaje de su hermano Alexander para
explorar América Latina- y el romanticismo que se vuelve la expresién de la
necesidad burguesa europea de quitarse la responsabilidad de la conquista y
acomodar la realidad de lo nuevo a los protocolos epistemolégicos y sociales de
lo viejo.

Desde el punto de vista formal, es un inconveniente para el lector que las
notas no figuren a pie de pégina y que no se dedique un apartado especial a la
bibliografia, que queda incorporada a las notas con la consecuente complicacién
si se intenta buscar la cita completa. De todos modos, hay un soporte bibliografi-
co abundante, de criterio amplio y a la vez especializado, y una presentacién del
estado de la cuestién en la seccién introductoria a las notas de cada capftulo.

La lectura de TH de los textos clésicos es original. Cabe preguntarse a ca-
da paso si su enfoque admite otros, puesto que nada volver4 a ser lo mismo des-
de que se demuestra en cada caso la relacién de la literatura con la polftica. Sea
como fuere, es una lectura enriquecedora y mueve a la reflexién y al cuestiona-
miento. Vale la pena ingresar estos enfoques y sumarlos, puesto que estén s6li-
damente basados en la filologfa més rigurosa.

MARIA EUGENIA STEINBERG
UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES
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En 1998 la Mesa Ejecutiva ra
de la AADEC realizé seis MESA EJECUTIVA DE LAASOC‘IACION |
reuniones durante las cuales ARGENTINA DE ESTUDIOS CLASICOS
se resolvié:

@ Designar al Prof. Dr. Rodolfo Buzén como representante de la AADEC en el
Primer Encuentro Boliviano de Estudios Clésicos, celebrado del 18 al 20 de junio
de 1998 en La Paz, Bolivia, y en el curso del cual fue fundada la Sociedad Boli-
viana de Estudios Clasicos.

@ Convocar a Asamblea General Ordinaria para el dia 24 de septiembre de
1998 en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de Cuyo.

Fue celebrada el 24 de septiembre
de 1998 en la Facultad de Filosoffa ASAMBLEA GENERAL ORDINARIA

y Letras de la Universidad Nacional de Cuyo, sita en la Ciudad Universitaria de la
ciudad de Mendoza, Pcia. de Mendoza. Se consideraron y aprobaron la Memoria,
el Balance General e Inventario, la Cuenta de Gastos y Recursos, y el Informe del
(f)rgano de Fiscalizacién correspondientes al periodo 1-08-97 al 31-07-98. Asi-
mismo se aprobé por unanimidad la apertura de una pégina de la AADEC en
Internet.

Se procedié también a la eleccion de la nueva Mesa Ejecutiva para el pe-
riodo 1998-2002, la cual quedé integrada del siguiente modo:

Presidente: PROF. DARIO MAIORANA
Vicepresidenta: PROF. ELSABETH CABALLERO DE DEL SASTRE
Secretaria: PROF. MARCELA NASTA
Prosecretaria: PROF. BEATRIZ RABAZA
Tesorera: PROF. MARiA DELIA BUISEL DE SEQUERCS
Protesorera: PROF. MIRTA ESTELA Assis DE Rao

Como miembros del Organo de Fiscalizacién fueron electas la Prof. Dra.
Lia Galén, la Prof. Marfa Matilde Soria de Melo y la Prof. Sylvia Wendt.

VI Jomadas de Estudios Clasicos ACTIVIDADES ACADEMICAS
“La retérica en el mundo antiguo”,

organizadas por el Departamento de AUSPICIADAS POR LA AADEC

Humanidades de la Universidad Nacional del Sur y realizadas del 1 al 3 de abril
de 1998. Estas Jornadas Incluyeron las siguientes conferencias:

@ “La retbrica en la cultura de la Atenas clasica™, a cargo de la Dra. Paola
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Vianello de Cérdova (Universidad Auténoma de México);

@ “Aspectos retéricos del Bellum Civile de Julio César como discurso de
justificacién del cesarismo”, a cargo del Prof. Santiago Barbero (Universidad
Nacional de Cérdoba);

@ “La actitud de la Iglesia ante la retérica en el Occidente romano desde Ter-
tuliano a Agustin”, a cargo del Dr. Antonio Gonzélez Alberte (Universidad de
Malaga, Espaiia).
XV Simposio Nacional de Estudios Clasicos, convocado en tomo al tema
central “Nihil novum sub sole” y realizado en la Facultad de Filosofia y Letras de
la Universidad Nacional de Cuyo entre el 22 y el 25 de septiembre de 1998.

Durante este Simposio sesionaron 33 comisiones de lectura, en el curso
de las cuales fueron leidas 153 ponencias. Asimismo tuvieron lugar las siguientes
conferencias plenarias:
@ “Filologia e storia”, a cargo del Dr. Enzo Degani (Universidad de Bolofia);
@ “Muijeres en busca de la palabra en Roma y en nuestro mundo”, a cargo de
la Dra. Aurora Lépez (Universidad de Granada);
@ “Historiografia y otros relatos”, a cargo de la Dra. Francesca Mestre (Univer-
sidad de Barcelona);
@ “Docere, movere, delectare o el arte de promover los estudios clésicos”, a
cargo del Dr. Andrés Pocifia Pérez;
@ “El rol del lamento en la épica™, a cargo de la Dra. Elaine Fantham (Univer-
sidad de Princeton);
@ “Caballito de palo y carro triunfal: Sarmiento y los clasicos”, a cargo de la
Prof. Emilia Flores de Tejada (Universidad de San Juan);
@  “La Poética de Aristételes, renovada interlocutora de sus intérpretes”, a
cargo de la Dra. Ana Marfa Gonzélez de Tobia.

El Simposio incluyé también el dictado de los cursos:
@ “Mujer y espacio en las comedias de Menandro™, a cargo de la Prof. Elena
Huber (Universidad de Buenos Aires);
@ “Marginales y marginados en la sociedad romana”, a cargo de la Dra. Alba
Romano (Universidad de Buenos Aires);

@ “La poesia gastronomica greca”, a cargo del Dr. Enzo Degani (Universidad
de Bolona);

@ “Carmina latina epigraphica”, a cargo del Dr. Miguel Rodriguez Pantoja
(Universidad de Cérdoba, Espafia).

Finalmente, tuvo lugar la presentacién del libro Estudios sobre Plauto,
editado por el Dr. Andrés Pocifia (Universidad de Granada) y la Prof. Beatriz Ra-
baza (Universidad de Rosario); Madrid, Ediciones Clésicas, 1998.

Cursos de Latin y Griego. La AADEC auspicié el dictado de cursos de Latin en
la Facultad de Derecho de la Universidad de Buenos Aires y en la Asociacién
Dante Alighieri, y el dictado de cursos de Griego en la misma Facultad.
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En colaboracién con la Sociedad Brasi- CTIVID j
lefia de Estudios Clasicos y la Sociedad A ADES DE DIFUSION
Chilena de Estudios Clésicos, la AADEC ha publicado periédicamente el Boletin
Latinoamericano de Asociaciones de Estudios Clésicos (BLAEC).

Hasta la realzacién de la Asam- "4 rgNg 6 ZONA 11 (BUENOS AIRES) |
blea Ordinaria se r 1 cinco

reuniones de comision. Las actividades académicas fueron las siguientes:

@ Se organizé el cursillo “Las bases de la concepcién platénica del eros en
Bangquete: la descripcién formal del amor en Bang.199b-201a", dictado por la
Prof. Marfa Angélica Fierro en la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA, los
dfas 7, 14 y 21 de febrero de 1998 (seis horas de clase).

@ Se realiz6 la VI Jomada-taller en el Laboratorio de informética de la Facultad
de Filosofia y Letras de la UBA, el 8 de agosto de 1998, de 10 a 13 hs., sobre el
tema “Internet como instrumento complementario para la docencia e investiga-
cién en clésicas”. Actu6 como coordinadora la Prof. Marfa Eugenia Steinberg.

@ Los dfas 13, 14 y 15 de agosto, en la misma casa de estudios, se llevé a
cabo el curso de perfeccionamiento “Los metros fundamentales de la lirica grie-
ga”, dictado por los Profs. Helmut Seng (Universitat Mainz) e Irene Weiss (Uni-
versitat Mainz), con nueve horas de clase.

@ EI22 de agosto la Prof. Maria Angélica Fierro dictd el cursillo “Descripcién
formal, éntica y ontolégica del amor en el Banquete de Platén”, con tres horas
de clase, en la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA.

@ La Prof. Graciela Ritacco dicté el curso de perfeccionamiento “Del plato-
nismo al neoplatonismo”, en la misma casa de estudios, los dias 5 y 12 de sep-
tiembre de 1998, con ocho horas de clase.

El 19 de septiembre de 1998 se realizé la Asamblea General Ordinaria
en la cual se aprobaron la memoria y el balance y se eligieron las nuevas autori-
dades del Ateneo. Los Prof. Caballero de Del Sastre, Wendt y Cavallero dejaron
expresa constancia de rechazar toda postulacién para la presidencia. El Prof. Ca-
vallero propuso para dicho cargo a la Vicepresidenta saliente. La comisién direc-
tiva quedé6 conformada con los siguientes integrantes:

Presidenta: PROF. MARIA EUGENIA STEINBERG
Vicepresidenta: PROF. MARIA INEs CRESPO
Secretaria: PROF. ALIGA SCHNEBS
Prosecretaria: PROF. MaRiA JosE CoscoLLA
Tesorero: PROF. CEsAR GUELERMAN
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