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CASA DE LA DANZA,
AQUEL ESPACIO o
DE RESISTENCIA...

Mario Colasessano

En 1982, mientras finalizaba la Gltima dictadura militar y nuestra generacion tenia

necesidad de drenar tantos suenos postergados, tanta vida atragantada, abrio sus

puertas Casa de la Danza. Sin embargo, el telon de esa época oscura ain no habia

terminado de bajar del todo, tal es asi que, una noche, saliendo de Casa de la Danza,

fui detenido por averiguacion de antecedentes y encerrado en una celda por varias

horas. Esto ocurrio durante los primeros meses en democracia, clara senial de que

mientras, por un lado, faltaba un buen trecho

para sacarnos de encima a cierta “mano de mientras, por un lado, faltaba un buen
obra desocupada’, por otro, se inauguraban trecho para sacarnos de encima a cierta
lugares que ayudaban ahoradarlos murosde ~ "mano de obra desocupada’, por otro,
contencion que frenaban al arte ylaimagina-  ge jnauguraban lugares que ayudaban
cion... Es asi como, bajo la batuta de la baila- a horadar los muros de contencion

rinay coreografa Alejandra Klimbovsky y, a su que frenaban al arte y la imaginacion
lado, los maestros Miryam Burgués y Hugo

Anderson, la ciudad de Santa Fe inicié con
Casa de la Danza uno de los segmentos virtuosos de su vida cultural.

Ubicado en calle San Martin al 2400, el edificio que alquilaba Casa de la Danza
habia sido, hasta muy poco antes, sede de otro no menos emblematico espacio de
resistencia durante la dictadura: el Taller Musical de Santa Fe, dirigido por los
maestros Jorge Molina, Adriana Cornu y Ricardo Pérez Miro, con lo cual mi relacion
con la locacién tenia un plus de familiaridad dado que sus dependencias me permi-
tian seguir conectandome con la ensefianzay el aprendizaje.

Esta contextualizacién no persigue una formalidad historicista sino, en todo caso,
aquilatar la memoria de un patrimonio intangible que ayude a enriquecer la pers-
pectiva respecto de como se (re)construyd y eslaboné en la ciudad de Santa Fe una
parte de la formacion y de la creacion dentro de la actividad escénica independiente
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posdictadura a través de algunos centros que promovian el encuentro y los cruces
disciplinares para el estudio y la experimentacion.

Conoci a Alejandra en 1977, cuando fui convocado como pianista, tanto para los
cursos de técnica en la Escuela de Danza Contemporanea (que ella habia fundado
junto con Ana Maria Narvaja y la bailarina estadounidense Frances Machala),
cuanto para las clases y ensayos del propio Ballet Contemporaneo de Santa Fe en
dicha Escuela. Asi, a los 20 afnos, comenzaba mi carrera como musico acompa-
nante. No esta demas aclarar que, en nuestra ciudad, la figura del acompanante de
piano en danzas, al menos dentro de la ensenanza a nivel privado, estaba extin-
guida ya en esa época, aunque si gozaba de plena vigencia en las aulas de la Escuela
de Danzas del Liceo Municipal de Santa Fe. Anos mas tarde, Casa de la Danza incor-
poro un piano para sus clases convirtiéndose en la Ginica institucion independiente
de laregién que reflotaba ese servicio académico. Tiempo después comprendi que
lo que estaba en extincion en Santa Fe era la actitud visionaria de considerar al
acompanamiento “en vivo’ como elemento estratégico en las clases de técnicas de
movimiento, con los innumerables beneficios

que ello atin sigue otorgando en el resto del Tiempo después comprendi que lo que estaba
planeta y cuyos fundamentos exceden los en extincion en Santa Fe era la actitud
objetivos de esta resefia. visionaria de considerar al acompanamiento

Posiblemente, las influencias de tradiciones  “en vivo”’ como elemento estratégico en las
tanto desde la danza moderna alemana, que clases de técnicas de movimiento, con los

Alejandra recibi6 de sumaestro Mario Giro-  jnpumerables beneficios que ello atn sigue

danza Contemporénea norteamericana a tra-

vés de Frances Machala, implicaran que ella diera por sentado la necesidad de un
trabajo junto al musico para poder articularlo fluidamente con la preparacién del
alumno asi como con lo escénico, tal el legado educativo de aquellas escuelas histo-
ricas, con poéticas tan particulares pero con miradas similares respecto del abor-
daje de lo musical en la clase o dentro del entorno espectacular. De manera que su
interés por incorporar la musica al proyecto de Casa de la Danza dio como resultado
que me convocara como docente y pianista acompanante, al igual que hiciera luego
con otros musicos, entre ellos, el pianista y compositor Edgardo Blumberg, o con el
grupo de rock La Reserva de Ancianos Romanticos Santafesinos. Estaba claro,
entonces, que la bisqueda de una linea de trabajo singular tanto en lo performativo
como en lo estético compositivo, tarde o temprano, daria como resultado la necesi-
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dad de contar con “musica original” para la produccién coreografica que alli se
estaba gestando, instancia que, si bien era lo mas habitual en el campo del teatro
independiente de los anos 80, no lo era hasta ese entonces en el ambito de la danza
en Santa Fe.

Pero la inclusion de lo musical como parte de la formacion integral del bailarin no
fue un hecho aislado dentro de esta institucién, pues hubo una gran preocupacion
por traer maestros de disciplinas afines tanto con el movimiento como con la
puesta en escena, generando asi una suerte

de centro cultural alternativo al que bailari- La brisa, pues, fue primeramente fruto

nes, teatristas y musicos acudian para com- de una creacion compartida in situ en donde
plementar o actualizar su conocimientopro-  las “calidades de movimiento” quedaron
fesional especifico, o experimentar la imbricadas en el discurso sonoro y viceversa.

interdisciplinariedad, y todo esto, ademas,
antes de que en nuestra ciudad se abriera la Escuela Provincial de Teatro.

Una de mis colaboraciones en Casa de la Danza fue para la banda sonora de Mam-
bru busca la luna realizando varios arreglos instrumentales en torno a la conocida
cancion que cita el nombre de la obra, en algunos casos, como soporte coreografico,
y en otros, como base para el canto “en vivo” de un grupo de ninas que conformaba
el elenco. La grabacion se hizo en un estudio profesional con reconocidos musicos,
entre los cuales estaban Elina Goldsack y Ruth Hillar en flautas dulces.

La ultima conexion productiva que tuve con los maestros y bailarines de Casa de
la Danza fue de manera indirecta y entablando un cruce en mi actividad repartida
entre la danza y el teatro, ya que Hugo Anderson (quien, ademas de bailarin, era
actor), me propuso incorporar La brisa como parte de su coreografia para un espec-
taculo teatral en el que ambos estabamos trabajando y que incluiria secciones con
danzasy canciones. Se trataba de la pieza que yo habia creado afios atras para Ale-
jandra Klimbovsky en Casa de la Danza y que, originalmente, no habia sido un
encargo, es decir, un trabajo en soledad, sino que consistié en un proceso de elabo-
racion durante las clases que ella dictaba y en las que me desempenaba como pia-
nista, de modo que implicé un “ida y vuelta” en tiempo real entre lo que sugerian lo
kinético y la forma musical. La brisa, pues, fue primeramente fruto de una creacién
compartida in situ en donde las “calidades de movimiento” quedaron imbricadas en
el discurso sonoro y viceversa. Si bien se uso6 el piano durante dicho proceso, la ver-
sion definitiva se grabé en un teclado —un ensamble de cuerdas—y, esta vez, de
manera ‘casera’. Resultaba curioso pues, por lo inusual, que la misma pieza tuviera
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una nueva oportunidad de volver a escucharse, ahora integrada a la banda sonora
de esta puesta en escena con coreografias de Anderson. Es asi como la inclusion de
La brisa dio lugar a uno de los numeros —Ballet del Otorio— que se sumo a la musica
original de Aquella Noche de Corpus... dirigida por Carlos Falco, estrenada en 1989
en el hoy desaparecido Teatro Arena. La impronta de la coreografia original plas-
maba, efectivamente, el mismo caracter y flujo de movimiento necesarios para el
correspondiente segmento en esta obra de teatro. Eso era lo mas importante a
tener en cuenta al trasladar su funcionalidad e insertarla en el nuevo contexto con
el fin de no interferir en la continuidad narrativa y expresiva.

Sabemos que el conocimiento o no por parte del espectador acerca del origen de
los materiales compositivos utilizados normalmente no hace demasiado a la com-
prension de un espectaculo. Pero eso depende de la circulacién de las obras y del
tipo de relaciones que se entablan con los publicos y hasta de la informacién que
acompana las temporadas de presentaciones. Sin embargo, para sus hacedores
subyacen otras lecturas, si se quiere, semioticas, conforme a sus posibles necesida-
des analiticas respecto de la vida de las obras que han generado, observando el
recorridoy las transformaciones de los distintos elementos dentro del contexto
historico especifico a través de sus componentes dramaturgicos. En este caso, y
como era de esperar, transponer un material preexistente a un nuevo espacio de
enunciacion, si bien no hacia a la inteligibilidad de la obra en el plano narrativo, ni
ofrecia interés alguno al receptor como dato de la cocina de la puesta en escena,
tendria inevitablemente sus consecuencias retoricas desde un analisis interno,
extraespectacular. Es que, ademas de producirse esta suerte de instancia intertex-
tual entre los dos universos escénicos intersecados por una misma musica, el
elenco de Aquella Noche de Corpus... contaba con un grupo de bailarinas pertene-
cientes a Casa de la Danza, las mismas que habian estrenado La brisa. De esta
manera, la transposicion operada para dar vida al Ballet del Otorio quedaba concre-
tizada al menos desde dos aspectos: por un lado, a través de la extrapolacion del
mismo soporte musical y, por otro, conforme a una identidad corporal casi autorre-
ferencial entre quienes actualizaron el acontecimiento performativo en sendos
momentos historicos. ~
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