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EDITORIAL

Norma Elisa Cabrera

Hace poco mas de un ano, cuando junto a Nidia Maidana y Sandra Franzen seleccio-
namos el proyecto ganador de la convocatoria Comedia UNL 2024, se despejé un
camino que me llamoé la atencién y me llen6 a la vez de verglienza y euforia: tendria
que llevar adelante la coordinacion del proceso editorial de la revista sobre un area
escénica de la que sabia poco y nada?. Pero ;es eso verdad? ;Es posible no saber si de
teatro de titeres y objetos se trata? ;Cuantos nifies no vieron titeres en su infancia?
Como adultes ;se pierde esa emocion, esa sensibilidad ante un lenguaje tan
potente? ;No sabemos o, simplemente por omision, no sabemos que sabemos?

Cuando llegaron los primeros materiales del equipo creativo, que formarian luego
la seccion Bitdcora, se amplié atin mas la confusion (fusion con) de mi andamiaje
conceptual: la duplicidad titere/objeto-manipulador que despliegan los articulos
parece, desde mi perspectiva, una deconstruccion del trabajo actoral. Las referen-
cias, Kantor, el teatro choto, tanta coincidencia personal con estas miradas politi-
cas... Hay mucho acento en la visualidad, en la imagen, en la transdisciplinariedad
no nombrada de ese modo porque es intrinseca (y para mi siempre lo ha sido tam-
bién en la escena “a secas”). ;Sera que hice teatro de objetos sin objetos? ;Que el
sujeto es objeto en algunos abordajes, asi como el teatro de objetos sujetiza?

Las cosas tienen perspectiva de mercado en nuestro mundo, hoy es lo que prima,
sobre lo estético y lo simbdlico. El teatro de objetos invierte (pone sus fichas en ello
ademas de dar vuelta) ese uso y lo pone al servicio del pensamiento, la acciény la
alegria. Tiene algo primario, algo infantil y desaforado, porque los objetos pueden
ocupar lugares —a la vista de todos— que los cuerpos no pueden siquiera imaginar.
Tan adecuados entonces, tan ilnicos para mirar cara a cara un crimen hidricoy
meterse a bucear las oscuras aguas de la inundacion santafesina de 2003, tematica
que abordo el proyecto seleccionado de la compania Hasta las Manos. Tan especiales
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para salir a flote a los ponchazos, como se pueda meses después, himedos de
melancolia en la sala.

Por supuesto, la materialidad esta siempre en juego bajo determinadas condicio-
nes de produccion, y en este caso no viene mal subrayar la coordenada espacio tem-
poral: Argentina 2024. La revista abraza el proyecto de la Comedia UNL como catali-
zadory traza lineas al pasado, presente y futuro: del Estado, de las instituciones, del
lenguaje escénico, de nosotres. Y en este contexto feroz una coincidencia surge de
manera insoélita, porque estamos ante un doble anivesario estatal: a la vez que la uni-
versidad publica del litoral santafesino sostiene 20 ediciones de elencos rotativos en
escena, descubrimos (porque no habiamos sacado las cuentas, pero también porque
esta vez ponemos alli nuestra mirada y despejamos territorio para ser cartografiado)
que el elenco estable de titeres de la Municipalidad de la ciudad de Santa Fe esta a
punto de cumplir 50 anos desde su creacién. Dos monstruos, la Comedia UNLy el
Teatro de Titeres Municipal (TTM), dos monumentos vivos, sencillos, con la gente que
pasea, pasa, entray sale de su cobijo para crear sentido de manera colectiva.

Es extraordinaria la forma en que naturalizamos estos esfuerzos comunitariosy
los dejamos en penumbras. La escena independiente, y la escena estatal que trabaja
con la misma impronta de la independiente, se sostienen en la ciudad practicamente
como la sombra de nuestras vidas, ficcion comparia que nos interpela el incons-
ciente, el olvido, la oscuridad, el miedo. Juntes. Qué enorme construccion social de
metaforas de cobijo nos permiten estos dispositivos ganados/arrancados/estableci-
dos por la gente que construye las instituciones, y por los mecanismos que hemos
sabido formalizar para su crecimiento, dignidad y continuidad.

Si todo siempre fluctiia, sila revista toma su nombre de la intencion de transfor-
marse en punto de referencia sobre un rio de incertidumbre, qué decir del
momento que vive hoy la universidad publica, atacada, desprestigiada, vilipendiada.
Estas paginas son conscientes del entramado que les da existencia y oportunidad. Y
de los riesgos. Han sido escritas en un rio revuelto, por eso es tan emocionante
acompanarnos en estos microsuenos, grupos procesando sus inquietudes, sus sin-
sabores, sostenidos en la precariedad pero en la presencia, no en el abandono, en la
defensa de lo que podemos hacer juntes, de lo que nos hace mejores.

Después de todo tenemos boya, que también es un objeto. Para agarrarse. No aho-
garse. Esperar que afloje y no soltarse, sostener, iluminar, hacer sombra. A plena luz.

Secretaria de Extension y Cultura, UNL
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Tengo que dejar constancia del enorme trabajo que fue hacer un recorte parala
seccion Mapas. Llegaron los titeres, llegaron los objetos, ergo... jqueriamos contar
su historia en Santa Fe! En cinco articulos. A Nidia Maidana le pedimos algo gene-
ral, conceptual, que nos ilumine sobre el tema, que nos cuente lo que paso, pasay
pasara (muy facil). Si podia incluir los festivales también quedaria hermoso (cada
vez mas sencillo). El segundo articulo seria del TTM y ahi queriamos referenciar a
quienes partieron pronto y necesitamos traer a la memoria: Matias Rodriguez, Raul
“Mono” Venturini, Gaby Almirén, Jorge Delconte. A Fabian Rodriguez le pediriamos
un articulo de “Los Rodriguez”. Y alguien tenia que escribir sobre los Thiel, y sobre
Florentino Sanchez. Ademas habia que hacer un enorme espacio, dada la trayecto-
ria de peso y presente productivo de El Retablo, a los entranables Oscar Caamano y
Cristina Pepe... ;Por qué pensariamos que esta, la primera, era la tltima oportuni-
dad en la revista de hablar de los objetos y de este teatro fascinante? Rapidamente
nos dimos cuenta de que la perspectiva no le haria justicia a nadie, imbuida de la
ansiedad y presion de los tiempos desquiciados en los que todo sale rapido, y pasa.
Quienes hacemos esta revista tenemos justamente nuestra mirada puesta en el
valor opuesto y por eso recomendamos su descarga completa para leerla con
paciencia (la atencién en estos dias interruptos es un acto de afecto devocional).

Cuando la cercania del numero magico de los 50 aparecio6 en el horizonte del TTM
nos decidimos. No es la historia del teatro de titeres de la ciudad de Santa Fe, pero
forma parte y nuestro espacio permite visibilizarla, ponerla en imagenes y palabras,
recuperarla, apreciarla, distinguirla. A través de diversas miradasy voces, se teje una
cartografia viva de casi medio siglo de historia titiritera, que abarca no solo los hitos
de la institucion, sino también los vinculos humanos y artisticos que han sostenido
su labor a lo largo del tiempo.

Nidia Maidana nos ofrece una crénica detallada del desarrollo del TTM desde sus
inicios, guiandonos por las transformaciones artisticas e institucionales que defi-
nieron cada etapa, desde la fundacién en 1975 hasta el presente. Su texto nos invita a
reflexionar sobre el rol de los titeres como un arte que trasciende épocas, géneros y
espacios, conectando lo ritual con lo experimental.

Por su parte, Carlos Falco, desde una perspectiva mas intima, rememora su rela-
cion con Matias Rodriguez, uno de los pilares fundacionales del TTM. Su testimonio
revela como las relaciones personales dentro del mundo artistico pueden forjar no
solo trayectorias individuales, sino también legados colectivos que impactan en la
vida cultural de una ciudad.

Secretaria de Extension y Cultura, UNL
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En un enfoque familiar, Fabian Rodriguez nos conecta con la tradicion titiritera
que atraviesa generaciones, subrayando el papel del TTM como un espacio que no
solo ha resistido el paso del tiempo, sino que ha nutrido la cultura santafesina con
una impronta de resistencia y creatividad.

Finalmente, una multiplicidad de voces titiriteras, tanto del pasado como del pre-
sente, se entrelazan en un relato colectivo que celebra los momentos compartidosy
las experiencias vividas dentro del TTM. A través de sus recuerdos, reflexionesy
anécdotas, los protagonistas de esta historia nos permiten vislumbrar el futuro de
un arte que sigue evolucionando, siempre en dialogo con su comunidad.

La seccién Mapas se convierte asi en un espacio donde no solo se narra la historia,
sino también se preserva y renueva el compromiso con una tradicion que, alo largo
de los anos, ha sabido reinventarse sin perder su esencia.

* * *

La seccion Bitdcora de este nimero de ~ la boya ~ se sumerge en el proceso creativo
y la reflexion detras del proyecto que se transformaria en Flota. Rapsodia santafe-
sina, obra presentada por la Comedia UNL 2024. Los diferentes articulos abordan las
multiples capas que componen esta creacion, donde la memoria de la inundacion
de 2003 en Santa Fe es representada desde un enfoque interdisciplinario, utilizando
titeres, objetos y un lenguaje escénico que desafia las convenciones teatrales.

Desde la perspectiva del equipo creativo, se destacan los desafios de transformar
un evento traumatico en un espacio de reflexion y memoria colectiva, sin recurrir al
sensacionalismo. En este sentido, el uso de materiales como bolsas de plasticoy
objetos cotidianos toma un rol central, dotando a la puesta de una simbologia que,
lejos de ser solemne, permite un dialogo con el humory la ironia. Asi, la obra se
erige como un acto de exorcismo emocional, un ritual compartido entre el elenco
y el publico.

El enfoque en la creacion colectiva, detallado en varios articulos de la seccién,
resalta la importancia del trabajo colaborativo y de la construccién conjunta del dis-
curso escénico. Las reflexiones sobre la dramaturgia y la direccién, a cargo de
Sebastian Santa Cruz y Javier SwedzKky, proponen un teatro que fomenta la partici-
pacién activa del espectador, que rompe con las jerarquias tradicionales y genera
una experiencia que apela tanto a lo sensorial como a lo emocional.

Por ultimo, la inclusion del Manifiesto del Teatro Choto en la seccién, a pedido del
equipo de Flota, subraya la conexioén entre las practicas teatrales que surgen de con-

Secretaria de Extension y Cultura, UNL
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textos de crisis, como la vivida en 2001, y las propuestas artisticas que buscan rein-
terpretar esas experiencias desde lo colectivo y lo poético. Esta seccion, entonces, no
solo documenta un proceso artistico, sino que lo enmarca en un modo de hacer
escena que apuesta por la resistencia y la memoria.

* k *

En esta edicion de la seccion Catalejo, les lectores se encontraran con un abanico de
exploraciones en torno al objeto, el cuerpo y la sombra como elementos fundamen-
tales de las artes escénicas contemporaneas. Los articulos aqui presentados abor-
dan desde investigaciones tedricas profundas hasta reflexiones que emergen de la
practica artistica, invitandonos a repensar las relaciones entre los cuerpos, los
objetosy el espacio.
En “Un solo cuerpo basta para generar sombra”, Pablo Longo nos introduce en el
fascinante mundo del teatro de sombras contemporaneo. A través de un riguroso
trabajo tedrico y experimental, plantea interrogantes que desafian la manera en
que entendemos esta extension del cuerpo en un espacio tridimensional. El arti-
culo nos invita a mirar mas alla de lo visible, explorando coémo la sombra puede
convertirse en un lenguaje propio dentro de la escena.
Leonardo Javier Olivieri, en “Teatro lambe lambe. Origen y algunas ideas acerca de
su expansion’, nos transporta a un teatro en miniatura que, nacido en Brasil, ha
encontrado resonancia en todo el mundo. Olivieri analiza el fenémeno del teatro
lambe lambe y su capacidad de crecimiento, poniendo en evidencia como este len- Objetos utilizados en la
guaje intimo y delicado ha capturado la atencion de artistas y espectadores mas alla ~ obra Nosotros, de Cuerda

de sus fronteras originarias, generando un nuevo espacio de experimentacién den-  FlojaTeatro (2024). PH:
Laura Cardoso.

tro del teatro de objetos.

Por su parte, en “Practicas experimetrales”, César Luis Ramirez y Maria Belén
Rodriguez reflexionan sobre el lugar de los objetos y los hibridos en las practicas
escénicas contemporaneas. Partiendo de la experiencia de la compania uruguaya
Tormenta de Lagartos, a la que pertenecen, les autores nos llevan por un recorrido
de exploracion de formas escénicas no convencionales, donde la figura

humana pierde protagonismo en favor de la materia, la bufoneria ylas T
mascaras. Este texto desafia los limites tradicionales de la escena, AL 7
abriendo espacio a nuevas formas de narrar. a’*w:‘ >

Para finalizar, “El problema de los objetos en escena’ de Leo- l-f»,'; o gt

nardo Volpedo nos enfrenta a un dilema central dentro del tea-

Secretaria de Extension y Cultura, UNL




laboya #3

tro de objetos: el tratamiento de la imagen. Volpedo expone la necesidad de integrar
de manera armonica el objeto con el texto y la acciéon, partiendo de sus propias
experiencias y de una reflexion sobre los fundamentos de este lenguaje. Su enfoque
nos revela como el sentido puede brotar de los objetos cuando se los interroga en
profundidad, dotandolos de una dimensién narrativa.

Estos articulos, cada uno desde su perspectiva particular, nos invitan a cuestionar
los limites entre lo material y lo simbolico, entre lo visible y lo invisible, y nos ofre-
cen un panorama rico en posibilidades para seguir explorando el vasto universo de
las artes escénicas.

* k *

Un tejido une pasado, presente y futuro a través de multiples lentes en este numero.
Desde el arraigo histérico y cultural del TTM en la seccion Mapas, hasta la reflexion
sobre la creacion colectiva en torno a la memoria y la resistencia en Bitacora,
pasando por las exploraciones experimentales sobre cuerpo y objeto en Catalejo, se
percibe un claro llamado a repensar nuestras practicas artisticas desde lo colectivo,
lo simbdlico y lo resiliente.

Cada una de estas secciones ofrece un enfoque particular de la escena, pero jun-
tas nos invitan a reflexionar sobre el papel del teatro como un espacio de resisten-
cia cultural, un lugar donde las voces pueden encontrar diversas formas de expre-
sién y donde los objetos, las sombras y los cuerpos adquieren significados mas alla
de lo evidente. Es un nimero que desafia las convenciones, pero también honra
la tradicion, revelando como el pasado dialoga con las blisquedas estéticas del pre-
sente y las proyecciones futuras.

Si algo nos deja esta edicién es la certeza de que las artes escénicas siguen siendo
un territorio en constante expansion, donde la memoria y la innovacién se entrela-
zan para crear nuevas formas de resistir y de narrar. Los articulos de Mapas, Bitdcora
y Catalejo no solo documentan o reflexionan sobre estas experiencias, sino que nos
desafian a participar en la conversacion sobre el poder transformador del teatro de
titeres y objetos, un arte que, en su capacidad de moverse entre la luz y la sombra,
explora otras maneras de contar historias, transformar realidades y reafirmar nues-
tro ser colectivo.

Secretaria de Extension y Cultura, UNL
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Posdata: en su articulo, Pablo Longo nos cuenta que dice Montecchi que la sombra
es indice de una presencia, y esa presencia necesita luz para que su sombra se pro-
yecte. Nada menos. Una luz que no puede faltar. Lux indeficient, el lema de nuestra
Universidad Nacional del Litoral, que no puede faltar. A la sombra de su cobijo se
escriben estas lineas, se catalizan estas presencias, se retinen las sombras de los
objetos, las ausencias, los conocimientos... Las luchas, las verdades redimidas,
cuestionadas.

Un rio de noche, una boya que busca faro entonces y lo encuentra en su comuni-
dad vibrante, rota pero desplegada, solidaria, frenética. Se exorcisa y se levanta,
lainunda el tiempo, el crimen que no cesa —ayer, hoy, ;siempre?— se ilumina con
velas led, con proyecciones minimas dado este presente continuo exasperante
que nos llena de incertidumbre. Pero que nos encuentra unides, apretades, soste-
niendo la misma antorcha, como gotas de agua del mismo rio, gotas de fuego
de la mismaluz. ~

Norma Elisa Cabrera
Licenciada en Teatro (UNL).
Coordinadora Académica
de Artes Escénicas dela
Secretaria de Extensiony
Cultura (UNL). Dramaturga.
Docente. Cofundadora del
colectivo artistico Andamio
Contiguo. Directora escéni-
ca, actrizy disenadora

multimedia.
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“EL TEATRO DE

TITERES MUNICIPAL
PRESENTA...”

MEDIO SIGLO DE
AVENTURAS TITIRITERAS

Nidia Maidana

La voz en falsete que interpretaba la frase “El Teatro de Titeres Municipal presenta...”

era la del titiritero, actor y director Fabian Rodriguez. Luego sonaba la —antigua—
musica de la presentacion de las peliculas de la compania cinematografica Metro
Goldwyn Meyer. A continuacion, se encendia la luz de una pantalla donde se veian
proyectadas, en sombras, las imagenes de Inodoro Pereyra y su inseparable compa-
niero, el perro Mendieta, y se escuchaba la incomparable voz de baritono del actory
director santafesino Ricardo Gandini anunciando el titulo de la obra: Inodoro
Pereyra, el renegau.

Asicomenzaba este especticulo del Teatro de Titeres Municipal (en adelante
TTM), basado en la historieta homénima de Roberto “Negro” Fontanarrosa y dirigida
por el titiritero, director y actor Raul Venturini.

No encuentro modo mas apropiado de iniciar este articulo acerca del TTM que no
sea evocando aquel comienzo... divertido, parodico, intertextual, que inmediata-
mente captaba la atencién del puiblico adolescente a quien estaba destinado. Estre-
namos Inodoro Pereyra... en 1995. El TTM habia sido creado en el ambito de la Muni-
cipalidad de Santa Fe en 1975y ya hacia 20 afnios que se venia trabajando. Y desde
aquel estreno, en 1995, a la actualidad, contintia andando el camino de la titiriteria.

Dicho en otras palabras: desde 1975 hasta hoy el TTM lleva casi 50 anos de trayec-
toria. Medio siglo brindando espectaculos propios que se renuevan anualmente,
con presentaciones en salas y los diversos espacios del Teatro Municipal 1° de Mayo
y en sitios de la ciudad alternativos y descentrados —escuelas, vecinales, parques,
plazas..—, impulsando la actividad titiritera a través de festivales en los que partici-
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pan elencos del pais y extranjero, asistiendo a docentes interesados en los titeres,
promoviendo la dramaturgia titiritera con convocatorias y concursos...

Un hecho inédito en nuestro pais y que merece ser destacado. Asi es... porque el
TTM es un elenco estatal y estable, caracteristicas que se constituyen en sus condi-
ciones de produccion.

Pertenecer al Estado municipal implica adecuarse a formas de trabajo muy dife-
rentes a las de los grupos independientes. En su légica productiva se incluyen los
circuitos de la burocracia y los cambios en las politicas culturales propias de la
alternancia democratica. Ser un elenco estable asegura a los artistas titiriteros que
lo conforman la permanencia laboral y, al mismo tiempo, la obligacién de enten-
derse con companeros con los que deberan transitar la labor por muchos anos.

No obstante, gracias a estas condiciones favorables y en constante intento de
superar las no tan favorables, el TTM trabaja desde hace 50 anos, incansable y silen-
ciosamente, por la construccion del arte, del oficio y de la profesion titiritera.

Fui parte de este elenco titiritero durante 33 anos, desde 1986 a 2019. Una riqui-
sima experiencia en el oficio magico de la escena titiritera que permea la totalidad
de mi vida. Desde aqui escribo, a flor de piel.

De las generaciones de titiriterxs

La trayectoria del TTM fue sostenida por muchas manos. Cada titiriterx sumo sus
saberes y competencias singulares, que se fueron amalgamando en el entramado
creativo y en la construccién del proyecto cultural. De este modo se fue compo-
niendo la identidad mas vasta de las etapas del

TTM. Cada momento de esta extensa construc-  La trayectoria del TT™M fue sostenida

cién colectiva supuso vencer distintos desafiosy ~ por muchas manos. Cada titiriterx sumo

alcanzar diferentes propésitos. sus saberes y competencias singulares,
La primera etapa fue de germinacién y funda- que se fueron amalgamando en el

cion institucional. Los nombres insoslayables entramado creativo y en la construccion

aqui son los del titiritero y gestor cultural Matias  Jg] proyecto cultural.
Rodriguez y del director y arquitecto Carlos

Falco. Muy jovenes ambos, gestaron el proyecto

de un Teatro de Titeres que perteneciera a la Municipalidad de nuestra ciudad, cuyo
propésito fuera ocuparse de esa labor artistica que, en aquellos tiempos, era un
espacio de vacancia en nuestro medio, y que, ademas, estuviera destinado a las
infancias santafesinas. El proyecto cuajo, y en 1975 se cre6 oficialmente este espa-
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-

Escenografia y varillas

de Vida, pasion y muerte
cio destinado a las artes titiriteras. Los primeros espectaculos, siguiendounadelas  delq vecina de enfrente,

tradiciones mas arraigadas en la Argentina, fueron de titeres de guantes y se pre- de Javier Villafane, con
sentaron en la recién inaugurada Sala Marechal del Teatro Municipal 1° de Mayo. direccion de Hector Di

Con la clara conciencia de enraizar al TTM en la ciudad, Matias y Carlos se propusie- ~ 1auro.1977, Sala Mare-

. . . . chal del Teatro Munici-
ron las tareas mas ambiciosas de llevar adelante cursos de formacion, festivalesy

concursos de dramaturgia de titeres. pal1? de Mayo.

Esto sustanci6 un proyecto integral en la ciudad y pionero en nuestro pais. Basta
mencionar que la Compania de Titiriteros del Teatro General San Martin de la ciu-
dad de Buenos Aires se fund6 en 1977, mientras que nuestro TTM dejo de funcionar
en 1979 sin ninguna explicacién mas que la oscura noche de la dictadura civico-
militar, mediatica y eclesiastica que atravesabamos.

La segunda etapa se inici6 en la primavera democratica y se extendi6, aproxima-
damente, hasta la primera década de los afilos 2000. En 1984 se reanudé la actividad
del Teatro de Titeres, es decir que aquel primer impulso de Matias y Carlos germiné
en democracia. Integramos este segundo elenco Maria Gabriela “Gaby” Almiron,
Jorge Delconte, Fabian Rodriguez, Raul “Mono” Venturini y yo misma, Nidia Mai-
dana. Acompanaron, ademas, este trayecto Marina Vazquez y Adriana Falchini.

Al calor del resurgimiento de la cultura, fuimos multiplicando como rizomas el

punado de ideas que legaron Matias y Carlos, profundizando algunas extensiones
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en particular: una de ellas tuvo que ver con la creacion de espectaculos de titeres; la
otra, con una cantidad de acciones tendientes a “institucionalizar” el TTM en la pro-
pia Municipalidad, referenciarlo en nuestro territorio y posicionarlo en el mapa de
la titiriteria de nuestro pais.

En relacion con los espectaculos, habia que conciliar —y sigue siendo de este
modo— las demandas de las autoridades de la gestién municipal de Cultura con
tematicas socioculturales del momento, con opciones estéticas que permitieran
reconocernos y a la par construir la identidad de un teatro de titeres oficial, con
pensar la transportabilidad o no del espectaculo conforme a donde iba a represen-
tarse segun la propuesta de Cultura municipal... entre otras... Un sinfin de variables.

Cada espectaculo se gestaba en el taller de TTM —que fue cambiando su localiza-
cion espacial— al pulso de los debates entre Ixs titiriterxs del elenco y las compe-
tencias especificas de cada unx de nosotrxs.

Concebiamos integramente cada propuesta: Cooperébamos. Experimentébamos.

desde la seleccién de obras y/o elaboraciéndela  Discutiamos. Nos amigabamos. Y, mientras,

dramaturgia, pasando por la construccion de transcurria nuestra vida.
titeres, la concepcion escénica general, la actua-

cion... Con el tiempo, los roles se fueron diversificando, aunque todxs colaboraba-
mos en todas las tareas. Asi, Fabian aporté muchos elementos desde el ambito de lo
teatral, al igual que Raul, quien sumoé la expresion del teatro callejero, y ambos se
dedicaron mas especificamente a la concepcion de las puestas en escenay ala
direccion. Jorge puso su fervor en la construccién de muriecos y en las resoluciones
técnicas. Gaby fue la experta diseniadora y costurera de los vestuarios para titeres,
en tanto que yo me ocupaba de dramaturgia y textos. Cooperabamos. Experimenta-
bamos. Discutiamos. Nos amigabamos. Y, mientras, transcurria nuestra vida.

La otra extension del rizoma profundiza en la institucionalidad del TTM. La pri-
mera lucha fue politico-gremial, en cuanto a que los integrantes del elenco pasara-
mos de la situaciéon de “contratados por servicios” ala de “personal de planta muni-
cipal”. Solo asi se logré dar continuidad al proyecto. Alcanzamos este ansiado lugar
en 1988.

Al mismo tiempo, y hasta hoy, movilizamos mucha energia en tejer redes con
docentes de los distintos niveles educativos, con gente de instituciones intermedias,
con artistas de nuestra u otras disciplinas. Para ello, nos dimos la estrategia de
acercar nuestras propuestas mediante invitaciones, disenamos y realizamos cur-
sos y talleres, brindamos asesoramiento, organizamos festivales escolares de
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Abel Monasterolo,
Adriana Falchini, Fabian
Rodriguez y Maria
Gabriela Almiron traba-
jando en la Sala Maese
Trotamundos del Teatro

Municipal 1° de Mayo.

titeres donde Ixs nifixs eran Ixs titiriterxs. Compartimos mates y charlas con quie-
nes se acercaban al taller o en los lugares a los que asistiamos, tratando de esquivar,
lo mas posible, las burocracias.

Y los festivales de titeres, de los que participamos y los que organizamos, fuerony
son los espacios de cruce con el movimiento titiritero del pais. Tal vez, el origen
trashumante del oficio hizo que los encuentros y festivales sean portales maravillo-
sos incrustados en las rutinas a través de los cuales conocemos a companerxs,
vemos espectaculos, compartimos momentos de formacion e intercambio de expe-
riencias. Alli nunca faltan el vino y los amores, es inevitable...

En esta etapa, durante los afios 1989 y 2004, el TTM conté con su propia sala. Se
llamé Sala Maese Trotamundos. En honor a Javier Villafane, tomamos en préstamo
el nombre de su cuasi hermano titere presentador. La Sala Maese Trotamundos se
localizaba en el Teatro Municipal 1° de Mayo, en un recinto al frente del edificio

—ahora y desde 2005 se ubican alli los llamados “bares” del Teatro.

Fue un tiempo dichoso y de un notable crecimiento y expansién de nuestra acti-
vidad porlo que gestionar una sala del Estado significa. Alli nos visitaron, entre
otros, el propio Javier Villafanie y Maese Trotamundos, Roberto Espina, Kique
Sanchez Vera, Fernando Birri, Luis Felipe Noé, ademas de elencos titiriteros del pais
y del extranjero.

Secretaria de Extension y Cultura, UNL 16



laboya #3 Mapas / Maidana ~ "El Teatro de Titeres Municipal presenta.." (12-31)

Funcion del TT™M en

la explanada del Teatro

Municipal 1¢ de Mayo.

Es claro que esta segunda etapa fue el momento de la consolidacién del TTM.
La Gltima y tercera etapa es la actual. Se inicia cercana a 2008, es el momento
en el que se produce el recambio generacional. Nuevxs artistas ingresan al TTM,
en principio compartiendo un camino comun con transferencias de saberes. Lxs
titiriterxs que veniamos trabajando, transmitiendo un legado fundado en la expe-
riencia y en la formacion; Ixs nuevxs integrantes compartiendo las cosmovisiones
de lavida, de las estéticas, de las narrativas, y de las preocupaciones en general de
los millenials, una generacion ya atravesada por la digitalidad. Ellxs son: Camilo
Céspedes, Juan Candioti, Juan Venturini, Manuel Venturini, Gretel Zapata, Matias
Arce y Analia Poletti.

El espectaculo que posibilité realizar la transmutacién y produjo el efecto alqui-
mico para conciliar las visiones fue Revuelo en el monte (2012), dirigido por Jorge
Delconte. Una fabula cuyos personajes son animales del territorio antropomorfiza-
dos —en esto, de manera similar a espectaculos montados en la etapa anterior del
TTM — que enfrentan, con mucho humor, climas hostiles, donde la variacién entre
sequias e inundaciones alude ala actual problematica de la desertificacion. El
espectaculo recorri6 plazas, barrios, escuelas, durante varios anos, hasta inaugurar
e instalarse un nuevo espacio para los titeres que se popularizé entre las familias
santafesinas, los ciclos de funciones en la explanaday el patio del Teatro Municipal
los sabados a la manana.
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En paralelo, se sigui6é experimentando de manera intensa en otras propuestas. La
pericia actoral de Camilo Céspedes, el conocimiento de los nuevos rumbos del ofi-
cio de la titiriteria aportados por Manuel y Juan Venturini, el elogio de la musica
propuesto por Juan Candioti, la ductilidad y perseverancia de Gretel Zapata, y la
magia titiritera de Matias Arce encienden otras luces en los retablos y construyen
nuevas escenas en el TTM.

Del lado del rizoma de la institucionalizacion también hubo logros significativos,
en 2011 el TTM se constituy6 en la estructura municipal en un Departamento bajo la
Direccion de Teatro y Anfiteatro, de lo cual se derivan tres beneficiosas consecuen-
cias: al adquirir el estatuto de Departamento, se reorganizaron y jerarquizaron
tareas, se consolid6 una Jefatura —especie de direccion general del TTM— con dos
Secciones, una que atiende ala produccién, y otra, a la programacién. Ademas, se
liberaron cargos de planta para ser ocupados por Ixs nuevxs integrantes del TTM.
Aunque levantamos la apuesta: gestionamos la realizacion de concursos abiertos 'y
especificos para cubrir esos cargos. Un procedimiento con que cuentan los Estados
para democratizar el acceso a puestos laborales y que para nosotrxs, Ixs titiriterxs
con mas anos en el elenco, fue estrategia para garantizar la transparencia y perdu-
racion del incomparable TTM. Por todo ello, podemos decir que esta tercera etapa
es la de sunormalizacion.

Con este movimiento se cierra un ciclo, una primera vuelta espiralada. Y, porque
donde la vida anida con tanta potencia también rondan las parcas, tres comparierxs
fallecieron tragicamente por la misma causa: accidentes automovilisticos. Raul
Venturini en 1997, Gaby Almirén en 2011, y Jorge Delconte en 2016. Tan jévenes. Tan
triste coincidencia en los destinos. Fabian Rodriguez opt6 por el rumbo de la ges-
tion en el Teatro, la actuacion y direccion de artes escénicas en 2013. Yo en 2019
opté por la ensenanza, la investigacion y la gestién en artes visuales y diseno. Pero
los telones del TTM siempre se levantan.

Hoy conforman el Teatro de Titeres Municipal: Camilo Céspedes, Cecilia Piccionni,
Manuel Venturini, Juan Venturini y Gretel Zapata.

De los espectaculos

Quiero proponer una breve cronologia de espectaculos que significaron bisagras o
escalones en la produccién del elenco, un modo de contar la trayectoria desde el
rizoma creativo.
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Titeres de distintas técnicas —guantes, manoplas, bocones, varillas, marotes, som-
bras, técnicas mixtas, entre otras— dieron cuerpo y movimiento a los personajes del
TTM. Las voces, aportadas por Ixs titiriterxs, con versatiles cambios de registros.

Los titeres de guantes, agiles y muy populares, acompanaron mucha de la pro-
duccién del TTM alo largo de su historia y siguen acompanando... Tantos persona-
jes, tantos espectaculos, tantas funciones.

jBasta de Circo! se estreno en 1986, bajo la direccion de Fabian Rodriguez. Un
espectaculo basado en el cuento de Elsa Bornemann “Un elefante ocupa mucho
espacio”. Decidimos trabajar sin retablo, sobre mesa, con murnecos de manipula-
cion directa de importante tamano. Las funciones se realizaron en la Sala Marechal
para publico escolar. Significo un cambio de escala hacia la espectacularidad y hacia
una concepcion de espectaculos de complejidad.

Inodoro Pereyra, el renegdu se estreno en 1995 con direccion de Raul Venturini. Se
tratd de una version de la historieta homénima de Fontanarrosa. Su estética se
referenciaba totalmente en la historieta. Los titeres, de importante tamano, combi-
naban manoplas y varillas (tipo Muppets). La puesta escénica integré la proyeccion
de sombras. La propuesta estaba especialmente destinada a adolescentes y jovenes.
Fue la apertura hacia publico de otra franja etarea e intereses.

El retablillo de Don Cristobal es de 1998, con la direccién de Fabian Rodriguez. Es
una obra para repertorio de titeres de cachiporra de Federico Garcia Lorca, quien
recupera la vena mas popular de la tradicion titiritera espanola. Fue un espectaculo
concebido para publico adulto. La innovacion que se produjo a partir de El retabli-

llo... fue invitar a artistas de otras disciplinas para que participaran enlos
montajes. El entraniable amigo y artista visual Abel Monasterolo disenié los
titeres y las escenografias, mientras que el eximio guitarrista Pablo Ascua
hizo la seleccién musical. Para las funciones, recreamos patios andalu-
ces en distintos ambitos institucionales de la ciudad: mesas de bar con
sillas, velas y una copita de vino tinto esperaba a cada unx de los
espectadores.

Amor con plumas, estrenada en 2008 y dirigida por Fabian
Rodriguez, fue una puesta escénica que concerto el trabajo
de destacadxs artistas santafesinxs: la dramaturgia se baso
en el cuento “Porotita Pajarona’, de Enrique Butti. El disenio
de personajes —esta obra incluyo titeres planos—, elemen-
tos escénicos y utileria estuvo a cargo de Nydia Andino,
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mientras su realizacion se resolvio en el Taller del TTM. La musica original fue de
Juan Candioti, quien luego se incorporaria como titiritero al elenco. La puesta escé-
nica incluy6 un retablo circular y movil que se abria y cerraba generando un nuevo
paisaje en cada escena. Manuel Venturini y Matias Arce se integraron al elenco con
este espectaculo.

Pedro y el lobo, composicion sinfénica de Sergei Prokoéfiev que el TTM llevo a
escena en 2009, a propuesta de la gestion cultural municipal del momento, cuyo
objetivo era que el Teatro Municipal 1° de Mayo se transformara en un ambito de
produccion cultural. Este espectaculo de gran envergadura tuvo la direccion del
actor, titiritero y gestor cultural Jorge Onofri y la resolucion plastica de la artista
visual y titiritera Julieta Tabbush. Integro la sinfonia de Prokofiev, interpretada por
un grupo orquestal en vivo concertado para tal fin y la perfomance teatro-esceé-
nica del TTM. Las funciones se realizaron en la Sala Mayor del Teatro Municipal
1° de Mayo.

Laberinto Ubt, cuyo estreno fue en 2011, fue una obra destinada a adolescentes y
jovenes de escolaridad secundaria. La direccion fue de la actriz, titiritera y gestora
cultural rosarina Laura Copello, en tanto que el diseno de titeres, objetos y esceno-
grafia, de los artistas visuales German Lavini y Damian Schneider.

Rio del Cuento fue una puesta dirigida por Jorge Delconte destinada a las infancias
de nivel inicial. Estrenada en 2015, version libre de la obra “El dorado gloton”, de José
Luis Pagés, la propuesta integraba narracion oral escénica, trabajo con objetos, juego
dramatico y titeres. Gretel Zapata y Analia Poletti se destacan alli como narradoras.

Canciones Animadas I y I1, un espectaculo fresco, dinamico, que transité la expla-
nada y el patio del Teatro Municipal 1° de Mayo por mas de una temporada, desde
2016 a 2019. Una propuesta escénico musical de los nuevos integrantes del TTM
pensada para espacios no convencionales y destinada al publico familiar. Titeres
presentadores de manopla, canciones, pantomimas, articulaban un relato que se
iba hilando mediante las canciones.

Teatro Adentro, estrenada en 2020, fue una propuesta absolutamente innovadora.
Se trato de un recorrido por el interior del teatro incluso, por sus lugares mas secre-
tos, mientras se desarrollaba la accion dramatica con titeres de gran tamano y
variadas técnicas. Dos historias se cuentan en paralelo en esta obra: la de los perso-
najes titiritescos y la del propio Teatro Municipal 1° de Mayo.
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laboya #3

Ademas, entre 2010 y 2020, los nuevos integrantes del elenco reversionaron
numerosas obras de la tradicién del TTM y del pais: EI Gato y los Ratones, El pais de

los colores, Los De Monios, y estrenaron en 2023 Un bicho raro.
La segunda vuelta de espiral iniciada en 2010 cuenta con toda la energia, inicia-

tiva, creatividad y profesionalismo de Camilo Céspedes, Cecilia Piccionni, Manuel
Venturini, Juan Venturini, Gretel Zapata, Ixs titiriterxs responsables de dar conti-

nuidad a la historia del TTM.
Historia y trayectoria que refleja y repone en sus cronologias, bisquedas y desa-

fios, la de la titiriteria en Hispanoameérica. ~

Los De Monios

(2010).
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LOS TITERES, LOS OBJETOS,
LA SOMBRA HUMANA
EN EL PRIMER AMANECER

De los origenes y pequenisima historia

Los titeres son una especie particular de objetos que, muy temprano, conquistan la
escena. Hay distintas hipotesis sobre sus origenes; no obstante, la mayoria de los
investigadores le atribuyen un origen ritual. Mijail Bajtin (2003) recupera de su his-
toria la trama que los vincula con la cultura popular y la cosmovisién carnavalesca
de lavida. Ata los débiles hilos de la presencia de los titeres en la antigiiedad
pagana, con su existencia mas evidente en el Medievo cristiano y en el Renaci-
miento, siempre amparados por las ferias y las fiestas populares, que eran los
lugares en los que se hacian las representaciones, espacios que hombres y mujeres
del pueblo sustraian al poder.

Me gusta pensar hasta en el origen “escénico” de las palabras titere y titiritero en el
idioma esparniol, ya que, tanto el diccionario de la RAE como los etimologicos refieren
a que esos términos son una onomatopeya derivada del sonido de un pito con que
aquellos pioneros de la titiriteria convocaban a sus representaciones. Otra version,
la de Sebastian de Covarrubias (1994) de su enciclopedia de 1661, relata que, mien-
tras transcurria la representacion detras de un

repostero o un castillo de madera, “el maestro Me gusta pensar hasta en el origen

estd silbando con unos pitos, que parecenhablar ~ “escénico” de las palabras titere y titiritero
las mismas figuras, y el intérprete que esta en el idioma espanol, ya que, tanto el

afuera declara lo que quieren decir, porque el diccionario de la RAE como los etimologicos
pito suena titiy se llaman titeres”. El idioma refieren a que esos términos son una

espanol hace un rodeo y selecciona, para bauti- onomatopeya derivada del sonido de un pito

zar a Ixs titiriterxs Yy sus titeres, una secuencia con que aquellos ploneros de la tltlrlteria

sonora que guarda directa relacion con la situa- convocaban a sus representaciones
cion de la propia escena que representan.

Del nacimiento y fundacion de la titiriteria argentina

En nuestro pais se plantea una protohistoria del movimiento titiritero y un relato
fundacional de los maestros de la titiriteria argentina que, como legado, se trans-
mite entre generaciones de titiriterxs. El relato fundante demarca concepciones
respecto del arte, su praxis y sus vinculos con otros campos de accion.
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Javier Villafane (1909—
1996). Titiritero, poeta
y narrador argentino.
PH: Alejandro Seta.

En sintesis, la protohistoria (Girotti, 2005) —en un esfuerzo por recomponer una
narrativa mediante escasos datos— refiere a las periféricas presentaciones de tite-
res durante el siglo X1X, realizada por esparioles que conocian el oficio y cuyas
actuaciones se hacian en los margenes de la ciudad para un publico conformado
por personas muy humildes. Luego, durante las primeras décadas del siglo XX, los
movimientos anarquistas se apropian del teatro de titeres como herramienta ideo-
l6gica, poseedora de una estética capaz de conectar con obreros y sectores mas vul-
nerados de la poblacién, y asi transmiten sus ideas. Uno de los nombres propios
que se registra de este movimiento es el de Emilio Juarez Sansiez, abogado espanol
devenido titiritero en nuestros pagos. Recorre el Litoral acompanado con su titere
Saturnino Sinomiento, que parodiaba a los politicos burgueses en representacio-
nes instrumentadas a través del monélogo (Girotti, 2015, pp. 179-184).

En cuanto a la historia fundacional, es muy rica por las derivaciones que ocasiona.
Obviamente, la historia tiene como protagonista a Javier Villafanie, quien, ademas
de vivirla, articula esas experiencias en un relato. Hay un episodio que marcara
para siempre el rumbo del oficio titiritero en la Argentina: la presencia de Federico
Garcia Lorca en Buenos Aires.

La estancia de Federico se produjo en los ultimos meses de 1933 y los primeros de
1934. Poeta y dramaturgo atin poco conocido en nuestro pais, el estreno de Bodas de
Sangre en el Teatro Avenida por la compania de Lola Membrives liber6 “el duende”
lorquiano. La seduccién que provoco en artistas e intelectuales fue inmediata e
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indisoluble. No era la tinica ofrenda con que el joven poeta granadino habia cruzado
el Atlantico, también cargaba un precario retablo y sus titeres, y, luego del estreno
de Bodas de Sangre, ofreci6 una funcion. Alli estaba Javier Villafarie, junto a los poe-
tas Enrique Wernicke y Juan Lanuzza.

Javier lo cuenta de este modo:

esto ocurria alrededor de las dos de la manana, luego de finalizada la puesta teatral.
Eramos alrededor de 50 personas y nos ubicamos en los asientos de adelante para
estar mas cerca del escenario. Ofrecieron una estupenda e inolvidable exhibicion de
titeres de cachiporra, y la representacion cont6 con un repertorio muy especial: las
Euménides, de Esquilo; un entremés de Cervantes; y el Retablilo de Don Cristobal. Esta

fue la primera puesta que se realiz6 de la obra de Federico. (Medina, 1990, p. 28)

Imagino el momento, la escena es inspiradora: la sala en penumbra, la accién de
adelantarse del poquito publico que queda en el teatro para ajustar la mirada, bus-
cando cercania. La expectacion mientras se arma el retablo, se tensan las telas,
Federico cuidando detalles... y luego la aparicion de los titeres de guante... la soca-
rrona voz de Don Cristobal... “La Tarara” cantado por dona Rosita... su esperpéntica
madre. El personaje del languido y lunar poeta, enamorado del amor.

Una marca indeleble en la memoria de Javier Villafane transmitida oralmente en
noches de festivales y a la hermandad titiritera a lo largo de muchas décadas.

Del entramado del arte, la pasiony el pensamiento

Como anticipé, el relato de Javier cifra una concepcién del teatro de titeres que, con
los anos, se despliega en una historia diversa y multiple, con algunos puntos de
contacto.

Antes de conocer a Federico, Javier ya es poeta, un incipiente dramaturgo para
titeres y gestor del proyecto de trashumar con su carreta La Andariega. Resulta
oportuno conjeturar que el encuentro y las charlas con Garcia Lorca precipitan las
practicas artisticas de Javier y sellan su poética.

Esta fundacion del oficio titiritero en nuestro pais entrama la tradicion némade,

1/ El periodista Juan

Jesiot compila en Teatro

de Titeres. Breve Antologia

de larga data, con la apropiacién de un discurso ideologico reivindicativo de las
ideas de igualdad, confraternidad y lucha provenientes del movimiento anarquista.

las primeras obras de ti-

teres escritas en el pais,

Asilo demuestra la dramaturgia de los primeros maestros, el propio Javier, Otto de las que se desprende

Freitas, Candido Moneo Sanz, Juan de la Estrella, Roberto Espina, entre otros.! lo expuesto.
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Eljoven titiritero Fernando
Birri, creador del colectivo
artistico El Retablillo de
Maese Pedro.

Y, por cierto, es en este cruce temporal y espacial donde se produce el giro poético
e intelectual de la escena titiritera.

Muchos anos mas adelante, con la democracia recién recuperada, y con las artes
y la cultura reunificando girones de su pasado, Juan Jesiot y Pablo Medina se ocupan
de recopilar en una antologia la dramaturgia que cimenta, durante 40 anos, la
trama titiritera. Los autores que la componen tienen trayectorias variadas, algunos
dedicados solo a los titeres, otros provenientes de la literatura, otros repartiéndose
entre la escritura teatral y titiritera. Sin embargo, todos parecen encontrarse en la
caracterizacion poética con que Juan Jesiot prologa Teatro de Titeres. Breve Antolo-
gia —actualmente, un clasico— senalando que: “El titiritero es un poeta... es un
maestro... es un protestador... Hace reir, hace llorar, condena lo malo, exalta lo
bueno; encarna la picardia, la inventiva... la voz popular cuando el mandén de turno
la condena al silencio” (Jesiot y Medina, 1986, pp. 7-8).

Pero, ;qué es un titiritero sin sus titeres? Tanto hemos hablado sobre estos obje-
tos maravillosos. Tantas discusiones hemos dado respecto de técnicas, modos de
construccion, estéticas, complejidades y simplificaciones.

Antes de que el concepto de “multidisciplinariedad” se instalara socialmente, Ixs
titiriterxs concebian su arte de esta manera y asi llevaban adelante sus practicas. A
la dramaturgia poética e ideolégicamente transgresora se suma el trabajo de artis-
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tas plasticos en la construccién de titeres, objetos y escenografias. Por ejemplo,
Antonio Berni realiza escenografias para La Andariega, el carromato trashumante
de Javier Villafane.?2 Y también otros artistas plasticos se pliegan a la aventura, entre 2/ Consultar aqui )
ellos, Raul Soldi, Juan Carlos Castagnino, Emilio Petorutti.® El teatro de titeres se 3/ Consultar aqui &
valida en el cruce de sus territorios contiguos, la escena teatral y las artes plasticas.
Algo similar sucedia en nuestra ciudad con el colectivo artistico creado por Fer-
nando Birri, El Retablillo de Maese Pedro. Birri retine en El Retablillo artistas locales
jovenes con pertenencia a distintas disciplinas, las artes visuales, la musica, el tea-
tro. Alli, los titeres eran el nudo de esta confluencia y a la vez excusa para expan-
dirse en la cultura y el encuentro. El Retablillo perduro por aproximadamente una
década, entre mediados de los afios 40 y los 50.
También hay que destacar que hay una conciencia en la labor fundante de esta
generacion de titiriterxs de la modernidad (Caamarfio, 1996), porque el oficio de titi-
riterx, la titiriteria argentina, devenga en una profesién con estatuto visible en el
campo de las artes escénicas. Entonces van marcando fronteras, construyendo la
idea de especialidad escénica para el oficio, rei-

vindicando este hacer ante el discurso domi- Birri retiine en “El Retablillo” artistas locales
nante del teatro en el concierto delasartes. Uno  jovenes con pertenencia a distintas
de los modos de alcanzar este propdsito es disciplinas, las artes visuales, la musica, el

mediante la publicacién de textos en los cuales teatro. Alli, los titeres eran el nudo de esta
se fundamenta el arte titiritero a través delasis- confluencia y ala vez excusa para

tematizacion de lo aprehendido empiricamente. expandirse en la cultura y el encuentro.
Las publicaciones recopilan obras para titeres,

pero se dedican especialmente a la descripcion

sistematica del repertorio de técnicas y modalidades para su construccion. Titeres
de guante, de varillas, marotes, sombras, marionetas (Rodriguez, 2009, p. 20) des-
pliegan posibilidades técnicas, artificios y encantos. Aqui se establece un punto de
inflexion y tanto los elencos como Ixs titiriterxs solistas buscan caminos de espe-
cializacion.

Al inicio emergente de Javier se suman durante estas décadas otras voces y otras
manos hasta generar un movimiento bajo el amparo de un ideario comun, y con
busquedas especificas. Esas busquedas pendulan entre alcanzar la perfeccion
especializandose en una técnica o lograr la hibridaciéon mediante la exploracién
experimental.
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De la praxis, los objetos y los titeres

Este segundo relato de la escena titiritera argentina que propongo transcurre en la

ciudad de La Falda (Cérdoba) en 1987. Da el marco a la escena, un congreso de titiri-

terxs organizado porla UNIMA% Tal vez, uno de los que reuni6 mayor cantidad de 4/ Sigla de la entidad
elencos, de titiriterxs solistas, de gestores culturales y gente allegada al metier. Cada  denominada Union In-
noche, luego de las funciones en teatros y salas o espacios alternativos, se producia ~ ternacional de la Mario-

el encuentro de la cofradia. Nunca faltaba un retablo armado, una guitarra, los neta, institucion cultural

: sin fines de lucro que
cuentos, la charla y el vino.

nuclea a titiriterxs y alle-

Una de esas noches, el actor, titiritero, dramaturgo y poeta Roberto Espina,® .
gadxs al movimiento. El

maestro incomparable de la titiriteria, abordo la escena y presenté una inolvidable . 1v0una participa-
version de La republica del caballo muerto, exquisito conjunto de obras para titeres cién muy activa en ella
de su autoria, un clasico de la dramaturgia titiritera en Latinoameérica. Roberto,con  hasta el afio 2000.
su imponente figura, trabajaba sin retablo. Sobre una mesa habia algunos titeres, 5/ Consultar aqui @)
algunos objetos, entre ellos, una manzana y una alpargata. Roberto dejaba para el
final el plato fuerte y cerraba su perfomance —realmente era una accion performa-
ticalo de aquella noche— con la escenificacion de un idilio entre la alpargata y la
manzana. Uno de los momentos mas brillantes del Congreso. Luego vinieron las
conversaciones, las preguntas, los entusiasmos, los rechazos, las puestas en discu-
sidén entre la comunidad titiritera.
¢Es una improvisacion? ;No lo es? ;Es una broma? ;Es un juego? ;Es una nueva
poética? ;Es un gesto desafiante?
Visto a través de los anos, leo el gesto del maestro como una invitacién a una
apertura, a explorar otros territorios estéticos, a aventurarse en nuevas poéticas.
La escena que comparto no es un hito histérico, como la representacion titiritera
de Garcia Lorca. Esta mas acorde a un posible “caso”—entre otros— muy significa-
tivo, con repercusiones en el futuro... Si es posible pensar en la escena de Garcia
Lorca como un giro intelectual y poético, es posible también proponer la escena de
Roberto Espina como un giro experimental del teatro de titeres en el pais.
En varios seminarios y charlas en la década del 90, Ariel Bufano® definia alos tite- 6/ Consultar aqui )
res como “objetos animados en funcién dramatica”. Desde este punto de vista,
caben en ello tanto una marioneta con su sofisticada técnica de hilos y comandos
como una manzana. La condicion para constituirse en titeres es que ambos objetos
estén animados, es decir, que posean un alma que los invista —rasgo que adquieren
mediante la labor del titiritero— y cumplan con un rol especificado en la escena.
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Desde la perspectiva del titiritero, su trabajo consiste en un desdoblamiento obje-
tivado: “Como fenédmeno inmanente de su arte, el titiritero ve el personaje que
interpreta, objetiva cada gesto, cada movimiento y agudiza la expresion, proyectan-
dola en un cuerpo que se mueve en un espacio-tiempo distinto al propio” (Curci,
2007, pp. 113 ¥ SS.).

Hay una disociacion entre el cuerpo del titiritero y el objeto que anima , hay dos
espacios y dos tiempos en la representacion titiritera: el tiempo y el espacio visibles
y ficcionales que domina el objeto titere; el tiempo y el espacios invisibles, reales,
delimitados, donde trabaja el titiritero.

Basicamente, la descripcion mas generalista de la teoria parece comprehensiva
tanto del teatro de titeres como del teatro de objetos. No obstante, en la frontera
entre teatroy teatro de titeres, o hacia el interior de este campo, encuentra cada vez
mas cabida la expresion “teatro de objetos”.

Si acudimos al Diccionario de Teatro (Pavis, 2003, p. 449) no encontramos una
acepcion para teatro de titeres. Pero siuna de “teatro de objetos” que involucra a tea-
tro de titeres.

Cito la entrada: “Término reciente que a veces sustituye al de Teatro de Titeres, que
se considera pasado de moda y peyorativo. Engloba ademas de los titeres y marione-
tas, la escenografia movil, las alianzas entre actores y figuras” (Philippe Genty).

Manuel Venturini

y Matias Arce en
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En esta explicacion se recuperan conceptos de Philippe Genty” coincidentes con 7/ Consultar aqui @
la nocion de Bufano. Aqui la relacion se invierte y el alcance de teatro de objetos es
el término englobante. ;Sera que Genty pretende instituir un nuevo imaginario
social sobre el teatro de titeres que lo rescate de un pasado condenatorio como arte
menor, popular y contestatario, a partir de lo cual reclama el nuevo nombre?

Ana Alvarado® (2015, pp. 8-10) sitiia el advenimiento de la categoria teatro de 8/ Consultar aqui &)
objetos al finalizar la década de los 80. Plantea, en coincidencia con Genty:

en sus origenes el nombre pretendia ser mas general y abarcativo que el mas tradicional
de teatro de titeres o marionetas. Muchos objetos no disenados especialmente para la

escena, podian obtener papeles protagdnicos en las obras, a partir de esa denominacién.

No obstante, no avanza en una definicién categorial, mas bien la rehuiye, y, casi
como un manifiesto, declara que nadie sabe a ciencia cierta qué es el teatro de obje-
tos, y que es justamente en la fuerza de su indefinicién donde radica su vitalidad.

La hipotesis de trabajo de la que parten estos neoactores-titiriterxs es que es un
teatro donde los protagonistas son los objetos, de modo tal que las imagenes plas-
tico—visuales que se van montando en la escena son constituyentes del texto prin-
cipal. La palabra dramatica se pone en tela de juicio y la puesta se sostiene en la
tension entre los cuerpos y las cosas, propiciando nuevos ensamblajes. El actor—
titiritero se transforma en “manipulador” y la separacion entre tiempo-espacio fic-
cional y tiempo—-espacio del titiritero se disuelve .

Es indudable que el siglo XX es el del imperio de los objetos. Al punto de partidalo
instaura Marcel Duchamp, quien los reifica con la puesta escénico-museal de su
escultura Fuente en 1917. Luego vienen otros artistas y teoricos a consolidar el gesto.
Jean Baudrillard (2003) los clasifica y organiza una sistematica basada en el vinculo
que se establecen entre sujetos y objetos. Plantea en su texto que los objetos poseen
dos funciones: la de ser utilizados y la de ser poseidos. Mientras la funcion de ser
utilizados remite a un mundo exterior al sujeto, donde los objetos nos sirven para
tareas especificas, cuando el objeto es poseido por el sujeto se abstrae de su utilita-
riedad, se vuelve relativo al sujeto y una nueva loégica se inaugura.

Algo de ello sucede en la escena de titeres y objetos, cae la funcién de uso en favor
de su resignificacién con relacion a titiriteros, manipuladores, otros objetos.

En el ano 1993 se realizo el Festival de Titeres Santa Fe '93, organizado por UNIMA
Argentina, conjuntamente con el TTM y elencos independientes, como
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El Pajaro Azul, dirigido por Matias Rodriguez, y El Retablo de las Maravillas, dirigido
por Oscar Caamano. Fue un festival de alcance internacional. En este marco, se
invito6 al grupo El Periférico de Objetos.? Este grupo proponia un teatro experimen-
tal con eje en los objetos, explorando zonas periféricas y oscuras de lo teatral. Su
espectaculo, una version de El hombre de arena, se present6 en el Centro Cultural
Provincial de Santa Fe. La propuesta abordaba, de manera metaforica, la problema-
tica de la Gltima dictadura militar y las desapariciones de personas ocurridas en
ella. Muy movilizadora, concit6 la discusion y el debate entre los artistas participan-
tes del festival.

Preguntas

Unos meses atras, mientras realizamos las tutorias de la Comedia UNL 2024, por
la mesa de café en que conversaba con dos mujeres teatristas santafesinas rodé la
pregunta: ;qué diferencia hay entre teatro de titeresy teatro de objetos?

En esa oportunidad, respondi de un modo convencional apelando al profuso
saber del campo y a mi experiencia: el teatro de titeres era en el que se presentaban
titeres construidos a partir de diferentes técnicas para representar personajes ima-
ginarios, animales, personas, objetos... mientras que el teatro de objetos incluia ele-
mentos que no necesariamente eran titeres.

9/ Consultar aqui &

Sin embargo, la pregunta sigui6 repercutiendo  Ahora me pregunto sien el campo del teatro
y mellevd areleer, arepensaryadarme cuenta  de titeres y/o teatro de objetos las respuestas
de que nada es tan obvio. Ahorame preguntosi ~ son tan planas, y si enla dinamica creativa
en el campo del teatro de titeres y/o teatro de y representacional resulta tan sencillo
objetos lasrespuestas sontanplanas,ysienla  demarcar ontologias y clasificaciones.

dinamica creativa y representacional resulta tan
sencillo demarcar ontologias y clasificaciones.

Les dejo, entonces, esta cita, tan poética, de Javier Villafane, a quien siempre
le gustd desdibujar fronteras:

El titere nacié cuando el primer hombre bajo la cabeza por primera vez, en el deslum-

bramiento del primer amanecer, y vio a su sombra proyectarse en el suelo, cuando los

rios y las tierras no tenian nombre todavia. (Medina, 1990, p. 54)
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MATIAS ODOO

#3/Yaplenaluz hago
la sombra. Titeres y objetos
en escena

Carlos Falco

En el ano 1974 se realiza en el “quincho” de la biblioteca Moreno, en el barrio Can-
dioti de la ciudad de Santa Fe, un curso de iniciacién al arte de los titeres dictado por
el reconocido maestro cordobés Héctor Di Mauro. Este curso contaba por entonces
con el auspicio de Teatro Llanura, grupo emergente surgido luego de la diaspora del
teatro independiente santafesino en la década del 60.
Este grupo intentaba recoger los retazos de esa tradicion cultural en la ciudad,
una de cuyas experiencias sustantivas fue El Retablo de Maese Pedro, creado y lide-
rado por un artista Mayor que tiempo después
crearia el Instituto de Cine delauNL:Fernando ~ Ese gen titiritesco de Maese Pedro fue

Birri. Ese gen titiritesco de Maese Pedro fue el el aglutinante de actores, plasticos, musicos,
aglutinante de actores, plasticos, musicos, escri- ~ escritores y poetas santafesinos que

tores y poetas santafesinos que lucharon por lucharon por encontrar una sintesis de
encontrar una sintesis de identidad artistica y identidad artistica y cultural en aquellos
cultural en aquellos esforzados anos. esforzados anos.

De esa lejana experiencia participaron dos
jovenes y talentosos artistas, uno, actor prove-
niente del teatro independiente: Chiry Rodriguez Aragon, y el otro, un bonaerense
de Pergamino radicado en Santa Fe, intelectual, escritor y poeta: Jorge Conti.
Tiempo después ambos integrarian como gestores los organismos culturales de la
Municipalidad en un casoy dela UNL en el otro. En esos avatares y cruce de cami-
nos, ambos mantenian una relacién de amistad con Di Mauro, quien llegé a fines
del '74 a Santa Fe a realizar el mencionado curso.

Conti, constituido en uno de los lideres del Llanura, junto a Jorge Ricci y Ricardo
Gandini, decidieron crear la Escuela de Teatro del Teatro Llanura, la que tuvo un
éxito inusitado. Cabe recordar que entonces no existia una ensenanza sistemati-
zada oficial del arte teatral en la ciudad. Los grupos independientes de teatro eran
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las instituciones donde se aprendian los secretos del oficio en el hacer. Desde un
vinculo estrictamente discipular en la trasmisién del conocimiento, la Escuela del
Llanura tenia el objetivo primario de encontrar comparieros de trabajo donde los
mas expertos transmitieran sus experiencias y conocimientos a los inexpertos
vocacionales.

El curso de Di Mauro se inscribié como una actividad de extension y ampliacion
de recursos teatrales en el marco de los preceptos ideologicos y conceptuales de la
Escuela del Llanura.

Memoria
Dejo en este momento la microhistoria del momento y el lugar, para introducirme
en primera personay centrar el discurso en el magma difuso de la memoriay los
afectos. Lo autobiografico también es historia.
Perteneciente yo mismo al Llanura, me integré al grupo por mi relacién con
Marina Vazquez y por mi condicién de alumno avanzado de arquitectura invitado
por los directores a realizar trabajos de plastica teatral para algunos montajes del
grupo. En ese caracter participé del curso de titeres.
Di Mauro era un extraordinario maestro. Conjugaba rigor estético, virtuosismo
técnico (era un gran manipulador) y poseia mucho carisma. Heredero de la tradi-
cién del titere espanol, (de guante o cachiporra), que introdujo en Argentina Fede-
rico Garcia Lorca en su recordada visita a Bue-
nos Aires. Una de las funciones del gran andaluz ~ Villafane, autor de grandes clasicos
fue presenciada por el poeta Javier Villafafie, de la dramaturgia titiritesca a bordo de
quien quedé deslumbrado porla experiencia. En  su legendaria carreta/retablo La Andariega,
ese momento, “Javierito” como lo llamaban sus recorrio los mas reconditos parajes del
discipulos y amigos, inaugur la tradicion del territorio nacional. Esa trashumancia

titere argentino. Villafaiie, autor de grandes cla-  +3mbién se transformo en una tradicion
sicos de la dramaturgia titiritesca a bordo de su del titiritero argentino.

legendaria carreta/retablo La Andariega, reco-

rri6 los mas reconditos parajes del territorio

nacional. Esa trashumancia también se transformé en una tradicion del titiritero
argentino. Héctor Di Mauro, discipulo de Javier, entre otros, articuld e insert6 el arte
del titere en el sistema educativo de la escuela publica e hizo legendarias giras por
todo el pais dando funciones y dictando cursos para docentes.
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El curso realizado en la Biblioteca Moreno culminé después de quince dias con la
consabida muestra final y el festejo correspondiente. Recuerdo vagamente mis
roles en las ejercitaciones como aprendiz de titiritero. Uno de ellos fue la construc-
cion de algunos dispositivos escénicos necesarios para la muestra final. Puedo
decir que el curso fue, en lo personal, la apertura a un universo totalmente nuevoy
el vinculo con un artista profesional de las calidades de Héctor.

Es aqui cuando los recuerdos se entremezclan en los remansos de la memoria 'y
las cronologias se superponen. Quise relatar estos hechos solo con el archivo del
recuerdo, sin ningtin apoyo documental, para asociar libremente una experiencia
de cinco anos decisivos para mi actividad posterior en el campo teatral. Como decia

Cesare Pavese: “siempre es dificil volver a un lugar donde uno ha sido feliz”, sobre Matias Rodri-

todo en esos momentos donde todo es futuro, donde gozamos de la dulce irrespon- ~ 8u€z enuna

sabilidad de ser aprendiz en lo humano y en lo artistico. exXpos1Clon
de UNIMA

Tiempo mas tarde, estando en mi casa de calle Suipacha, escuché el timbre y

. . . . . ~ Argentina en
atendi al llamado. Se recort6 en la puerta la figura de un joven veinteanero, delgado, . gt c
daIta re.

muy serio y formal, con un extrafo bigote algo anacronico alo Errol Flynn. Se pre- (1978)

sento y lo reconoci vagamente como participante del curso mencionado. El joven
en cuestion era Matias Rodriguez. Momentos después de esta aparicion, y luego de
algunas formalidades, Matias me propuso integrar el Teatro de Titeres Municipal
(TT™M), proximo a ser relanzado luego de haber sido discontinuado tras alguna
experiencia previa en la que habia participado también Nancy Del Missier. Esto
sucedid y sucede siempre por la tumultuosa y oscilante relacién entre el arte y la

cultura con el poder del Estado a través de los anos y todos los gobiernos.

Esa tarde entendi que el curso de Di Mauro fue también, entre las razones plantea-
das, un casting para elegir a los futuros integrantes del TTM, dado que la actriz Stella
Camiletti, del Llanura, también fue invitada a participar en el emprendimiento.

Fue entonces que un flamante arquitecto en busca de trabajo pertinente a su pro-
fesion se transformé en un titiritero trabajando, no en una oficina de obras en la
Municipalidad de Santa Fe, sino en su teatro oficial, experimentando ahi la gratifi-
cante e inolvidable sensacion de organizar espectaculos para los ninos de la ciudad.

Mis conocimientos sobre el tema eran, obviamente, vagos y limitados. Todo lo que
aprendi en cinco intensos y vertiginosos anos sobre el arte del titere, fue al lado de
un incomparable artista Matias Rodriguez. Poseedor de una fina sensibilidad y una
creatividad desbordante, Matias encarnaba la idea del artista completo, dueno de

una vasta cultura que se retransmitia desde su entorno familiar. Obsesivo, trabaja-
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dor incansable, Matias era un autodidacta que poseia una profunda cultura poética,
cuya base se asentaba en sus lecturas asistematicas. Hijo de un talentoso actor y de
una artista plastica, fue la persona mas divertida que conoci en mi vida. Poseedor
de un humor fino y elaborado y del don de ser un gran conversador, combinaba esta
virtud dialéctica con la habilidad para resolver con destreza los multiples proble-
mas practicos que plantean la puesta en escena y la construccion de munecos y
objetos en un espectaculo titiritesco.
Las largas horas de convivencia en el taller de construccion, alojado en la “chamo-
rrera” del piso de tertulias del Teatro Municipal, forjé entre nosotros una entranable
amistad que perduré a través de los anos.
Durante un lustro de locura productiva, el TTM realizaba entre 120 y 130 funcio-
nes por temporada en la Sala Marechal. EI
dorado glotén, de José Luis Pagés; La triste vaca Obsesivo, trabajador incansable, Matias
del rey Tomds, creacién del elencodel TT™M;una  era un autodidacta que poseia una profunda
version de La calle de los fantasmas, de Javier cultura poética, cuya base se asentaba

Villafane, entre otras, fueron repertorio y rutina en sus lecturas asistermaticas.
ofrecidos a los escolares de Santa Fe que concu-

rrian con sus docentes a ver una funcion, pero
también a conocer un edificio teatral y participar, tal vez por primera vez, en el rito
de la representacién convencionalizada.
El TTM asumi6 ademas la realizacién de festivales nacionales de titeres con el
auspicio de UNIMA Argentina,!la organizacion mundial de titiriteros reconocida
por Unesco, que convocaron a la ciudad a colegas de todo el pais. Estos eventosreu-  1/UNIMA eslasigladela
nieron a jévenes y también a experimentados artistas como Kique Sanchez Vera, Union Internacional de
Alcides Moreno, Mane Bernardo, Manuel Vera, Sarah Bianchi, Silvina Reinaudi, la Marioneta.
Osvaldo Maggi, Oscar Thiel, Guillermo Thiel y Javier Villafane, entre muchos otros.
Seria injusto no mencionar al profesor Enrique Muttis, director de Cultura por
entonces, cuya gestion decisiva proporcion6 impulso para el funcionamiento pleno
del organismo.
EL TTM tuvo desde el comienzo la estructura de una comedia estable de trabajo
diario, a pesar de que el vinculo laboral con la Municipalidad se establecia a través
de contratos precarios anualizados. Se promocionaron talleres, cursos, charlasy
reuniones sobre el tema. Recuerdo especialmente uno dirigido por Di Mauro, cen-
trado en la técnica del titere de varillas con el montaje final de Vida, pasion y muerte
de la vecina de enfrente, de Javier Villafane.
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Kique Sanchez Vera (ma-
rionetista), Estella Cami-
letti (integrante del TT™M),
Rubén Vera (marionetis-
ta invitado) y Carlos Falco
(integrante del TTM) jun-
to a los munecos de los
Romances juglarescos
esparioles. 1978, Teatro

Municipal 1¢ de Mayo.
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Otro curso decisivo fue el de construccion de marionetas o titeres de hilo, dictado
por Manuel Vera, transitoriamente incorporado al elenco de los romances espano-
les, quien manipulaba una exquisita marioneta de juglar y presentaba estas encan-
tadoras historias medievales y anénimas.

Este frenesi productivo culming, precisamente, con la puesta de titeres para
adultos de los Romances juglarescos espanoles, estrenada en el tltimo encuentro
de UNIMA en Santa Fe y antes del cierre del organismo hacia fines de 1978. Como
ustedes se imaginaran, el golpe fue duro, y las razones del cierre, las de siempre.
Los que integrabamos el elenco nos dispersamos y comenzamos a buscar nuevos
caminos de realizaciéon y sobrevivencia material y cultural.

En ese ultimo encuentro de UNIMA en Santa Fe arribé a la ciudad Ryan Howard,
un catedratico e investigador estadounidense de literatura espanola, con quien
Matias mantenia sélida relacion epistolar desde hacia un tiempo. Ryan quedé des-
lumbrado con el espectaculo de los romances. Poco después, una noche, Matias
llegb excitado a mi domicilio de calle Vélez Sarsfield. Habia recibido desde Estados
Unidos, una invitacion con dos anos de anticipacion para participar en el World
Puppetry Festival de 1980, a realizarse en la ciudad de Washington. Ryan, como
integrante de UNIMA Internacional, habia gestionado nuestra participacién en ese
festival mundial de titeres. Claro, habia un inconveniente: todo el material del mon-
taje habia quedado atrapado en alguin rincén de la Municipalidad de Santa Fe. Salvo
alglin que otro murieco que habiamos conservado como recuerdo, no quedaba
absolutamente nada material del espectaculo.

Si hay algo de lo que no carecia Matias era de coraje. Después de mirarme fija-
mente, me dijo: “Carlos... no tenemos nada, pero vamos igual”. Algunos minutos
después, mate amargo de por medio, comenzamos a disenar la reconstruccion del
espectaculo.

A mediados de 1980, arribamos a la capital de Estados Unidos un grupo consti-
tuido por Fabian Rodriguez, Marina Vazquez, Osvaldo Klug y Ethel Ranallo —estos
dos ultimos, esperancinos, alumnos de los talleres de Matias— y yo para actuar en
una de las salas de la Universidad de Georgetown como integrantes de la grilla de
ese imponente, increible e inolvidable festival.

Vimos en este evento, en vivo y en directo en el Kennedy Center, el show de los
Muppets dirigidos por su mismisimo creador, Jim Henson. Y en oposicion a ese des-
pliegue espectacular tipicamente estadounidense, presenciamos también la per-
formance minimalista del gran maestro ruso Serguéi Obraztsov, a quienes todos
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conociamos por su libro Mi profesion, que lo transformo en leyenda de la teoria del
titere. También a Bread and Puppet, que combinaba el ritualismo de la performance
en sala como ceremonia religiosa con el arte en la calle lleno de contenidos politi-
cosy éticos que preanunciaban un fin de época préximo, con el desenlace de la
guerra en Vietnam.

De regreso en Santa Fe, nos dispersamos definitivamente. Matias abandono el rio
y se instalo en Mar del Plata para desarrollar su arte de titiritero en esa ciudad.

Peri6dicamente nos veiamos. Cada vez que eso sucedia, renacia ese antiguo vin-
culo de camaraderia, complicidad, y esa obsesién por imaginar proyectos artisticos
y viajes extravagantes. Junto a su companera, Adriana Derosa, tuvo un intento de
radicarse de nuevo en Santa Fe que no prospero.

Hacia 1982 fui convocado nuevamente por la Direccion de Cultura de la Munici-
palidad para reorganizar el TTM. Tanto Matias con proyectos en Mar del Plata como
yo en Santa Fe declinamos el ofrecimiento. En las conversaciones con las autorida-
des municipales de ese momento comenzaron a surgir algunos nombres para el
nuevo renacer: Jorge Delconte, Raul Venturini, Fabian Rodriguez. Mas tarde arriba-
ron a este hermoso proyecto Gaby Almiron, Nidia Maidana, MarinaVazquez...y es
aqui cuando en la memoria se comienza a generar la injusticia del olvido. Al trabajo
de todos ellos y otros companeros, debemos esta especie de milagro, de algo mara-
villoso en la historia de la cultura, su vigencia durante cincuenta anos.

La ultima vez que vi a Matias, poco antes de viajar a Canarias, su ultimo destino,
no perdia la costumbre de invitarme a seguirlo para un nuevo comienzo.

Epilogo

En 2010 arribé a Santa Fe Fernando Birri para filmar su ultima pelicula, El Fausto
criollo, de Estanislao del Campo, y creo también para despedirse de su amada ciu-
dad. Por esos misterios donde se constituyen las cosas, fui invitado a realizar las
escenografias para la pelicula. En los meses en los que duro el rodaje tuve la opor-
tunidad, a través de extensas jornadas de trabajo, de conocer los mas profundos
pensamientos del anciano maestro sobre el lugar del arraigo y su relaciéon con el
arte y la mision del cine. En esas charlas (una Maestria para mi) crei entender el
espiritu de Maese Pedro. Ese pensamiento romantico, que forjé una identidad para
Santa Fe y la transformo por un tiempo en el epicentro cultural de Argentina, segiin
la teoria del campo de Pierre Bourdieu. Matias era heredero directo de esa estirpe.
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Una triste tarde, cuando me enteré de su partida, lo recordé afnos atras, a milado,
brazo contra brazo detras del teatrino del TTM que habiamos disefiado juntos,
manejando entre dos y tres munecos en simultaneo, con esta extraordinaria capa-
cidad y energia que tenia para los desplazamientos simbélicos, condicién estructu-
ral en el arte del titere. Sus gestos, sus indicaciones silenciosas, su energia... era
maravilloso verlo en accion y recordarlo asi, en estado de arte puro.

Donde sea que estés, te extrano, amigo. ~

Carlos Falco

Arquitecto. Director teatral, escenogra-  Paracitar este articulo:

fo e iluminador. Fue docente e investi-  Falco, C.(2024). Matias. la boya, revista
gador en FADU-UNL. Ha estado vincu- de artes escénicas, 3(3). Universidad Nacional
del Litoral.

lado a innumerables proyectos
teatrales y cinematograficos desde DOI: 10.14409/1b.3.3.60028
1974. Actualmente disenay construye

la sala Cervantes (ATE, Casa Espana),

que se incorpora al acervo cultural de

Santa Fe.
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TITERES
Y FAMILIA

Fabian Rodriguez

Parafraseando al maestro Javier Villafane, puedo decir:
La relacion con los titeres en mi familia nacié cuando

mi padre conocié a Fernando Birri y asi esa relacion vive
y morird con nosotros.

En la década de 1940, Chiry Rodriguez conoci6 a Fer-
nando Birri, fundador del teatro de marionetas El Retabli-
llo de Maese Pedro, quien lo invit6é a formar parte del pro-
yecto. Desde ese momento los titeres desembarcaron en
mi familia y el vinculo empez6 a profundizarse y a aventu-
rarse de diferentes maneras.

El Retablillo... vinculé nombres como José Planas Casas,
Agustin Zapata Gollan, Ricardo Supisiche, César Lopez
Claro, Gaston Gori, Miguel Brasco, Francisco “Paco” Urondo,
Chiry Rodriguez, José Maria Paolantonio, entre muchos
otros.

Mi padre tenia amigos artistas, gente de teatro, de las
letras, de la plastica, del cine, de la musica, entre ellos,
Jorge Conti. Fue asi que, a través de este amigo, por un lado
y por otro, el hecho de haber trabajado en la Secretaria de
Cultura de la Provincia y luego en la Secretaria de Cultura
de la Municipalidad, fue conociendo a artistas de las dis-
tintas disciplinas, a titiriteros como Javier Villafane, Héctor
Di Mauro, Roberto Espina, Alcides Moreno, Héctor Alvarez
D’Ab6rmida.
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#3/Yaplenaluz hago
la sombra. Titeres y objetos
en escena

Fernando Birri

(1925-2017). Poeta, dibujante, pintor, escultor, titiritero,
cineasta formado en Cine Citta (Italia), iniciador de la
escuela documentalista de critica social (Santa Fe,
Argentina) y fundador del Nuevo Cine Latinoameri-
cano. En sus anos mozos creo el colectivo de artistas
llamado El Retablillo de Maese Pedro (nombre inspi-
rado en el personaje cervantino de Don Quijote de La
Mancha), propuesta multidisciplinaria de titeres, teatro,
cine, musica y artes plasticas que recorrio Santa Fe con
funciones en las escuelas primarias, barrios, en el Cir-

culo Italiano y en el Centro Espanol.

Chiry Rodriguez

(1931-2009). Formado en el instituto ISER (Buenos
Aires), en la Escuela Provincial de Teatro (1959-1963,
Santa Fe) y en el Instituto de Cinematografia
(UNL-Santa Fe), multifacético exponente del tea-
tro en todas sus expresiones, a lo largo de su vida
recorrit incesantemente el camino de las artesy
la cultura. Actor, titiritero, director, dramaturgo,
profesor de teatro y literatura. En su labor docen-
te se destacan la direccion del Departamento Tea-
tro del Liceo Municipal de Santa Fe, de la Escuela
de Teatro de Parana, y la regencia en Teatro del
1PA (Instituto Provincial de Arte), luego Escuela
Provincial de Teatro N2 3200.

40



laboya#3 Mapas / Rodriguez ~ Titeres y familia (40-50)

No faltaba oportunidad en que los titiriteros, con motivo de sus trabajos y viajes

trashumantes, se alojaran en casa de Jorge Conti o0 en nuestra casa familiar, mien-
tras organizaban funciones en la ciudad de Santa Fe y alrededores. De esta forma
fue que mi hermano Matias se fasciné con el mundo de los titeres. Teniamos el pri-
vilegio de ver las funciones de titeres desde atras de los teatrillos, de conocer los
“secretos” y hasta algunas veces alcanzar algin objeto a los artistas.

Ese seria el germen del primer elenco estable de teatro de mutiecos de la ciudad
de Santa Fe.

El Teatro de Titeres Municipal

Desde 1975 a 1979

En el ano 1974, Chiry Rodriguez present6 un proyecto a la Secretaria de Cultura de
la Municipalidad de Santa Fe para crear un elenco estable de titiriteros. De alli sur-
gi6 el TTM, que abrio su telén por primera vez en 1975, en la flamante e innovadora
Sala Marechal, que fue el espacio en donde desarrollé su actividad en sus primeros
anos, es decir, hasta 1979.
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Arriba, de izquierda a
derecha: Carlos Ragone,
Saida Rudigén, Paco
Urondo, Cocho Paolanto-
nio, Héctor Moénaco,
Pirucha Martin y Chiry
Rodriguez. Sentados so-
bre el puente: Paco Echa-
rren y Neri Milesi; para-
dos a continuacion
Rosita Agostini, Manucho
Jiménezy Carlos Paseggi
Cullen. Apoyados sobre
el tablero electrico y con
la marioneta “El payaso’,
Lionel Madelo6; a conti-
nuacion Humberto
D'Ambrosioy Chela
Murua. Foto tomada en
1949, Sala Maese Pedro.

41



laboya #3 Mapas / Rodriguez ~ Titeres y familia (40-50)

ElTTM es un elenco estable que depende de la Direccién del Teatro Municipal 12 de
Mayo de Santa Fe, desde los comienzos de su actividad hasta hoy, con excepcién de
un periodo en que se vio interrumpida, entre los anos 79 y 83, coincidente con las
politicas represivas y la censura aplicadas sistematicamente por la tltima dicta-
dura civico-militar que padeci6 nuestro pais.

En un primer periodo integraron el elenco Matias Rodriguez, Gonzalo Palta
y Nancy Del Missier. Luego, con la salida de Nancy y Gonzalo, se incorporé Carlos
Falco. También colaboraban entonces Nora Carelli, Stella Camiletti, Luis Toribio
y Alicia Giacomino.

En esa etapa inicial, el TTM organizé dos Festivales Nacionales de Titeres (1977y
1978), un Curso Nacional de Formacion Profesional en Titeres, y un Concurso Nacio-
nal de Obras para Teatro de Titeres.

Carlos Falco comenta:

En el 2do. Festival organizado por el TTM en 1978, llega a Santa Fe el profesor estadou-
nidense Ryan Howard, un especialista en cultura hispanica en la universidad estatal de
Morehead (Kentucky), quien recomienda a UNIMA internacional el espectaculo de los
Romances juglarescos espanoles para ser presentado en el Festival Mundial de Arte de
los Titeres a realizarse en Washington DC en 1980.

En aquel inolvidable viaje a ese Festival Internacional, tuvimos la dicha de presentar
nuestro trabajo junto a espectaculos tan disimiles y maravillosos como el Show de los
Muppets en vivo, conducidos por el mismisimo Jim Henson, o una funcién de Serguéi
Obraztsov, el maestro ruso de los titeres, amigo de Konstantin Stanislavski, padre de la
escena moderna, o marionetistas de la talla de los alemanes Albrecht Roser o Peter
Waschinsky o del cubano Enrique Valdés Pina; o de los mundialmente famosos Bred
and Puppets (pan y titeres) con espectaculos en la calle y en la sala, entre tantos otros.

(Rodriguez, 2009)

El historiador norteamericano Ryan Howard qued6 impactado con el espectaculo
del TT™M y lo recomendo a los organizadores del Festival de Washington, pero el
elenco titiritero habia sido disuelto por el gobierno de facto. Igualmente, Matias y
Carlos decidieron remontar Romances juglarescos espanoles con nuevos munecos,
escenografia, utileria, actores y titiriteros. Fue entonces cuando me convocan a for-
mar parte del proyecto. Empecé a involucrarme con teatro de titeres a los 19 anos.
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Raul Venturini, Maria
Gabriela Almiron, Fabian
Rodriguez y Nidia

Maidana con Kique

Sanchez Vera.
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Yo estaba cumpliendo con el compromiso del servicio militar obligatorio entre
marzo de 1979 y mayo de 1980. Asi es que, cuando salia de franco, o bien si tenia
un rato libre en la conscripcion, nos reuniamos para poner en escena el especta-
culo que llevariamos a Washington. Tuve la fortuna de comenzar mi carrera como
titiritero nada mas y nada menos que viajando a Estados Unidos representando
ala Argentina. Una vez finalizado el festival, Matias y yo continuamos de gira por
Colombia y Ecuador a lo largo de dos meses con dos espectaculos (uno para nifios
y otro para adultos) montados ex profeso con ese objetivo. Fue mi “bautismo de
fuego”, alos 20 anos, trabajando en tres espectaculos de titeres en una gira inter-
nacional.

En 1982 ingresé ala UNL con la intencion de estudiar Profesorado en Letras. En la
Escuela Universitaria del Profesorado conoci a Nidia Maidana. Pocos meses des-
pués nos fuimos a vivir juntos, nos casamos, tuvimos dos hijas, y abrazamos el ofi-
cio de titiriteros. Llevamos 42 anos como pareja, Como amigos, Como companeros
de trabajo.

Desde 1984 a la actualidad

El elenco es uno de los mas antiguos de Argentina, tanto en el ambito privado como
en el estatal, y cuya actividad continda. Si bien en el transcurso de estos 49 anos sus
integrantes se han renovado, la esencia del proyecto que le dio origen permanece.

Hacia finales del ano 1983, con el advenimiento de la democracia, volvié a inser-
tarse en actividad el TTM, y para ello convocaron a Jorge Delconte, un titiritero muy
conocido en la ciudad de Santa Fe, quien se habia formado con Matias Rodriguez y
Oscar Caamano.

Jorge estaba interiorizado del tema y empezd a convocar a gente para conformar
un elenco que tuviera cuatro integrantes. Llamo a Marina Vazquez, a Maria Gabriela
Almirén y a mi. Asi, a principios de 1984 se formo el primer elenco del renovado
TTM. Dos anos mas tarde, en 1986, se incorporarian Raul Venturini, teatrista santa-
fesino, y Nidia Maidana, profesora en Letras y también titiritera, con quien funda-
mos La Tienda de los Milagros en 1985.

Una anécdota muy linda de esos anos que recuerdo fue con un espectdculo de tite-
res de guante. Estabamos representando “El picaro burlado”, un sketch de la Farsa
de Maitre Pathelin para un publico escolar. En un momento dado, el personaje
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Chimpete perdio su cabeza, o sea, se nos cayo, literalmente, la cabeza del titere por-
que estaria floja o algo asiy quedd solamente el cuerpito del murieco, es decir, el
guante, y donde calzaba la cabeza asomaba el dedo indice. Entonces, para resolver
la situacion, ya que todo el mundo quedd impactado cuando cay6 la cabeza, debi-
mos improvisar. Una maestra, muy amorosamente, se acerco hasta el teatrillo, alzé
la cabeza y se la coloco al murieco. El personaje dijo: “Gracias, disculpe, senorita,
pero tuve un lapsus y perdi la cabeza’”.

El proyecto cultural
El objetivo mas abarcador del proyecto cultural del TTM, como es natural, consiste
en la difusion del arte titiritero en nuestro medio.

El teatro de titeres tiene una especificidad propia dentro del amplio espectro que
presentan las artes escénicas en la actualidad, cuya legitimacion, en gran medida,
esta dada por su fuerte vinculacion con la cultura popular.

En directa conexién con lo anterior, podemos decir que la recuperacion de multi-
ples aspectos de la cultura popular, que en el caso del teatro de titeres se ancla en la
historia de la disciplina, nos ha permitido realizar una politica alternativa a la
industria cultural que sujeta al publico a una recepcion alienada, maniqueista, que
se repite de manera diversa.

:Coémo se alcanza este objetivo?

Propuestas culturales concretas

La tarea basica del teatro de titeres consiste en la realizacion de espectaculos titiri-
tescos. Desde el anio 1983 se han realizado alrededor de 30 puestas en escena y un
promedio de 120 funciones anuales.

La seleccion de los textos, asi como la concepcién de la puesta en escena, busca
abarcar una amplia franja etaria, llegar a los distintos publicos y sectores de la ciu-
dad. De este modo, se propone modificar una concepcién ampliamente arraigada
en el pais y en nuestro medio que considera al teatro de titeres como un género tea-
tral destinado con exclusividad al pablico infantil.

A partir de este eje tenemos dos modalidades de trabajo:

. Ambitos no convencionales: realizacién de funciones en plazas, escuelas, clubes,
vecinales, parroquias, hospitales, etc. Esta actividad contribuye a sostener las
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propuestas culturales que distintas organizaciones intermedias articulan en sus
espacios de accion.

« Salas: uno de los objetivos centrales que se quiere alcanzar con las funciones en
sala es un aporte para la formacion de un publico que, desde la infancia, participe
de hechos teatrales y entienda al teatro como un ambito de pertenencia. Asi fue
que el TTM empez6 a funcionar en su primer trayecto en la Sala Marechal y,
desde 1983, comenzo a presentarse en los diferentes ambitos ya mencionados.
Sin embargo, entre 1989 y 2004 tuvo su propia sala, bautizada Maese Trotamun-
dos, ubicada en el Teatro Municipal, esquina de Juan de Garay y San Martin,
donde llevo a cabo un promedio de cinco funciones de titeres semanales alo
largo de los quince anos de existencia.l 1/ En 2004, los senado-

res nacionales santafesi-

Nnos presentaron ante su

~ . : . g : Camara un proyecto de
Hace unos anos veniamos caminando con Nidia por la vereda sur del Teatro Muni- proy

: . : : , declaracién para rendir
cipal, por calle Juan de Garay llegando a San Martin, y en sentido contrario venia , _
justo homenaje y recono-

una parejita muy joven con un bebé en brazos. El muchacho nos detuvo y prequnto: cirmiento al celebrarse el

“;Ustedes no son los titiriteros que daban funciones de titeres en la sala de esta 159 aniversario del em-
esquina?” Ante nuestra respuesta afirmativa, nos dijo: “;No se acuerdan de mi? Yo plazamiento de la sala.
habré tenido 8 anos y ayudaba a mi papa a cuidar autos y ustedes nos llamaban, a

mi hermanita y a mi, para que vayamos a ver los titeres que daban para escuelas...

nunca me voy a olvidar de eso... les presento a mi novia, y este es nuestro bebé”.

En tanto, cabe mencionar que, como complemento de esta tarea, el TTM realiza

diversas actividades de extension:

- Asesoramiento a organismos sobre titeres y otros proyectos educativos interdis-
ciplinarios vinculados con la problematica titiritera.

- Participacion en producciones culturales locales, en las que en general, se pre-
tende integrar en una puesta escénica, diversas manifestaciones artisticas desde
una perspectiva interdisciplinaria.

- Colaboracion activa en festivales, encuentros, cursos, congresos de titiriteros
organizados en la ciudad. En los mismos se brinda asistencia técnica, atencién de
salas, armado de exposiciones, participacién con espectaculosy tareas de apoyo
organizativo en general.
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« Otradelas actividades de extension que realiza el TTM es el Festival Trotamundos
que, desde el ano 2009 y con un formato bienal, se viene desarrollando en forma
ininterrumpida. Este acontecimiento artistico reine a destacados artistas del
teatro de titeres local, regional, nacional e internacional, y es una oportunidad
para disfrutar espectaculos de jerarquia con el reflejo de diversidad de géneros,
estilos y formas de creacion. Ademas, dentro del mismo festival se desarrollan
talleres, seminarios, charlas y exposiciones de titeres.

Los festivales de titeres

En los anos 80 comenzamos a participar en festivales regionales y nacionales con

los espectaculos del TTM. Asistir a los festivales de titiriteros implicaba viajar en

familia, es decir, con nuestros hijos, porque el espiritu de esos festivales tiene cierto

caracter familiar. Tal es asi que los organizadores contemplan espacios recreativos

para ninas y ninos hijos de titiriteros, como también los incluyen en las comidas y

los alojamientos. De modo que el elenco particip6 en diversos festivales y encuen- Apertura del Festival

tros en las provincias de Cérdoba, Mendoza, Salta, Entre Rios, Buenos Aires, Trotamundos '09 con el
desfile de titeres gigan-
tes, mascaronesy cabe-
zones realizados por
alumnes de diferentes

escuelas. Peatonal San
Martin de la ciudad de

Santa Fe.
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Santa Cruz y Santa Fe. Ademas de la participacién con espectaculos y la camarade-
ria compartida con gente de distintos puntos del pais y extranjeros, son una posibi-
lidad de tomar cursos de formacion profesional y la oportunidad de ver muchos
espectaculos con variadas propuestas tematicas y técnicas, convirtiéndose en una
suerte de universidad. Por las noches no faltan las penas con vino, guitarras, can-
ciones, bailes y titeres.

En 1991 participamos con el TTM en el XvI Encuentro Nacional de Titiriteros en la
ciudad de Salta. Viajamos en nuestro auto Nidia, nuestras hijas Maria Sol, Rocio, y
Raul Venturini con su hijo Juan. En el colectivo viajaron Jorge Delconte, su compa-
nera Lucila Viola, y Gabriela Almirén con sus hijos Mateo y Lautaro. En suma, éra-
mos seis adultos y cinco ninos. Nos alojaron en una cabana de troncos de maderay
Juancito Venturini la llamaba “casita de cocholate”. Finalizado el hermoso encuen-
tro, con Nidia y nuestras hijas fuimos a conocer Cafayate, alli realizamos tres fun-
ciones con nuestros titeres de La Tienda de los Milagros. Nos recibieron en su cha-
cra “Utama’, donde nos alojaron Emilio Haro Galli (artista visual) y su familia.

Espectaculos
El primer espectaculo de gran magnitud que realizé el TTM de los '80 se llamaba
jBasta de Circo!, una version dramatica para titeres del cuento de Elsa Bornemann
“Un elefante ocupa mucho espacio’, que habla sobre la libertad y fue prohibido
durante la dictadura militar. Se estrend en 1988 e implicé un gran desafio en lo
artisticoy enlo técnico, ya que empezamos a trabajar con titeres de mesa con un
tamano importante —tenian de 60 a 70 centimetros de alto— y entre los que se
incluyeron titeres de sombras y camara negra con el fin de lograr algunos efectos.
Otro espectaculo de importancia fue Inodoro Pereyra, el renegdu (1995), version
obviamente de la historieta del personaje de Roberto “Negro” Fontanarrosa. Una
experiencia destacada, destinada a adolescentes y adultos. Fue muy hermoso poder
ponerlo en escena. La anécdota con Inodoro es que, en una de las funciones que se
organizaron en el Teatro Municipal 12 de Mayo para escuelas secundarias, donde la
la Sala Mayor se llenaba de adolescentes (alrededor de 500 por funcién), los chicos
venian desganados porque consideraban que a su edad ya eran grandes para estar
viendo titeres. Pero, al cabo de pocos minutos de comenzada la funcion, se sorpren-
dian cuando descubrian este personaje maravilloso, no paraban de reir y termina-
bamos el espectaculo con el publico coreando a viva voz “jI-no-doro, I-no-doro,
I-no-doro!” como si fuese un idolo superstar.
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En el ano 2008 estrenamos un espectaculo muy querido para el grupo, que fue
Amor con plumas. Lo que hicimos entonces fue adaptar el cuento infantil “Porotita
Pajarona’, del escritor santafesino Enrique Butti. Traspusimos el cuento a texto dra-
matico para titeres. Teniamos un teatrillo cilindrico con ruedas, se trasladaba,
giraba y tomaba diferentes formas. Finalizabamos las funciones abriendo el teatri-
llo, mostrando el interior, donde estaban los titeres, y les pediamos a los nifios su
opinién sobre el espectaculo, qué cosas les habian gustado mas, qué personaje los
habia cautivado y si tenian algo para aportar y contar.

Una tarde coincidio que, ademas de la escuela invitada, concurrio una profesora
alfabetizadora del barrio San Agustin II con sus alumnos adultos, habia gente de
distintas edades, de entre 20 y 80 anos. Los ninos iban levantando la mano para
opinar, preguntar, sacarse dudas. En un momento dado, vimos que una senora muy
mayor levantoé la mano y, a su tiempo, dijo: “Quiero contarles que tengo 78 anos,
estoy aprendiendo a leer y escribir. Hace muy poco tiempo mi hijo me llevo a ver una
pelicula y fue la primera vez para mi que estaba en una sala de cine”. Y agrego: “En
esta oportunidad la profesora nos trajo al teatro y es la primera vez en mi vida que
yo entro a un teatro y que puedo ver un espectaculo adentro de una

sala de teatro”.

En varias ocasiones trabajamos en forma interdisciplinar con artistas, invitandolos
a participar en el diseno plastico, en la composicion de la musica, en el entrena-
miento corporal, como también a titiriteros de destacada trayectoria para que diri-
gieran nuestros proyectos. Concretamente, en 2009 realizamos una version del
cuento infantil sinfonico Pedro y el lobo, de Sergei Prokofiev, bajo la direccion de
Jorge Onofri, un destacado titiritero de Cipoletti (Rio Negro). Trabajamos con una
pequena orquesta en vivo y con narrador, como suele tener este cuento, pero ade-
mas animado con titeres. La experiencia realmente fue maravillosa. Y otro especta-
culo que invitamos a que nos dirigieran fue Laberinto Ubti (2011), basado en el per-
sonaje Ubq, saga de Alfred Jarry, bajo la direccion de Laura Copello, de la ciudad de
Rosario. Estaba destinado a jovenes y adultos y fue un éxito ante un publico que no
salia de su asombro.
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Desde 1975 hasta

* la actualidad,
el TTM ha contado con
numerosos integrantes
en su elenco:

* 1975-1979: Matias Rodri-
guez (fundador), Gonzalo
Palta, Nancy Del Missier,
Carlos Falco, Luis Toribio,
Manuel Vera.

« 1983-2024: Jorge Del-
conte, Maria Gabriela
Almirén, Marina Vazquez,
Fabian Rodriguez, Nidia
Maidana, Raul Venturini,
Adriana Falchini, Manuel
Venturini, Matias Arce,
Analia Poletti, Gretel
Zapata, Camilo Céspedes,
Juan Candioti, Juan Ven-

turini, Cecilia Piccioni.
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Tristezas

Mapas / Rodriguez ~ Titeres y familia (40-50)

Entre tantos bellos recuerdos, también fuimos golpeados por las partidas de nues-

tros queridos colegas, amigos, hermanos. Raul Venturini (1997), a los 42 afios;

Matias Rodriguez (2004), a los 48 anos; Gabriela Almirén (2011), a los 45 afios; y

Jorge Delconte (2016), a los 58 afios.

Alegrias

Hoy el TTM continda trabajando arduamente con un elenco compuesto por Gretel

Zapata, Camilo Céspedes, Cecilia Piccioni, Juan y Manuel Venturini. Sus espectacu-

los son el fiel resultado de estos jovenes talentosos. Nuestros hijos, nuestros cole-

gas, nuestros amigos, en suma, nuestra familia. ~

Referencias Fabian Rodriguez

Rodriguez, M. (2009). Detrds del retablo.  Lic. en Teatro, UNL. Titiritero, actor.
Version extendida. Prologo de Director y docente en teatro y titeres.
Carlos Falco. Gobierno de la Ciudad Se inici6 con los titeres en 1980 y en
de Santa Fe. teatro hacia 1986. Fue Integrante del

TTM durante 30 anos. Docente de la
Esc. Prov. de Teatro N2 3200 desde el
ano 2000. Coordinador de Programa-
cion del Teatro Municipal 12 de Mayo
desde 2013.
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VOCES TITIRITERAS OSSO
DE AYER, o sombra Tieresy bjtos

en escena

HOY Y SIEMPRE

Manuel Venturini, Marina Vazquez, Marcela Sabio, Adriana
Falchini, Jorge Onofri, Laura Copello, Juan Candioti, Gretel
Zapata, Camilo Céspedes, Cecilia Piccioni

La seccién Mapas de este tercer numero de ~ la boya ~ esta dedicada a lainmensa
labor del Teatro de Titeres Municipal (TTM) de la ciudad de Santa Fe. ;Como carto-
grafiar casi cincuenta anos de paisaje titiritero estatal y comunitario? La trayectoria
del TTM merece un retrato que le haga justicia y esté a su altura. Con ese afan nos
atrevemos a compilar y compartir aqui un entramado de recuerdos, sentires, pos-
tulados, suenos y emociones de muchas personas que con su mirada y arte aporta-
ron (y aportan) a la construccion de esta rara joya de la ciudad. Sus voces rondan
listas de obras estrenadas por década, que actiian casi como fotos, mojones, sin
pretension de darle exhaustividad cronologica al relato, sino mas bien de asentar
sus referencias sensibles, haciéndonos participes de una historia que, por la prepo-
tencia del trabajo de sus hacedores, nos pertenece.
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Manuel Venturini
+

Recuerdo mananas calidas de titiriteros que se retinen alrededor de una
mesa. Recuerdo la sala, un grupo de trabajadores, amigos, un mate, una estufa vieja
y una biblioteca, y titeres, muchos titeres. Cuando era chiquito, las mananas sin
escuela me tocaba acompanar al trabajo a mi viejo a un lugar magico, pequeno den-
tro de un teatro gigante. Me acuerdo del entrepiso de la Maese con cajas llenas de
proyectos sin terminar. Los titiriteros eran un grupo discolo, eran el Estado, no
habian elegido, se acompanaban, con sus roces se hermanaban. Creo haber escu-
chado que, cuando cobraban el sueldo, para festejar iban al bar de enfrente y le
pedian algo especial; como no tenia nada especial, el dueno del bar se cruzaba al
super y compraba una bebida un poco mas costosa de lo normal, y ese dia era una
fiesta de trabajadores. Esos titiriteros municipales convivian con un mundo de tra-
bajadores de la peatonal: de los bares, los diarieros, los que limpiaban, los que aten-
dian el local de videojuegos o de ropa, también quienes cuidaban y limpiaban autos,
y otros artistas que gustaban visitar ese lugar una manana cualquiera. A la noche,
en otros bares habia tertulias posfuncién, ya no eran el Estado ahi.

Recuerdo con amor como se doblaban los telones al finalizar cada funcion, de los
pasadizos secretos entre la Maese y el gigante 12 de Mayo. Ellos eran el Estado, pero
eran tan humanos, orgullosos municipales santafesinos. Una vida de mal pagos,
maltrato estatal y amor de una comunidad. Esas mafianas tenian pasion, discusio-
nes, dignidad y planes interminables, todo eso pasaba en Santa Fe. No conoci las de
la primera generacion, de Matias Rodriguez, pero deben haber sido particulares
también. Un jerarquico de la Municipalidad dijo “ustedes son parias”. Puede ser,
varios se fueron sin jubilarse; y autos apurados hicieron que las mananas no sean
las mismas, pero todo se transforma, tiene lutos y alegrias.

En el Estado sobrevive un elenco estable de titeres, uno de los lados mas huma-
nos de nuestro municipio. Con sus caras, sus olores, sus miserias y sus risas. Mucha
vida. Esas mananas son algo nuestro, santafesino, esas mananas con frio o calor
son propiedad de toda la ciudad, y asilas agradecen generaciones que conocieron al
TTM. Los titeres municipales despedazados de tanto actuar, despintados por llegar
tarde a funciones penosamente organizadas, ya casi 50 anos pateando las calles, el
elenco que mas veces actuo en nuestro 12 de Mayo, ademas de haber actuado en
cada recoveco en el que se puede actuar. Orgullosos de tener mananas tan huma-
nas, de un espacio de vida en ese frio Estado. Esas mananas son un carboncito para
la ciudad; esas mananas son algo extrano y necesario.
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LOS 70

1975-1976-197¢5

Pipeta vendedor de cubanitos
De Bravo, Del Missier y Rodriguez.

DIRECCION MATIAS RODRIGUEZ
Eldorado gloton

De José Luis Pagés.

DIRECCION GRUPAL

La triste vaca del rey Tomas

Creacion colectiva del TTM.
DIRECCION GRUPAL

La calle de los fantasmas
De Javier Villafane.
DIRECCION GRUPAL

1977
Vida, pasion y muerte
dela vecina de enfrente

De Javier Villafane.
DIRECCION DE HECTOR DI MAURO

1978

Romances juglarescos espanioles
Anénimos populares.
DIRECCION GRUPAL
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Romances juglarescos

espanoles (1978).
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Marina Vazquez [T TTAS

Un titere duerme.

Remolonea y sonrie. 1 EHEL !
En suvalija de carton, ; g _i‘(: “
El titere suena. st ~\Yow
T puestnen csoena

) o +

e oel
Juancito y Maria, dos titeres de guante. | teafroyde moiiecos |
Creaciones de Javier Villafane. |
Los enamorados de raigambre lorquiana. - ' 4

: hyet\ 1937

Empatia y sabor popular.

T ¢ ¢ e T I
111111 x| 111 1111111111
Elvino cura Curso dictado por

las penas del titiritero. Héctor Di Mauro
Lo hace filosofar, —puesta en escena—,

arropa. Jorge Conti —dramatur-
gia—, y Armando Ruiz
—plastica— (1977).

Apuntes a proposito de Javier Villafafie. Mi madre recordando a La Andariega.
Carromato magico. Casa y teatrino. Hogar trashumante de munecos y de
intérpretes. En la memoria de mi madre, La Andariega fue el pasaporte ala
maravilla. Madre, cuanto amor a los nifios. Cuan importante la mediacion de
Javier y su Andariega. Miles de maestros convocados por el Maestro de los
Maestros, abiertos a la epifania.

* % *
Festivales de titeres UNIMA ! Oscar Caamano y Cristina Pepe. Literatura y 1/ UNIMA es la sigla de
murfiecos. Contexto: dictadura militar. En Santa Fe los titiriteros de la Argen-  la Union Internacional
tina se reinen. Una falla del sistema represivo lo hace posible. Encuentros de la Marioneta.
propiciatorios.
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Héctor Di Mauro. Formador de titiriteros. De su cantera surgen o se profesionali-
zan Matias Rodriguez y su hermano Fabian, Stella Camiletti, Carlos Falco, Jorge Del-
conte, Marina Vazquez.

Bajo la advocacion militante por la cultura de Jorge Conti.

;Qué traman los titiriteros reunidos festivaleando? Gente peligrosa, capaz de
robarte el corazén en un pase de magia y amor.

* k%

Eldorado gloton, de José Luis Pagés. Quizas la primera obra del repertorio del TT™M de
Santa Fe. Mojarritas en cardumen que, obrando colectivamente, son capaces de con-
trolar la desmesura del poderoso. Matias Rodriguez, Stella Camiletti, Carlos Falco.
José Luis Pagés, autor exquisito. Entramado vivencialmente con Morita Torres, Ana
Candioti, Hugo Mandon. Tertulias, vino, lecturas, conversaciones, libros, formacion.

* %k %

El duende de Federico Garcia Lorca es un concepto que nos habla de lo inefable, de
lo esquivo de la poesia. La semiosis poética es duende. Un algo imperecederoy ala
vez infinitamente mutable. El duende lorquiano habita también aqui. En los cajones
y los batiles en los que suenan los titeres del TTM.

* k%

Cicatrices de la dictadura en el colectivo artistico TTM de Santa Fe. La primera con-
formacion del grupo realiza una infinidad de funciones para nifios hasta que la
administracién municipal decide el cierre. El funcionario nos dice que no somos
confiables. Afios mas tarde, otro funcionario nos llama para reabrir el TTM. Se
acerca el final de la dictadura y quieren hacer buena letra democratica. Con una
nueva conformacion, el TTM inicia su resurgimiento. Con otros actores, con nuevas
experiencias. Un camino de busquedas incesantes. Un camino gozoso, por momen-
tos tragico, pero siempre fiel a si mismo, inclaudicable. Por mas saberes en el uni-
verso maravilloso de los titeres.
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LOS '80

1954

La princesa y el Diablo

De Jorge Delconte, para titeres de guante.
DIRECCION GRUPAL

Elpicaro burlado

De Javier Villafane, para titeres de guante.
DIRECCION GRUPAL

1985

Las andanzas de Juan el Zorro

Adaptacion de cuentos populares argentinos.

DIRECCION GRUPAL

1987

Historias de Don Gaspar
Espectaculo compuesto por obras
de Javier Villafane.

DIRECCION GRUPAL

1988

;Basta de Circo!

Adaptacion del cuento de Elsa Bornemann
“Un elefante ocupa mucho espacio”.
DIRECCION DE FABIAN RODRIGUEZ

1989

Nuevas historias de Don Gaspar
Montaje compuesto por obras

de Luis Claysen y Roberto Espina.
DIRECCION GRUPAL
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iBasta de Circo! (1988).

56



laboya #3

Enmarzo de 2016
* el teatro santafe-
sino lamento la inespe-
rada muerte del artista
Jorge Alberto Delconte,
integrante del TTM desde
el afno 1983. En la ocasion,
el diario EI Litoral publico,
entre otros, el testimonio
que compartimos a

continuacion.

Mapas / Autores varios ~ Voces titiriteras. De ayer, hoy y siempre (51-74)

Marina Vazquez
+] :

UNA PICARESCA SANTAFESINA. Enun pliegue de la ciudad, un basural.
Los ninos transitan entre bolsas de desperdicios. jAhi llegan los titeres! Jorge
(Delconte) y Marina (Vazquez) seran los oficiantes. Armamos el teatrino. Los yuyos
del terreno sin desmalezar, nos abrazan las piernas hasta la cintura. Jorge despliega
al presentador. Los ninos y sus papas se arraciman, cerca del teatrino. Comienza la
funcién. Risas, gozo. De pronto, a unos metros, estalla una rifia. Gritos. Machetazos.
Alguien se lleva a los contendientes. La obra contintia. Termina la funcion. Los nifios
se prueban los titeres de guante. Juegan entre si. Nos ayudan a cargar la camioneta.
Nos abrazan. Nos besan. Nos iluminan.

Marcela Sabio
+

Hay una murga de titeres que, sin preguntar, te siguio. Esos titeres, a los que
les diste voz, cuerpo, alma y libertad (;y tanta!), que se fueron detras tuyo... Y aca nos
dejaste, buscando una foto tuya, para retenerte un poquito mas (porque dicen que
las fotos capturan algo de las personas), y entonces busco. Busco y busco entre las
fotos y ahi, como el genio que saca magia de una flauta aparecés: estas en Sarastro,
en la Reina de la Noche, en la Enorme Serpiente y en cientos de personajes, y miles
de risas y emociones, en la ilusion nuestra de cada dia; en ese otro mundo de la fic-
cion que hace que este mundo sea mas llevadero, y mas justo, y mas habitable y
mas amigo. Militante del arte y de la vida, companero... Seguramente, la funcién
magistral que hoy estas dando, y de la que los que aqui nos quedamos no podemos
disfrutar (porque llueve, y llueve mucho por estos 0jos), seguramente —digo—, ha
sido presentada por Maese Trotamundos, de la mano de Javier Villafanie que —con
su mejor vino— te dio el primer abrazo de bienvenida, justo justo en el instante en
que nosotros aleteabamos al aire, queriéndote abrazar “de despedida’. Jorgito que-
rido, nos vemos all3, en el “Carnaval del Mundo”, en donde la danza del arte, la risa
sinceray el vino nunca se acaban.
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LOS '90

1993

Por un valiente y una flor
Montaje compuesto por obras
de Luis Alberto Sanchez Vera.
DIRECCION GRUPAL

1995

Inodoro Pereyra, el renegau
Adaptacion para titeres de la historieta
homonima de Roberto Fontanarrosa.
DIRECCION DE RAUL VENTURINI

1997

Publico, respetable piiblico

Montaje compuesto por obras de

Javier Villafane.

DIRECCION GRUPAL

Villafaine en miisica

Espectaculo multimediatico en homenaje

a Javier Villafafie, con participacién del TTM.
IDEA Y DIRECCION DE MARCELA SABIO

1998 Inodoro Pereyra,

Diabladas el renegau. (1995).
Montaje compuesto por obras

de Javier Villafanie y José Pedroni.

DIRECCION GRUPAL

El retablillo de Don Cristobal

De Federico Garcia Lorca.

DIRECCION DE FABIAN RODRIGUEZ
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3 Adriana Falchini

De mi experiencia en los afios que participé como integrante del elenco,
recuerdo un proyecto en el que estuve desde sus inicios, de lo que implicé pensarlo,
de su diseno, de la produccién y la puesta, que fue una experiencia estética integral
sobre la obra El retablillo de Don Cristébal, de Federico Garcia Lorca. En esa puesta
evoco un gran desafio, que fue poner en vigencia el legado y la memoria de lo que
significa el arte de los titeres, un arte popular y poético. Para Garcia Lorca, lo popu-
lar es poético, y creo que esa es una clave que el TTM tiene desde su etapa fundacio-
nal, la cuida, la preserva y la mantiene. La poesia en el arte de los titeres no es facil,
porque es un arte visual, es un mundo donde se dice menos y se muestra mas. Para
esta obra se reuni6 a musicos, una propuesta plastica contemporanea de Abel
Monasterolo, y una puesta en escena que disponia a disfrutar de todos los sentidos,
ya que en sus presentaciones se buscaba rememorar el ambiente lorquiano. Las
funciones se hicieron en distintos patios emblematicos de la ciudad de Santa Fe,
como el patio del Colegio Inmaculada, del Club Espanol o del mismo Teatro Munici-
pal. En esos patios se ponian mesas, velas, musica flamenca, vino, y se invitaba a
compartir esa provocacién de los sentidos y de la irrupciéon de la vida cotidiana, que
es la poética que nos propone la dramaturgia lorquiana.

Desde esa vivencia encuentro algunas claves que distinguieron al TTM desde
siempre, y que fue una antorcha de los distintos integrantes que pasaron por el
equipo y también de aquellos que partieron, no por su voluntad sino porque la vida
se los llevo. Una antorcha que es el simbolo que se mantiene enlo que es este
elenco estable de titiriteros y titiriteras.

La primera clave es preservar, hacer honor y divulgar el arte y el oficio de los tite-
res. Los titeres son un arte ancestral que conserva mucho de lo artesanal, aun
donde se combina con otros lenguajes, y es un oficio que se transmite de titiritero a
titiritero, de titiritera a titiritera, como todos los oficios. Entonces, requiere un gran
compromiso con lo colectivo, con lo grupal, con la elaboracién de redes. En primer
lugar, un elenco estable que tiene la conciencia politico-estética-pedagogica de
mantener en la comunidad a la cual pertenece de forma viva, vital, dinamica, un
derecho de las infancias y las adulteces a vivenciar como espectador un especta-
culo de titeres. Un arte que es parte de la biografia de todo ser humano.

En segundo lugar, tiene que ver con la produccién de una estética que trate de ser
experimental, integral de otros lenguajes. Donde pueda combinar lo tradicional con
los desafios estéticos de cada época. Asi es como fueron apareciendo, ademas de
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los tradicionales titeres de guante, titeres de mesa, incorporacion de recursos
musicales o audiovisuales como fue la recordada puesta de Inodoro Pereyra, el rene-
gau, que combind todo eso de manera muy original y qued6 como parte de la
memoria escénica de la ciudad.

En tercer lugar, tomando los origenes de un elenco que no fue municipal pero fue
la semillita, en el elenco dirigido por el maestro Fernando Birri que tenia como pre-
misa llegar a todas las poblaciones, se inspir6 el propulsor del elenco municipal,
Chiry Rodriguez, y transmitio la consciencia de que habia que llegar a los publicos a
los que habitualmente no se llegaba. Entonces siempre se cuido que las obras y las
funciones del elenco llegaran a donde no podia llegar un artista que ofreciera su
obra por otros medios, y de esa manera, ademas, no competir con el trabajo del titi-
ritero. Asi, las funciones del elenco llegaron a cada vecinal, a cada escuela, a cada
club, a cada festejo del dia de las infancias y, sobre todo, ala barriada. Fue realmente
un elenco itinerante, rememorando que los titiriteros, las titiriteras y las obras de
titeres siempre circularon en carretas, en plazas, en las calles, un oficio que nacié
itinerante, popular y comunitario.

La virtud de un elenco estable es que permite todas estas claves porque tiene
una continuidad, desarrolla un conocimiento, una confianza y una formacion
compartida.

Algo que es un hito, y que es fundamental recordar, es la Sala Maese Trotamun-
dos. Funciond en lo que hoy es un bar, al lado del Teatro Municipal, y fue una deci-
sién importantisima en lo que es el acceso a la cultura y el arte de los titeres, ya que,
ademas de la itinerancia del elenco, se propuso tener una sala propia para los tite-
res. Tenia el objetivo de que las mismas grupalidades a las que hago referencia
pudieran también ir al Teatro de forma gratuita. Yo participé de sus tltimos anos y
recuerdo la emocion que significaba para los artistas que en el mismo lugar donde
se producia, se cocian los titeres, se creaba la dramaturgia y se ensayaba, los dias
que habia funcion se montaba en ese lugar el teatrino y se abrian las puertas a las
escuelas que disfrutaban de un espectaculo de titeres. La sala cumpli6 un rol funda-
mental también en la formacion de maestros y maestras, ya que venian estudiantes
de formacion docente, y compartiamos estos saberes para que fueran transmitidos
en las aulas.

Ala par de referirnos a esta historia maravillosa que fue la Sala Maese Trotamun-
dos, hay que decir que no debié cerrarse nunca, porque los pibes y pibas que venian
ademas visitaban el Teatro, se hacia una guia, veian la funcion, se les mostraba el
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taller, era una experiencia de arte integral para ellos. La sala proporcionaba esa otra
experiencia, ya que a veces no solo es necesario llegar a los lugares, sino también
traer alos espacios publicos a los espectadores. No debi6 suceder el cierre de la sala,
nunca.

Para mi, el teatro de titeres es una familia, desde mi acomparnamiento a Ratl,
desde mi experiencia dentro del elenco, porque el trabajo no eran solo las horas de
produccién sino también participar de los festivales, recibir a otros titiriteros, era
una actividad de 24 horas. Ser parte del elenco es ser parte de un proyecto de la ciu-
dad ylaregion. En ese sentido, una estética, experimental y popular, la consolida-
cion de un grupo que se formara de manera compartida. Y contar con una sala pro-
pia tuvo que ver también con la formacién de redes. Todos los participantes del
elenco fuimos y somos activos propulsores de las redes nacionales e internaciona-
les del género, y desde ese lugar se milita mucho la cultura, porque eso posibilita el
encuentro y la formacion con grandes referentes. De todo eso también surgio el Fes-
tival Trotamundos, que fue la réplica de intercambio de esas redes que se hacen en
nuestra ciudad. Recuerdo, en las épocas duras de nuestro pais, que también sirvi6
para intercambiar y buscar soluciones para mantener este oficio en cada contexto.

Formé parte del TTM aproximadamente entre los afnos 2000 y 2002. Primero me
sumeé a las propuestas ya existentes, a las obras que tenian en carpeta y que estaban
destinadas a nifios, ninas y también adultos. Al elenco, sin embargo, me toc6é acom-
panarlo desde otro lugar durante muchos anos, ya que mi companero de vida, Raul
Venturini, abrazo el oficio de titiritero, y particularmente a ese elenco desde media-
dos de los anos 80 hasta su partida. Los pocos anos que fui parte de este elenco fue
gracias a un contrato que caduco por la emergencia econémica en el periodo de
gobierno de Reutemann; al tiempo también se cerr6 definitivamente la sala y luego
se inundé la ciudad de Santa Fe. Capitulos negros de nuestra historia, de nuestra
ciudad y nuestro arte.

Durante la inundacién, cuando el agua ya nos llegaba a la cintura, llegd una
amiga del gremio docente a ayudarme y por la ventana le pasé las carpetas del
archivo de Raul, lo inico que le pedi que se llevara. Raul era un obsesivo archivador,
y esta vuelta a la memoria del elenco, a la memoria del arte de los titeres, es una
excusa para abrir esas carpetas y recordar las vivencias de una gran familia
de artistas de la ciudad.

Secretaria de Extension y Cultura, UNL 61



laboya #3

LOS '00

2000

La vuelta de la manzana

Creacion grupal del TTM basada en un cuento
de Ziraldo (historietista brasilefio), donde se
integran, ademas, una pantomima de Guayra
Castilla (titiritero argentino) y un cuento

de Silvia Schujer (escritora argentina).
DIRECCION DE JORGE DELCONTE

2002

Pepe el marinero
Obra para teatro de titeres de Roberto Espina.
DIRECCION DE MARIA GABRIELA ALMIRON

2008

Amor con plumas

Adaptacion del cuento “Porotita Pajarona’,
de Enrique Butti.

DIRECCION DE FABIAN RODRIGUEZ

2009

Pedroyellobo

Version adaptada para titeres y orquesta
del cuento sinfénico homénimo

de Sergei Prokofiev.

DIRECCION DE JORGE ONOFRI
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Pedro y el lobo. (2009).
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+ Jorge Onofri

Creo que el primer encuentro fue a mis 10 anos, en un salén repleto del Club
Cipolletti. Detras de escena e invisibles, Kique Sanchez Vera y equipo; en escena,
una chanchita que hablaba con voz chillona, cantaba y se las daba de estrella. Sin
darme cuenta, quedé hipnotizado, segui cada movimiento y rei sin parar creyén-
dolo todo, descubriéndole el truco y creyéndolo todo una y otra vez. Fui feliz.

Luego olvidé, mientras sufria una escuela religiosa sin arte, sin amor ni alegria.
Un milagroso giro me llevo a otra escuela, al teatro y a los titeres, y en poco tiempo
era yo quien estaba detras de escena, invisible, cambiando el mundo con obras con-
testatarias y burlonas, creyéndolo todo y, otra vez, fui feliz.

Creery ser feliz son dos excelentes motivos para iniciar algo, sobre todo si tenés
14 anos y los titeres se encargaron de eso. Siguieron muchos caminos titiriteros,
obras, maestros, directores, festivales, y un dia, después de una funcion en Parana
con La nina invisible, dos emocionadisimas titiriteras, Nidia Maidana y Gaby Almi-
ron, me abrazaron y dijeron “queremos que dirijas al elenco municipal de Santa Fe".
No pas6 mucho tiempo y la propuesta llegé.

Seria Pedro y el lobo, de Serguei Prokofiev, la obra; serian los miembros del elenco
municipal los actores titiriteros y realizadores plasticos; la magnifica orquesta diri-
gida por el maestro Gustavo Nardi ejecutaria la muisica en vivo; el actor Daniel
Vitale seria el narrador; y Julieta Tabbush, la creadora de los paisajes con retropro-
yecciones y sombras.

El escenario mayor del Teatro Municipal seria el espacio donde poner todo ese
mundo en accién, un desafio inmenso que nunca imaginé y que fue posible por la
pasién y compromiso de todos los involucrados, artistas, técnicos, realizadores y
funcionarios.

El espacio escénico fue determinante en la definiciéon de la puesta en escena, por
lo que utilizamos una inmensa pantalla de fondo para las retroproyecciones de pai-
sajes y la manipulacién de personajes con figuras planas, articuladas y translucidas,
mientras que inmensos arboles, troncos y follajes, la enmarcaban y eran el espacio
de los personajes.

Grandes cabezudos sobre el cuerpo de los actores vestidos de negro actuaban el
magnifico relato hasta el momento culminante en que Pedro sale a la caceria del
lobo, alli desaparecia la monumentalidad de escenografias y personajes reducién-
dose a una mesa rodante de un metro y medio en la que se reproducia el mismo

Secretaria de Extension y Cultura, UNL 63



laboya #3 Mapas / Autores varios ~ Voces titiriteras. De ayer, hoy y siempre (51-74)

espacio en miniatura y los personajes manipulados en vivo representaban la Gltima
escena con el triunfo de Pedro sobre el lobo.

Sobre los laterales de la escena de ambos lados, la orquesta, una licencia que
generosamente me permitié el director musical para equilibrar el espacio.

El estreno a sala llena fue un recorrido vertiginoso hasta llegar a aquella primera
vez, a mis diez anos, a la chanchita presumida, y volvi a creery a ser feliz.

Gracias a mis queridos colegas y amigos.

Nidia Maidana, Fabian Rodriguez, Manuel Venturini, Jorge Delconte, Gabriela
Almiron, Daniel Vitale, Gustavo Nardi, Julieta Tabbush, Leonardo Rusillo, Miriam

Gellay, Matias Arce, Patricia Pieragostiniy tantos, tantos mas.

Nidia Maidana, Jorge
Delconte y Fabian

Rodriguez en Pedro

yellobo (2009).
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LOS 10

2010

Los De Monios

Puesta en escena de las obras

El buen diablo y El sereno y el diablo
de Luis “Kique” Sanchez Vera.
DIRECCION DE NIDIA MAIDANA
Yy MARIA GABRIELA ALMIRON

2011

Laberinto Ubti

Basada en las obras del legendario
personaje Ub1, de Alfred Jarry.
DIRECCION DE LAURA COPELLO

2012

Revuelo en el monte
Creacion grupal con idea original de Jorge
Delconte. DIRECCION DE JORGE DELCONTE

2014

Rio del Cuento

Version libre de la obra para titeres
Eldorado gloton, de José Luis Pagés.
DIRECCION DE JORGE DELCONTE Laberinto Ubt. (2011).

2016

El Gato y Los Ratones
Obra de Roberto Espina
DIRECCION GRUPAL

2013

Mysterius: flor de historia

Creacion grupal basada en la obra El ladron
de margaritas, de Marta Giménez Pastor.
DIRECCION GRUPAL

Canciones Animadas

CREACION Y DIRECCION GRUPAL
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Laura Copello
3 Enjunio de 2011 fue el estreno. Busco en mi memoria, que a veces no es fiel,
y entonces busco entre mis papeles. Revuelvo mis archivos... Laberinto Ubt.
Espectaculo del TTM de Santa Fe. Estreno: jueves 9 de junio de 2011 alas 20y 30.
En la Marechal.

Antes, mucho antes, conocerles en un encuentro de UNIMA. ;Un elenco estable
de titiriteros? ;En Santa Fe?

Y compartir charlas y deseos, risas y brindis. Discutir de ética y estética. Del
futuro.

Después, mucho después, esa llamada... dirigir y coordinar la puesta de Ubti. Pri-
meras ideas basicas. Me dijeron: trabajar varios planos de representacion. Técnicas
variadas, articular con artistas plasticos. Hablar sobre la libertad, relativa y condi-
cionada.

Aver... cinco razones para montar Ub, les dije. Interpelar lo cotidiano. Probary
descartar. El humor. Hablar sobre el poder y la ambicion. Superar convenciones y
limites. Rupturas y provocaciones. Porque es un desafio. Porque siempre es actual,
es un clasico marginal, de borde. Porque si. Porque no.

Y entonces fueron meses de autopista, encuentros, construcciones, busquedas,
valijas cargadas de objetos. Construir, disefar, entrenar, ensayar.

Entranable, complejo y divertido proceso. Idas y vueltas, disenos, traducciones,
gran trabajo plastico, lo sonoro, las imagenes, iluminar, disenar el espacio.

Montar, estrenar, la charla del después, las criticas, el brindis. Siempre compartir.

Fueron pocas funciones, esa es otra historia. Demasiado triste.

Brindo, entonces, por los que estan y por los que no estan, amorosos y entrana-
bles companeros de ruta.

Larga vida al Teatro de Titeres Municipal de Santa Fe. jSalud!

* % *
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* Reproducimos Para Gaby Almiron

un texto publicado

el miércoles 30 de Querida Gaby:

noviembre de 2011 en Estamos en el Taller del Teatro de Titeres Municipal, rodeados de los arboles del

elblog del T, Parque del Sur, tratando, como en otros fines de ano, de poner un poco de orden.
Acomodando munecos, escenografias, papeles...

Aca estamos con las fotos que guardamos a lo largo de los anos y que de tanto en
tanto miramos, recordando con risas y nostalgia esos retazos de vida que llenaron
nuestros corazones desde 1984.

En esta estas con Adriana Falchini y Nidia, vestidas con ropa clara, en el Festival
de Granadero Baigorria, en febrero de 1989. Alli fuimos con nuestros hijos y lleva-
mos el espectaculo jBasta de Circo! ;Te acordas? Estaban Javier Villafane, Kique
Sanchez Vera, Héctor Di Mauro, Ariel Bufano, Sarah Bianchi y Mane Bernardo, el
Toto Villarroel, entre muchos otros. Hacia pocos anos que trabajabamos juntos, 3 o
4y estabamos avidos del encuentro con los maestros... Nuestras “chicas” estaban
muy lindas porque se habian arreglado para una noche de festejos con los colegas
titiriteros.

En esta otra, en blanco y negro, junto a Kique Sanchez Vera, titeres y titiriteros
posamos para la foto, luego de presentar nuestra funcién de Juan Valiente, en un
Festival en Santa Fe, en los anos 9o.

:Te acordas de la Sala Maese Trotamundos? Aca estas junto a Raul Venturini, Lau-
rita Venturini y Nidia, un dia de mucho calor, parecido a estos, cerca de Navidad.
Detras se ve el teatrillo, decorado con soles y lunas que esa manana recortamos y
pintamos con pintura dorada. Acababamos de dar una funcién en la explanada.
Fueron 15 anos de trabajo gratificante en un espacio dedicado a los ninos de la ciu-
dad. Luego nos fuimos con nuestras familias a un Club de Colastiné a zambullirnos
en la pileta y a compartir un asadito para despedir el ano. En ese tiempo, no existian
los teléfonos celulares... y el titiritero que llevaba la carne se equivoco de club... el
asado lleg6 para el trasnoche, pero igual disfrutamos...

iMira esta! Estamos haciendo una funcion de Inodoro Pereyra en la Sala Mayor del
Teatro Municipal. Nos viene a la memoria la intensidad, el humor y la ironia que
ponias al interpretar a “la Eulogia”, por ejemplo, cuando Inodoro te decia:

—En el futuro las enciclopedias diran: Pereyra, Inodoro, gaucho emblematico.

Y Eulogia le respondia:

—Y también diran: Tapia, Eulogia, china que sac6 a patadas al gaucho emblematico.
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Nidia Maidana,
Maria Gabriela Almiron

y Adriana Falchini.
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Pero, sobre todo, habia un texto de Eulogia que sintetizaba de alguna manera tu
vida y te retrataba de cuerpo entero. Decia asi: “Desde ahora vivo intensamente el
presente”.

Y ademas, si hay algo que atin nos resuena es tu bella voz cuando cantabas con
Dorna Rosita “La Tarara” en el Retablillo de Don Cristébal, tan clara, dulce y diafana,
tan diferente a la socarrona voz de la Eulogia. La foto del personaje de Dona Rosita,
con su vestido rojo y sus labios carnosos, se ve aterciopelada y seductora como tu
voz. Esta misma foto nos recuerda cuando nos decias: “Prefiero hacer la ropa para
los titeres porque nunca se quejan de como les queda”. Sin embargo, querida Gaby,
hoy los titeres extranan tus manos de delicada y paciente puntada.

En fin... aca quedaron guardadas las fotos como un tesoro de postales de tu vida,
de nuestra vida, que deberan sumarse a las otras que te retratan como luchadora
incansable, madre y protectora de tantos hijos.

Te imaginamos leyendo esta carta y regalandonos, como siempre, una sonrisa,
un beso y un abrazo profundos.

Fabian, Jorge, Manuel, Matias y Nidia.
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LOS 20 HASTA AHORA

2020

Teatro Adentro. Una aventura

tras bambalinas

Espectaculo que se desarrolla como una visita
guiada al Teatro Municipal 12 de Mayo.
CREACION Y DIRECCION GRUPAL

2021

Elpais delos colores

De Sofia Koconos, Alejandro Koconos
y Julia Scordomaglio.

DIRECCION GRUPAL

2023

Un bicho raro
CREACION Y DIRECCION GRUPAL

2024

Al pan pan y vino el diablo

Adaptacion del clasico de Javier Villafane
Elpanadero y el diablo.

DIRECCION GRUPAL

El pais de los colores

(2021).
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+ Juan Candioti

ElTTM es parte de mi familia artistica como yo soy parte de él. Oficialmente
estuve hasta mediados de 2021, cuando me trasladé al Coro Municipal. Y me gusta
recordar con alegria lo que dice una cancién de Los Mamelli: “si el mundo es
redondo te volveré a encontrar”. ;Y es asi que jugamos a la aventura en los espacios
publicos y nos seguimos encontrando con los titeres y la musica! Compartiendo un
trabajo, tan maravilloso, tan milenario, que hace vibrar y estremecer a grandesy a
peques. Me une la maravilla de haber formado, junto a mis compas de elenco, una
comunioén que perdura y perdurara. Ser titiritero es ser muchas cosas. Entrar en el
terreno de la plastica, la musica, la construccion, la dramaturgia, y tener un espiritu
especial: el de entregar tu alma en cada funcion.

ﬂ Gretel Zapata

Una vez alguien me dijo que empezar con los titeres era un viaje de ida.
Recuerdo esas palabras sonando en mi cabeza, quizas un poco descreida, otro
poco inquieta. Decidi adentrarme en este universo magico sin saber realmente
qué esperar. Pronto me di cuenta de que ser parte del elenco estable de titeres
municipal es mas que un trabajo, es mas que un oficio; es una forma de vida, una
manera de conectarme profundamente con el arte y con el publico. Los titeres tie-
nen una magia unica, capaz de transformar cualquier espacio en un escenario...
y eso ocurre porque estamos dispuestos a poner el cuerpo, a dejarnos atravesar
por lo que suceda.

En el viaje descubri que los titeres pretenden de nosotros algo mas que habilida-
des técnicas; piden nuestra alma, nuestro corazén y nuestra pasion. Es involucrarse
en una danza silenciosa de emociones, donde cada movimiento y cada gesto trans-
miten una historia, un sentimiento, una parte de nuestra humanidad compartida.
Cada funcion es una oportunidad para tocar corazones, para hacer reir y llorar, para
ensenary aprender.

En este viaje de ida, me encontré con un elenco extraordinario, Fabian, Nidia y
Jorge, los tres a la cabeza, cada uno con sus formas pero muy cerquita nuestro para
darlo todo. Mis maestros de pronto pasaron a ser mis companeros (y siguieron
siendo maestros, claro).

Fabi me enseno de la disciplina, respeto a los munecos... Nidia, mi querida Nidia,
el amor por los textos, la profundidad del oficio... Jorge, a jugar, a romper las estruc-
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turas, a tallar, locura y diversion, y en 2016 se nos fue dejando un vacio enorme. Los
tres me ensenaron el amor por este espacio, a defenderlo y cuidarlo.

También Manuel y Camilo, companeros leales con los que seguimos compar-
tiendo, y nos quedan como 20 anos por delante, creando y aprendiendo... el oficio
en la sangre y el deseo de que siga vivo este elenco. La pandemia nos cambio a un
Juan (que extrafiamos muchisimo) por otro Juan; el segundo, con toda su sabiduria
y chispa, llegd para quedarse. Y el ano pasado Cecilia, una gran artista, vino a com-
partirnos su dulzura y conocimiento.

Y asi, en cada funcion, renuevo mi compromiso de dar lo mejor de mi, porque sé
que los titeres, con su magia eterna, siempre tendran algo increible que ofrecerme
a cambio.

ﬂ Camilo Cespedes

Los titeres son una forma de arte increiblemente antigua y magica. Desde

hace miles de anos, personas de todas partes del mundo han utilizado titeres para
contar historias, ensenar lecciones y simplemente entretener. La habilidad de darle
vida a un objeto inanimado es, en si misma, algo fascinante. Con solo mover algu-
nas cuerdas o meter la mano en un muneco se puede infundir alma y caracter a
una cosa que, de otro modo, seria solo un pedazo de madera, tela o papel. A través
de los movimientos y las voces, los titiriteros crean mundos enteros y estados ani-
micos diversos. Un simple gesto puede transmitir tristeza, alegria, miedo o sor-
presa. Valorar que el Estado proporcione un espacio para la creacion, practica y
profundizacién de técnicas sobre este arte es crucial. Un entorno que apoye y
fomente la creatividad y la practica permite que los titiriteros exploren nuevas
ideas, perfeccionen sus habilidades y mantengan viva esta forma de arte milenaria.

Cecilia Piccioni
+]

iChechu, entraste al elenco, desde que te conozco siempre sonaste con estar

ahi! ;Qué? ;Llevaba diez afios con este deseo? Puede pasar que demos vida alos
deseos, como a los titeres. Dar vida, en este caso, tiene que ver con el deseo intrin-
secamente.

Primer dia. Me dan una llave. El taller estalla de trabajo. La mesa esta cubierta de
procesos, materialidades y materiales en ebullicién. Los primeros dias me dediqué
a ordenar (mivida, ella queria ordenar). Resulta que Camilo también ordenaba, cho-
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que los cinco, mucho gusto, encantada. Gretel es la mejor cirujana de pieles y costu-
ras invisibles, y me abraza su bienvenida; Juan despliega las herramientas y las téc-
nicas mientras las comparte y se comparte; Manuel coordina, me cuenta la movida
y me muestra mecanismos. Empiezo a filmar videos para las redes. ; Como es posi-
ble que esta parte del trabajo artesano y profesional, mano a mano, no se conozca?
iHay que compartir esta tremenditud, este cotidiano estatal tan disimil! A los dias
nomas... ;querés hacer el diablo? Y bueno, dale. A tallar telgopor. Meto mano,
aprendo, soy una esponja absorbiendo conocimiento y felicidad, quiero hacerlo
bien. La lentitud de los tiempos de secado, de pegamentos, de hacer y deshacer
marcan el ritmo. Hay métodos en el elenco, cada cual tiene el suyo y todo convive y
se retroalimenta. Empezamos a ensayar. Cada cumpa comparte datas, técnicas,
ideas. El intercambio es de una riqueza simple y potente. Hay un enorme ventanal
que nos bana de sol. Ya pasaron seis meses. Es mi primera vez en un elenco estable
municipal, estatal. Viniendo del ambito independiente, empiezo a preguntarme:
;de quéva esto?

Yo no entendia nada alla por el ano 2009 (tampoco es que ahora entiendo mucho,
pero me fui nutriendo); y en una fiesta, cumple de Manuel Venturini, a la que asisti
de rebote, conoci a Jorge Delconte. Charlamos, nos reimos y brindamos, por
supuesto. Alguien me dijo al oido: este es un titiritero groso de Santa Fe. Esas cosas
que te dicen al oido en fiestas.

Por esa misma fecha manipulé un titere por primera vez, en un ensayo, sin tener
idea de nada (ahora tampoco la tengo mucho, pero me fui enamorando). Y me dije-
ron, che, tenés algo con los titeres, una conexién. Pero fue un primer brillito que
guardé. Yo sabia que algo me pasaba ahi.

Me contaban de la Casa del Mono, del Mono Venturini, me contaban de Gabriela
Almirén. Yo no los conoci, pero era amiga de sus hijos.

Con el correr del tiempo me fue asustando el poder del titere, de los objetos.
Comencé a sentir un respeto muy grande por titiriteros y titiriteras locales, nacio-
nales. Por el trabajo, la profesionalizacién que veia, me fue pareciendo cada vez mas
lejano, enorme. Me parecia una tarea tan noble que, para hacerla, habia que hacerla
bien. Como cualquier tarea, podriamos pensar, pero yo sentia que si no la hacia
bien, en serio, le faltaba el respeto al oficio, a les titiriteres y a los titeres. Porque no
era solo salir a hacer titeres de buena calidad y con buenas técnicas de manipula-
cion; para hacerlo en serio habia que comprender una comunidad muy grande, una
red a lo largo y ancho del pais. Pero aun asi la busqueda seguia.

Secretaria de Extension y Cultura, UNL 72



laboya #3 Mapas / Autores varios ~ Voces titiriteras. De ayer, hoy y siempre (51-74)

Realicé talleres, seminarios. Me atraparon los titeres en miniatura del lambe. Ahi
me empecé a animar, a trabajar con mas data (aunque una siempre puede seguir
sumando data y compartiendo, eso no termina).

Decidi investigar sobre los objetos, los titeres, el elenco estable de titeres, en el
marco de la Licenciatura en Teatro de la UNL. Y ahi conoci un poco mas a Nidia Mai-
dana, a Fabian Rodriguez, a Adriana Falchini. El legado era enorme: Teatro de Tite-
res Municipal, porque antes habia sala donde ahora hay un bar. Una sala que se lle-
naba de escuelas que iban a ver titeres. Que los titeres son la resistencia cultural,
que no es tanto la tematica, que la resistencia es que haya titeres, que no desapa-
rezcan. Que haya un elenco, que haya presupuesto a la altura, si no es imposible.
Que el elenco siga existiendo, mas alla de los gobiernos que se van sucediendo. Que
el elenco funcione como un elenco estable de verdad, como funciona en Cérdoba,
en Buenos Aires en el Teatro San Martin. Que los titeres son de las infancias, de la
gentey el Estado debe garantizar esa potencia. Que el elenco crezcay se conforme
por personas idéneas. Llegar a ser parte del elenco es un deseo cumplido, pero
también es una responsabilidad. Trabajar con el impulso del deseo del indepen-
diente dentro de la maquinaria estatal es el desafio. Dar vida, en este caso, tiene que
ver con decisiones, intrinsecamente. ~
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ATANDO CABOS

TTM + CAPITAL CULTURAL

Alolargo de 2020, a pesar de la imposibilidad de realizar
funciones presenciales a raiz de la pandemia, el elenco del
Teatro de Titeres Municipal (TTM) se mantuvo activo
creando contenido audiovisual exclusivo para la web. Estos
videos, subidos a la plataforma Capital Cultural —creada
por la Municipalidad de Santa Fe a través de su area de
Educacion y Cultura— marcaron un cambio significativo
en su forma de trabajo.

Pensando el edificio del teatro como escenario (de estos
proyectos y a la vez de un futuro espectaculo) desarrolla-
ron titeres de gran tamano fabricados con materialesy
técnicas que nunca antes habian utilizado, como latex y
poliuretano. Este proceso de adaptacion también fue una
oportunidad para el elenco de explorar nuevas formas de
actuacion, trabajar con titeres frente a camara requiere
una logica diferente, sin la retroalimentacion inmediata

del publico se modifican el ritmo y el tiempo escénico.
Nos complace compartir el enlace a la pagina que

Mas informacion aqui:

alberga estas cinco experiencias de “videotitere™ EIl con-
juro; Los fantasmas del Municipal; Revuelo en el monte; Can-
ciones animadas 1y Canciones 2: Esta vez sin... Como bien
se deja constancia en la plataforma web, el 2020 encontro
al elenco en su 45° aniversario experimentando nuevos
formatos para dar vida a las historias titiriteras. ~
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GENTE HECHA BOLSA
FLOTA. RAPSODIA
SANTAFESINA,

.OS OBJETOS

Y LOS MATERIALES

Ménica Alvarez, Juan Venturini, Manuel Venturini,
Sebastian Santa Cruz, Javier SwedzKky, Jaquelina Molina,
Matias Bonfiglio, Franco Bongioanni, Ariel Theuler

Puntos de partida

Cuando comenzamos con Flota, nos dimos cuenta de que hablar de las inundacio-
nes de la ciudad de Santa Fe de 2003 era inabarcable en solo una hora de especta-
culo: lo que sucedié6 fue de una complejidad tal, y tuvo tantos aspectos —de lo intimo
alo social y politico, de lo material y concreto a los sentimientos— que no sabiamos
por donde comenzar. Tomamos algunas decisiones: quisimos hablar con nuestra
comunidad que atraveso y conoce la historia, plantear algunas preguntas e inquie-
tudes que todavia nos reverberan, compartir fantasmas, exorcizar miedos y, sobre
todo, poner palabras alli en donde nos parecia que habia mucho silencio. Nos pro-
pusimos hacer un ejercicio de memoria y no-ficcién que pusiera en marcha una
maquina de contar lo callado y de compartir experiencias que, con el tiempo, iban
quedando en la privacidad y en el olvido. Nos pareci6 que podiamos hacer un puente
entre la percepcién de la inundacion como algo intimo y la vivencia colectiva.

Un desafio enorme era qué contar y como hablar de eso en la misma ciudad de
Santa Fe. Teniamos a disposicion muchisimo material. Trabajamos con documenta-
les, con testimonios cercanos, recuerdos personales, con poesia.! ;Cémo no decir
obviedades? ;Cémo plantear un tema politico dando lugar a la diversidad de opinio-
nes, puntos de vista, trayectorias? ; Como tratar un tema doloroso sin ser obscenosy

“pornograficos” (era la palabra que usdbamos), es decir, no ser “miserabilistas”y
patéticos? ;Cémo plasmar en escena que algunas percepciones cambiaron con los
anosy que en esos dias todo estaba al revés como en un carnaval alucinado, y que
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OSSO
#3/Yaplenaluz hago

la sombra. Titeres y objetos
en escena

El presente
* articulo aborda el
proceso creativo de la
obra Flota. Rapsodia san-
tafesina, Comedia UNL
2024 (estrenada el 1de
junio en la Sala Maggi del
Foro Cultural Universita-
rio, Santa Fe, Argentina).
Pueden consultarse
el elenco y ficha técnica
completa del trabajo
aqui @ .
1/ Nuestras fuentes prin-
cipales fueron: A mi na-
die me aviso, trabajo de
memoria santafesina
de Matecosido Audiovi-
sual; el Archivo Inunda-
cion @ (Bernardo Gaitan
Otaran); los trabajos de
Adriana Falchini, Mari
Hechim, y las poesias de
Horacle, Estela Figueroa

y Francisco Bitar.
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sucedieron cosas bastante ridiculas? ;Qué palabras usar, qué imagenes podian dar
cuenta de una experiencia? ;,Cémo ser emotivos, delicados, carinosos, respetuosos,
y a la vez no ser solemnes y no perder el humor?
Y de manera mucho mas concreta: ;con qué herramientas construir una obra sen-
sible? ;Qué lugar podrian tener los titeres y los objetos, y qué titeres y objetos? ;De
qué modo se podia traer el agua a escena sin mojar el suelo —algo que no era facti-
ble hacer—, qué otros materiales podian evocarla? Y la gran pregunta: ;cdmo conver-
tir la experiencia de la inundacién en una maquinaria teatral en la que los titeres y
los objetos no solo evocaran sino también construyeran un presente escénico?
:Coémo plasmar nuestra propia mirada politica sin imponerla y abrirla a otras
miradas? ;Qué temas rescatar, entonces, como tomar distancia —si eso era posible—
de nuestra propia vivencia para hacer algo que interpelara a mas gente?
Cada momento de la inundacion era tan
diferente uno del otro que nos dimos cuenta ~ ;COmo convertir la experiencia
de que pensar una unidad era reducir y sim- de la inundaciéon en una maquinaria teatral
plificar las posibles discusiones. Estas diferen-  en la que los titeres y los objetos no solo

cias nos hicieron acordar alas rapsodias,esas  eyocaran sino también construyeran
formas musicales en las que cada parte tiene un presente escénico?

una independencia de estilo de la otra. Decidi-
mos hacer una rapsodia santafesina: las partes que componian nuestra obra iban a
ser la subida del agua, el éxodo, la ciudad bajo el agua, los centros de evacuados, el
juicio popular, la memoria, y cada uno de estos momentos seria tan particular que
bien podia tener un estilo teatral propio. No buscamos ni la uniformidad ni la cohe-
rencia, lo que nos parecio, en realidad, la forma mas fiel de pensar en lo que pasoé.
El inicio de la obra, una de las primeras cosas que supimos, iba a plantear la rap-
sodia, tres tentativas de hablar de la inundacion de diferentes maneras: dos linter-
nas subian desde el suelo acompanando a un actor que se subia a su vez a una silla
con cajas, marcaba hacia arriba lo iluminado y dejaba una zona, lo inundado, en
sombras. Una actriz tiraba barro sobre unos muebles de casa de munecas y los
revolvia con un pincel. Un actor era pintado con barro pacientemente por otros dos
desde los pies y subiendo por las piernas hasta llegar casi a su cintura mientras
senalaba alo lejos. Una frase: “Nos es muy dificil encontrar la manera de hablar de
lo que pas6” nos permitiria pasar de una escena a otra.
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Cartony plastico
Comenzamos nuestras primeras pruebas, por casualidad, con los cartones y plasti-
cos que teniamos a mano, creando unos “crototipos”, y tuvimos la evidencia de que
esos eran los elementos presentes en el universo material de la inundacion. Toma-
mos la decision de hacer toda la obra con carton y plastico. Incluso los personajes,
que se volvieron bolsas. No “de” o “con” sino personajes—bolsas. Gente hecha bolsa.
La literalidad nos permiti6 convertir frases y palabras en imagenes escénicas.
Estas bolsas, que se ve que son bolsas, cumplen dos roles simultaneos: por un
lado, evocar el paisaje objetual y el momento historico y, por otro, exponer la vulne-
rabilidad, la fragilidad y la pobreza de recursos disponibles tanto en la inundacion...
como ahora. Hablar también de nuestro presente teatral. Estos “objetos bajos”,
silenciosos y discretos, funcionales y sin dignidad, son capaces de ser los portado-
res de mucha poesia. En este sentido, tomamos la idea del “objeto bajo” que surge
del teatro de Kantor y ha acompanado el crecimiento del teatro de objetos.2 El
hecho de que al ver a los personajes se reconocieran las bolsas también nos dejaba
trabajar con algo que nos interesaba particularmente: que los objetos pudieran
identificarse y no se perdieran en el personaje, por lo tanto, en la metafora, que se
vieran y se reconocieran como tales, es decir, que resistieran a la metafora.? Esto es,
que mas alla de la ficcion de la escena, mas alla de lo que se dijera o se hablara, la
realidad material de la inundacion estaria presente durante toda la obra.
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PH: Juan Martin Alfieri.

2/ Ver en particular el
manifiesto “Embalajes” en
Kantor (1984, pp. 62-63).
3/ Laidea de “resistencia
a la metafora” es desarro-
llada por Jean-Luc Mat-
téoli como una de las ba-
ses de la poética del teatro
de objetos, dentro de un
libro esclarecedory agudo
sobre los objetos en la es-
cena. (2011, pp. 90-91).
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El trabajo sobre la expresividad plastica y dinamica de los materiales nos daria la
posibilidad de no ser directos: hablar de la inundacién, pero construir poesia en
escena. Silo pensamos con un poco de distancia, el paisaje y los hogares alterados, la
construccion de entornos precarios, el aspecto de los objetos, las decisiones que
tuvieron que tomar las personas, colaboraron a crear un mundo absolutamente
extranado e inusual. Para eso sirvi6 la mirada asombrada e incrédula de uno de los
directores del proyecto, que no es de Santa Fe y no habia vivido la inundacién. Su sor-
presa constante era un signo de como en Santa Fe se habia normalizado lo excepcio-
nal. Ese estado de larealidad alterada fue uno de los objetivos a trabajar en escena.
Para elaborar ese nuevo paisaje utilizamos los titeres como parte de la ficcién y
la reconstruccion de los hechos, los objetos como testimonios silenciosos y
reconstructores de realidades concretas,? y el carton y el plastico como evocadores  4/Dando vuelta un ejer-
de la materialidad de la inundacién. Titeres, objetos y materiales fueron convoca- cicio de la memoria
dos en la obra para obrar como mediums. Su funcioén es traer de una forma u otra emotiva de Stanislavsk,

de reconstruir el objeto
el pasado a escena. )

. . . . .. ausente a través de las
Los titeres dan testimonios hablados: no se sabe si estan vivos o muertos y cuen- _ _
emociones, los objetos

tan experiencias —reales— que no son ni concesivas ni tranquilizantes. Las expe-
presentes en escena —y

riencias que cuentan son de personas muy cercanas al grupo, personas reales que tocados por el pblico—

se convirtieron en titeres. reconstruyen escena
Sus testimonios originales fueron ligeramente adaptados y expuestos no para ausente.

establecer recorridos arquetipicos de la inundacién ni mucho menos. No creemos

que haya un tipo de persona “inundada’; esta lo que le pasa a toda la comunidad y lo

que le pasa a cada quien. Nos parecio importante hacer esa diferencia. Estos titeres

fueron hechos a partir de una diversidad de

bolsas, sin disimular sus formas paraloscuer- ~Se utilizaron las dinamicas de cada tipo

pos, sin dejar de reconocerlas enlos rostros (lo  de bolsa para caracterizar a cada personaje.

contrario a esconder el material). Se utilizaron  [os titeres ironicos, ridiculos, nos muestran

las dinamicas de cada tipo de bolsa para con sus cuerpos una realidad que es tan

caracterizar a cada personaje. Los titeres iro- maravillosa como monstruosa.
nicos, ridiculos, nos muestran con sus cuerpos

una realidad que es tan maravillosa como monstruosa. Hay otros titeres que sur-
gieron de recuerdos particulares, como las personas en el éxodo, o la caca flotando
por doquier y una en el bolsillo de una camisa. Estas cacas se volvieron no solo una
evocacion alocada, sino también un grupo de politicos irresponsables.
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PH: Hugo Pascuccl.

Los paisajes fueron realizados con cartén y plastico: maquetas, mesas. Recons-

truidos de manera pobre, urgente, ingeniosa, evocando las estrategias de las perso-
nas para sobrevivir y también los recursos de los que disponian. Incluso algunos
hechos historicos —la puja entre la policia y los familiares por poner cruces en
memoria de las victimas en la plaza— se volvié un juguete de carton.

Los materiales son reales: barro que se seca, plasticos que se mojan, se secan,
protegen del agua. Plasticos que reflejan la luz y parecen un rio sin dejar de ser
nunca un plastico. Traen a escena la experiencia fisica de ese momento sin decir la
palabra “inundacion’, exponen discretamente la inundacion de manera constante.

Los objetos de tamano real no son los objetos de la inundacion, pero nadie parece
darse cuenta: una silla trucada que se hunde en el suelo, tachos de plastico, libros
mojados, pinceles embarrados, ropa real para doblar y colchones reales en un cen-
tro de evacuados, alfajores reales. Los objetos concretos tienen tanto poder para
transportarnos a otra realidad que la escena del centro de evacuados, realizada no
solo con el objetivo de reproducir su dinamica, sino con la clara consigna de que
todo el publico toque un objeto que podria haber estado en esa situacion, provoca
una inesperada conmocion en aquel. Decimos inesperada porque es una escena
que se probé el dia del estreno. Una escena de “no teatro”, como nos gusta decir, de

“otra cosa que no es teatro”. Hay objetos realizados especialmente para la obra que
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PH: Matias Bonfiglio.

dan cuenta en su mecanica de movimientos publicos: sobre una rueda de bicicleta
puesta horizontal giran continuamente unas siluetas de personas acarreando sus
bienes, bicicletas, bolsas, familias, algo que llamamos “el é&xodo”. Un juguete meca-
nico de carton muestra las luchas de la policia y los familiares por poner y sacar
cruces en la plaza 25 de Mayo: cuando el policia se acerca, las cruces en memoria de
los fallecidos bajan; cuando la que se acerca es la manifestacion, las cruces suben, y
el movimiento de subida y bajada de las cruces toma un ritmo alocado y caético.
Trabajamos también con algunos elemen-
tos propios del lenguaje de los titeres, comola ~ Otro elemento es la transformacion en vivo
escala, que nos permitio traer barrios inunda- ~ de los materiales y los cuerpos: en escena
dosy caudales de agua a escena, hacerqueun  se secan, pliegan, moj dan, pasan de loinerte
titere juegue con el mastil de la plaza 25 de a lo vivo, hacen un viaje desde un espacio

Mayo, lo que nos habilité a poblar las paredes ordenado a un caos enorme.
con sombras de gente buscando su rumbo con

sus paquetes a cuestas —unas pequenas siluetas pegadas a una rueda de bicicleta—,
a deformar perfiles, a confrontar a una pequena Alicia con un enorme juez.

Otro elemento es la transformacioén en vivo de los materiales y los cuerpos: en
escena se secan, pliegan, mojan, pasan de lo inerte a lo vivo, hacen un viaje desde
un espacio ordenado a un caos enorme.

Todo esto conforma una serie de universos poéticos que solo necesitan de intér-
pretes que los dejen aparecer y los pongan a disposicién del publico.
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El proceso creativo

Fue muy importante encontrar el tono en el que se mezclaran la emocion a flor de
piel, la ironia, el humor negro y, al mismo tiempo, dar cuenta de una realidad por
fuera de toda coherencia posible.

El grupo trabajé constantemente en Santa Fe, con algunas visitas de uno de los
directores desde Buenos Aires. El equipo de intérpretes se amplié con colaborado-
res fundamentales: dos artistas plasticos, un musico y un iluminador. El equipo de
realizacion trabajé en la elaboracion de los universos de cartén y plastico a partir de
algunas ideas: un mundo sumergido que emergia del suelo (a través del artista
plastico Javier Torres y su obra sobre El Tigre en Buenos Aires) y la exposiciéon cons-
tante de los materiales en los diversos e infinitos objetos que se realizaron. Entre
gestos crudos y delicados, aparecio para la obra un universo potente y evocador.

Desde lo musical se tomaron dos materiales preexistentes (musicas con su carga
histérica y semantica) como puntos de partida rapsddicos: la presencia irénica al
inicio del vals vienés Danubio Azul, bello, grandilocuente y “noble”, que sufre tras-
formaciones sutiles hasta desdibujarse y volverse sonidos indefinidos e inquietan-
tes. Y un tema disco de los "70 versionado y regrabado utilizando “instrumentos
caseros” (en sintonia con la eleccién del material escenografico): baldes, latas, bol-
sas, cajas, una guitarra rota con las cuerdas flojas, flautas desafinadas. Ridiculizado
para lograr una parodia musical que acentuara lo bizarro de la situacion tanto escé-
nica como real/histéorica: inauguracion de una defensa inconclusa. De esta version

“crota” sali6 la instrumentacion para generar el resto de musica original: una cum-
bia (leitmotiv santafesino ineludible), el “Danubio Marrén” (version libre, litoralefay
despojada de su primo vienés) y otros momentos musicales que se entrelazan
constantemente con otros universos sonoros. Por un lado, el de los testimonios,
material de archivo de la radio y documentales, que fue cuidadosamente seleccio-
nado, procesado y utilizado a veces con su claridad, a veces como voces fantasmati-
cas, y material sonoro lejano. Por el otro, el uso de sonidos “concretos” que inundan
el espacio auditivo: el agua, los insectos, las ranas, un helicéptero, el ruido de una
luz fluorescente, una radio encendida...

Todos estos mecanismos sonoros dan a la obra una dosis de realidad que remarca
al publico presente que eso con lo que tanto fantaseamos dentro de la obra fue real,
tuvo gente real en una situacion completamente alterada.

Las luces se centran en crear climas independientes para cada momento, casi
como si fueran obras independientes. Desde luces delicadas que evocan la noche o
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Programa de mano
de la Comedia UNL 2024.

el alba, haciendo de unas simples cajas de cartdén cortado una poderosa reconstruc-

cion de los barrios inundados, a unos tubos fluorescentes desangelados y ruidosos
(reforzados por el sonido) para crear la iluminacién de un verdadero centro de eva-
cuados. Desde la iluminacién se trabaj6, también, en cémo convertir un plastico
negro an6énimo en un rio con sus reflejos.

El proceso de creacién fue una sucesion de corroboraciones, intuiciones y des-
cartes de material, y podemos decir, ahora que hemos estrenado, que la obra nos
sorprende en su capacidad de conmocion y comunicacién con el publico y la vemos
casi como un ritual colectivo de memoria y exorcismo, nuestros objetivos iniciales,
y de agregacion comunitaria.

Esperamos que todo eso sea vivido por el publico con un poco de humory de
insolencia, que nos parecian las herramientas esenciales para poder hablar —repe-
timos— con carino y respeto de lo que nos pasoé a todos en esta ciudad. ~
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LA ESCENA

Y EL DESBORDE

EL PROYECTO FLOTA
DESDE LA DIRECCION

Sebastian Santa Cruz, Javier Swedzky

Primerasideas

Abordar la direccién de Flota, que en un principio no era una rapsodia, propuso
muchos desafios de diferente orden: politicos, escénicos, operativos. Entre ellos,
;como hablar con una comunidad de un evento traumatico reciente, del que las
personas que han sido afectadas van a estar en escena y en el publico? Ese “cOmo”
no era solamente ético o filosofico, muy lejos de eso: era una duda escénica. Por
ejemplo, s;habria personajes o no en nuestra obra? ;Qué es pertinente decir sobre la
inundacion de 2003 que no haya sido dicho o, en todo caso, cémo aportar una
mirada nueva, o nuevas preguntas? Ese “qué” implicaba una seleccion de acciones,
textos, montajes, también algo concreto. Habiamos sido convocados por el trabajo
con objetos, pero, ;cual seria el lenguaje teatral para utilizarlos? El teatro de objetos
no es un estilo, ni una estética uniforme, ni un lenguaje homogéneo. Habiendo
tanto material: documentales, investigaciones cientificas, archivos... ;Qué seleccio-
nar? ;Céomo dar cuenta de lo real en escena? ;Qué seria en este caso ese “real”...1as
experiencias propias, la informacion comprobada, lo escondido que se revela, sola-
mente lo evidente y tangible? En este sentido, ;qué es la realidad cuando esta alte-
rada? Y de manera mas amplia, ;cual es el lugar del teatro en todo esto? Porque ante
todo la experiencia teatral no es ni investigacion, ni archivo. Este “cual” nos ubicaba
en un lugar de incertidumbre, entre dar y no dar informacion, haciendo un espec-
taculo entre local y universal. Pero, por sobre todo, ;qué puede aportar el teatro al
espacio publico?

Sabiamos que el tema de la inundacion de 2003 era excesivo, inabordable, impo-
sible de ser resumido sin volverse reduccionistas y simplificadores de una comple-
jidad y una cantidad de facetas que eran las cosas que nos parecian mas atractivas.
Teniamos algunas certezas. Entre ellas, que hay dos comunidades que estan pre-
sentes en la obra: la de la ciudad y la del propio grupo. Hay un nucleo del grupo que
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trabaja en conjunto desde hace mas de veinte afios en creaciones teatrales, proyectos

comunitarios. Incluso durante la inundaciéon estuvo conectado, una parte del grupo

inundada, otra yendo en canoa a ayudar a la casa con agua por el techo y la improvi-

sacion de un centro de evacuados en otra casa. Asimismo, era una certeza el hecho

de saber que para este proyecto el grupo decidié dejar algunas moralejas afuera,

puesto que la obra debia ser una ceremonia

colectiva de exorcismo, es decir,de dejarsalir ~ Flota tenia que ser una experiencia sensible
fantasmas guardados; y que Flotateniaque ser ~ que no hablara racionalmente de la

una experiencia sensible que no hablararacio-  inundacion (para eso los estudios académicos
nalmente de la inundacién (para eso los estu- y los archivo s), sino que trabaj ara en otro
dios académicos y los archivos), si no que tra- nivel, el de las sensaciones fisicas

bajara en otro nivel, el de las sensaciones y las emociones que fueron vividas.
fisicasy las emociones que fueron vividas.

También aparecio6 la necesidad de la risa. Nos parecia novedoso poder agregar el
humor en donde siempre habiamos visto seriedad y dolor, algo totalmente com-
prensible y con lo que habia acuerdo, y muchas otras veces solemnidad, cristaliza-
cion de la memoria y victimizacion, que al grupo le parecieron actitudes con las que
se estaba en desacuerdo, porque estas ultimas son formas rigidas que no permiten
dinamizar el pensamiento dado que lo revisten de formas ceremoniales y lo
envuelven en un respeto inmovilizante.
Habia un particular interés por investigar hoy qué forma posible puede tener un
teatro politico, un teatro de titeres y de objetos politico y, de manera mas amplia, un
teatro de las imagenes, contemporaneo, igualmente politico. Nuestra obra tenia
que abrir preguntas, poner en relieve algunos aspectos guardados o acallados,
poner algunos temas incomodos en discusion, pero sobre todo tenia que ser diver-
tida, llevadera y emocionante. jTodo eso a la vez!
Por parte del grupo Hasta las Manos! quedaba en claro que se queria hacer un 1/ La compania Hasta las
ejercicio de memoria colectiva, es decir, de poder pensar lo sucedido tanto desdela  Manos es un colectivo ti-
experiencia personal como desde lo social y cuestionar algunas construcciones de ~ Uritero conmas de quin-

.. : : . ce anos de trabajo en la
memoria inamovibles. Las herramientas elegidas para poder abordarlo fueron el J

: . : . . ciudad de Santa Fe, cuyo
humor en muchas de sus versiones: irénico, bajo, ambiguo, absurdo, conviviendo
proyecto Flota fue selec-

con el drama. A eso sumamos el desparpajo y la poesia, en un delicado equilibrio .
cionado en la convocato-

con el respeto a las victimas, a quienes trabajaron solidariamente, y a quienes pen- . comedia unt 2024,
saron —y piensan— sobre la inundacién. Pero... ;.como pueden estas ideas plas-

marse en “teatro’, en una experiencia sensible en tiempo presente?
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Vino una segunda etapa, que fue encontrar los diversos modos de habitar el
espacio escénico. Teniamos algunas certezas, los titeres y los objetos son un len-
guaje teatral de por si distante: no estan presentes los cuerpos de las personas,
estan sus alusiones, representaciones, simulacros, evocaciones. Esta distancia nos
iba a permitir hablar de algo traumatico y doloroso sin que fuera insoportable.
Entonces la catastrofe podia encarnarse en esos cuerpos, en esos objetos y en esos
materiales “para equiparar la inestabilidad y la catastrofe objetual a la humana”,
frase que traemos de Shaday Larios en su libro,? y retomamos su principio de que
los objetos pueden contar y ser la catastrofe, y que la catastrofe objetual puede ser
equivalente ala humana. Sabiamos que los cuerpos catastroficos de los titeres,
entre vivos y muertos, entre reales y fantasticos, entre una memoria de carne y
hueso y unas bolsas de descarte, serian el mejor medio para dar a conocer testimo-
nios que necesitaban de las palabras. Que algunos de los materiales presentes en la
inundacion, no todos, solo cartén, plastico y alguna cosa mas, podian constituirse
en una metafora potente en escena: un mundo pobre, efimero y hecho con pocos

recursos, los vestigios de la catastrofe.® La ultima certeza era que los objetos eran
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testimonios de una fuerza enorme. No solo para mostrarlos y exponer su destruc-
cion. Tocar esos objetos funcionaba como un transporte directo a otro tiempo,
como los “trasladores” de Harry Potter, esos objetos humildes y encantados que
pasan desapercibidos para los muggles, pero que son utilizados para que la gente
del mundo magico sea llevada inmediatamente de un lugar a otro.

Todos estos principios se articularon con condiciones de trabajo particulares: el
poco tiempo de ensayo y la distancia, un equipo en Santa Fe, uno de los directores
en Buenos Aires, nos llevaron a organizarnos con cuatro encuentros quirargicos y
super eficaces y dos supervisiones con el equipo del concurso, tutorias que servian
no solo para la formalidad del proyecto universitario si no para tener un encuentro
real con quienes estaban siguiendo el trabajo, un primer publico calificado que
podia hacer devoluciones para que el proyecto avanzara.

Debemos decir que a la catastrofe contada de 2003 se sumaron unas cuantas
catastrofes contemporaneas e intensas, entre dengue, incertidumbre econémica
—con la consecuente suspension de estrenos por la necesidad de hacer trabajos
pagos— y problemas de salud. Era una catastrofe dentro de otra. Fue la comunidad
afectiva la que sostuvo la realizacion del espectaculo.

Esta puesta en accién impuso una dinamica intensa y eficaz: desde la direccién
debiamos decidir rapidamente qué funcionaba y qué no, y organizar el material de
manera intuitiva, sin mucho ensayo. Uno de los directores, Javier, evocd que en un
montaje lo habia dirigido una actriz de Kantor. Ella contaba que no ensayaban
mucho, ensayaban poco e intenso y concentrados, dejando lineas de acciones claras
para las obras, armadas de un modo tal que era imposible repetir lo que se hacia,
porque era necesaria una enorme concentracion y atencién a lo que sucedia. Esa
fue unalinea de trabajo salvadora en la que nos refugiamos.

En el articulo de presentacion en esta revista hemos hablado de la decisién de
trabajar con una rapsodia. Después de esa decision tuvimos que definir el funcio-
namiento interno de cada fragmento, la articulacién caética, para poder plasmar a
la vez algunas escenas con relacion al momento de la inundacion, como el descon-
cierto, la falta de planificacion, la situacién de desborde y el caos. Y otras respecto
del momento de narrar la inundacion: la imposibilidad de contenerla completa en
escena, la dificultad de encontrar una sola forma de hacer referencia, la manera en
la que la inundacion modifico o arrasé con nuestros recuerdos materiales.

Para dar cuenta de la estructura rapsédica de la obra y de nuestra libertad en el
armado del espectaculo, el inicio es el momento de las tentativas conceptuales de
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PH: Juan Martin Alfieri.

representacion de la subida del agua y la aparicién de los primeros titeres como tes-
timonio. Hacen su aparicién el plastico, el carton, el barro y las sombras. El carton y
el plastico dan lugar a un primer testimonio demostrativo y a una primera maqueta,
en la que dos titeres muestran un conflicto social que con la inundacién aparece en
toda su crudeza. Con un simple objeto que proyecta sombras, como en una instala-
cion plastica, se mezclan personas y figuras animadas, se vuelven lo mismo.

En el segundo momento, con el agua en altura, pasamos del tono conceptual y tal
vez serio a lo divertido a través de una poesia contemporanea, distorsionada, y tra-
bajamos un humor festivo, absurdo, desbordado y escatolégico. Hacemos una
incursion en dos de las formas del teatro politico: la invectiva sarcastica y la infor-
macién numérica irrefutable, tomadas del agit-prop soviético.

En el tercer momento, con la ciudad inundada, trabajamos con una imagen poé-
tica potente, ala vez irreal y documental: una maqueta en movimiento que hace
entrar un barrio entero en pocos metros cuadrados. Al mismo tiempo, exponemos
un testimonio con un titere que no es del todo amigable, tan extrano como la situa-
cion de vigilia en los techos de las casas. Luego pasamos a un momento claramente
surrealista para dar cuenta del paisaje inundado, pero en escala real, donde convi-
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PH: Juan Martin Alfieri.

ven imagenes que mutan todo el tiempo y un texto extranado. Los objetos de esta
escena hacen clara referencia al dadaismo y termina en el foco mas pequernio de
toda la obra: la boca de un actor, iluminada, hablando algo que no se entiende, den-
tro de un cono de metal. Después, el espacio explota e incluye a la platea y comienza
un momento que, seglin nosotros, no es teatro. Se le pide al publico que haga deter-
minadas acciones que implican tener contacto fisico con objetos que formaron
parte de la realidad de un centro de evacuados. En medio de esa situacion irrumpe
un segundo momento de teatro politico para hablar del juicio popular, este mucho
mas ligado al teatro politico de los '70. Y finalmente la bajada de las aguas, con una
imagen entre ritual y festiva, la imagen del rio inocente encarnado en un titere,
mezclado con el secado de libros, un momento conmemorativo que expone el caos.

El final fue un tema de mucha discusion. Por un lado, al finalizar un ensayo, uno
de los directores quiso salir de la sala porque sentia un clima demasiado opresivo y
sofocante. Creimos en su intuicion. Quisimos sacar al publico de la sala y terminar
la obra afuera, haciendo una marcha de antorchas. Pero se hacia muy dificil desde
la logistica. Tuvimos que encontrar, entonces, un final pequeno, sensible y esperan-
zador, que permitiera al director volver a la sala y, sobre todo, al publico quedarse
atento y con una comunicacién afectiva.

Como se puede ver en este resumen, la obra pasa de un estilo a otro sin transicio-
nes ni justificaciones. No se intenta crear un espacio de ilusion, porque toda ilusién
creada deja ver el mecanismo teatral que la produce (manipuladores haciendo
viento para que se agite un titere, manipulaciones a la vista, materialidades puestas
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en evidencia). Solo nos guia la idea que se repite en la obra: “nos es muy dificil
encontrar la forma de hablar de lo que pas6” y la siguiente hipétesis de trabajo:
;como hablar de esto otro?
El espacio escenografico se convierte en nuestra memoria en funcionamiento.
Una memoria arbitraria, incompleta, distraida, sometida a interrupciones, diva-
gues, rodeos, banalidades, relativizaciones, comentarios acidos, insultos. Una
memoria que en un principio es del grupo creador, pero que, por una operaciéon
“no teatral’, se convierte en una memoria ocupada por las personas que esa noche
estan viendo la obra y que construyen algo Ginico en un grupo mas grande.
Una de las premisas mas importantes que
gui6 el trabajo fue la transformacién de los El espacio escenografico se convierte
cuerpos, los objetos y los materiales. Todo lo en nuestra memoria en funcionamiento.
que se ve, en lamedida de lo posible, esmodifi-  Una memoria arbitraria, incompleta,
cado: un plastico negro se desenrolla como un distraida, sometida a jnterrup ciones,
rio y tapa a una actriz que intenta hablar por divagues, rodeos, banalidades, relativiza-

detras, pero después es un telén y un retablo de ciones, comentarios acidos, insultos.
titeres, y luego es el suelo brillante de una

maqueta. Un titere esta dentro de un bollo, se despliega, no se sabe si flota o vuela,
se desvanece por debajo del rio. Otro da tanta informacién que pierde su cabeza. Los
objetos se transforman para dar la ilusién de estar hundidos en el suelo (nuestro
agradecimiento al plastico bonaerense Javier Torres, quien nos permiti6 utilizar su
idea), o muestran las trazas de la inundacién a través de los efectos en una fotogra-
fia. Los titeres tampoco responden a una técnica en particular, son hibridos. Lo
Uinico que tienen en comun es el material constitutivo. Los objetos reproducen fiel-
mente lo que sucedio: un libro mojado gotea sobre un fuenton. No hay representa-
cion; hay exposicion. El espacio de la obra hace varios viajes: orden al caos, de lo lim-
pio alo sucio, de lo despojado a lo acumulado. El universo sonoro acompana,
comenta, ironiza, resalta y nos trae voces del pasado. La obra es desordenada, un
poco difusa, es interrumpida... como nuestra memoria.

El trabajo con les intérpretes requeria un tono particular, modesto y humilde,
complice, con gran profesionalismo y eficacia; no habia dos afios para experimen-
tar. La obra no es el resultado de una experimentacion, es el resultado de nuestras
maceraciones puestas en movimiento, de nuestras hipotesis esbozadas y puestas
al lado del tacho de descartes. Se prueba mas o menos, se le ve potencial, funciona,
si, no, no insistimos mucho. La rapsodia nos da libertad, una libertad insolente
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PH: Juan Martin Alfieri.

marcada solo por el montaje y el ritmo. La actuacién, la de los cuerpos de las perso-
nas que asumen el discurso con sus movimientos y su voz, es muchas veces
pequena y distante para que aparezcan los objetos y los titeres, que son fragiles y
tienen un mensaje pequeno y sutil. Otras veces —las menos— los cuerpos son un
desborde de energia que ocupa y explota en la escena. Los objetos necesitan su
espacio para ser discurso en escena: no hay que hacer mucho, solo pasarles el foco,
no hacer nada interesante, retirarse.

Los titeres hablan, y en sus palabras, que parecen dichas al azar pero que escogi-
mos con cuidado, surgen flechas y dardos arrojados en todas direcciones. Son tite-
res que, con aire de inocencia e ingenuidad, cuentan cosas atroces, intolerables,
absurdas, aterradoras como el miedo a la muerte solitaria, el despojo y el abandono,
la pérdida de sentido de una vida de trabajo, la aparicién de comportamientos de
intolerancia y odio. Si eso hubiera sido dicho por personas, se habria tomado por
una exageracion: en los titeres, curiosamente, cobra credibilidad.

Flota. Rapsodia santafesina se nos construyo como un espacio ludico, libre y tre-
mendamente divertido. Al mismo tiempo, queremos dar cuenta en él de todas las
emociones que nos atraviesan al trabajar con un material sensible de una situacién
traumatica que aiin nos resuena. La obra nos desborda en varios aspectos: como el
agua, en la posibilidad de contenerla en su totalidad. Como la memoria, en la posi-
bilidad de ordenarla, limpiarla, jerarquizarla. Desde los objetos, en sus posibilidades
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expresivas y su potencial. Se nos va de las manos todo el tiempo y decidimos entre-
garnos a otras dinamicas y procesos por fuera de los tiempos de las personas. El
espacio teatral desborda a la platea, o la platea desborda en el espacio teatral cons-
truyendo algo que nos fascina y que todavia no entendemos bien qué es. Pero, sobre

todo (esto lo escribimos al momento de hacer la quinta funcién), hay algo del des-

borde de las emociones del publico, de las palabras que aparecen, de los recuerdos

que estaban guardados. El desborde se refleja en las charlas posteriores, en la nece-

sidad de la gente del publico de contar anécdotas a las personas del equipo. Es un

desborde festivo que nos da la sensacién de volvernos un instante colectivo con la

gente con la que compartimos la inundacion. Eso nos da esperanzas.

Nuestro trabajo desde la direccion de Flota fue administrar la informacion inten-

tando que no sea redundante y articular el material por su materialidad, no por su

psicologia, un material de una contundencia tal que solo necesitaba ordenarse para

convertirse en un momento de agregaciéon comunitaria. ~
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ARTE, MUSICA
Y POESIA FLOTANTES

Juan Venturini, Jaquelina Molina,
Matias Bonfiglio, Manuel Venturini, Franco Bongioanni,
Ménica Alvarez, Sebastian Santa Cruz

Las artes escénicas pueden ostentar, con orgullo, el mote de arte colec-
tivo. La escena es una amalgama de creaciones diversas y singulares
que contiene y expande la fusién de sus elementos originarios. A conti-
nuacion se presentan los testimonios de algunxs integrantes del
equipo de la obra Flota. Rapsodia santafesina, Comedia UNL 2024
(estrenada el 1 de junio en la Sala Maggi del Foro Cultural Universitario,
Santa Fe, Argentina). Esta serie de relatos pone de manifiesto, una vez
mas, ese proceso creativo “inter”, en lo personal y en lo disciplinario,
que constituye la polifonia de lo escénico.

Pueden consultarse el
elencoy ficha técnica

completa del trabajo
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HASTA LAS MANOS

Juan Venturini

Me es inevitable pensarme en Flota. Rapsodia santafesina siendo parte del proceso
que viene llevando hace mas de 15 anos nuestra compania de titeres Hasta las
Manos, nacida de la mano de los titeres de guante. A lo largo de su trayectoria fue
pasando por diversos procesos de produccion y exploracion de técnicas del arte de
los titeres que fueron afianzando un camino. En ese andar, tuvimos maestros que
nos acompanaron e interpelaron a cada paso, como Jorge Delconte, Miguel Oyarzun,
Manuel Mansilla, entre otros.

Nuestra identidad se va forjando a través de transmisiones, dialogos e influencias
del hacer cultural de Santa Fe. Nos reconocimos en el ejercicio cotidiano de hacer
arte colectivo y comunitario con las grupalidades del Centro Cultural y Social El
Birri, los emblematicos Entepola y la comunidad titiritera de la ciudad.

El grupo Hasta las Manos traza un modo de trabajo que se consolida a lo largo de
su trayectoria, una manera de organizacion y creacion colectiva. Tal como nos guiéy
convido siempre en sus visitas, charlas y procesos creativos compartidos, el gran
cineasta y titiritero (también) Fernando Birri. Lo importante no es necesariamente la
obra como tinico hecho, el proceso y su forma
son lo que nos modifica; en todo caso,la “obra” Lo importante no es necesariamente la obra

es el resultado de un proceso consciente. como unico hecho, el proceso y su forma son
El modo de creacién colectiva que el grupo lo que nos modifica; en todo caso, la “obra”
elige respecto de lo estético, lo politico y lo es el resultado de un proceso consciente.

poético, esta atravesado por dos grandes
variables. Por un lado, el reconocimiento de los roles activos e intercambiables de
los participantes de un equipo de creacion. En el proceso, todos y todas tienen
poder de decision sobre la dramaturgia y la puesta. Ninguno es mas importante que
otro, ni los directores estan por encima de los actores, ni los dramaturgos o el texto
por encima de los actores ni directores, ni todos estos por encima del musico, el
disenador de vestuario, los artistas visuales, el iluminador, entre otros. Todos estos
roles se ponen en juego en un proceso donde se potencian, se tensionan y aportan
distintos universos signicos y simbélicos. En esa dialéctica se provocan y se regulan
mutuamente.

Por otro lado, hemos pergenado una forma de trabajo que da en llamarse provo-
caciones, término acunado en una formacion que nos dimos en el ano 2019, en un
encuentro de 14 titiriterxs de todo el pais. Esta figura del provocador, que puede
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estar inmersa en cualquiera de los roles, trae como consecuencia que cada nuevo

camino del elenco es descubrimiento y aprendizaje. Una estética que nunca se
queda quieta. La idea del provocador (que hasta ahora casi siempre estuvo colocado
en el rol de la direccién) es que aparezca algo que nos descoloque, que nos ponga en
un lugar incomodo con relacién a todos los saberes aprendidos y transitados. En
ese sentido, asumimos el desafio de revitalizar el arte de los titeres en cada puesta.

Cada proceso de gestacion, exploracion, se convierte, asi, en un entrenamiento
constante. Desde ese lugar, cuando pensamos en presentarnos en la Comedia Uni-
versitaria, revisamos qué nos quedaba en el tintero de nuestros deseos creativos y
aparecio un hecho de la memoria colectiva de nuestros cuerpos y de nuestra histo-
ria de ciudad: el crimen hidrico de aquel abril de 2003, experiencia psicosocial que
habiamos vivido en carne propia en nuestra adolescencia y juventud.

Cuando definimos que era una oportunidad para revisitar lo vivido, y sabiendo
que iba a ser un montaje de poco tiempo, empezamos a pensar quién iba a “provo-
car” en ese proceso creativo, y pensamos en una direccién: Javier Swedzky. Con
Javier habiamos tenido una experiencia de entrenamiento e intercambios sobre un
trabajo anterior. Sabiamos que Javier tenia una gran capacidad de montaje y un ojo
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muy afinado que nos iba a ayudar a tramar los materiales que teniamos sobre la
mesay a transformarlos en “puesta”. Lo llamamaos, y la grata noticia no fue solo que
aceptara sin dudarlo, sino que ya en los primeros encuentros nos dimos cuenta de
que su provocacion iba a ir por el lado de su “extranjeridad”. Es decir, era un director
que, siendo cordobés radicado en Buenos Aires, estaba muy alejado de la inunda-
cion de 2003. Ese lugar permiti6 que él fuera preguntando e interpelando al pro-
ceso de manera muy genuina y neutralizando el palimpsesto que ibamos desarro-
llando. Nosotros nombramos naturalmente cuestiones sobre las que él iba
deteniéndose: ;qué es un inundador? ;Coémo se es un inundado? ; C6mo un objeto
aun es inundado? Todo 21 anios después de lo ocurrido.
Su concepcion del hecho teatral fue la que
necesitdbamos para el material sensible, Para Javier Swedzky, el actor no construye
documental y de archivo que tenfamosentre  desde lo que le pasa (al punto de no importar
manos. Para Javier Swedzky, elactornocons- o que le pasa) sino que es un manipulador
truye desde lo que le pasa (al punto de no de las escenas comprometido con el universo
importar lo que le pasa) sino que es un mani- que e sta creando.
pulador de las escenas comprometido con el
universo que esta creando. La apuesta es la creacion de escenas desde la pureza de
las imagenes, como, por ejemplo, primera capa de un montén de otras capas que
cuentan algo diferente de lo mismo que se esta viendo. “No se cuenta dos veces lo
mismo’, nos repetia. Todo ello ademas de su gran capacidad de direccién en la
manipulacion de titeres y objetos.
Esa direccion y entendimiento del proyecto permitié que se entramaran otras
provocaciones: Jaqui, junto a Mati (creacién visual y plastica de la obra), como
Franco (creacién sonora), Ariel (disefio de luces), Seba (codirector y dramaturgo).
Junto con Ixs actores compartieron el proceso continuo de proponer, crear, poner
en discusion distintas etapas de la creacion colectiva.
Asi, fue tomando forma Flota. Rapsodia santafesina, una obra caotica, como lo fue
la catastrofe social y politica de la inundacién ocurrida en nuestra ciudad. Las voces,
los archivos tratan de recuperar algo de la experiencia vivida a través del arte de los
objetos y los titeres. Una teatralidad que no puede prescindir del puiblico que esta
enla sala, porque €l es parte de esta historia. Y este pasado que no termina de pasar
vuelve al presente para volver a sentirnos, percibirnos y preguntarnos. Teatro expe-
riencia, arte de los titeres y de los objetos, deber de memoria. ~
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UNA FLOTA DE OBJETOS Y TEXTURAS
DANZANDO EN ESCENA

Jaquelina Molina, Matias Bonfiglio

Nuestra relacion con el mundo esta mediada por objetos. Operamos la realidad a
través de ellos, construimos cosas para fabricar mas cosas, pero, ;podemos desde y
a través de los objetos aproximarnos a la historia para releerla, reinterpretarla,
inventarla y expandir sentidos?

Como artistas y realizadores, Flota nos dio la posibilidad de ver los objetos mas
alla de su mera funcionalidad cotidiana e imaginarlos situados en un nuevo con-
texto: dispuestos en el espacio escénico, en movimiento o estaticos, apoyados o
levitando, en penumbras o sugerentemente iluminados, libres o manipulados por
titiriteros. De una u otra manera, su rol es siempre mediando mundos. Bajo una
nueva forma, como titeres o como una “mascara’, interrumpen el contrato entre el
publico y los actores para ayudar a contar lo que de manera directa y sin interme-
diarios seria imposible por indecible o doloroso. Estos objetos—mascara son un
gesto ficcional que se vale de lo verosimil para contar lo real, no son la verdad, pero
la expresan. ; Como evocamos lo que nos duele sin volver a pasar por el cuerpo los
acontecimientos? ;No es la metafora una verdad disfrazada de otra cosa? Esta
mediacion coloca a los objetos como portadores de un mensaje, los pone en el cen-
tro y los vuelve protagonistas.

;Qué nueva lectura se podia construirdelos Lo solido y lo fluido, la vulnerabilidad, el vacio,

acontecimientos ocurridos en Santa Fe en el exodo y la desesperacion. Una danza de
20037 ;De qué modo enfatizary aportardesde  elementos y signos visuales componiendo y
la materialidad? Un precario minimalismo tensionando en la creacion de una nueva
material. Menor cantidad de elementos para imagen, que no hace mas que devolvernos
una mayor contundencia obliganaanalizar  otra forma consciente de atravesar el rio.

exhaustivamente las posibilidades expresivas

de un mismo material. Linea, plano y volumen. Linea alambre, plano nylon y volu-
men cartén para representar un universo de cosas: evacuados, animales, ranchos,
chaperio, casas, vecinos, metal, muebles, ropa, puente, vias, escuela, barrio, canoa,
helicoptero, techos, caca. Lo sélido y lo fluido, la vulnerabilidad, el vacio, el é&xodoy
la desesperacion. Una danza de elementos y signos visuales componiendo y tensio-
nando en la creacion de una nueva imagen, que no hace mas que devolvernos otra
forma consciente de atravesar el rio.
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Una serie de personajes pescados entre tanto rio nos relata historias conocidas, o
no tanto, o bien que se mezclan con las de tantas otras anécdotas. Vecinos de
cuerpo entero que llegan a escena en bolsas camiseta, se desembolsan, se secany
senalan a través de las manos de titiriteros, siendo una directora de escuela y un
ferretero. Un enredo de nylon blanco que empieza a desarmarse con un gran viento
que lovuela y lo rearma en forma de una mujer aferrada a unareja, que la salva. De
pronto una gran panza, un hombro de perchas, manos blancas y el rostro de Mario,
quien, jJunto a su perra Satanasa, nos mira desde arriba del techo. Camino al juicio
popular, el extenso juez de bolsa de consorcio, de manos sutiles y con una mirada
apenada, manipulado por titiriteros en su dualidad con fiscales que aparecen en un
gesto corporal frente al publico tras su pelo que se convierte en mascara. Junto a
ellos, una pequena, perfecta y colorida Alicia, como titere de dedos que juega en
escenay se va corriendo al ver un moncholo blanco con reloj. Finalmente, una her-
mosa virgen del agua que viene a cubrirnos con su manto de paraguas, a declarar
amor al rio y correr el foco de tanto dano recibido.

Los espacios resguardan la memoria y el registro de quienes los habitan. Los
objetos también almacenan en su materia energia y recuerdos de quienes los han
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alzado, manipulado, tomado y olvidado. Las cajas de carton, las bolsas tipo “cami-
seta” o las negras tipicas “de consorcio”, los colchones, los paquetes de alfajores,
resplandeciendo en escena se vuelven un disparador de historias que muchos
suponian olvidadas, pero que reaparecen en el acontecer estético y poético. El
archivo familiar se hace presente en las fotografias impresas, un pequeno plano de
color brilla en las manos de titiriteros que llaman a todas aquellas identidades que
lavaron con el agua.

Flota evoca imagenes estampadas en el imaginario santafesino: fotografia el ins-
tante, el efimero acontecer de la escena. Mientras aturde y confunde, arrasa con su
caudal un centro de evacuados, pero también invita a reposar en su lecho, junto a
una boca iluminada como una luna que lo dice todo, desde una mimica que aturde
con lavoz del poeta que estruja y cala. La rapsodia enlaza y recompone aconteci-
mientos para elaborar testimonios de primera mano y, como un arqueologo, nos
muestra las marcas del pasado ;Cual es el registro de la inundacion en nuestra piel?
¢;Cuales son las marcas? La respiracion, como aquellas noches, se vuelve fria y
hiimeda. La marca se sublima en el brillo del rio encandilado, o con el sonido de un
helicoptero que vuela rasante, o en el eco de las voces amontonadas en galpones que
buscan en la penumbra del agua a sus seres queridos. El agua no distingue barrios,
gustos, deseos y pieles, el agua es, y cuando es sigue de largo, no hay quien la pare.

Seguramente el pasado no permanezca inmévil en tanto sigamos construyendo
“cosas” que sirvan como punto de dialogo con la memoria. Es la repeticion, el ejerci-
cio de recordar, el mayor acto de resistencia politica y poética que podemos dar. ~

INTERPRETAR LA MAREA EN CARNES DE PLASTICO

Manuel Venturini

Los titiriteros prestamos nuestro cuerpo en una danza para hacer teatro, imagen,
poesia y potencia. Y para Flota estamos llenos, llenos de agua que arrastra historias,
sensaciones, papeles mojados que desgarran nuestra voz muda, del inundado que
cada aniversario realiza la misma entrevista para recordar la inundacion y el joven
que no puede creer que el mundo se cae a pedazos. Todo eso esta en la obra, pero no
actuamos de eso, no es biodrama, no somos una unidad de sentido. Porque en la
inundacion no hubo una unidad, la irrupcién del agua, de lo real, rompio cualquier
orden simbodlico, todo quedd desajustado, oblicuo. De esa manera, actuamos rotos
en la continuidad, somos intérpretes rotos, disociados, no hay personajes, pero esta
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lleno de voces, texturas e ideas. Obedientes creadores fuimos. “Lo que alos intér-
pretes les pasano le importa a nadie”, decian desde la direccion, lo que hacemos va
a contar una marea de voces, texturas y colores. Entregandose, actuando, desa-
fiando y entendiendo que nuestra interpretacion rota no enmascara la violencia y
el sinsentido con el que se caminé ese 29 de abril, sino que lo jerarquiza. Rotos,
riendo y llorando, prestando nuestro cuerpo insignificante para contar una marea
llena de historias que brotan sin parar, historias maravillosas, extranas, descoloca-
das, delirantes, emocionantes y, sobre todo, absolutamente nuestras. ~

LA MUSICA DEL BARRO
DRAMATURGIA SONORA DE FLOTA

Franco Bongioanni

{4

Todo se pudre en el barro,
todo renace del barro” !

:Coémo contar o evocar algo que sucedi6 en otro espacio/tiempo? ;Cémo colabora lo
sonoro en la construccion de la dramaturgia? ;Cémo se encuentra una sonoridad y
una dinamica de trabajo Unica que le pertenecen solo a esta obra en particular?

Podemos diferenciar tres capas de materia sonora o universos sonoros que son
parte de esta obra: lo musical (las musicas preexistentes y la original compuesta
para este caso), lo verbal (la palabra de los testimonios, material de archivo) y los
sonidos “concretos” (sonidos de ambiente, ruidos de cosas, objetos). Podemos deter-
minar asimismo tres ambitos subjetivos sobre los cuales actiian estos “universos”™
emocional, racional, sensorial. En una burda simplificacion, dirlamos que la musica
apela mas alo emocional, la palabra al entendimiento y los sonidos ambientales a lo
sensorial. Mas alla de que la realidad es, afortunadamente, mucho mas compleja,
nos es util para entender los ambitos sobre los cuales vamos a trabajar.

Nuestra Unica premisa ante una nueva obra es lograr una simbiosis creativa
entre lo escénico y lo musical/sonoro. Para ello partimos de la observacion y la
escucha del material que ya trae o propone la escena. En este caso, se usaron dos
musicas preexistentes (que eran utilizadas en los ensayos y formaron parte de la
génesis de la obra) aprovechando su carga simbdlica, pero resignificandolas
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mediante diversos procesos de manipulacién. También perduraron de esa primera
aproximacion el sonido de helicoptero y parte de los testimonios documentales,
que tuvieron un tratamiento que mas adelante explicaremos.

El punto de partida para lo musical fue el arreglo (o, mejor dicho, desarreglo) de
Celebration, un tema disco que fue versionado, regrabado empleando instrumentos
caseros (cotidiafonos): baldes, la carcasa de un termo roto, ollas, papeles, carton,
bolsas. Sumando ademas algunos instrumentos precarios: flautas desafinadas,
kazoo, guitarra rota con las cuerdas flojas, melddica. Esta version “crota” funciona
como parodia musical que acentuia lo bizarro de la situacion tanto escénica como
real/historica: inauguracion de una defensa inconclusa que provoca el desastre. A
partir de alli, esa fue la materia prima, nuestra paleta sonora para crear la musica
original para el resto de las escenas. Una materia en sintonia con la materialidad
escénica que, a su vez, se relaciona con la materialidad de la inundacién y con lo
que nos interesa transmitir: precariedad de recursos. Ademas, pone en valor el tra-
bajo artistico (humano): como hacer algo bello desde la precariedad o carencia de
recursos materiales. Con esa instrumentacion se cre6 una cumbia (leitmotiv santa-
fesino ineludible) y momentos musicales de transiciéon que se entrelazan constan-
temente con los otros universos sonoros.

La otra musica preexistente, El Danubio azul, vals vienés, tuvo un tratamiento
diferente, se trabajé directamente sobre la grabacién, su presencia irénica al inicio
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de la obra, bella, grandilocuente y “noble”, genera disonancia con el contexto escé-
nico cotidiano, despojadoy “pobre”. Sufre distorsiones sutiles, progresivas y cons-
tantes (de manera analoga a como “crece” el agua) hasta desdibujarse y transfor-
marse en sonidos indefinidos e inquietantes. Esta muisica también fue inspiracién
para El Danubio marrén, una version libre litoralena, austera, despojada, que acom-
pana otra escena.

El resultado de esa mixtura de fuentes tan dispares es claramente rapsodico,
donde cada pieza musical tiene una pregnancia importante, un potencial de impo-
nerse como leitmotivy, sin embargo, se elige la forma plural, “multifénica’, equipa-
rada en importancia en la totalidad de la obra. Se deja que, al igual que en lo escé-
nico, la diversidad de voces que pueblan la obra pueda en su fragmentacién
acercarnos una experiencia de lo vivido.

La capa sonora verbal, las vocesrealesdelos  La capa sonora verbal, las voces reales de los

protagonistas de la tragedia, se construyé a protagonistas de la tragedia, se construyo
partir de un inmenso trabajo que el grupohizo g partir de un inmenso trabajo que el grupo
de recopilacion, clasificacion y seleccion de hizo de recopilacion, clasificacion y seleccion
material de archivo: grabaciones de radio y de material de archivo: grabaciones de radio

audios de documentales. A partir de este cor- y audios de documentales.
pus agrupado segun la tematica de cada

escena se armaron collages donde, segun el caso, se vuelve mas o menos inteligible
la palabra, cuya sintesis se encuentra en pequenos fragmentos que se superponen
con otros creando polifonias que parecen establecer dialogos imposibles. Su fun-
cion es anticipar, situar cada escena, comentar, completar, pero nunca graficar. Las
voces aparecen, a veces en primer plano acompanadas con un fondo musical o
ambiente, otras veces en plano lejano. En un nivel mas sutil, sensorial y emotivo,
esas voces transmiten en su textura, sus modulaciones, sus modismos y maneras
de enunciar, mucho mas que lo que estan diciendo.

El tercer universo sonoro es el de los sonidos “reales”, sonidos de agua, insectos,
ranas cantando en la noche, hasta la aparicion de un helicoptero que ocupa el espa-
cio sonoro con una intensidad perturbadora, o el ruido de luz fluorescente que
acentua el efecto luminico. Esta capa sonora colabora para situar al espectador en
otro espacio-tiempo, de modo similar a como lo hace el cine.

Luego, en la tlltima etapa de ensamblado, lo sonoro se sincroniza con la escenay
esta es coreografiada por lo sonoro. Se termina de cerrar asi la simbiosis buscada.
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Los diversos mecanismos y materiales utilizados dan a la obra una manera de contar
fragmentada que se asimila a cémo actua el recuerdo de algo tan grande y complejo
como una tragedia; y en ese caos de fragmentos es el espectador quien debe asumir
la tarea de reconstruccion de la historia basandose en su propia experiencia.

Las condiciones de produccion fueron ideales; los aportes de cada area fueron
nutriendo el resultado final con el foco en el valor del trabajo humano, amoroso, las
flores de solidaridad que crecieron desde el barro de la tragedia. Fue un espacio
colaborativo de gran libertad para disenar el espacio sonoro. La verdadera libertad,
que es siempre colectiva, donde la creatividad y decisiones individuales se ponen al
servicio de algo superior: la obra, el hecho artistico y su vinculacion con la comuni-
dad, su aporte a la construcciony el cuidado de la memoria. ~
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EXPERIMENTANDO CON OBJETOS E IMAGENES

Ménica Alvarez

Para mi, la constante en el proceso creativo de Flota fue la sensacion de extraneza
ante lo que estabamos montando. Tuve que distanciarme de los relatos tan cerca-
nos y conocidos para ocupar un rol desdoblado de la intencién dramaturgica tradi-
cional, o de mis formas conocidas. Es decir, antes, si representaba un texto drama-
tico, buscaba emociones acordes a ese drama: tristeza, enojo, frustracion. Con
Javier experimentamos la aventura de ir hacia otras intenciones de representacion
totalmente disimiles a la intencion original del relato. ;Como se cuenta algo terrible
riendo? ;Como comparto un dolor payaseando? ; CoOmo encuentro ternura en el
horror? Esta experiencia de desdoblamiento y extrafieza también me colocé en un
lugar de operaria teatral abocada al funcionamiento de los elementos implicados
en la obra: titeres, objetos, texto y coreografias. De esta forma, ya no era primordial
mi sentir como actriz sino lo que podiamos

generar en el publico con la suma de estas Esta nueva mirada me abre a un mundo de
imagenes y manipulaciones. Hay un perfume  poesia cotidiana que encuentra otros

de riesgo en la aventura de dejar las formas significados en lo conocido metaforizando
conocidas. Abandonar lo conocido estambién  e] decir y el hacer tanto dentro como fuera
abrazar la incertidumbre o, por lo menos, el de la escena.

control de lo que se esta haciendo.

Siento que aprendi a actuar y a mirar de otra manera. Javier nos trajo una forma
metaforica de ver el mundo donde las palabras tienen otro peso y consistencia: si
hablo de inundados, pienso en personas llenas de agua; “hechos bolsa” nos lleva al
universo de seres que aparecieron en la obra.

Estos personajes al margen, periféricos como los materiales descartables de los
que estan compuestos, por estar vacios de contenido son susceptibles de llenarse
con poesia.

Esta nueva mirada me abre a un mundo de poesia cotidiana que encuentra otros
significados en lo conocido metaforizando el decir y el hacer tanto dentro como
fuera dela escena.

Flota: un hermoso y calido viaje rodeada de gente que admiro y quiero. Con el
amor como vela transitamos el rio de la memoria colectiva. Amen (de amar). ~
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EN FLOTA USAMOS UN POEMA DEL HORACLE

Sebastian Santa Cruz

El Horacle. El Horacio Bravo. El poeta. El amigo. El que conocimos en el bar “Skorpio”
con el Alan, laJime, el Fede, la Gaby, el Martin, la Maria. El de la ginebra y los poemas.
El de “Memorias y olvidos de la gente del Oeste”. El artesano, el hippie, el de la plaza
Pueyrredodn. El de las bicicletas de alambre. El joven de aquellas clases de ballet
junto al Flaco Rodriguez, Fernando Silvar, ;Julio Beltzer? El viejo de “La Llave”, el
antro, la botella. El de los textos que public6 Ediciones UNL. El de “Las Puertas son
de Adorno’, la casa de los cualquiera, el centro de evacuados. El de la palabra excusa
en “Demasiado tarde para nada’, el programa del Chuka. El “padre” de la Yeni, el
“abuelo” de la Priscila y la Pia y los hermanos. El de Villa Hipédromo. El del carnaba-
rrial en El Birri con la murga “Manzana Negra”. E] que me inspir6 Olvidencio. El de la
“Rubia de ojos celestes”, la pepa para ir “re loco” a la revisacion y zafar de la colimba.
El “inapto”’, insano, inundado. El del secuestro. El que estuvo preso. El hermano de la
montonera. El que se le ri6 al flaco Spinetta cuando toco para 50 en el Teatro Muni-
cipal y dijo “las drogas no son el camino”. El que llegaba a casa porque a esa hora no
habia mas colectivos. El que compartia la pobreza y los poemas conmigo, la Gaby, la
Mariy el Mateo bebé. El que despertaba en alguna vereda abrazado a la ginebra. El
que el dia de la marcha tir6 la garrafa prendida fuego a la oficina de la Casa de
Gobierno. Con el que corrimos de la cana y las balas de goma. El que se fue a morir a
la sequedad de las sierras. El de “por la montana vas como viene la brisa”. El que se
quedd en el techo mirando la luna reflejada en el agua sucia. El viudo de la Silvia
Malatesta. A la que no le aguanté el corazon y no desperté de la noche cuando toda-
via habia agua en las patas de la cama. El que le llevaba la pizza y la birra con este
que escribe ala cruz de la plaza. El eterno enamorado de su musa “la gorda’, 1a Silvia.
El de la vispera. El que armaba su carpa el 28 de abril bajo del jazmin magno de la
plaza 25 de Mayo. El que ponia aquel cartel que habiamos pintado a mano que decia
“Y no me canso deir..". El autor de ese poema que recitaba cada vez que podia y nos
reunia y que aprendimos de memoria. El poeta, el cualquiera, el Horacle, al que
querremos siempre. ~
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{4

No me canso

Y no me canso de ir

Porque a pleno sol llego

Siendo testigo del agua errante

Y de su fruto, manzana negra

Aves me preguntan

¢/Hacia donde?

Hacia vientos

Hacia flores

Hacia veletas

Y no tiene remedio mi enfermedad inquieta
Si llevo mis ojos con circulos rojizos

Y el parpado cansado me dice morir en cada queja
A veces

De no ser sonrio a veces

Y al querer ser amaso la vida entre las piedras
Abro la puerta hacia la vida

Y la muerte me la cierra

Pero no me canso de ir

Porque a pleno sol llego

Yaplenaluz

Hago la sombra

(Horacle, 1954-2012)
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PENSAR OSSO
LA DRAMATURGIA e tombra eresy abetos
DESPUES DE

LA TORMENTA

Javier Swedzky
No tuvimos tiempo de pensar en la estructura dramatica de Flota. Rapsodia Santa- * El presente arti-
fesina. Tuvimos que resolver con lo que teniamos, a pura intuiciéon y movimiento, a culo aborda el pro-

corazonada, acierto y error. Todo lo que sabiamos estaba ahi sin mucho razona- ceso creativo de la obra

miento. Ahora, pasado el estreno, pasadas las tensiones y los ajustes, podemos Flota. Rapsodia santafe-

: p . . : sina, Comedia UNL 2024
reflexionar en qué hay por detras, qué elementos se articularon.

(estrenada el 1 de junio
Flota... una creacion colectiva en la que conviven muchas formas de escritura. La :
en la Sala Maggi del Foro
dramaturgia colectiva, la dramaturgia escénica, la dramaturgia de los titeres, los Cultural Universitario,
objetos y los materiales (una dramaturgia de la imagen), el teatro documental, ele- Santa Fe, Argentina).
mentos del teatro politico panfletario, modos de la ficcion y de la no-ficcion.
Como fue un proceso de escritura escénica, gran parte de la organizacién de la Pueden consultarse
estructura dramaturgica general se hizo desde la mirada exterior, unificando en el elencoy ficha técnica
algunos momentos los roles de direccién y dramaturgia mediante un trayecto par- ~ completadel trabajo

: .. : . . . .l aqui & .
ticular de creacion colectiva. Las decisiones de direccion fueron todas acordadas y qui

consensuadas con el grupo. Nos parece que en este momento de glorificacion de la
individualidad y de la propiedad privada es primordial procurarse espacios de
encuentro y desarrollo, en donde el grupo potencie el crecimiento de las personasy
aporte una dimensién en la que se articula algo diferente.

Los principales elementos de creacion colectiva fueron el aporte y seleccién de
los profusos documentos, testimonios e imagenes que se iban a mostrar en escena,
y el acuerdo de los momentos que estructuraron la obra y permitieron su desarrollo,
asi como la discusion y el consenso con respecto a las posiciones criticas que se
iban a exponer. También hubo un trabajo colectivo para pensar los dispositivos
escénicos que fueron las bases de las distintas partes de la obra. La escritura misma
de los textos fue colectiva, realizada a partir de las propuestas individuales, en las
que cada quien elaboraba un texto que se ajustaba en la escena y en la discusion
grupal. Ningun texto tal como figura en la version final de la obra esta en su version
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original o individual. Incluso ciertas fuentes externas, como poemas o textos infor-
mativos, fueron procesadas de la misma manera.

La inundacion fue una experiencia colectiva y traumatica, y hablar sobre el tema
nos parecia muy delicado. Los matices del discurso son muy importantes y forma-
ron parte de la discusion en los ensayos sobre lo que se iba a decir o no. Se confron-
taron experiencias, vivencias, y surgié un contraste por la presencia de la mirada de
un extranjero (nombrada en otros articulos de la seccion Bitdcora de este nimero
de ~laboya ~), ya que uno de los directores nunca vivié en Santa Fe y lo que se daba
por sentado le parecia totalmente extrano. Algunas veces el exceso de humor negro,
la ironia, el absurdo o la crueldad fueron cuestionados por respeto a las victimas. De
igual modo, ciertas memorias y ciertos discursos cristalizados fueron puestos en
cuestion y sacudidos para encontrar ligereza, humor, contradicciones y distancia
que permitieran ser pensados desde otra mirada.

Para jugar con las perspectivas y trabajar sobre la memoria, la obra se estruc-
tura en dos tiempos: un presente que reflexiona sobre un pasado y su posible
representacion, y ese pasado, que es expuesto de manera cronologica. El pasado
es presentado con una estructura temporal que permite comenzar con el anuncio
que hicieron los insectos antes de la inundacién subiendo por las paredes hastala
altura ala que iba a subir el agua y terminar con un homenaje con antorchas a los
fallecidos, algo que se hizo durante las manifestaciones mucho después del 2003.

La inundacién fue una experiencia colectiva
y traumatica, y hablar sobre el tema nos
parecia muy delicado. Los matices del
discurso son muy importantes y formaron
parte de la discusion en los ensayos sobre

lo que se iba a decir o no.

Titere invitado, creacion
de Silvina Vega, Esteban

Fernandez y Alfredo Iriarte.
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Los eventos tienen un orden: la subida de las aguas, el barro que lo cubre todo, la

correntada, la partida de las casas, los barrios inundados, la creacién y el final del

centro de evacuados, los efectos del agua en las casas, el juicio popular, las luchas

por la memoria. Esta cronologia entre presente y pasado es presentada por el uni-

verso sonoro —ruido ambiente y testimonios—, algo que desarrolla Franco Bon-

gioanni en su articulo, y es detenida y alterada por la aparicion de los titeres, que

estan en una especie de no-tiempo y que son presencias fantasmaticas que vienen

a contar lo que sucedi6 en algiin preciso momento: la subida de las aguas, la salida

de las casas en la correntada, la vigilia en los techos, el juicio popular. Algunos otros

titeres tienen un rol simbolico y efimero, como los soretes que, de ser soretes,

pasan a ser los politicos que inauguran la obra inconclusa y a conformar el cuerpo

del inundador (una de nuestras bromas pesadas), o un titere que solo existe para

dimensionar lo que son diez metros de muro sin construir y sacar otras cuentas.

Otros titeres tienen un rol funcional, como

Alicia, que es a su vez un conejo blanco panfle-  Los titeres no tienen un tinico rol, asi como
tario que nos guia a través de un juicio popular  no tienen una unica técnica de manipulacion.
con juezy fiscales y provoca la aparicién de En la obra nos tomamos la libertad de no
mucha informacion, de forma muy concreta,y  ser del todo coherentes al respecto. Tampoco
un titere que es el espiritu del rio, es decir, un fue coherente lo que pasé’ asi que nuestra

titere que le da cuerpo a algo que no lo tiene. decisién nos p arecié razonable.
Los titeres no tienen un Gnico rol, asi como no

tienen una Unica técnica de manipulacién. En la obra nos tomamos la libertad de no
ser del todo coherentes al respecto. Tampoco fue coherente lo que pasé, asi que
nuestra decisién nos parecio6 razonable.

De los temas propios de la dramaturgia para titeres y objetos se tomaron las ideas
de escala (la posibilidad de hacer entrar generalidades en el espacio para poder
tener una mirada global sobre el tema, como barrios inundados enteros), la idea de
cuerpos extranos, o monstruosos —en el sentido de que el propio cuerpo es una
revelacion— vy, finalmente, la idea de trabajar con cuerpos inestables para poder
mostrar las metamorfosis en vivo. Ninguno de los cuerpos, que no sea de las perso-
nas, queda en su misma configuracién durante la obra. Las materialidades de estos
cuerpos es también parte del discurso, como ya se hablé muchas veces, constituida
por bolsas en distintas variedades y declinaciones. No por laidea de reciclado sino
por la importancia del objeto bolsa y el material plastico en las inundaciones. Los
objetos en la obra son expuestos, rodeados de un espacio que permite que aparezca
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PH: Juan Martin Alfieri.

un discurso que emana de su sola presencia. Los objetos también constituyen rapi-
damente paisajes, ya sean concretos (la plaza 25 de Mayo, un bote en la inundacién
con una carcasa de televisor) o abstractos o hibridos (una silla que se hunde, una
boca humana que asoma dentro de un altavoz). En un momento de la obra, nos
parecia importante que el publico tocara la materialidad de los objetos de la inun-
dacion, y esa es la guia de la escena del centro de evacuados: todas las acciones que
se requieren al publico implican contacto directo con objetos: ropa, colchones, car-
tones, alfajores, pelota, cinta, lista de evacuados, lapicera, megafono. De esta forma
se delega directamente la construccion dramaturgica en la relacion entre cuerpos y
objetos, y la resonancia que eso pueda tener en el publico.

Uno de los grandes desafios de la obra fue el manejo de la informacién, y de nues-
tra ansiedad porque algunas cosas sean dichas. Intentamos dos cosas constante-
mente, una es imponer el principio “las cosas se dicen una sola vez”, y que entonces
lo que ya esta dicho o sugerido no se diga de nuevo. Esto nos obligo a cambiar testi-
monios y parlamentos y a deshacernos de mucho texto. También nos costé no
comentar cosas tan explicitas y atroces en si mismas que la sola presentacién decia
mucho mas que cualquier agregado. Tratamos todo el tiempo de exponer (objetos,
titeres, informacion) y que sea el ptiblico el que haga su propia reflexién. Estamos
mal acostumbrados a un discurso teatral explicativo y paternalista, que cree que el
publico no puede razonar, lo cual crea unas jerarquias y diferencias entre la escena
(que sabe y explica) y el publico (que necesita la explicacién) que queriamos modifi-
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car. No es el dialogo y la relacion que queremos establecer con nuestra gente, nues-
tra comunidad, que son pares.

Mucha de esta carga dramaturgica—-informativa real esta en el disefio y las mate-
rialidades de los titeres, los objetos, y en los materiales brutos expuestos que confor-
man una imagen, y trabajamos de manera tal que esta imagen, estatica o dinamica,
ya tenga una carga simbolica con solamente
ser mostrada o puesta en funcionamiento. Este teatro visual se refleja en una escritura
Esto se ve claramente en la escena del juicio escénica que propone un cambio constante
popular con un juguete autémata queresume  de planos, de focos en el espacio que van de
las luchas entre la policia y los familiarespara |0 micro a lo macro, de un lugar q otro

poner, o sacar, las cruces de la plaza. En un distante, creando un movimiento que se
simple movimiento, la policia se acerca y las pretende incesante...
cruces bajan. Se acerca la manifestaciony

aquellas suben. El movimiento, que es suave en las primeras dos veces, se aceleray
se vuelve alocado; la imagen cuenta todo y no hay nada mas que agregar.

Al ser tan fuerte esta carga previa, la escritura escénica surgié del juego sensible
de los titeres, objetos y materiales, con los cuerpos, con lo que ya se narraba por si
mismo. Y, en el caso de ciertos parlamentos, se puso especial atencién en que las
palabras no aludieran o subrayaran lo que era contado por la imagen. El texto dicho

—el parlamento— fue desplazado de su lugar central para tener la misma importan-
cia, o menos, que otras cosas, dando lugar a un teatro visual.

Este teatro visual se refleja en una escritura escénica que propone un cambio

constante de planos, de focos en el espacio que van de lo micro a lo macro, de un
lugar a otro distante, creando un movimiento que se pretende incesante y que per-
mite no solamente apelar a la razén y a la memoria del publico —algo propio del
teatro épico, del teatro politico— sino también tener una experiencia emotiva y
fisica. Las imagenes se crean efimeras, no se acentuan, lo que genera un ritmo alu-
cinado parecido al de los suenos. No son un montaje —ni una escritura— en donde
hay claridad y limpieza. Mas bien hay confusion y superposicion. Nos pareciéo muy
importante tener un discurso plastico, visual, potente, que posibilitara sacar la
carga de la informacién cruda y crear momentos de —lo que entendemos y espera-
mos haber logrado— fuerte teatralidad.

En el teatro clasico, las transiciones de una escena a otra estdn marcadas por las
necesidades psicologicas de los personajes, o por sus objetivos a cumplir, o por
necesidades narrativas que a veces dan lugar a las “escenas obligatorias”. En esta
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PH: Juan Martin Alfieri.

obra hemos tratado de evitar eso todo lo posible. Entre otras cosas, porque los per-

sonajes desarrollan una psicologia pero son efimeros, y los objetos aluden a un
momento preciso pero no son animados de manera antropomoérfica, no tienen una
interioridad psicologica. No nos animamos a decir que una fotografia familiar arra-
sada por el agua, que muestra deformaciones y grietas, no tiene carga psicologica,
pero lo que no tiene es una interioridad tal como se la entiende en el teatro clasico.
Tampoco quienes interpretan componen personajes. Son testigos, inundados, ope-
radores. Nunca intentan convencernos de que son otras personas, salvo cuando
manipulan un titere y le dan su caracter. Lo cual no quiere decir que no actiien; nos
gusta ese espacio indefinido porque nos da mucha libertad. Como consecuencia de
todas estas decisiones, los pasajes del montaje estan dados por los saltos tempora-
les y bruscos de los eventos que se sobreponen unos con otros, algo que nos parecio
mucho mas cercano a lo que paso. Pero, sobre todo, los hilos que sostienen los
pasajes de una escena a otra son los propios materiales u objetos con sus dinami-
cas, despliegues, tiempos, metamorfosis. Es decir, el barro, el pincel, una luz, un
plastico, el movimiento de una bolsa.

Al tratarse de una estructura dramatica de estas caracteristicas, cercana a la pre-
sentacion de hechos, hay un alejamiento del naturalismo o del realismo. Esto no
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quiere decir que en la obra no se apele a estos para ciertas escenas, como la anima-
cion realista de algunos titeres o ciertos parlamentos de quienes interpretan. O que
algo del orden de lo real no aparezca en escena con mucha fuerza, como en el caso
de la transformacién en un centro de evacuados con la participacién del publico.
Pero la estrategia acerca del naturalismo y la no-ficcion es diferente; hemos
tomado y revisado algunas de las ideas del teatro épico de Brecht, algunas de las
ideas de la creacion colectiva del LTL (Libre Teatro Libre) dirigido por Maria Escu-
dero en Cordoba en los 70 y su revision posterior, y las preguntas actuales sobre lo
que puede ser un teatro que permita compartir un momento con la comunidad.

Hay anécdotas que dan cuenta de la aventura de creacion de esta obra: una de las
escenas principales nunca habia sido ensayada antes del estreno por falta de
publico. La idea nos daba panico y al mismo tiempo nos encantaba. Este momento
“no teatral”, si tomamos algunos parametros clasicos, nos entusiasma y emociona.

Al reflexionar un poco después de un mes y medio del estreno, podemos afirmar
que la obra es realmente un espacio ladico en el que un tema enorme y de gran
peso es tomado con ligereza y libertad, permitiéndonos excesos, barrabasadas,
impertinencias, irreverencias, tal vez como modos de protegernos del espanto que
sigue ahi presente acechando. Una de las grandes alegrias que nos trae la obra es
que efectivamente colabora al intercambio entre el publico, que comparte expe-
riencias dejadas en el ambito de lo privado. Al ser pares de esta gente inundada, se
da una complicidad inesperada, llena de guinos y silencios, algunos traviesos, otros
dolorosos. Hemos descubierto que una acciéon cotidiana —doblar ropa— puede, en
el contexto del teatro, convertirse en un acto de una emotividad casi incontenible.
Estamos muy agradecidos de haberlo encontrado, y nos preguntamos como esta
obra nos va a marcar las proximas cosas que hagamos. ~

Javier Swedzky

Escribe, interpreta y dirige teatro. Es- posgrado enla UNA, director de la Li- Para citar este articulo:

tudio cine en UNC, titeresen ESNAM y  cenciatura en Artes Escénicasy coordi- ~ Swedzky,J. (2024). Pensar la dramaturgia des-
pedagogia teatral en Paris 111, Francia. nador de la focalizacién en Teatro de pués dela tormenta. la boya, revista de artes
Trabajo con El Periférico de Objetosy Titeresy Objetos de laUNSAM. escénicas, 3(3). Universidad Nacional del Litoral.

con Marie Vayssieres. Es docente de — DOI:1014409/1b.3.3.60034
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MANIFIESTO
DEL TEATRO CHOTO

Flor Sartelli, Leo Volpedo, Carolina Tejeda, Laura Cardoso,
Nicolas Botte, Roman Lamas, Javier Swedzky

Este namero de ~ la boya ~ dedica su seccién Bitdacora al
proceso de creacion de la obra Flota. Rapsodia santafesina,
Comedia UNL 2024. Algunos articulos senalan que abra-
zan el Manifiesto del Teatro Choto?, escrito durante la crea-
cion del espectaculo Aqui hay leones (2018). El mismo se
present6 en 2022 en el Festival Titereré organizado desde
hace anos por el grupo Hasta las Manos en Santa Fe,
Argentina.. La obra habla de la vivencia intima de la crisis
de 2001y esta basada en las experiencias personales de
los integrantes del grupo. En escena, una mujer y un hom-
bre tratan de llevar adelante su cotidiano arriba de siete
colchones, haciendo de la inestabilidad y la zozobra un dis-
positivo escénico.

Bitacora / 115-117

OSSO

#3/Yaplenaluz hago
la sombra. Titeres y objetos
en escena

1/ En Argentina, algo
‘choto” es de mala cali-
dad, algo que no dura
nada y se rompe ense-
guida, una baratija,

0 un objeto que es una

imitacion de baja calidad

y precio.

2/ Su texto, inédito en
Argentina, fue publicado
en Lora, Lucia y Dubatti,
Jorge (Coord., Eds.)
(2023). Artistas-investi-
gadoras/es y produccion
de conocimiento desde la
escena. Una filosofia de la
praxis teatral, Tomo 1V.
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Javier Swedzky, Moénica
Alvarez, Manuel Venturi-
ni, Juan Venturini 'y

Sebastian Santa Cruz.

PH:Juan Martin Alfieri.

Nos complace presentar aqui el Manifiesto? a pedido del equipo de Flota, que quiso

compartir las ideas con las que se identifica.

Manifiesto

Hacemos teatro, pero no sabemos para donde ir. Estamos perdidas/os y el teatro
que nos sale no tiene valor de cambio ni perspectivas. Escribimos este manifiesto a
sabiendas de que no lleva a ningun lado.

Somos un pequeno grupo teatral y vivimos en la Argentina de hoy, pero no
somos contemporaneas/os. Nuestro lenguaje es fallido, esta fuera de cuadro, no
responde a las expectativas de las vanguardias ni de la modernidad, menos atin a
las de la critica. Por lo que nos dimos cuenta de que es, definitivamente, choto.
Hacemos teatro aca, pero no hacemos teatro argentino. Tanteamos en terrenos
desconocidos, guiados por nuestras ganas de divertirnos y nuestra decision de
compartir nuestras dudas.

Nuestros pensamientos, elecciones y acciones no colaboran a erigir la identidad
de un ser nacional, ni a la de un teatro nacional. Menos aun estan pensadas para
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edificar un teatro argentino de titeres (que nos mira como si recibiera en su casa un
sobrino borrachin y cleptémano al que se le aguanta con una sonrisa que diga cual-
quier barrabasada mientras se controlan las pertenencias con disimulo). Nos libra-

mos de la responsabilidad de colaborar con un teatro que no terminamos de enten-
der y que nos quiere imponer una mirada.

No somos tributarias/os de las tradiciones teatrales, pero tampoco las negamos;
no somos, por fortuna, depositarias/os de herencias, fardos ni misiones teatrales y
no tenemos legado alguno a transmitir. Estamos al margen de las conversaciones
interesantes y afuera de los templos. Nos falta lustre.

Financiamos nuestro trabajo con nuestro dinero. Las colaboraciones del estado o
privadas para la creaciéon de estos espectaculos son ridiculas y consideran nuestros
salarios de una manera menor, refregandonos en la cara que para ellos nuestro tra-
bajo no vale nada. Esto tiene consecuencias en nuestro funcionamiento y creacio-
nes: ensayamos poco porque es caro, pagamos todo, o con suerte casi todo, y nos
queda poco o nada para nosotras/os. Por eso hacemos lo que nos viene en gana, con
la complicidad de nuestras amistades, con las pocas chucherias que hemos podido
conseguir y sabiendo que lo que hacemos no le importa a nadie. Las obras que pro-
ducimos estan muy lejos de ser obras bien hechas.

Nos gustaria ser parte de una familia, la de Kantor (a quien le copiamos la idea de
hacer un manifiesto), los dadaistas, Girondo, Zappa y Bonino —y la lista sigue—,
pero creemos que ninguno de ellos nos hubiera prestado atencién o les hubiera
convencido laidea, de todas maneras nunca lo sabremos.

Hoy, aca, hacemos teatro choto.

Los que hacemos Aqui hay leones: Flor Sartelli, Leo Volpedo, Carolina Tejeda,

Laura Cardoso, Nicolas Botte, Roman Lamas, Javier Swedzky.
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ATANDO CABOS

COMEDIA UNL 2024
+ DESBORDE

Desbordar es derramar, salir del cauce; sobrepasar, abru-
mar, superar las previsiones o limites. Desborde es un ciclo
audiovisual sobre arte contemporaneo desde la mirada de
quienes lo hacen, emitido por Litus, la senal de Tv de la
Universidad Nacional del Litoral. Litus forma parte de la
familia de medios de la universidad que aportan a una
nueva mirada, con el objetivo de generar y difundir conte-
nidos orientados a la difusion de la cultura, la educacion y
la ciencia.

¢
#
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L d

El 8 de agosto de 2024 Desborde emitio su capitulo

nuamero 44, Agua y rio, con la participacion de les artistas ‘

] 1I

I [ Yo -

Rocio Ricagno y Juan Venturini, este ultimo en representa
-
|

.DESBORDE- @

sina. El video, editado con fragmentos de ensayos y planos =5 Pl o) 5517837 O

cion de la Comedia UNL 2024. Compartimos esta pieza
audiovisual que combina la narracion de Juan con image-
nes del proceso creativo de Flota. Una rapsodia santafe-

detalle de diversos elementos, nos sumerge en el universo
visual y poético de la obra. Esta entrega de Desborde se Tite e dhpenble Aait Q
convierte asi en un testimonio intimo del recorrido artis-

tico de la Comedia UNL 2024. ~
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UN SOLO CUERPO

BASTA PARA

GENERAR SOMBRA

Pablo Longo

Universidad Nacional de Cuyo

RESUMEN

El teatro de sombras contempora-
neo necesita nuevas indagaciones
sobre la presencia de la sombray el
cuerpo. El presente articulo integra
un capitulo de la tesis final de Maes-
tria en Teatro que elabora el autor en
la Universidad Nacional del Centro
de la Provincia de Buenos Aires. Los
fundamentos tedéricos que aqui se
exponen estan sustentados por
experimentaciones desarrolladas en
conjunto con Teatro Lumbra (Brasil)
entre 2020y 2024. Plantea interro-
gantes que abran nuevas posibilida-
des exploratorias para pensar la
sombra y su vinculacién con los
cuerpos de objetos y/o sujetos den-
tro de un espacio tridimensional. Da
cuenta de la necesidad de entrenar,
experimentary sensibilizar la cor-
poralidad y colabora a entender el
lenguaje ampliado de la sombra.
Palabras clave / teatro, sombras,

contemporaneo, objetos, sujetos
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ABSTRACT

One single body is enough to generate
shadow [ Contemporary shadow the-
atre requires new inquiries into the
presence of shadows and the body.
This article is part of a chapter of the
author's final thesis for his Master's
Degree in Theater at Universidad
Nacional del Centro de la Provincia de
Buenos Aires. The theoretical founda-
tions presented here are supported
by experiments conducted in collabo-
ration with Teatro Lumbra (Brazil)
between 2020 and 2024. It raises
questions that open up new explor-
atory possibilities for understanding
shadows and their connection to the
bodies of objects and/or subjects
within a three—-dimensional space. It
addresses the need to train, experi-
ment and sensitize corporeality and
collaborates to understand the
expanded language of the shadows.
Keywords / theather, shadow,

contemporary, objects, subjects

Catalejo / 120-128

OSSO

#3/Yaplenaluz hago
la sombra. Titeres y objetos
en escena

RESUMO

Um so corpo basta para gerar sombra
/ O teatro de sombras contempora-
neo necessita de novas indagacoes
sobre a presenca da sombra e do
corpo. Este artigo integra um capitulo
da Tese final do Mestrado em Teatro
elaborado pelo autor na Universidad
Nacional del Centro de la Provincia de
Buenos Aires. Os fundamentos teori-
cos aqui apresentados sao apoiados
em experimentos desenvolvidos em
conjunto com a Cia Teatro Lumbra
(Brasil) entre 2020 e 2024. Levanta
questoes que abrem novas possibili-
dades exploratorias para pensar a
sombra e sua conexao com 0S COrpos
de objetos e/ou sujeitos dentro de um
espaco tridimensional. Indica uma
necessidade de treinar, experimentar
e sensibilizar a corporalidade e cola-
bora a compreender a linguagem
ampliada da sombra.

Palavras chave / teatro; sombras,

contemporaneo, objetos, sujeito
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Lucina (interpretada por
Nadya Kotlik) en el cam-
pamento. Boitatd (2021).

PH: Pablo Longo.

El sombrista Fabrizio Montecchi, en su libro Mas alla de la pantalla, propone pen-
sar el teatro de sombras a través de un dispositivo que ha llamado proyectivo, que
puede ser dinamico o fijo: “Se trata de un espacio tridimensional delimitado en
sus extremos por la fuente luminosa y por la superficie de proyeccién. Dentro de
ese espacio se mueve el cuerpo que origina la sombra” (2016, p. 83).

En el presente articulo me centraré en uno de los componentes del dispositivo,
que es el cuerpo. Hay una ley que es propia del fenémeno de las sombras y con-
siste en que, valga la redundancia, un solo cuerpo basta para generar sombra.

Al hablar de cuerpos en el teatro de sombras, conviene diferenciarlos en dos
categorias primarias: por un lado, estan los cuerpos-objetos que son inanimados,
cosas varias y substancias solidas como las que apreciamos en técnicas de som-
bras con arena; substancias liquidas; titeres; escenarios; y, por otro lado, tenemos
los cuerpos-sujetos que refieren al cuerpo humano esencialmente, ya que hay
experiencias que han incluido insectos vivos, como hormigas, aranas, gusanos.

A suvez, los cuerpos tienen la caracteristica de ser opacos o traslacidos.
a. ~ Son opacos aquellos cuerpos que no permiten el paso de la luz y generan la
sombra tal como comunmente la conocemos: negra, por ende, sin luz. Estos

. : : 1/ Producida por Teatro
son los que mas nos interesan analizar porque no hay dudas de que proyectan

, . , Lumbra (Brasil) y Pajaro
sombras. El cuerpo humano y todo el universo de titeres y objetos que gene- _
Negro (Argentina) con el

ran sombras que visualizamos negras entrarian en esta categoria. Se puede .
apoyo del Instituto Na-

objetar que hay sombras de color, pero estas se generan utilizando al menos cional del Teatro ¥ el Pro-
dos artefactos luminicos, filtrando la luz de, igualmente, al menos uno de grama Iberescena en

ellos, como se observa en la foto de Boitata que figura en esta pagina.t 2020/21.7)
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Personaje de Jacinto

con sombra duplicada.

N j
: 4 A viagem de Jacinto
A L‘ '
‘ f (2024). PH: Pablo Longo.

b. ~ En el caso de los cuerpos traslticidos, que bien pueden ser dignos de una inves-

tigacion, practicamente deberiamos cuestionarnos silo que generan al proyec-

tarse son sombras o la filtracion de la luz. Actualmente, en las obras, ya se tra-

baja sobre una diversidad de propuestas que mixturan partes opacas con otras

coloreadas, desde mi punto de vista a través de la filtracion de la luz, y se incor-

poran texturas con la intencionalidad de que las mismas les otorguen mayor

expresividad a los objetos.
En la foto de arribavemos cémolafiguradel ~ Cada vez que se realiza un espectaculo de
personaje de Jacinto (titere para teatro de teatro de sombras es un juego de eclipses

sombras de la obra Boitatd) posee gran parte menores el que opera en escena.
de su cuerpo realizado con materiales que no

permiten el paso de la luz (opacos), y tanto el parpado naranja como el pelo azul
estan realizados en acetato de color que posibilita la traslucidez; a su vez, Jacinto
esta vestido con una camisa a rayas, y con terminaciones mas finas para que pueda
mostrarse a publico.

;Por qué es que hablamos de al menos un cuerpo?

De igual manera que sucede en un eclipse, en el cual un cuerpo celeste se inter-
pone en el camino de la luz natural de una estrella y proyecta su sombra sobre la
superficie de otro cuerpo celeste, ocurre con el fenémeno sombra y, por consi-
guiente, en el campo de lo teatral. Cada vez que se realiza un espectaculo de teatro
de sombras, es un juego de eclipses menores el que opera en escena.

La sombra que se proyecta implica siempre la presencia de un cuerpo, como lo
indica Montecchi: “la sombra es indice de una presencia (...) No solo es, sino que
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remite a otra cosa” (2016, pp. 48-49). El fildsofo italiano Roberto Casati reafirma

este concepto al decir que “si hay una sombra en los alrededores, en algtn sitio

debe haber también un cuerpo que hace sombra” (2001, p. 59). Continuando en su

indagacion sobre la sombra, deduce que: “un teatro de sombras es la imagen de una

imagen” (Casati, 2001, p. 10). Este concepto de sombra-imagen da continuidad a la

alusion de Montecchi cuando refiere a que: “lo

que vemos en pantalla siempre serd surepre-  10S cuerpos son evocativos, sean objetos o

sentacion bidimensional” (2016, p. 109). personas, su mera presencia ya nos dispara
Absteniéndonos de la sombra, los cuerpos imagenes, recuerdos, vivencias, nos conecta
en escena son tridimensionales y se hallan con espacios, tiempos, otras personas,

interactuando en un espacio tridimensional. ausencias, con lo que fuimos.
Recordemos que los cuerpos—-objetos en

escena pueden ser figuras, titeres, escenarios, vestuarios, elementos de utileria o
escenograficos, entre otros. Estos tienen la particularidad de necesitar la animacion
de alguien. Vivimos en un mundo de materialidades. Operamos y nos movemos
entre las cosas. El director teatral chileno Eugenio Griffero senala que “el cuerpo en
escena no existe sin objetos, y aun desnudo, hay una estructura que lo envuelve, un
foco que ilumina, un espacio ya construido” (2011, p. 120).

Los cuerpos, ya sean de objetos o de personas, tienen una historia y la misma esta
escrita en el propio cuerpo: raspaduras, asimetrias, lesiones, cuidados, necesidades,
deseos. Los cuerpos transmiten informacion aun sin necesidad de hacerlo. La sola
presencia de un cuerpo en escena es suficiente para que como publico busquemos
un sentido de dicha presencia. ;Por qué esta ahi? ;Para qué? ;Qué hace? ;Como llego
alli? ;Qué me quieren decir con eso?

Cuando decidimos introducir un objeto al escenario llevamos un mundo con él. Todo
elemento objetual que se incorpora dentro de un encuadre constituye un referente, un
signo y esta ahi para sefialarnos una pista, lugar, atmosfera, posesion, memoria, dia-

logo. (Griffero, 2011, p. 120)

A suvez, los cuerpos son evocativos, sean objetos o personas, su mera presencia ya
nos dispara imagenes, recuerdos, vivencias, nos conecta con espacios, tiempos,
otras personas, ausencias, con lo que fuimos. Un gesto, una mirada, una manera de
pararse, de sostenerse, de hablar, de respirar, de moverse, nos puede conectar con
otros momentos, con otros objetos.
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La actriz Carolina Garcia
haciendo pruebas con
su cuerpo y su sombra.
Realizadas junto a
Alexandre Favero (2022).

PH: Pablo Longo.

Ahora, si queremos hablar de cuerpos-sujetos en el espacio cambia la dinamica.
El 23 de agosto de 2022, la finalizacion de mi estadia en la Residencia Artistica de
Vale Arvoredo, en Brasil —donde estuve investigando junto a Alexandre Favero, de
Teatro Lumbra, sobre la tridimensionalidad en el teatro de sombras contempora-
neo—, coincidio6 con la presencia de la actriz y animadora de titeres y objetos Caro-
lina Marquez. La invitamos a participar de la experiencia y planificamos el dia para
realizar pruebas focalizandonos en la presencia de su cuerpo en el espacio.

Nadie sabe lo que puede un cuerpo, sentencia Spinoza al referirse al cuerpo
humano. Por lo tanto, por extension, nadie sabe lo que puede su sombra. Lo que si
podemos comprobar es que la sombra, a diferencia de un cuerpo humano, puede
romper con las leyes fisicas, como la de la gravedad; y puede expandirse, defor-
marse, cambiar de tamano por partes.

La deformacion de la sombra se produce por una serie de variables generadas
por la ubicacion espacial del cuerpo con respecto a laluz y la superficie de proyec-
cion. El cuerpo es tridimensional y se halla en un espacio tridimensional donde
todos los elementos pueden moverse utilizando el alto, ancho y largo, generando
aun mayores alteraciones.

Una diferencia sustancial es que el cuerpo humano para ir de un punto al otro se
desplaza, se deslocaliza, abandona un sitio para llegar al nuevo. Ese traslado le
implica el accionar, el movimiento fisico con su respectivo peso, volumen. Por su
parte, la sombra, a diferencia del cuerpo, se proyecta, no requiere abandonar el sitio
de origen para llegar al nuevo, utiliza el cuerpo como pivot y desde este punto es
que se proyecta en el espacio, esto le posibilita a la sombra llegar a sitios donde el
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cuerpo no puede o donde se le dificultaria, y lo mejor es que lo hace en un tiempo
de inmediatez.

Trabajar con cuerpos-sujetos es una tarea compleja. Porque podemos animarlos,
colocarlos en un sitio, hacerlos o adaptarlos a nuestras necesidades, y eso es justa-
mente lo que no podemos conseguir con un cuerpo-sujeto, con el cuerpo de une
sombrista que se coloca en el espacio a disposicion de una historia. Aqui, quizas
tenemos el punto de conexion con todas las artes escénicas que involucren el tra-
bajo con el cuerpo humano.

La filosofia se pregunta por el cuerpo humano, ;qué entendemos entonces por
cuerpo? El filésofo Dario Sztajnszrajber, a través de su programa televisivo Mentira
la verdad de 2022, dedicado al cuerpo, abre el debate al generar diversos cuestiona-
mientos que no tienen una respuesta concreta, y redobla la apuesta: ;Podemos ser
sin un cuerpo? ;Tengo un cuerpo o soy un cuerpo? ;Quién es ese yo que supuesta-
mente tiene un cuerpo?

Quizas hace anos nadie se preguntaba por el cuerpo humano en el teatro de som-
bras, pero hoy su presencia fisica es constante, visible, y seria ilogico considerar
estudiar la sombra sin estudiar el cuerpo. Como publico, vemos sombras y también
cuerpos. Griffero considera: “El cuerpo humano en el espacio es una figura plastica,
evocadora, contenedora de emociones; nos remite a situaciones y genera por su
estar y movimiento acciones internas y externas” (2011, p. 111).

Sombra proyectada y

Hay una tendencia a considerar que en el teatro de sombras el cuerpo queda en ,
deformada de la actriz

segundo término, relegado, ya que el mismo es utilizado en funcion de la sombra . ) .
Carolina Garcia. Realiza-

que es la protagonista. La historia se cuenta con sombras y, visto de este modo, da junto a Alexandre
podemos considerar que posee cierta légica. Sin embargo, si consideramos que la Favero (2022).
sombra no puede existir sin un cuerpo que la anteceda, entonces el cuerpo tiene PH: Pablo Longo.
tanta importancia como la sombra.

La sombra proyectada es una extension del cuerpo, pues
de este es que se proyecta aquella. Por lo tanto, la sombra
es la presencia incorporea de esa materialidad corpérea
que la genera. Silo que deseamos trabajar es un teatro de
sombras contemporaneo con fuerte presencia de sombras
corporales, inevitablemente tendremos que abordary pre-

parar el cuerpo-sujeto de le sombrista.

Es comun ver en las primeras experiencias de quienes se
inician en el camino del teatro de sombras que, al poner el
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cuerpo en escena para generar sombras, se tornan muy dependientes de la panta-
lla. Le sombrista que se inicia en el camino del teatro de sombras corporal concen-
tra demasiada atencién en lo que esta generando y paradéjicamente, casi de
manera hipnoética, olvida o anula su cuerpo, como si este no participara del fen6-
meno de la sombra, como sila sombra tuviera autonomia para el movimiento.
Esto me genera mucha curiosidad sobre todo
en practicas de talleres donde he presenciado ~ Una sombra expresiva requiere un cuerpo
que cuerpos diversos, con trayectorias de expresivo. ;Como reconocer el limite,
aprendizaje disimiles, algunos provenientes la frontera, entre la carne y la sombra?
de la danza, otros que cargan con anos de tea-
tro, otros que nunca han pisado un escenario, de pronto, se encuentran casi anal-
fabetos ante la sombra, como si necesitaran aprender a caminar de nuevo, a
expresarse, soltar unas pocas palabras, reconocer su volumen, peso o tamano.
Una sombra expresiva requiere un cuerpo expresivo. ;Como reconocer el limite,
la frontera, entre la carne y la sombra?
Yendo a lo especifico del cuerpo-sujeto para la proyeccion de sombras, en con-
versaciones y practicas que he sostenido con Noelia Martinez (licenciada en
Kinesiologia y bailarina, investigadora del movimiento)2 concluimos que es 2 / Comunicacion perso-
importante la exploracién de la tridimensionalidad, planteandole al cerebro otra nal, 17 de junio de 2024.
imagen del cuerpo mas alla de lo filosoéfico.
En definitiva, el trabajo concreto del cuerpo en el teatro de sombras contempo-
raneo requiere de un entrenamiento especifico: tomar conciencia de la tridimen-
sionalidad de su cuerpo en el espacio; aplicar la multidireccién del cuerpo que
implica la disociacion de tareas; y activar una mirada atencional periférica para
animar y ejecutar lo propio, operar artefactos y objetos simultaneamente dentro
de los limites de las superficies de proyeccién que se han dispuesto; y como si todo
lo anterior fuera poco, atender las necesidades que puedan surgir en el imprevisto
de un escenario, interactuando con otros cuerpos de manera armoniosa en los
tiempos precisos marcados, solucionando asi conflictos sin que el publico se dé
cuenta de ello. Todo esto requiere entrenarse, y hacerlo como si fuese un lenguaje
nuevo, un tecnicismo que se necesita aprender y que es propio de esta disciplina.
¢;Qué pasa si el propio cuerpo se vuelve continente y las sombras se proyectan
sobre €1? Probar otras superficies, otras dinamicas de proyecciéon que rompan la
dependencia con la pantalla.
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El punto que mas me atrae al observar cuerpos-sujetos y sus sombras en escena
es que la sombra rompe con cierta logica de estandarizacion de la belleza, decons-
truye una légica de mercado a través de la cual la cosmética y lo aparente se sub-
yuga a la potencia de una imagen que desde su vital presencia nos desconecta del
prejuicio. Sin embargo, la mercantilizacion y cosificacién de nuestros cuerpos
asoma a través de nuestros patrones de conducta, comportamientos, por la
manera de movernos, de actuar, de accionar, de emocionarnos, de mirar y com-
prender las ideas.

Vive en nuestro inconsciente que la sombra va detras del cuerpo, pero en nuestra
practica artistica es el cuerpo el que va por detras. Nuestras sombras arrastran
nuestros cuerpos. Cuerpos que cargan con la memoria de nuestra historia. Para
Griffero, los cuerpos en escena “remueven nuestros sentidos, nos evocan sensacio-
nes, nuestra memoria tanto personal como histérica” (2011, p. 121).

Noelia Martinez considera que mas alla de la proyeccién de la sombra, que es
expresiva en si misma, hay un componente corporal expresivo que parte de la per-
cepcion del cuerpo volumétrico. Este es un potencial a explorar que tiene que ver
con la presencia, en palabras de Montecchi: “Aunque la sombra es incorporea no
puede prescindir de 3 niveles de presencia: la sombra en si, el cuerpo-objeto del
cual se informa y el cuerpo-performer del cual se anima” (2016, p. 56).

Esta afirmacién me parece valida si al fendmeno sombra nos atenemos, mas si
queremos referirnos al teatro de sombras deberiamos incluir una presencia, que es
la de la persona que observa, que mira (en su rol de publico), compartiendo un
espacio de reunion y siendo parte esencial del acontecimiento teatral.

La presencia de su cuerpo es transformadora, contagia su energia, se presiente,
estimula. Es la destinataria de toda creacion, sin ella no habria encantamiento, no
habria posibilidad alguna de sorpresa ni emocién ni provocacién. ~
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TEATRO LAMBE LAMBE
ORIGEN,CARACTERISTICAS
Y ALGUNAS IDEAS ACERCA
DE SU EXPANSION

Leonardo Javier Olivieri

RESUMEN

El teatro lambe lambe, un lenguaje
escénico que, por lo general, pre-
senta un espectaculo en miniatura
dentro de una caja para un solo
espectador por vez, tiene su origen
en Brasil. Nacido en 1989, hoy expe-
rimenta una creciente expansion
alrededor del mundo. Este articulo
ensaya una explicacion para dar
cuenta de la gran difusién que tiene
en estos ultimos tiempos, ylo hace a
traves del analisis critico de algunos
casos particulares en relacion con
sus caracteristicas, sus contextosy
sus condiciones de produccion. Asi,
se pretende echar luz acerca del
nacimiento, identidad y desarrollo
de esta nueva especificidad dentro
del teatro de objetos y de la manera
en que se encuentra con nuevos
publicos y artistas que experimen-
tan con él mas alla de las fronteras.
Palabras clave / teatro, titeres,
objetos, teatro lambe lambe,

creacion, artes escénicas.
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ABSTRACT

Lambe lambe theater. Origin, charac-
teristics and some ideas about its
expansion [ Lambe lambe theatre, a
performance language that usually
presents a miniature show inside a
box for a single spectator at a time,
has its origins in Brazil. Born in 1989,
today it is experiencing growing
expansion around the world. This
article attempts an explanation to
account for its great diffusion in
recent times, and does so through
the critical analysis of some particu-
lar cases in relation to their charac-
teristics, their contexts and their pro-
duction conditions. Thus, the aim is
to shed light on the birth, identity
and development of this new speci-
ficity within the theater of objects
and the way in which it meets new
audiences and artists who experi-
ment with it beyond borders.
Keywords / theater, puppets,

objects, lambe lambe theater,

creation, artes cénicas
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OSSO

#3/Yaplenaluz hago
la sombra. Titeres y objetos
en escena

RESUMO

Teatro lambe lambe. Origem, caracte-
risticas e algumas ideias sobre sua
expansdo / O teatro lambe lambe, lin-
guagem performatica que geral-
mente apresenta um espetaculo em
miniatura dentro de um camarote
para um unico espectador por vez,
tem origem no Brasil. Nascida em
1989, hoje vive uma expansao cres-
cente pelo mundo. Este artigo tenta
explicar a sua grande difusao nos
ultimos tempos, e fa-lo através da
analise critica de alguns casos parti-
culares em relacao as suas caracte-
risticas, aos seus contextos e as suas
condicoes de producao. Pretende-se
assim lancar luz sobre o nascimento,
a identidade e o desenvolvimento
desta nova especificidade no teatro
de objectos e a forma como este
encontra novos publicos e artistas
que a experimentam além-fronteiras.
Palavras chave / teatro, marionetes,
objetos, teatro lambe lambe, criacao,

performing arts
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Aunque existan diferentes maneras de llamarlo, de acuerdo con la geografia, la len-

gua, o la costumbre, el teatro lambe lambe parece tener un mismo y tnico origen,

aqui cerca en el espacio y en el tiempo. Lo que vemos con sorpresa es la velocidad

de su expansion y de su desarrollo, con la aparicion de experimentos escénicos, tex-

tos académicos y profesionales que se especializan en su lenguaje. Comenzaremos

por narrar una conocida historia: corria el afio 1989 en Bahia, Brasil, y la titiritera

Denise dos Santos tenia a cargo un taller de titeres con adolescentes. Queria mon-

tar una pequena escena que representara un parto: tenia listo el titere que repre-

sentaba a la mujer, el del bebé también, habia resuelto la realizacién plastica de

manera tal que pudiera verse como sucedia el prodigio, pero, al compartirlo con su

amiga y colega Ismine Lima, se encontré con un consejo atinado: aquello que se

queria contar era algo demasiado intimo como para mostrarlo arriba de una mesa

y adelante de todos.

Ese fue el momento en el que naci6 una de las ideas que
dan sustento al teatro lambe lambe: la intimidad. Ismine
propuso pensar otra forma, buscarle la vuelta, direccionar
el sensorium hacia ese dispositivo, tan simple y sencillo
como una caja, para que pudiera contribuir a generar el
extranamiento y que lograra resolver la cuestion de la inti-

midad presentandose la escena a una sola persona por vez.

Luego, con el correr de los anos y de las experiencias, fue
desarrollandose otro concepto, el otro pilar sobre el que se
sostiene esta técnica: el secreto. Entonces, mas alla de las
descripciones bienintencionadas que se copiany se pegan

Ismine propuso pensar otra forma,
buscarle la vuelta, direccionar el
sensorium hacia ese dispositivo, tan
simple y sencillo como una caja, para
que pudiera contribuir a generar

el extranamiento y que lograra
resolver la cuestion de la intimidad
presentando la escena a una sola
persona por vez.

para poder contarles a los publicos de qué se trata, de qué hablamos cuando nos

referimos al teatro lambe lambe, estos dos conceptos son los denominadores

comunes minimos de cualquier espectaculo de este tipo: intimidad y secreto.

Respecto de la particular forma del nombre que adopta, extrana para nuestra len-

gua, €s necesario aclarar que no existe un consenso acerca de su origen o etimolo-

gia. Lambe lambe tiene varios significados en el idioma portugués: puede referirse a

una intervencion plastica en el espacio puiblico urbano en formato de poster (Poster

bomber)y también puede tener connotaciones sexuales y referirse a ciertas practi-

cas eroticas; pero la asociacién directa, en nuestro caso, es con los fotografos de las

plazas que portaban sus camaras-laboratorio y que ofrecian retratos en unos

minutos. En los paises de habla castellana, a estos fotdégrafos, populares en los
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espacios publicos desde principios del siglo XX y habituales hasta entrados los anos
80, se les conocia con el nombre de minuteros. Dentro de esta practica, el origen del
término lambe lambe esta en discusion. La explicacion mas difundida es, de
acuerdo con Ruben Nunes Moraes cuando cita a Kossoy, la menos probable:

A origem do termo lambe-lambe é controvertida. Segundo alguns lambia-se a placa de
vidro para saber qual era o lado da emulsao o que explicaria o nome. Tal fato, porém,
parece pouco viavel, pois o simples tato, ou a observacao da chapa em local escuro

mostra qual o lado da pelicula sensivel. (2013, p. 166)
Siguiendo con sus argumentos, Moraes afirma:

Existem outras explicacoes, algumas até folcloricas que dizem que era por causa da
lavagem das fotos no balde que o fotégrafo realizava. As fotos 9x12 e no caso das fotos
3x4 antes de cortar. Esse ato de lavar lembrava a lingua de um cachorro lambendo a
agua, entdo estava a causa de chamar lambe-lambe. Outros diziam que o fotdgrafo

lambia para secar as fotos. (2013, p. 166)

Lambe significa lame, y esta explicacion que involucra a la imagen de un perro
tomando agua es con la que mas concuerda la investigadora Cassia Xavier, con-
forme alo conversado con ella en el marco del Encontro de Teatro lambe lambe de
Brasilia 2018, oportunidad en la que pudimos coincidir.
Mas alla de estas controversias y conjeturas, lo que aqui nos interesa saber es que
el fotégrafo lambe lambe, en Brasil, con su camara-caja y su tripode, fue protago-
nista del momento Eureka de Ismine, quien, junto a Denise, llamo luego a su invento
teatro lambe lambe y a su primer espectaculo La danza del parto.
Cierto es que existieron desde el Medioevo, y hay una profusa documentacién
que da cuenta de ello, una gran cantidad de experimentos opticos y espectaculos
dentro de una caja, los que luego, a fines del siglo X V111, se popularizaron gracias a 1/ Para conocer mas
los mecanismos e invenciones que precedieron al cine.! Pero lo auténtico y original =~ sobre este tema, reco-
de La danza del parto, 1a obra creada por Denise e Ismine, fue incorporar titeres y mendamos vehemente-

presentar una obra artistica interpretada en el momento, dotandola de un aura que ~ Mente leer el trabajo

. . de Pedro Cobra, Teatro
no es posible disolver. o
. ) lambe lambe, su historia

Enlo que si existe un consenso bastante amplio, que podemos encontrar ) i

y poesia de lo pequeno,

explicito tanto en programas y otras piezas graficas y digitales producidas por accesible en @)
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artistasy elencos, como en textos de diferente tipo, es en la descripcion de ciertas
caracteristicas que hacen a un espectaculo de teatro lambe lambe, lo que nos anima
en este momento para aventurar una definicion: el teatro lambe lambe es una forma
de teatro de titeres en miniatura, presentado dentro de una pequena caja. Cada fun-
cion suele ser para un solo espectador o un pequeno grupo, quienes miran a través
de una abertura. Las presentaciones duran entre 2 a 5 minutos, con escenarios y
titeres diseniados para caber en la caja.
Seglin nuestra vision, limites de espacio y tiempo siempre son capaces de explo-
rarse con obras que experimentan con diferentes escalas y se aventuran con dra-
maturgias mas extensas. Pero lo que nos parece relevante aportar involucra los dos
conceptos presentados mas arriba: un espectaculo de teatro lambe lambe se carac-
teriza también por el tipo de experiencia que ofrece a su publico, en la que juegan
un papel importante la intimidad y el secreto.
Quisiéramos ahora enfocarnos en dos espectaculos que son representativos de
esta vision que estamos desarrollando aqui. Se trata, por un lado, de la obra Emi-
liano, de la compania Tato Criacdo Cénica.2 Destacamos la hechura de esta caja, que  2/Puede verse en@
representa una puerta, y la propuesta que hace al espectador de espiar por debajo
de ella. La perspectiva de la persona que mira se vuelve un ingrediente fundamental
para la experiencia: aqui el espectador se convierte en un voyeur, alguien que cruza
un limite, que lo transgrede para alimentar su curiosidad. Este efecto es explorado y
explotado también por la tradicion de los Peep shows? ingleses. Es necesario hacer 3/ Para comprender
el ejercicio de ponerse en lugar del publico para comprender que este espectaculo mejor recomendamos
es capaz de generar algo original y muy valioso como experiencia estética. La inti- la lectura del articulo 2
midad y el secreto juegan aqui papeles preponderantes, configurando y dispo-
niendo la mirada de antemano. La historia de Emiliano luego se despliega, y lo hace
recurriendo a una dramaturgia sencilla y concreta, con una estructura de plantea-
miento—-nudo-descenlace que ofrece un remate, algo que se estila en este tipo de
obrasy que sirve para completar el espectaculo.
Otro ejemplo en el mismo sentido aporta el espectaculo O segredo da bruxa, de la
compania Alma Livre.4 Aqui podemos encontrarnos con una obra que propone un 4/ Puede verse en @
vinculo intimo entre espectador e intérprete, cuando este ultimo se vale de un per-
sonaje caracterizado que invita personalmente a espiar al publico por el ojo de una
cerradura. En esta obra, la bruja convida de manera explicita a espiar y conocer su
secreto, por lo que configura también la experiencia desde el principio, generando
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Cajas lambe lambe de

Umami Teatro. Festival
complicidad y disponiendo de un modo especial a quienes asisten como espectado-  de Teatro Callejero

res. Estos ejemplos concretos sirven para tener una idea de algo que, en realidad, “Corriendo la coneja”.
sucede con cada caja cuando encontramos una original forma de interpelar al Entre Rios, 2017.
publico mediante un vinculo efimero pero estrecho con la persona a cargo de la PH: Pablo Vallejo.

interpretacién, y con la oportunidad de ser un tinico espectador del hecho artistico,
o alo sumo de serlo con tan solo una o dos personas mas.

Quisiéramos ensayar, ahora, una explicacion para comprender el porqué del ver-
tiginoso proceso mediante el cual el teatro lambe lambe conquista nuevas tierras,
con su expansion sostenida y consistente. Para ello, analizaremos la influencia de
varios factores. Tendremos en cuenta el rol de las personas y los elencos, que llevan
adelante sus producciones y las muestran en cualquier parte: plazas, festivales,
escuelas, foyeres, callejones; y de quienes llevan sus talleres de formacion para
nuevos artistas y los programan en centros culturales, teatros, casas de familia.
Luego, consideraremos las organizaciones: festivales, ferias y eventos de todo tipo
que propician el encuentro entre artistas y publicos. Asimismo, sera importante
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analizar los contextos: la ingente cantidad de informacién que circula en Internet y
su consecuente influencia en los comportamientos de las personas, la busqueda de
protagonismo y la adopcion de una actitud activa respecto de los consumos cultu-
rales y la estetizacion de la vida cotidiana en el capitalismo tardio. Por ultimo, consi-
deraremos la dimensién econoémica: las castigadas artes escénicas que, diagnosti-
cadas con la enfermedad de los costos, o enfermedad de Baumon y Bowen,® buscan
una hendija para colarse y sortear los mecanismos de producciones costosasy
arquitecturas financieras complejas, en un corrimiento hacia lo artesanal, en la
buisqueda del gesto minimo y de la poesia, del encuentro con una humanidad mas
despojada de intermediarios y de algoritmos.

Acerca de las dos primeras observaciones, aunque carezcamos de estudios siste-
maticos sobre el nimero de personas que se dedican, de espectaculos que se estre-
nany de festivales que programan teatro lambe lambe, datos concretos como los
que arrojan los catastros de espectaculos en Brasil, Argentina y Chile, constituyen
evidencia fehaciente del incremento en el numero de producciones alo largo de
este ultimo lustro.® Y no hace falta mas que hacer una busqueda rapida en Internet
para encontrar nuevos festivales dedicados a la técnica que comienzan a llevarse
adelante en Europa y Asia, lo que sirve de ejemplo para dar cuenta de la expansion
de este lenguaje escénico mas alla de sus primitivas fronteras.

Para abordar el analisis de los otros dos factores, el contexto social y la dimension
econdmica, es necesario reconocer, primero, que es extremadamente dificil dete-
nerse a pensar en las caracteristicas particulares de los tiempos que corren y en los
que interactuamos: la complejidad, que se acrecienta a la par de las transformacio-
nes en usosy costumbres por la influencia del desarrollo tecnologico en las comu-
nicaciones, hace de cualquier intento por analizar alguna coyuntura concreta una
tarea abrumadora.

Diversos autores, sin embargo, identifican y abordan el analisis del comporta-
miento de las personas en sociedades que, abandonando el antiguo y agotado
Estado de bienestar, se adaptan a un nuevo modelo en el que priman la fragmenta-
cion, resultado de las segmentaciones de los mercados; un capitalismo artistico,
como lo entienden Lipovetsky y Seroy cuando afirman que

estamos en el momento en que los sistemas de produccion, distribuciéon y consumo

estan impregnados, penetrados, remodelados por operaciones de naturaleza funda-
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5/ William J. Baumol y Wi-
lliam G. Bowen fueron
economistas destacados
que, en la década de 1960,
llevaron a cabo una inves-
tigacion encargada por la
Fundacion Rockefeller pa-
ra estudiar la financiacion
de la educacion superior
en los Estados Unidos. Su
trabajo se centro en el
analisis de los costos y las
tendencias de financia-
cion en las universidades.
Uno de sus hallazgos mas
influyentes fue la identifi-
cacion del “efecto Bau-
mol-Bowen' que describe
como los costos en secto-
res como la cultura, la
educacion y la medicina,
tienden a aumentar a un
ritmo mas rapido que en
otros sectores debido ala
naturaleza intensiva en
mano de obra de estos
serviciosy la limitada ca-
pacidad para mejorar la
productividad.

6/ Acceso ala base de da-
tos del catastro de espec-
taculos realizado para Ar-
gentina en 2019. %)
Acceso a los diferentes
catastros de espectaculos
de teatro en miniatura
realizados por el grupo

Girino en Brasil. @
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mentalmente estética, en el que, entre otras cosas, se diluyen las barreras entre quie-

nes producen y quienes consumen. (2013, p. 9)

En lo que respecta alos cambios en los comportamientos de las personas, podria-
mos coincidir en afirmar la influencia de un elemento posmo, un elemento que, en
el campo de la cultura, podria sernos util para indagar en la naturaleza de las trans-
formaciones que interesan a este analisis. Existe una relacion directa, como un
paralelismo, entre el comportamiento activo de las personas frente a la generacion
de contenidos que se producen y comparten en la red, con una actitud similar en
cuanto ala produccién artistica con métodos tradicionales. Las mismas redes fun-
cionan ampliando los intereses de las personas por la pintura, el dibujo, la escul-
tura, el teatro y otras expresiones artisticas. Quiza lo mas distintivo a este respecto
es el hecho de que aquellas técnicas que no requieren mas que la participacién de
una sola persona para su ejecucién son las que mas interés suscitan.

Sibien existe una gran cantidad de proyectos de teatro lambe lambe en los que se
involucran equipos de trabajo, lo que prima es la produccion individual, para la que
se ponen en juego los conocimientos adquiridos en diferentes disciplinas. Con un
tutorial o un curso online, la persona que se propone crear un espectaculo puede
planificar y ejecutar una serie de tareas que resultaran en una obra de teatro.
Tomar las riendas de un acto de creacion tan concreto es empoderador, no hay
lugar a dudas. Comprobar que alguien que conocemos, con escasos recursosy
herramientas, es capaz de producir algo tan complejo, es altamente motivante. He
aqui como creemos que funciona en lo pequeno e inmediato: la cosa se contagia
rapidamente.

Con referencia a la dimensién econémica, hablabamos mas arriba de la enferme-
dad de los costos, un término utilizado en economia para dar cuenta de una situa-
cion que sufren las actividades de industrias con baja productividad. Sandra Rapetti
realiza un analisis certero y senala:

La comparacion de la evoluciéon de costo por espectador o del precio de la entrada con
el nivel general de precios permite verificar la hipétesis que los costos unitarios de los
espectaculos en vivo crecen. Los precios de los espectaculos aumentan mas rapido que
la inflacién, atin asi no logran cubrir la brecha de ingresos (income gaps). El aumento
de precios reduce la demanda (de acuerdo a los estudios de Baumol y Bowen), especial-

mente en las personas de menores ingresos y en los jovenes. Asimismo, en periodos de
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recesion economica los consumidores de ingresos altos pueden reducir el gasto en

esta area. (2005, p. 3)

Entonces, los costos implicados en la produccion de espectaculos teatrales se incre-
mentan, inevitablemente, con el correr del tiempo. A diferencia de lo que sucede en
la industria tradicional, en la que los salarios suben a la vez que sube la productivi-
dad fruto de los adelantos tecnolégicos y de las mejoras en los procesos de trabajo,
en las artes performaticas en general, como en la educacién, o la atencién médica,
no es posible aumentar la produccion sin sacrificar la calidad. Para dar un ejemplo
clasico a este respecto, la interpretacion de una determinada sinfonia requiere el
mismo numero de musicos y la misma cantidad de tiempo para ser interpretada
hoy que hace 100 anos. El trabajo realizado por Baumol y Bowen nos permite com-
prender que las artes performaticas necesitan de aportes externos para poder
desarrollarse, lo que ha influido en el disefio de politicas publicas para favorecer su
financiamiento.

Lo que podemos argumentar es que, mas alla de las diferencias entre las politicas
culturales que se disenian y se aplican actualmente en Latinoamérica y en Europa
para dar respuesta a esta realidad expuesta, existe una brecha entre proyectos
artisticos profesionales que cuentan con equipos propios de gestion y artistas que
pueden estar profesionalizados o no, pero que no cuentan con una estructura que
les permita la gestion y administracion eficientes de los recursos economicos. Hay
un acceso desigual al financiamiento y, por ello, son muchas las personas que que-
dan al margen de las condiciones minimas necesarias para la supervivencia. Las
subvenciones, mecenazgos y aportes especiales del estilo, ya sean estatales o del
sector privado, suelen conseguirse a través de complejos mecanismos de gestion
que insumen tiempo, dinero y un conocimiento especifico por fuera de lo que tiene
estrictamente que ver con el quehacer artistico.

En concreto, en nuestro pais, segin Gustavo Schraier: “En las artes escénicas
existen dos grandes Sistemas de Produccion —Publica y Privada— que estan a su
vez integrados por otros sistemas y subsistemas” (2011, p. 22). El sistema de gestién
publica se financia a través de los Estados para sostener su estructura, que a veces
puede llegar a ser realmente grande.

En el sistema de produccién privada, el teatro empresarial consigue su financia-
miento principalmente mediante la gestion de patrocinios y con la venta de locali-
dades en las boleterias. Este modelo suele responder a laloégica del mercado a tra-
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vés del ofrecimiento al publico de productos que puedan garantizar de antemano
cierta rentabilidad, mas alla de que el objetivo del lucro muchas veces no sea alcan-
zado. Dentro del sistema privado también se encuentra, siguiendo con el trabajo de
Schraier, el teatro alternativo, que despliega diferentes estrategias para subsistir
con cierta independencia de las reglas de la oferta y la demanda, y muchas veces
depende de subsidios especiales y/o del aporte individual de las personas que inte-
gran sus proyectos. Los elencos que producen dentro de

este sistema y que logran sostener sus actividades en el

tiempo suelen ser formados por pocas personas. Enelcaso  El teatro lambe lambe puede ser
del teatro de titeres, la mayoria de las veces nos encontra- ~ producido con pocos recursos, algo
mos con elencos unipersonales. que sucede con la mayor parte de

El teatro lambe lambe puede ser producido con pocos los e spectéculos.
recursos, algo que sucede con la mayor parte de los espec-
taculos. Encontramos en propuestas mas complejas, como las de grupos o elencos
consolidados, que las utilizamos como ejemplo mas arriba, la articulacién de sus
miembros en tareas necesarias como la dramaturgia, la realizacion plastica, el
diseno, escenografias y vestuarios, la puesta de luces y la edicién de sonido. Sin
embargo, en la mayoria de los talleres de formacion se brindan herramientas para
que una sola persona pueda cumplir con todos estos roles, y es lo que solemos
encontrar que sucede con los primeros trabajos de quienes asumen el desafio de
producir y llevar a escena una historia en este lenguaje. La obtencién de recursos
financieros para la producciéon de un teatro lambe lambe puede resolverse de
manera relativamente sencilla, con aportes propios o recurriendo a programas y
subsidios en la forma de becas, que suelen revestir menor complejidad para su soli-
citud que aquellos destinados a producciones teatrales mas convencionales. En
Argentina, aportes como la beca creacion del Fondo Nacional de las Artes han
podido financiar la produccion de espectaculos de teatro lambe lambe.

El elenco Umami Teatro, del cual soy director, ha producido, para dar un ejemplo
concreto de versatilidad y variedad de recursos para la realizacion, una trilogia de
espectaculos lambe lambe basados en la obra de Julio Verne. El primero de ellos
surgio como parte del proyecto “El espejo de la lectura” presentado en el afio 2013 al
gobierno de la provincia de Mendoza, junto al grupo Teatro lambe lambe Mendoza,
para ser realizado en el marco de la Feria del Libro organizada en el espacio cultural
Julio Leparc. Con recursos economicos limitados, conseguidos mediante un austero
aporte de dinero por parte del Estado provincial, en una estrategia de colaboracion
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y ]

entre el resto de los artistas que tuvieron por delante el desafio de realizar otros
siete espectaculos para el mismo proyecto, en menos de un mes vio la luz Vigje al
centro de la tierra. Luego, en 2017, con apoyo del Fondo Nacional de las Artes, por
medio de una beca grupal de creacion, se consiguio producir De la tierra a la luna 'y
Cinco semanas en globo, tarea que fue realizada con un presupuesto relativamente
acotado y que pudo programarse para la Feria del Libro de la ciudad de Buenos
Aires ese mismo ano. Estas obras, como el resto de las producidas en teatro lambe
lambe por nuestra compania hasta entonces, fueron creadas para ser presentadas a
tres personas a la vez. La inversion mas grande en tecnologia significo la compra de
auriculares y de un amplificador para poder conectar

varias senales al mismo tiempo sin perder la potencia. el recurso del teatro lambe lambe,
El resultado fue un espectaculo compuesto por tres pro-  de la obra producida con recursos

puestas diferentes, con intérpretes caracterizados que limitados y ejecutada por una sola

interactuaron con las personas mas alla del momento persona, puede volverse una

especifico en el que se espia, en una estrategia que buscé alternativa de produccién artistica
la complicidad con el publico, que encontré una manera de que no sacrifica calidad, sino que

lograr la intimidad presentandose para pocas personas a propone un minimalismo extremo.
lavez, y que pudo ser secreta por proporcionar diferentes

puntos de vista, por medio de un sistema de mirillas, que
aislaron a los espectadores de su entorno y ofrecieron una experiencia inmersiva.

Conclusiones

El panorama econdémico descrito es ante el que las diferentes politicas publicas han
venido reaccionando, cada cual acorde a los tiempos e ideas de los gobiernos que
las han disenado e implementado, y es por ello importante reconocer que el acceso
desigual al financiamiento disponible atenta directamente contra la diversidad de
propuestas teatrales. Aqui, el recurso del teatro lambe lambe, de la obra producida
con recursos limitados y ejecutada por una sola persona, puede volverse una alter-
nativa de produccién artistica que no sacrifica calidad, sino que propone un mini-
malismo extremo. El eco resuenay se amplifica en sociedades en las que personas
con hambre de accién y protagonismo encuentran en esta forma de hacer teatro
una oportunidad de tomar las riendas para la creacién de sus propias formas de ver
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el mundo, de expresar sus rasgos identitarios, de interpelar a sus iguales y de parti-

cipar activamente de la vida social izando sus banderas estéticas.

El horizonte luce esperanzador respecto del desarrollo del teatro lambe lambe.

Sin embargo, en nuestra opinion, este crecimiento vertiginoso enfrenta desafios

propios de dicha difusion acelerada y otros relacionados con la particular natura-

leza que lo caracteriza y que conforma su lenguaje escénico, cuando requiere de

una serie de recursos y herramientas especificos para poder alcanzar su potencia

expresiva. La aparicion de guriues con recetas rapidas, de autoproclamados referen-

tes que aprovechan el poco conocimiento y la escasa existencia de material tedrico

para imponer terminologia y canon, los intentos tempranos y apresurados de

incorporar su ensenanza desde el ambito académico y la proliferacion de propues-

tas de produccion exprés y poco cuidadas en sus estéticas y narrativas atentan,

seglin nuestro parecer, contra el espiritu del teatro lambe lambe, que pone en pri-

mer lugar la construccion de un vinculo honesto con su publico para, en una pre-

sentacion que se realiza de manera intima, contada como un secreto, poner a jugar

la sorpresa y la maravilla al servicio de la imaginacion.~
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PRACTICAS

EXPERIMETRALES
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RESUMEN

Este texto presenta una reflexion
sobre las practicas artisticas con-
temporaneas, la aspiracion de la
ausencia de protagonismo humano
en lo escénico y su contraste con las
demandas actuales. La compariia
independiente Tormenta de Lagar-
tos ha desarrollado diversas expe-
riencias que exploran el contraste
entre deseos, preconceptos y nece-
sidades con la vivencia personal y
colectiva. En el articulo se ofrece un
registro de estas vivencias, junto con
las ideas que surgierony sirvieron
de motivacién para nuevas practicas,
abarcando la materia, la bufoneria,
las mascaras y los hibridos.

Palabras clave / objetos, bufones,
hibridos, mascaras, titeres, artes

escénicas
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ABSTRACT

Experimetrales* practices/

This text presents a reflection on
contemporary artistic practices, the
aspiration of the absence of human
protagonism in the stage and its
contrast with current demands. The
independent company Tormenta de
Lagartos has developed various
experiences that explore the tension
between desires, preconceptions
and needs with personal and collec-
tive experience. The article offers a
record of these experiences, together
with the ideas that emerged and
served as motivation for new prac-
tices, covering matter, buffoonery,
masks and hybrids.

Keywords / objects, buffoons, hybrids,
masks, puppetry, performing arts

* | Neologismo que
combina experimental
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#3/Yaplenaluz hago
la sombra. Titeres y objetos
en escena

RESUMO

Praticas experimetrales®/

Este texto apresenta uma reflexao
sobre as praticas artisticas contem-
poraneas, a aspiracao a auséncia de
protagonismo humano no palco e
seu contraste com as demandas
atuais. A empresa independente Tor-
menta de Lagartos tem desenvolvido
diversas experiéncias que exploram
a tensao entre desejos, preconceitos
e necessidades com a experiencia
pessoal e coletiva. O artigo oferece
um registro dessas experiencias,
juntamente com as ideias que surgi-
ram e serviram de motivacao para
novas praticas, abrangendo materia,
bufonaria, mascaras e hibridos.
Palavras chave / objetos, bufoes,
hibridos, mascaras, marionetes,

artes cénicas
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Esta es una invitacién, para que quienes lean, puedan reflexionar en torno alas
problematicas que comentamos aquiy encontrar otras formas creativas, ya que la
investigacion esta abierta.

Tormenta de Lagartos?! es una compariia fundada en Montevideo, Uruguay, en
febrero de 2009. Nuestro eje artistico de trabajo se basa en el mimo corporal, un
tipo de teatro fisico creado por Etienne Decroux (1898-1991). Parte de lo que el
mimo corporal dramatico propone es introducir el drama dentro del cuerpo, busca
representar lo invisible, emociones, tendencias, dudas, pensamientos. Esto lo vin-
culamos con titeres y mascaras, tanto de construccién como de manipulacion.

Nos iniciamos actuando en la calle, tomandola como escenario de nuestros
experimentos como estudiantes de la Escuela Uruguaya de Mimo y Pantomima.
Plazas, peatonales, parques y cualquier espacio abierto o cerrado lo transforma-
mos en un escenario. Alli comenzaron nuestras operaciones sobre la materia.

En paralelo, desarrollamos nuestro teatro de objetos, nuestro teatro de formas
animadas:

Este término fue acunado, tentativamente, en 1991 por la titiritera—académica Ana
Maria Amaral, brasilena, pionera en introducir este teatro en la formacién de actores
dentro de su pais. Es, de cierta manera, el equivalente de lo que muchos investigado-
res y creadores europeos denominan “teatro de figuras”, puesto que ambas acepcio-
nes remiten a un mundo mas flexible y expansivo de lo inanimado en escena, del cual
no se excluye ningin material, por lo que no necesariamente debe adoptar rasgos
antropomorficos, como sucede en el teatro de titeres o en la “marionetizacion del
objeto”, aunque, segiin Amaral, la diferencia entre el TFA y el teatro de figuras radica
en lo que se comprende como “forma” y como “figura”. En su perspectiva, y basandose
en argumentos platénicos y aristotélicos, la idea de forma resulta mas adecuada en
tanto que remite a una posible cualidad animada de la materia, a diferencia de la idea

de figura. (Larios, 2020, pp. 7-8)

La evocacion paso a ser materia. De esta manera, los vestuarios cobraron vida pro-
pia, los munecos pasaron a ser companeros de trabajo, los objetos se animarony
las mascaras nos revelaron los infinitos seres que nos habitan.

Estas experiencias fueron y siguen siendo registradas por escrito en nuestras
bitacoras, con un tipo de escritura que es mezcla de notacion técnica, vuelo poé-
tico y contexto espacio-temporal. Se trata de un registro vital en constante revi-

Secretaria de Extension y Cultura, UNL

Catalejo / Ramirez Mautone, Rodriguez Assandri ~ Practicas experimetrales (140-150)

1/ Pantomima, mascaras,
animacion de munecosy
objetos son los ingre-
dientes principales que
definen a nuestro trabajo
y busqueda escénica.
Con 15 anos de actividad
artistica y pedagogica,
nuestras obras han sido
reconocidas en Uruguay
a nivel ministerial (Fondo
Concursable, MEC)y
municipal (intendencias
de Durazno, Montevideo
y Canelones) siendo pre-
sentadas en Festivales
nacionales (Titeres a To-
da Costa - Canelones) e
internacionales (Festia /
Canoas - Brasil).

Canal de Youtube de la

compariia @
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sion, dialogo y debate filosofico, ya que encontramos en la disciplina de la Filosofia
una herramienta que ayuda a anclar, problematizar y dar vuelo a cada experiencia
escénica.?

Crear nuestro taller de experimentos donde hacernos de materias como papel,
carton, tela, plasticos, maderas, cachivaches a ser intervenidos, desarmados, rein-
sertados, deformados, o de la naturaleza, como canas de bambq, barro y pigmentos,
nos permitio la apertura para comprender esas otras potencias, posibilidades y
l6gicas expresivas desde los objetos y las materias mas alla del drama humanoy, a
su vez, en relacion con el mismo, y que nos llevaron a poner en cuestion si los tér-
minos y definiciones utilizados hasta el momento se podian considerar representa-
tivos de esta otra realidad.

Las experiencias sobre la materia son una obra efimera y Ginica en si misma;
intentar definirlas, fijarlas en el tiempo a través de palabras muchas veces no es
suficiente.

Desde siempre nos fascinaron los seres del borde, los que nunca ocupan el centro
de atencion, los que aparecen en esa zona oscura de los suenos, los personajes omi-
nosos y también esos espacios con historia, el lugar del entre y lo derruido, lo
corrompido por el tiempo y sus operaciones, 1o gastado con sus tramas, lo oxidado y
sus colores, la materia de rango inferior3 y, mas aca en el tiempo, el mundo de los
espiritus de las leyendas tradicionales de cada pueblo, los seres no humanos, la
relacion entre reinos, las diversas formas de vida, las presencias en objetos y luga-
res mas alla de la presencia humana y su pequeno rastro.

En esta busqueda podemos citar algunos ejemplos manifestados en nuestras
obras:

En Creadores nos conectamos con esas fuerzas creadoras haciendo nuestras pro-
pias mascaras, logrando la fusion de lo larvario y lo expresivo, la manipulaciéon de
una criatura antropomoérfica incompleta y el manejo de materiales impredecibles
como el fuego, el barroy el agua.

En Vigje a la Montara usamos ceniza sobre dos munecos y una luz vacilante
no solo para dar el ambiente de una situaciéon de guerra; la ceniza es una materia
que te conecta con lo que queda de aquello que tuvo una existencia, una unicidad,
un cuerpo.

En La Chuposfera experimentamos con la luz del sol y sus sombras proyectadas,
impredecibles, nuestras identidades desaparecieron bajo mascaras temperamen-
tales, en contacto con diversos espacios no convencionales; los elementos mutaron
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2 / Se puede consultar un
ejemplo contextualizado
de nuestras bitacoras en
este articulo @ publica-
do en la revista Moin-
Moin (Ramirez Mautone,
C.y Rodriguez Assandri
M. B, 2021)

3/ El artista plasticoy es-
cénico Tadeuz Kantor, in-
fluido por los textos de
Bruno Schulz y su “reali-
dad de rango inferior’,
desarroll6 su trabajo so-
bre materiales derruidos.
(Balbet, 1986)
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a cada objeto; la humedad del pasto y el rocio, el viento, la transpiracion, el calor y el
movimiento de cada traslado fueron parte de una otra obra que mutaba todo el
tiempo. La obra esta viva y a la vez los cuerpos se van corrompiendo. Otro relato nos
decia las cosas en paralelo.

Fue asi que decidimos enfocar nuestros estudios al campo del teatro de objetos.

Taller 1: “Aproximacion al teatro de objetos”

Guiado por Cecilia Wahlhutter (integrante de Tormenta de Lagartos), el objetivo fue

bajar a un punto cero nuestras experiencias ya transitadas, desaprender para

aprender desde otra mirada, desde otra experiencia recorrida por la companera

junto a la compania amiga Aquinomas Titeres,? volcando su practica con objetos, y 4/ Instagram de la
también intercambiar con personas cony sin experiencia. Aqui, desde una practica  compania @

mas que desde la teoria, tomamos consciencia del concepto de protagonismo del

objeto, de la persona que opera sobre €l, del de ambos simultaneamente y de la

alternancia de estas presenciasy sus potencias durante el juego escénico.

Este registro testifica nuestro “fracaso” en cuanto a lograr una modalidad de
agencia no humana. Quizas porque lo humano en este momento grita su emergen-
ciay ese grito es insistente y reclama este presente y nuestra atencion. Estas inda-
gaciones son realizadas por humanos vivos, presentes, vitales, curiosos, imaginati-
vos y sensibles. ;Por qué prescindir de la presencia de ellos? Tal vez las
exploraciones sean un ir y venir de lo humano a lo no humano, dinamico, vivo,
vibrante y transformador. La mutacion es lo que ayuda a preservar los paquetes de
informacion que llevan nuestras células, ese tesoro que garantiza la supervivencia
de todo ser. Tal vez la respuesta es contemplativa y activa al mismo tiempo. Muchas
de nuestras experiencias en objetos nos han llevado a una sensibilizacién en con-
tacto con nuestros origenesy esta es muy rica para la creacion de historias o mani-
festacion de recuerdos y vivencias. La investigacion tuvo un derrotero distinto al
buscado, otras voces y dialectos aparecieron, la corporalidad tuvo que modificarse
para operar, para mostrar impedimentos fisicos y otros estados, el miedo y el
humor, el desparpajo, lo animal y lo burlesco y un contacto con el suelo como base
de todo juego.

Los objetos nos mostraron su lugar de deshecho, de cosa inttil e improductiva,
incompletos, rotos, partidos, sucios y deformados, como los bufones.
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Hibridxs. Festival de mi-

croteatro 1AM. (2023).
PH: Alejandro Persichetti.
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Taller 2: “Bufoneria”
Recogiendo esta nueva necesidad, convocamos al docente Daniel Chestak® (egre- 5/ Daniel Chestak @
sado de la escuela Alambique) para explorar la deformacion de los cuerpos a través
de la técnica del bufén en la linea propuesta por Jaques Lecoq. En un taller intensivo
de 5jornadas, creamos un grupo de investigacién de 20 personas, de las que fueron
rotando la mitad por diferentes razones de la vida y también porque esta propuesta
es movilizadora.
Construimos una base de confianza para despertar el estado de juego y sostuvi-
mos un entrenamiento fisico para alinear los aspectos corporal, mental y emocio-
nal, paraluego, a través de premisas, identificar e intentar liberar tensiones fisicas,
barreras intelectuales o bloqueos emocionales y asi conectar con el desparpajo, lo
grotesco, el ridiculo.
Buscamos el cuerpo y el movimiento del bufon poniendo el foco en los centros 6/ Freaks (La parada de
motores, se trata de zonas del cuerpo desde donde nace el impulso que da acciones, [os monstruos en Espana
direcciones y movimientos. Llegamos asi a la composicién de un cuerpo incémodo, ¥ Fenomenos en Hispa-

retorcido, doblado, plegado, no simétrico. En paralelo lo mismo sucede con la voz. noamerica) es una peli-

) ) .. ) . cula estadounidense de
Tomamos influencias estéticas como los cuadros de Francis Bacon, El Bosco, Velaz-

. .. 3 1932 dirigida por Tod
quez, Brueguel y peliculas como Freaks .6 Hicimos bocetos de como vemos a nuestro

Browning.
bufén y en una tltima instancia sumamos bultos, objetos y vestuario.
Pusimos el cuerpo y la mente en incomodidad. Nos corrimos de la costumbre,
rompiendo limites, problematizando la estética comun, la “estética bella”. Y algunas
situaciones de la vida cotidiana: ;Hablamos de lo mismo cuando hablamos de
bufén? ;Hay jorobados u otras corporalidades con defor-

maciones hoy? ;Qué entendemos por una malformacién? la bufoneria, como otros caminos,

¢Donde estan esos seres? ;No se ven? ;Los ocultan o ni requiere un cCompromiso
siquiera llegan a nacer? ;Como influye la ciencia médica fuerte y sincero con lo que se
en estas situaciones? ;Donde tenemos puesta la mirada? tiene para decir.

¢Enlacaraoen el cuerpo de ese ser?

Aunque se busque un distanciamiento técnico bajo la idea de que esta composi-
cién es una “mascara corporal”, la bufoneria, como otros caminos, requiere un com-
promiso fuerte y sincero con lo que se tiene para decir. Requiere puntos de apoyo
técnicos y grupales como la banda de bufones, una experiencia en donde uno se
siente parte de un organismo viviente, no humano, sonoro y despersonalizado. Y
fue entonces cuando nos preguntamos: ;cuales son los diferentes que me habitan?
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Hibridxs. Festival
de microteatro 1AM.
(2023). PH: Alejandro

Persichetti..

Dejando de lado la funciéon de entretenimiento de juglares freaks, enanos, graciosos
o el correlato realista en forma de locos, divergentes mentales o invalidos fisicos.

¢Es posible concebir otras visiones? Si a los universos del grotesco, el misterio, o
lo fantastico de Lecoq lo combinamos con mascaras, munecos, protesis y objetos,
;podremos llegar a expresar finalmente una existencia escénica autonoma de la
hegemonica figura humana y su reiterativo drama?

Taller 3: “Animando Titeres”
César Luis Ramirez (integrante de Tormenta de Lagartos y docente del taller “Ani-
mando Titeres” del area de Formacion Cultural de la Intendencia de Canelones) gui6
nuestro ultimo trayecto. Silos objetos nos invitaron a habitar otra corporalidad
posible tras su degradacion y esta enmascaré por completo nuestra propia corpo-
ralidad para asumirnos desde otro lugar, era el momento entonces de hermanar-
nos con ese otro lugar y darle el espacio que merecia. Para ello tomamos contacto
con la mascara, los titeres y las materias.

Durante un ano nos dedicamos a explorar las mascaras y los titeres en un for-
mato que las une: el hibrido.
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El titere hibrido muchas veces se presenta como un doble del artista que lo
maneja, como un alter ego, como un enmascaramiento parcial, un “doble aconteci-
miento”.” Muchas veces lo podemos ver con una resolucién escénica que une alos
dos cuerpos por la cintura, el de quien da vida, el ser humano con un muneco que,
por lo general, es un torso con una cabeza de bocén, un brazo moévil y el otro anu-
lado o colgando y las piernas de ambos son las mismas. Esta, por supuesto, es qui-
zas la expresion mas extendida en el mundo de un titere hibrido, pero basta verlas
investigaciones de Duda Paiva® e I1ka Schonbein?® para descubrir que se pueden
crear otras formas de conectar esta hibridacion.

El equipo se compuso de cinco investigadores. Y como siempre el punto de par-
tida fue el cuerpo. El denominador comuin de todas las exploraciones fue la musica,
y por ello el aspecto unificador de principio a fin del proceso fue la danza. Liberado
el cuerpo a sus potencias integramos cabezas de titeres y mascaras a una escala
humana. Cada biisqueda fue individual, segun las pulsiones de cada uno, y también
fue grupal, dando vida a un “macrocuerpo” asi como interviniendo en cada caso
individual, asistiendo, complementando. De una manipulacion externa hicimos
cuerpo con el objeto, escuchamos la voz de cada materialidad; de la comunién de
mascaras manipuladas o usadas como tales, multiplicadas o reducidas a partesy
haciendo rostro en cualquier zona del cuerpo bajo o dentro de texturas, encontra-
mos los devenires poéticos de la materia.

Eldominador dominado

Una gran tela pesada cubre la totalidad de la cuerpa que es una vulva y un ttero,
muchas posibilidades en una, alguien o algo hay ahi dentro. Una cabeza con crema-
lleras cerradas por ojos emerge y al emerger otra cabeza de humana inician su baile
frenético y téxico de unién y dominio.

La mujer del pantano
Como cientifica, observa, identifica, clasifica y describe el procedimiento del
hallazgo de los restos de un vestido, hasta sumergirse en lo profundo del pantano.
La propia materia define la presencia de lo que fue alguna vez un cuerpo. Este
montaje escénico traza una analogia con un cuerpo que no es el cuerpo de un desa-
parecido desenterrado, pero lo simboliza. El movimiento hace que cobre vida, insu-
flando anima se hace presencia. Y se manifiesta en dos enigmaticas mascaras blan-
cas inexpresivas, un doble que es uno y otro, la pareja y el extrano, quien consuelay
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7/ Seglin la directora Ju-
lie Taymor, el “doble
acontecimiento” se da en
la caracterizacion de los
personajes, se crea un
ser doble, a la vez huma-
noy animal, por ejemplo.
De esta forma, deja la
union de ambos seres en
manos del publico, pues
no es necesario ver el
cuerpo entero de un ani-
mal con todos sus deta-
lles, sino que solo incor-
pora algunos de sus
elementos mas caracte-
risticos al cuerpo huma-
no, COMo una zarpa o
una cola. (Barrientos
Sanchez, 2020).

8/ Duda Paiva incorpora
la danza en el juego de la
manipulacion desdobla-
da, en el que el manipula-
dor encarna también a
un personaje, sea uno
distinto al muneco que
maneja o sea parte del
mismo. Para ello es preci-
so “desaparecer” estando
presente en la escena. )
9/ Artista alemana que
no se puede encasillar
por su técnica —manipu-
la con sus manos, pies,
cabeza o trasero—, es ac-
triz, mimo, bailarina, titi-
ritera, autora y creadora

de mascaras y trajes. 2
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le mata. ;Cual es suidentidad? ;Qué la define? Lo inico encontrado es su ropa, ;se
trata de suropa? ;De quién o quiénes fueron esas ropas? ;Fueron compartidas, usa-
das por varias personas? Un trabajo por capas para ir reconstruyendo las pieles que
nos habitan, que somos y dejamos de ser.

Elviaje de Alijuna

Lo humano vuelve a desaparecer bajo una gran tela. El territorio es una montana,
un ser aun dormido. Pronto es intervenido, recorrido por un diminuto ser huma-
noide, un viajero exiliado que busca una puerta abierta.

La montana se mueve, cambia de forma. Por momentos es un 0so, un caballo,
cuadripedo, un animal raro y misterioso. No es necesario comprender su forma de
manera mecanica y automatica; el mapa no es el territorio. La mascara grande
manifiesta los miedos que tenemos cuando viajamos sin rumbo. El asesino de la
camioneta y sus bolsas en la cajuela nunca aparecen. El viaje sigue.

Los efectos de la radiacion

La bolsa de plastillera blanca tiene los ojos brillantes, verde esmeralda. Un traje
antirradiacion camina con botas niimero 39. Un eternauta, otro viajero. No se pone
de acuerdo con su cuerpo que se separa en partes, las piernas no siguen a la cabeza
y mientras discute, la radiacion lo va derritiendo. Tres humanos de overol negro. No
veo, no escucho, no hablo. Son la distraccion suficiente mientras, de fondo, los res-
tos del eternauta son guardados, sin cuidado, en una bolsa.

El Siamés

La gabardina en el suelo encubre dos mascaras tribales. ;Qué relacion tienen entre

ellos? ;Como caminan? ;Como levantarse y andar cuando somos dos? Nacidos de la

misma cadera, comparten las mismas dos piernas. Dos seres inocentes y juguetones.
La presencia y la ausencia de uno y otro se difuminan tornandose oscilantes. La

ausencia entendida como la desapariciéon del actor/performer del centro de aten-

ciéon como una division de la presencia entre todos los elementos implicados.

Un cierre para una apertura

Desde el taller de aproximacion del teatro de objetos hasta la Glltima funcién de
hibridos logramos una desaparicion parcial del formato humano, del cuerpo visible
y portador de signos reconocibles, expresiones y rasgos humanos a primera vista.
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Estas practicas, que nacieron de otras desarrolladas por respetables maestrosy
maestras que nos antecedieron, revelaron necesidades de este presente, de nuestro
territorio que buscé su propia expresion.

Logrando la extraneza no solo por el deporte de hacer algo raro sino de dar lugar
a otras logicas en la expresion de cuerpos hibridizados, cuerpos sin 6rganos:

{1
Hibridxs
presentes y ausentes
la vida y los miedos
miedo a separarse del control dominante, del otro,
miedo a perder la cabeza en el pantano,
miedo a viajar y encontrarse con los malos,
miedo a la locura... a los muchos seres que te habitan
miedo al contexto, miedo a que el medio se vuelva enemigo,
miedo a morir asfixiado
portadores de un poder enigmdatico y magnético
manipulaciones en la frontera,
somos el fenomeno de borde,
la bruja que habita en la periferia y realiza pactos.
/Como se mueve tu deseo?
A veces las cosas son y no son al mismo tiempo
No me interpretes, no me definas, te ofrezco la experiencia de
explorarnos.
La muerte es lo mas inclusivo que hay.
Simbiosis diversa, avispas y orquideas se necesitan para existir.
En nuestros cuerpos no existen partes, ni jerarquias, la piel no divide

S0mos porosos

El cuerpo sin 6rganos

acaba con la masacre del cuerpo.1? 10 / Texto de la obra

~ Hibridxs, de Tormenta

de Lagartos, presentada
durante 2023-2024

en diversos espacios

de la costa de Canelones,

Uruguay.

Secretaria de Extension y Cultura, UNL 149



laboya #3

Referencias

Balbet, D. (1986) Tadeusz Kantor y el
Teatro Cricot 2. El Publico, 20- 21. Centro
de Documentacion Teatral, Madrid.
Barrientos Sanchez, M. (2020). Montaje
y estructura de El Rey Leon. En El Rey
Leon. El teatro musical en Espana

(pp. 41-46). MiMeS-TeseoPress. https://
www.teseopress.com/musicalreyleon/
chapter/montaje-y-estructura-de-el-
rey-leon/

Intervencion Bufones
Anarkolepticos en
FESTIA. Canoas. Brasil
(2023). PH: Tony Capellao

Secretaria de Extension y Cultura, UNL

Catalejo / Ramirez Mautone, Rodriguez Assandri ~ Practicas experimetrales (140-150)

Ramirez Mautone, C. y Rodriguez As-
sandri M., B. (2021) ;Vivimos una simu-
lacion? Las formas animadas entre lo
presencial y lo virtual. Moin-Moin. Re-
vista de estudos sobre teatro de formas
animadas: experiéncias de formacao no
ciberespaco e processos criativos em 1So-
lamento social (24), 207-225. http://dx.
doi.org/10.5965/2595034701242021207
Larios, S. (2020). Investigacién-crea-
cion en el Teatro de Formas Animadas.
Investigacion Teatral. Revista de artes
escénicas y performatividad, 11(17). Uni-

versidad Veracruzana.

César Luis Ramirez Mautone

Egresado de la Escuela Multidisciplina-
ria de Arte Dramatico (EMAD), dicta
clases de teatro en la secundaria estatal
y talleres de titeres en el municipio de

Salinas, Uruguay.

Maria Belén Rodriguez Assandri

Docente de Filosofia egresada del Insti-
tuto de Profesores Artigas (1PA). Curso
estudios en la Escuela Uruguaya de

Mimo y Pantomima.

Para citar este articulo:

Ramirez Mautone, C. y Rodriguez Assandri,
M. (2024). Practicas experimetrales. la boya,
revista de artes escénicas, 3(3). Universidad

Nacional del Litoral.

DOI:10.14409/1b.3.3.0038



http://dx.doi.org/10.5965/2595034701242021207
https://www.teseopress.com/musicalreyleon/chapter/montaje-y-estructura-de-el-rey-leon/

laboya, revista de artes escénicas / Ano 3, N° 3, 2024. Periodicidad anual. ISSN 2953-4445

EL PROBLEMA DE LOS
OBJETOS EN ESCENA

Leonardo Volpedo

Universidad Nacional de las Artes

RESUMEN

Trabajar una dramaturgia en el tea-
tro de objetos implica manejar las
variables de imagen, texto y accion,
para que haya una armonia entre
ellas. Es necesario cuidar la imagen
(objeto), ya que es el elemento mas
propenso a desatender, porque en la
cultura escénica no se sabe qué
hacer con ella. Segun la propia expe-
riencia, una posibilidad de empren-
der esa tarea es indagar en el sen-
tido de los objetos. Esa forma de
abordaje es una fuente de donde
podria brotar un relato. El presente
texto se escribe luego de haber visi-
tado textos fundacionales del teatro
de objetos, de haber reflexionado
sobre montajes de otres artistas, de
la labor docente durante varios anos,
y de haber participado en diversas
experiencias objetuales como intér-
prete, director y dramaturgo.
Palabras clave / artes escénicas,

objeto, sentido, lenguaje, montaje
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ABSTRACT

The problem of objects on stage /
Working on dramaturgy in object
theater involves managing the vari-
ables of image, text and action, so
that there is harmony between them.
It is necessary to take care of the
image (object), since it is the element
most prone to neglect, because in
performing culture one does not
know what to do with it. According to
one's own experience, one possibility
of undertaking this task is to investi-
gate the meaning of the objects. That
way of approaching is a source from
which a story could emerge This text
1s written after having visited foun-
dational texts of object theater, hav-
ing reflected on productions by other
artists, teaching work for several
years, and having participated in var-
lous object experiences as a per-
former, director and playwright.
Keywords / performing arts, object,

sense, language, mounting

Catalejo / 151-158

OSSO

#3/Yaplenaluz hago
la sombra. Titeres y objetos
en escena

RESUMO

O problema dos objetos no palco /
Trabalhar a dramaturgia no teatro de
objetos envolve gerenciar as varia-
veis imagem, texto e acao, para que
haja harmonia entre elas. E preciso
cuidar da imagem (objeto), pois é o
elemento mais sujeito ao descaso,
pois na cultura performatica nao se
sabe o0 que fazer com ela. De acordo
com a propria experiéncia, uma pos-
sibilidade de empreender esta tarefa
é investigar o significado dos objetos.
Essa forma de abordagem é uma
fonte da qual uma historia pode
emergir. Este texto € escrito depois
de ter visitado textos fundadores do
teatro de objectos, de ter reflectido
sobre producoes de outros artistas,
de ter ensinado trabalho durante
varios anos e de ter participado em
diversas experiéncias de objecto
como performer, encenador e
dramaturgo.

Palavras chave / artes cénicas, objeto,

senso, linguagem, montagem
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Palabras paralas cosas

En la contemporaneidad, el teatro de objetos es una experiencia hibrida, un cruce
de lenguajes, ya que no solo toma conceptos de las artes escénicas sino también de
las artes visuales y del lenguaje cinematografico. Por eso considero que no hay for-
mas puras en este género. El libro Cosidad, carnalidad y virtualidad, publicado por la
Universidad Nacional de las Artes (UNA) en 2018, compila articulos de distintos
referentes del campo objetual y de esa lectura se deduce que hay tantos teatros de
objetos como objetantes.

En esta practica podremos realizar cruces con la filosofia, la instalacion, la esté-
tica, la semiética, la danza, la performance, el clown, el circo, lo documental, las no
tan nuevas tecnologias, la arqueologia, la sociologia, la ecologia, entre otros.

Pero uno de los problemas a la hora de trabajar con objetos en la escena es: ;qué
escribir? No es un problema de dramaturgia (ese es otro problema), sino uno mas
basico: ;qué palabras escribir para los objetos? Con el tiempo encontré en el analisis
del sentido de los objetos un posible camino, ya sea para procesos creativos relacio-
nados con la memoria o para procesos de creacion ficcional.

Una forma de trabajo habitual en mi practica pedagogica y artistica es iniciar el
proceso armando un elenco de objetos. Objetos de todo tipo, que atraigan por su
forma, materialidad, o por la historia que cargan. Luego se los indaga analizando su
forma, sus colores, su materialidad y su carga simbalica.

Roland Barthes dice en su texto Semantica del objeto que “todos los objetos que
forman parte de una sociedad tienen un sentido” (1993, p. 248), por lo tanto todo
objeto es un signo. Si bien Barthes trabaja en el campo de la semi6tica, podemos
tomar este concepto para la escena objetual. En el teatro de objetos estamos traba-
jando todo el tiempo con signos, ya sean palabras, imagenes o acciones. En el resto
de las artes también es asi, pero para mi en el teatro de objetos tenemos que tener
el total dominio de los signos que manejamos en escena y saber comunicarlos, por-
que siun objeto-signo falla, puede ser que el relato no se entienda por completo,
salvo que pretendamos jugar al sin sentido o al no relato.

Los objetos, al “significar”, no solo informan, sino que trasmiten un sistema de
signos estructurados.

Todos los objetos tienen una funcion en la vida cotidiana. Lo que podemos hacer
para incorporarlos a la escena es analizar sus funciones para extraer las acciones.
;Por qué? Para analizar su posible accion dramatica en la escena.
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Objeto utilizado en la

obra Nosotros, de Cuerda
Floja Teatro (2024). @
PH: Laura Cardoso.
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Para la dramaturgia tradicional, el elemento basico de una escena es la accién
dramatica, puesto que el teatro es puro presente y la accién es su unidad minima.
Por eso, uno de los primeros pasos es buscar la accion posible en los objetos. Hay
que aclarar que accion dramatica no significa necesariamente mover los objetos.
Los objetos estan hechos para ayudar al sujeto a desarrollarse en el mundo,
son mediadores entre elles y el mundo. Lo interesante es investigar esa relacion
entre el objeto y el sujeto, escribiendo un listado de acciones derivadas que pueden
ser el punto de partida de una partitura escénica.
Otro trabajo de indagacion objetual se puede realizar por el lado de la forma y la
materia que aportaran signos de estatus, época, cultura, y aqui es donde empieza a
jugar lo que mencioné anteriormente: la subjetividad que cada objeto emana.
Por ejemplo: un teléfono tiene una funcion, pero cada especie de teléfono tiene
una subjetividad distinta. Por otro lado, ;qué pasaria si desplazamos un objeto de su
funcion original en la sociedad y le asignamos otra funcion en la escena? Barthes
nos dice que “todo objeto tiene, si se puede decir asi, una
profundidad metaférica.” (1993, p. 249) y aca aparece otro
problema. El problema de la metaforay de las figurasdela  [LOS ObjetOS estan hechos para
retorica. ayudar al sujeto a desarrollarse
Podemos aplicar procedimientos de la poesia al teatro en el mundo, son mediadores entre

de objetos. Uno de ellos es el desplazamiento del sentido elles y el mundo. Lo interesante es
original del objeto a través del uso de todas las figuras esarelacion, ese “entre” entre el

de la retdrica que el lenguaje aporta ya que “todo objeto es objeto y el sujeto.
polisémico, es decir, se ofrece facilmente a muchas lectu-
ras de sentido.” (1993, p. 253)

Entonces, usando este procedimiento y explorando el campo simbélico, material o
visual de cada objeto, podemos ir mas alla de su sentido original y arribar a un plano
poético del mismo. Aqui las posibilidades son infinitas y el campo de asociacion se
expande de acuerdo con la subjetividad de cada artista. Sugiero salir de las zonas
conocidas o de confort y adentrarse a explorar mas alla del sentido hegemonico.

Las clasificaciones

Barthes también dice que “no vivimos sin albergar en nosotros, mas o menos cons-
cientemente, cierta clasificacién de los objetos que nos es sugerida o impuesta por
nuestra sociedad” (1993, p. 249). Pero dentro del campo de la ficcion objetual pode-
mos jugar a subvertir ese orden.
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Objetos utilizados en la
obra Nosotros, de Cuerda
Floja Teatro (2024).

PH: Laura Cardoso.

Por ejemplo en la literatura, J. L. Borges en su cuento El idioma analitico de John

Wilkins, crea un libro y un autor (John Wilkins) quien intenta desarrollar un idioma
universal al promediar el siglo Xv11. Segiin Borges, Wilkins dividi6 el Universo en
cuarenta categorias o géneros, subdivisibles, a su vez, en especies. Y crea como
antecedente una enciclopedia china que se titula Emporio celestial de conocimien-
tos benévolos, donde inventa categorias totalmente arbitrarias, como:

en sus remotas paginas esta escrito que los animales se dividen en a) pertenecientes al
Emperador b) embalsamados c) amaestrados d) lechones e) sirenas f) fabulosos g)
perros sueltos h) incluidos en esta clasificacion i) que se agitan como locos j) innume-
rables k) dibujados con un pincel finisimo de pelo de camello 1) etcétera m) que acaban

de romper el jarrén n) que de lejos parecen mosca.” (1974, p. 708).

Borges realiza un procedimiento habitual en su literatura: confundir la realidad con
la ficcidén y viceversa, ya que esas categorias inventadas incluyen tanto a animales
reales como a fantasticos. Este cuento entusiasmé mucho a Michel Foucault y lo
inspir6 para escribir su libro Las palabras y las cosas, una arqueologia de las ciencias
humanas, donde en su prefacio dice:
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Las utopias consuelan: pues si no tienen un lugar real, se desarrollan en un espacio
maravilloso y liso; despliegan ciudades de amplias avenidas, jardines bien dispuestos,
comarcas faciles... Las heterotopias inquietan, sin duda porque minan secretamente el
lenguaje, porque impiden nombrar esto y aquello, porque rompen los nombres comu-
nes o los enmaranan, porque arruinan de antemano la “sintaxis” y no solo la que cons-
truye las frases, aquella menos evidente que hace “mantenerse juntas” a las palabrasy

alas cosas. (1968, p.3)

Entonces, volviendo al teatro de objetos, creo que esta ;Por qué ala silla hay que nombrarla
practica nos permite desplazarnos del sentido tradicional ~ silla? El teatro de objetos es una

de los objetos, ya que el sentido que le asignamos a las buena oportunidad para subvertir
cosas es el sentido del poder o de la cultura dominante. ese sentido, para extremarlo, para
;Por qué a la silla hay que nombrarla silla? El teatro de ser arbitraries, para crear nuestros
objetos es una buena oportunidad para subvertir ese propios mundos con nuestras leyes.

sentido, para extremarlo, para ser arbitraries, para crear
nuestros propios mundos con nuestras leyes.

Binomio objeto-texto
Si aplicamos la operacion anteriormente descrita podemos crear binomios objeto-
texto. Por ejemplo:

 Muestro un ladrillo y digo la palabra “Padre”.

« Muestro un recipiente de vidrio esmerilado y digo “esta es mi mente”.

« Muestro una madeja de hilos y digo “me siento asi”.

Es decir que se crea un nuevo objeto semantico autébnomo de sus signos origina-
rios. Se crea una tercera cosa. Entonces, podemos decir que la produccién de sen-
tido en el teatro de objetos esta compartida por estos dos lenguajes, por el lenguaje
de las palabras y el de las cosas puestas en accion. Asi empezamos a construir
nuestros relatos.

La manipulacion o animacion

En el teatro de titeres, la animacion, la “ilusién de vida”, se da a través de lo que lla-
mamos la manipulacion de los titeres, manipulacion directa o indirecta. Si bien la
voz del titere no sale del titere sino del titiritero, se trata de crear la ilusiéon de que el
titere es quien habla.
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Todos estos efectos son interpretados por el publico que recibe el mensaje de
“ilusion de vida” de esa materia inerte, pero no esta viva en realidad, y eso es lo que,
sospecho, nos fascina. Esa contradiccion entre “vida y muerte”. Si decimos que “el
titere esta vivo” estamos matando su contradiccion de base, su desplazamiento
metafoérico de origen, es un crimen.

En el teatro de titeres, “imagen y texto” salen desde un El objeto “Es’, y esa existencia
mismo punto emisor. En el teatro de objetos, donde el tiene una gran presencia escénica.
objeto “es lo que es”, hay una distancia entre animador o Los objetos son presente puro.
animadora y objeto. No hay una manipulacion constante, El ladrillo no acttia de ladrillo,
un estar encima del objeto como en el teatro de titeres. es el ladrillo.

Aqui hay otro problema.

¢Como animar ese objeto?

¢Como es la manipulacion de un objeto con el que decido mantener distancia?

;Como crear esa “ilusién de vida"?

Asi como mencioné anteriormente que en el teatro de titeres se trata de trabajar
una ilusion para que la voz de ese titere “salga” desde un solo punto emisor, en el
teatro de objetos, donde el objeto es lo que es, eso es imposible.

En el teatro de objetos, el procedimiento de animacién es un poco diferente y, en
mi caso, es donde trabajo la dramaturgia como forma de animacion, porque al rea-
lizar la operacion de montaje objeto-texto descrita anteriormente, se crea la “ilu-
sién” de que ese objeto esta aqui presente contando esa historia.

Una de las tareas de la dramaturgia tradicional es sostener el desequilibrio
durante el tiempo de la obra. Tomando este concepto, decimos que en la dramatur-
gia del teatro de objetos “lo que se tiene que sostener” también es ese estado de ani-
macion permanente y el peligro es cuando sobreviene la “explicacion de la imagen”.
Alli se produce la literalidad y el efecto animico se rompe o no funciona. Muere.

En escena, el objeto no tiene que realizar ningun proceso de ficcion. El objeto “Es”,
y esa existencia tiene una gran presencia escénica. Los objetos son presente puro.
Elladrillo no acttia de ladrillo, es el ladrillo.

Y a pesar de que el valor del teatro es el puro presente, esto no implica que no se
puedan hacer ejercicios de memoria, documentales o de reconstruccion del
pasado con objetos. Es mas, es en el presente el tinico tiempo donde el pasado se
puede manifestar.
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A modo de conclusion

Podemos decir que la escena objetual magnetiza porque encierra en si misma la
vida y la muerte. Los objetos inertes parecieran “estar vivos”, pero casi no se mue-
ven. No estan vivos, estan presentes. Desde el teatro de objetos trabajamos la drama-
turgia manejando los distintos planos del relato. Las imagenes tienen su relato. Las
palabras tienen su relato. Las acciones tienen su relato. A veces esos relatos coinci-
deny aveces no, se disocian. A veces van por caminos separados haciendo que el
publico tenga una actitud activa en la espectacién. Y quienes hacemos esta activi-
dad disfrutamos (por un ratito) el goce de alterar el orden de las cosas. ~
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ATANDO CABOS

REVISTA EXPLORACIONES
TEXTOS BREVES

PARA TITERES Y OBJETOS.
UNIVERSIDAD NACIONAL
DE LAS ARTES

La revista digital Exploraciones surge de la necesidad

de compartir la sorprendente riqueza y diversidad de los
textos elaborados en el marco del Taller para dramaturgia
de objetos que desarrolla Javier Swedzky desde 2013, por
invitacion de Ana Alvarado, dentro de la Especializacion

TERTEN

en teatro de objetos, interactividad y nuevos medios,

TITERES
T BEIETOR

del Departamento de Artes Dramaticas de la Universidad

Nacional de las Artes (UNA), Buenos Aires, Argentina.
Estos escritos, a menudo experimentales y abiertos,

se adentran en nuevos horizontes en continua transfor-

macion. Se espera que la lectura de Exploraciones

motive a reconsiderar la manera en que hoy se escribe

para titeres y objetos, poniendo ademas los textos a

disposicion de quienes quieran trabajarlos, siempre

respetando la autoria. ~
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