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Resumen: Longo compone su novela, Dafnis y Cloe, con una intencién evidente de formar parte del género,
del cual conservamos otros ejemplos. A pesar de ello, es necesario notar las singularidades que esta obra
tiene en comparacién con estos otros ejemplos. El objetivo de este trabajo es resaltar dichas singularidades
e intentar justificarlas, siempre siguiendo, hipotéticamente, lo que su autor se propone. Desde el punto de
vista de su narratologia, se sirve, como es habitual en el género, de la formacién en los mpoyvpvdopata que
recibian los memat8svpévot en las escuelas de rétores y sofistas: narracién, descripcion, etopeya, ete. Sin em-
bargo, Longo utiliza de forma notoria otro ejercicio menos habitual, la ocUykploig, hasta el punto de que todo
su relato pivota alrededor de esos paralelos, tanto a la hora de explicar el nacimiento y la esencia del senti-
miento amoroso reciproco entre la pareja de protagonistas, como cuando defiende, por un lado, el aspecto
mas natural de ese sentimiento, el amor en ambito rural y, por otro, cuando le pone en paralelo las exigencias
que las convenciones urbanas han establecido para legitimar la unién de una pareja heterosexual y, en con-
secuencia, la formacién de una familia. Asi, esta oUykpLoLg aypod kal moAewc es aplicada al amor, y segura-
mente da al autor la oportunidad de ir mas alla de la simple presentaciéon de una historia de amor, sazonada
de peripecias hasta su consumacion.
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Abstract: Longus wrote his novel, Daphnis and Chloe, with an obvious intention of being part of the
genre, of which we retain other examples. Despite this, it is necessary to note the singularities that his
novel has in comparison with the other examples. The aim of this paper is to highlight these singularities
and try to justify them, always following, hypothetically, which is the purpose of the author. From the
point of view of the narratology, he isaware, as is usual in the genre, of the training in the mpoyvpuvdopata
received by the memaw8eupévol in the schools of rhetors and sophists: narration, description, ethopeia, etc.
However, Longus conspicuously uses another less common exercise, oUykplolg, so his entire story re-
volves around parallels or comparisons, both when explaining the birth and the essence of the reciprocal
loving feeling between the couple of the main characters, and when he defends, on the one hand, the
most natural aspect of that feeling, i.e. love in rural environments and, on the other, when he compares
to it the demands that urban conventions have established to legitimize the union of a heterosexual cou-
ple and, consequently, the setting—up of a new family. Longus’ cOykptolg dypod kal méAewc focus on love,
and surely gives him the opportunity to go beyond the simple presentation of a love story, seasoned with
adventures until its consummation.
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En el vasto y variado panorama de lo que hoy —desde el estudio fundacional de Rohde (1876) - etique-
tamos con el nombre de novela, refiriéndonos a los relatos de ficcién en prosa que encontramos desde -
digamos- la baja época helenistica y durante el imperio, tanto en griego como en latin, es unanime entre
la critica la agrupacién de cinco de estos ejemplares, en griego, que tienen en comn la relacién amorosa
entre un chico y una chica, y que termina con el final feliz de la celebracién de su boda, como desenlace
afortunado de diversas peripecias y aventuras, de gran calibre en la mayoria de casos. Me refiero, como
todo el mundo sabe, a los textos de Caritén, Jenofonte de Efeso, Longo, Aquiles Tacio y Heliodoro. Los
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estudiosos, como decia, tienen este grupo por homogéneo y, aunque recientemente se alzan voces que
destacan la especificidad de cada una de estas novelas frente a las otras cuatro, sigue manteniéndose, acer-
tadamente, a mi entender, la unidad de estos cinco ejemplares,! sobre todo teniendo en cuenta la dispari-
dad -a veces solamente en algunos aspectos, sin embargo- con todas las demas narraciones que también
reciben el nombre de novela.

Cierto, hay muchisimas similitudes que avalan la consideracién de grupo aparte de esas cinco nove-
las, basadas fundamentalmente en tres ejes: el argumento, el desarrollo del mismo y el caracter no he-
roico—directamente anti-heroico incluso- de los protagonistas; la supuesta recepcién por parte de un pt-
blico avido de historias placenteras que, a pesar de que sufre durante muchas paginas por la suerte de los
protagonistas, sabe perfectamente que al final todo va a arreglarse y que la pareja de enamorados conse-
guira llegar al matrimonio y culminar el enamoramiento a primera vista que, en casi todos los casos, se
produce al inicio; y, por Gltimo, un tercer eje que consiste precisamente en el triunfo del amor y la even-
tual creaciéon de una nueva familia, base inequivoca del tejido social del momento, sobre todo del imperio.

Dicho esto, es igualmente cierto que la lectura detenida de las cinco novelas nos aporta, para cada
una, elementos que no estaban presentes en las otras o, al menos de una manera determinante. Es decir,
simplificando mucho, cada una de las cinco novelas pone el énfasis en un aspecto, tal vez presente en las
demas, pero no central. Estos distintos puntos de interés principales, pues, permiten, como suele hacerse
a menudo, subtitular o definir cada una de las novelas segin este enfoque: para Caritén y Jenofonte es
clave la oposiciéon entre individuo y colectividad, Aquiles Tacio es el gran sofista de la novela, Heliodoro
ensalza los ritos de influencia oriental como complices del verdadero amor conyugal y, en fin, de Longo se
destaca sobre todo el entorno bucdlico, la herencia de Teécrito, y el amor como aprendizaje.

El objetivo del presente trabajo pretende explorar con detalle la singularidad de Dafnis y Cloe frente a
las otras novelas de su grupo: hablo de singularidad y no de heterogeneidad, puesto que mantengo que
desde muchos puntos de vista no esta tan lejos de sus homélogas, pero resulta obvio que, desde muchos
otros, su planteamiento y, tal vez, la intencién de su autor, siendo la misma en términos generales que la
delos demas -a saber, satisfacer una demanda de un determinado ptblico-, aportan elementos para refle-
xiones distintas.?

1. Longoy la influencia de la maibeia

Por desgracia no sabemos casi nada de Longo,* pero queda claro, leyendo su novela, que es un hombre
educado, un mentadevpévog, un hombre instruido en la maw8eia y en esto, sin duda, coincide con sus ho-
moélogos novelistas, oradores y escritores de todo tipo de la literatura griega, pero también latina, del im-
perio. Los estudios sobre las huellas de la instruccién recibida en la literatura son, en la mayoria de los
casos, notorias, y han ido proliferando en estos Gltimos decenios, precisamente porque cuando afirma-
mos, como ya dejé claro Perry* en su momento, corrigiendo a Rohde,® que esta literatura se justifica por-
que existe una intencién consciente del autor por satisfacer los requerimientos de su publico -y que, por
lo tanto, es inttil explicar el género de la novela como algo dependiente de géneros anteriores a los que
desarrolla—, hemos de aceptar al mismo tiempo que autor/es y ptblico son depositarios de un tipo de edu-
cacién determinada, concretamente la tawSela griega. Pero también sabemos que este tipo de educacién,

! Cf. por ejemplo, sobre la «unidad» —a pesar de las diferencias— del género Reardon (1991); Konstan (1994: 3-9); Ruiz Montero (2006),
Whitmarsh (2008: 4-7).

2Sobre la singularidad de Dafnis y Cloe respecto a las otras novelas, cf. por ejemplo, Zeitlin (1990: 421-428) que destaca la habilidad de
su autor por jugar con las convenciones de diversos géneros literarios; Konstan (1994: 80) la define como «a distinct subspecies of the
Greek romantic novel»; Hunter (1983: 63-66); Alvares (2014: 27): «the most ideal of the ideal Greek novels»; Bowie (2019: 1-24), quien
destaca que las dos mayores diferencias de Dafnis y Cloe radican en el hecho de que los protagonistas estan practicamente siempre
juntos, y que su relacion estd inserta en un ambiente bucdlico. Miralles (1968: 68), ya indica que la novela de Longo «corre por algun
camino distinto —si bien paralelo-», al confrontarla con las que él denomina «de amor y de aventuras», en un momento en que los
estudios sobre novela eran ain poco numerosos y, ademads, habia pocas traducciones, ninguna en castellano, excepto, precisamente,
una de Dafnis y Cloe por Juan Valera, del siglo XIX, a quien Miralles acusa de «maltratar» la prosa de Longo.

3 Sobre las pocas hipétesis que pueden apuntarse, cf. Ruiz Montero (2006: 103).
* Perry (1967).
5Rohde (1876).
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homogéneo, repetitivo, anticuario, estereotipado, produce, paradéjicamente, autores extraordinaria-
mente innovadores y creativos. Dicho de otro modo: los intelectuales del momento, menai8evpévol, par-
tiendo como parten de un sistema educativo fijo, lo usan a menudo de forma muy diversa: por no hablar
de los escritores de novelas convencionales, basta con fijarse, por ejemplo, en la distancia que separa a un
Luciano de un Elio Aristides. Bien, pues, a mi modo de ver, pasa algo similar con los novelistas, y cada
uno, a pesar de enraizar en un género concreto, es creativo a su manera e incorpora elementos singulares.

Ya desde el proemio, Longo emplea un tono bastante personal: el autor dialoga con su publico y pre-
senta su obra, lo cual ha contribuido a que los estudiosos deduzcan hipotéticamente algunos detalles de
él. Este pequeno texto inicial, en efecto, tiene un contenido interesante que utilizaré para confirmar algu-
nas de mis propuestas: el narrador nos explica que estando de caceria —actividad de ocio que normalmente
se considera una de las pocas ocasiones en las que la gente de la ciudad visita esporadicamente el campo,
encuentra en una cueva dedicada a las ninfas una hermosa pintura mural que, debidamente interpretada
por un exégeta (avalntnodpevog €€nyntnv), dard pie a la composicién de la novela.

No es esta, como sabemos, la inica vez en que la visién e interpretacion de una obra grafica, pintura,
escultura, son el punto de partida de una obra literaria,® tampoco lo es entre el grupo de las novelas con-
vencionales —precisamente, la de Aquiles Tacio, Leucipa y Clitofonte, se sirve del mismo pretexto-; asi es
que el contenido del proemio de Longo claramente indica la voluntad de atenerse a uno de los ingredientes
habituales del género, y describe la pintura: hay mujeres dando a luz o poniendo panales a sus bebés
(yvuvaikecg... tiktovoat kal GAAaL oapydvolg koopodoat), recién nacidos abandonados y recogidos por pas-
tores (madia ekkelpeva, molpéveg avaipovpevotl) —sin olvidar, claro estd, los rebafios encargandose de su
alimentacion (molpvia tpédovta)-, jévenes que se encuentran y se enamoran (véoL ouvtiBéuevol), y men-
ciona también, como afiadido, la presencia de piratas, de enemigos, de una guerra (Anot@v katadpoun,
moAepiwv epBoAn); a todo lo cual agrega «un montén de otras muchas cosas relacionadas con el amor»
(moAA& GAAa kal mavta épwtika). Es evidente que esta presentacion de lo que contiene la pintura, aparte
de anticipar ya algunos elementos especificos de 1a novela Dafnis y Cloe, tiene interés también en mencio-
nar los mas comunes del género: jovenes enamorados, piratas, ataques, aventuras, en definitiva, aunque,
a decir verdad, para Longo, algunos de esos esquemas argumentales basicos de la novela van a ser pres-
cindibles; de hecho, sus dos protagonistas no se enamoran a primera vista sino que desde la infancia com-
parten juegos y quehaceres tipicos del campo; tampoco, en un principio, son de buena familia, sabemos
que son expoésitos —-como avanza el proemio-, que fueron recogidos y criados por humildes campesinos y
pastores; su vida desconoce completamente la sofisticacién urbana; y, del mismo modo, Longo no cree
necesario someterlos a viajes, raptos y aventuras de gran calado. En Dafnis y Cloe, realmente, los raptos,
los piratas, las guerras, los intentos de violacién, tan comunes en los demas relatos, son claramente insig-
nificantes, ridiculos, diria, sise comparan, y dan masla sensacion de estar ahi para cumplir un expediente
tipico del género, también avanzado en el proemio: es evidente que, con pocas variaciones, el hilo de la
novela, al menos de la lectura que propongo de ella, se veria poco alterado sin esos acontecimientos.

El proemio, por lo tanto, no revela en realidad casi nada de lo que, a mi entender, es la especificidad
de lanovela: el autor ve una pintura, aprecia en ella una bella historia de amor, y se propone ofrecérsela a
su publico como remedio, como consuelo, como recuerdo y, también si se da el caso, como instruccién
previa, del amor, porque el amor es algo que de una manera u otra toca a todo el mundo:

...Téttapag BiPAoug égemovnaodunv, avadnua uev "Epwtikat NUpdatg kat ITavi, ktijpa 8& tepmvov maowv
avBpwolg, 0 kai vooodvta idoetat, kai Avtovpevov apapubnoetat, TOv €pacbévta avapvnoet, Tov
oVk ¢pacBevta mpomatbevoel. IIAVTwg yap oVSelg Epwta Eduyev 1) pevéetal...

...compuse cuatro libros, como ofrenda a Eros, alas Ninfas y a Pan, pero también como un bien adqui-
rido para todos los seres humanos: curara al enfermo, consolara al afligido, hara recordar al que se ena-
mord, y al que no se enamord le servira de aprendizaje previo.”

5 Baste recordar aqui Imagines de Luciano, o de Filostrato, o las Descripciones de Calistrato, por no mencionar los antecedentes arcaicos
de esta misma practica que remontan a Homero.

"Todas las traducciones son propias.
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En resumen, el proemio de Dafnis y Cloe es clave para confirmar la voluntad de su autor de llamar la
atencién al publico, ciertamente numeroso en la época, de novelas.? Otra cosa sera el uso que haga del
marco anunciado y también si el resultado sera mas o menos convencional dentro del género —puesto que,
como deciamos, los contenidos, las habilidades y competencias que proporciona la mai8eia hacen posible
un amplio margen de innovacién o de aportacién, méas alla del seguimiento estricto de las formas, por
parte de cada autor.

Longo, en efecto, comparte con sus homélogos, desde el punto de vista narratolégico, la construccion
de un relato que combina lo que la practica de los mpoyvpvdopata tipicos de la maiSsila ensefia. Podemos
reconocer en Dafnis y Cloe, como también en las otras novelas, la huella de un buen nimero de
mpoyvpvaopata: el més evidente, sin duda, es la £kppaotig, o descripcion; ya desde el inicio, en el mismo
proemio, tenemos dos ejemplos obvios: el del bosque en el cual el narrador se encuentra de caceriay el de
la propia pintura mural de la cueva de las ninfas, y, solamente por mencionar una de las tantas otras
ekppdoeic de la novela, citaremos la del jardin de Filetas (2.3), o el de Lamén (4.1-3), una maravilla de des-
cripciones detalladas que cumplen perfectamente una de las misiones de este mpoydpvaopua, la que con-
siste en hacer ver, poner ante los ojos del lector, el objeto descrito, a través de la évapyewa.® La narracién o
Suynua, estd también omnipresente en Dafnis y Cloe -1a novela, por definicién es narracién, pero cuando
me refiero al uso de 8tynua como mpoyvduvacpa, lo hago como en el resto de casos de mpoyvpuvdopara, es
decir, como un elemento mas de la narratologia con la cual avanza la novela-; en este sentido, como ya ha
sido puesto de relieve por la critica, la novela de Longo tiene como caracteristica frente a sus homoélogas
el hecho de avanzar por episodios;'°y, en el interior de cada uno de esos episodios, la combinacién de unos
u otros mpoyvpvdacpata es significativa. Un par de ejemplos, entre otros muchos, de la inclusién de
Siynuata los podemos encontrar en 2.12 donde se narran los pasatiempos de los jovenes de Metimna, o
bien en 1.30 cuando, después de la muerte de Dorcén, Cloe siguiendo las instrucciones de aquel, salva a
Dafnis de los corsarios.

Es importante destacar, no obstante, que los mpoyuvpvdopata no son, por si mismos, formas literarias
equiparables a géneros: son simplemente herramientas, practicados individualmente y hasta la saciedad,
en las escuelas de retérica, que proporcionan al hombre de letras, orador, escritor, etc., una infinidad de
recursos para usar a la hora de componer su obra, de hacer avanzar el hilo de su discurso, de su novela, de
su dialogo, o lo que fuere, ya que la practica adquirida con su ejercitaciéon surge automaticamente, por
decirlo de algin modo, en la redaccién de su obray también, como es obvio, son muletillas utilisimas para
el orador que supuestamente pronuncia su discurso «<improvisando». Como insistiremos més adelante, la
progimnasmatica moldea una manera de concebir la expresién y la composicion.

Por ello, a menudo, en las obras literarias que conservamos, y en las que apreciamos el rastro de este
tipo de educacion, la frontera entre un mpoyduvacpa y otro es muy tenue. Valga esta observacion, de mo-
mento, para Stqynua y ubboc.

Hay, efectivamente, en Dafnisy Cloe, tres narraciones que la critica suele denominar «mitos». Se trata
del mito de la paloma torcaz (1.23), que Dafnis narra a Cloe. En él se cuenta como una pastorcilla entonaba
bellos cantos para conducir su rebaio de vacas, y como un joven pastor de bueyes quiso competir con ella,
con voz masculina y fuerte, aunque igualmente dulce: la potencia de la voz del muchacho atrajo las mejo-
res vacas de la doncella, que, al verse vencida en el canto pidi6 a los dioses que la convirtieran en pajaro;
y asi, ain hoy se oyen los cantos del ave lamentando su infortunio y buscando las vacas que perdio.

En el segundo mito, Lamén, padre adoptivo de Dafnis explica el origen de la siringa (2.34). Siringa era
también una pastora que guardaba sus cabras, jugando y cantando, cuya belleza atrajo al dios Pan que in-
tent6 satisfacer su deseo; la joven lo rechazé y huyo de la violenta pasion del dios escondiéndose en un
canaveral. Pan, enfurecido corta las canas y al poco se da cuenta de la desgracia que ha provocado, de

8 Sobre la influencia de la tradicién en este proemio, y la discusion del uso de palabras o expresiones que pueden resultar un guifio para
el publico (por ejemplo: dvtiypdpal tf) ypadp, kTiua, mponadevoey, ete.), cf. Ruiz Montero (2021); sobre el proemio en general, cf. Hun-
ter (1983: 38-52).

° Cf. la definicion de #&k¢dpaolg en los manuales de mpoyvpdopata, especialmente la de Tedén (Theon, Prog. 118.6:
"Exdpaotg €0t Adyog epinynuatikdg évapy®dg Ut S Gywv to Snhovpevov). Sobre la ékdpaote en general, cf. Webb 2009; sobre la
#kdpaotc en las novelas, cf. Holzmeister 2014; Fernandez Garrido (2019).

1© Hunter (1983: 63-72); sobre el particular puede ser de interés también Romm (2008: 110); Kim (2008: 155); Laird (2008: 206-212).
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modo que une con cera las canas, de medida desigual, y crea el instrumento musical conocido con el nom-
bre de la muchacha, siringa.

En tercer lugar, es también Dafnis quien cuenta a Cloe el mito de eco, ya que la muchacha oye cémo el
ruido del mar, en una cala estrecha, era devuelto desde tierra. Aprovechando la ocasién, Dafnis le explica
que Eco era hija de una ninfa y que fue instruida por las Musas; su maravilloso canto atrajo también a Pan,
pero la chica protegia su virginidad, lo cual irrité sobremanera al dios quien levanté una furia extrema
entre pastores y cabreros que, cual perros rabiosos, descuartizaron a Eco y esparcieron sus pedazos por
toda la tierra, mientras seguian cantando. La madre Tierra enterro los restos corporales de Eco, pero las
Musas quisieron que su voz se siguiera oyendo por doquier, de modo que esa voz responde a otros sonidos,
de dioses, de hombres, de instrumentos musicales, de animales, y del propio Pan que, cuando oye el eco,
va como loco por la montaiia para encontrar de dénde proviene (3.23).

Como podemos apreciar, estos tres relatos —-a los que podriamos anadir también el relato sobre el amor
de Filetas (2.7)- son bellos ejercicios narrativos, Sinyfpata, pero se acercan mucho a otro poyVpvaoua,
el llamado pdBog, que vendria a corresponder a lo que nosotros llamamos fabula, es decir, un cuento de
ficcidn que incluye una moraleja, un exemplum, un aprendizaje para la vida.!! Cierto que, segtin los teéri-
cos de los ejercicios, el ptBog suele ser breve y debe dejar clara cudl es su aplicacién. En los casos mencio-
nados de Dafnis y Cloe ninguna de las dos premisas se cumple exactamente, pero es evidente que funcio-
nan, en el interior del hilo narrativo, como «mitos» -y ademas, es esta palabra, pd6ocg, la que usa el autor
para referirse a ellos.??

No quisiera insistir mucho mas sobre estos detalles, puesto que examinar la huella de todos los
mpoyvvdopata en la novela de Longo no es el objetivo de este trabajo. Tan solo afiadiré que hay atn otro
de esos ejercicios usado con maestria en nuestra novela: se trata de la etopeya (f)Bomotia o mpoowmotia). El
ejemplo mas llamativo es, en mi opinién, el lamento de Dafnis cuando ya ha sido reconocido por sus au-
ténticos padres, puesto que se encuentra ante el amargo dilema de tener que renunciar a Cloe -pues, como
veremos mas adelante, su nuevo estatus demanda otro tipo de pareja (4.28).1

Podria extenderme més analizando la huella de otros ejercicios (el encomio, el lugar comin, etc.) en
la obra de Longo, pero quisiera, en este trabajo, centrar mi interés, de un modo especial, en uno de los
ejercicios tal vez menos evidentes en las narraciones de época imperial, la cUykplolg, o comparacion o,
quizas mas apropiadamente, el paralelo.**

2. La ouykploig

Este esun ejercicio que no figura en los repertorios retéricos en latin del s. I a.C. —ni en el De inventione
de Cicerén, ni tampoco en la Rhetorica ad Herennium-—, pero los autores griegos de tratados de progymnas-
mata lo incluyen todos, a pesar de que en algunos casos resulta dificil, dicen, establecer los limites que lo
distinguen de otros ejercicios, como el encomio (¢ykwpiov) —también el vituperio (péyog)-y el lugar co-
mun (tdmo¢ o kowvog Tomog). Podemos decir, por lo tanto, que es un ejercicio de mas reciente fijaciéon que
los demas y de nivel superior porque, también al decir de algunos tedricos antiguos, presupone clara-
mente el conocimiento y 4gil manejo de otros, como los arriba mencionados.'® Asimismo, en general, los

' Acudamos de nuevo a la definicién de Teén: MUB84¢ ot Adyog Pevdig eikovilwv dAnBetay, eidéval 8& xprj, 6TL puh Tept mavtog pibou
T VOV ) okéPLcéoTiv, dAN’ olc peta THv #kBeotv mAéyopey ToV Adyov, 6Tou eikev éotwv. (Theon, Prog. 72.27) [Mito es un relato de ficcién
que es una imagen de la verdad, pero hay que tener en cuenta que nuestro interés no versa ahora sobre cualquier mito, sino solo los
que después de su exposicion explicitan de qué son imagen).

2En 2.34y 3.23 es la palabra que los define; en 1.27 el relato es introducido con el participio puBoAoy®v, concertando con Dafnis; y en
2.7 hay un matiz comparativo: Gomep pdbov.

¥ Aunque breve, este lamento de Dafnis estd precisamente en la linea del ejemplo de nBomotia que pone Aftonio en su manual de
npoyupvdopata, reproduciendo las palabras de Niobe al verse privada de sus hijos, a base de preguntas retéricas y antitesis (cf. Aphth.
Prog.10.35).

1 Asi es como traduce en frances —«le parallele»— Patillon (1997), mientras que Kennedy (2003) traduce «comparison» en inglés. La tra-
duccién en espafiol, en el volumen de la Biblioteca Clasica Gredos dedicado a tres autores de Progymnasmata -Tedén, Hermodgenes, Af-
tonio- es «comparacién»: Reche (1991). Personalmente prefiero utilizar directamente el término en griego, o bien «paralelo», por la
relacién evidente con las Vidas Paralelas de Plutarco.

5 Quintiliano, que suele ser bastante claro en sus definiciones, no acierta, en mi opinién, con la oVykptoig que define, algo ambigua-
mente, como un «elogio doble», cf. Quint. I0 2.4.21: hinc illa quoque exercitatio subit comparationis, uter melior uterve deterior; quae
5
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tedricos plantean que lo que se compara, se pone en paralelo, es lo bueno con lo malo, mientras que Teén
es el Gnico que insiste en el hecho de que seria ridiculo poner en paralelo grandes diferencias porque, pre-
cisamente, el objetivo, ya de entrada, es encontrar y poner de relieve las similitudes entre lo comparado;
afiade que la cUykploic puede aplicarse tanto a personas como a objetos.!® Por otro lado, afiade, los elemen-
tos a destacar, cuando se trata de personas, son:

TPAOTOV eV avtutapaBaiodpey thy ebyévelay kal Thv madelav kat thv evtekviav kal Tag apxag kat Thv
86¢av kal thv tod owpatoc 8tdbeowv, kal el T Ao mepl Te TO odpa kal £EwBev ayabov €v Toic mept
eykwpiwy mpoelmopey. peta 8¢ tadta tag mpdEelg ovykpwvolpev mMpokpivovteg Tag KAAAOUG Kal TAG
ayabav mAedvwy kal peddvwv aitiag, kai Befalotépag Kal TAG MTOAVXPOVIWTEPAG, KAl TUG £V KAPE
paAAoV mempaypévac, kal wv pi tpaxdelod@v ueydAn BAAPN cupBatvet, kal Tac £k ipoatpéoewc HaAAOV
TQOV 8U avayknyv f) Toxnv, kat ag dAlyol Empa&av paAAov 1) ag moAAol- Ta yap Ko kal Snpwdn o mavu
EMALVETA- Kal a¢ petd mdvou Empd&apev paAiov 1) padiwg, kal ag elpyacdpeda peta thv NAkiav kal thv
Svvapy paAiov fj tag 6te Suvatdv €ott. (113 Patillon)

primero compararemos su noble cuna, la educacién, su noble descendencia, los cargos desempena-
dos, la reputacion, su condicidn fisica, o cualquier otro mérito fisico o exterior —-de los que hablamos
antes referidos al encomio. Después, pondremos en paralelo sus acciones, escogiendo poner delante
las més bellas y aquellas que son origen de mayores y mejores bienes, las més evidentes y duraderas,
las realizadas en el momento mas oportuno, aquellas que, de no llevarse a cabo, acarrean danos, las
que se basan en la eleccién méas que en la necesidad o el azar, aquellas que solo realizan unos pocos
mas que las de la mayoria; puesto que lo comun y al alcance de cualquiera no merece elogio; las accio-
nes que realizamos con esfuerzo mas que las faciles, las que emprendemos por encima de nuestra edad
o fuerza mas que las que nos corresponden.

Mientras que cuando se trata de objetos o acciones (mpdypata), destaca lo siguiente:

étav 8¢ mpdaypata ouykplvwpev, yedolov pev {owe vtadba 86&et ouyyévelav 1) Tt Tolodtov {ntely,
008eV 8¢ kwAvel katd dvaAoyiay TOIC TOLOVTOLC EMIOKOTELY, OlOV 1) TOVG EVPETAC AVTAV 1) THY PvoV §
THV Ywpav, év aic médukev elvat, kaba &l Ti¢ pain Thy Hyeiav ArdAAwvoc elvat Buyatépa, emeldi) latpog
0 0gd¢, 1) TO HEAL €€ 0UpavoD, 8LOTL Sokel Toig MOAAOIS €k §pdoou thv UdoTtaoLy €xely, 1) val ua A’ aAN’
€K TN|¢ aploTng moAewg, meldh meduke TO KAAALOTOV HEAL €V T{) ATTiK]) YiveoBal, kal 6oa toladta. €£7¢
8& Aextéov Kkdl Tac SUekaTépwv TV mapafaiiopévev cupBavodoac wobehelac. TaC HEV oVV TRV
BeAtidvwy ouykpioelg ek tavtng momodpueba. (113-114 Patillon)

en cambio, cuando ponemos en paralelo cosas, tal vez parecera ridiculo buscar el linaje y datos por el
estilo, sin embargo nada impide examinar, por analogia con tales cuestiones, quién o quiénes fueron
sus inventores, o su naturaleza, o el lugar donde se encuentran: asi, si alguien menciona la salud, se
dira que es hija de Apolo, ya que este dios es médico, o bien, que la miel nace del cielo, ya que es opi-
nidén entre la mayoria que obtiene sus substancia del rocio, o si no, por Zeus, que procede de la ciudad
maés ilustre, ya que la miel mas exquisita se encuentra en el Atica, y cosas por el estilo. Seguidamente,
es menester decir también cual resulta que es la utilidad de cada una de las cosas comparadas. A partir
de este método hacemos las synkriseis de lo mejor.

En el caso de paralelos entre personas, es itil ver la aplicacion que de tales instrucciones realiza Afto-
nio, al redactar un ejemplo de ovUykploLg; se trata del paralelo entre Héctor y Aquiles,'” donde, efectiva-
mente, empieza comparando su virtud/coraje (dpetr)), sigue mencionando su lugar de nacimiento que, a

quanquam versatur in ratione simili, tamen et duplicat materiam et virtutum vitiorumaque non tantum naturam, sed etiam modum tractat.
[De ahi surge también este ejercicio, el de la comparacién: «cuéal de los dos es mejor y cudl peor»; aunque el método es el mismo (sc. que
el del encomio), duplica el material, por el hecho de no examinar solo la naturaleza de las virtudes o de los vicios de los que son com-
parados, sino que también se compara en qué medida los tenian].

16 Theon, Prog. 112-115 P, destaco de la larga explicacion las siguientes lineas: at cuykpioelg yivovtat ob T@v peydAnv mpog GAANAa
Sladopty &xGVTwv (...) AAN’ UTtEp TGV Opolwv, kal Ttept GV apdlopntodpev, métepov Sel mpobéabal, St to undepiav dpdv tod £tépou
TpoO¢ TO Etepov rtepoxv [las synkriseis no se dan entre aquellos elementos que tienen una gran diferencia entre ellos (...) sino entre
semejantes, y a propésito de aquellos sobre los cuales debatimos cuél debe prevalecer sobre el otro, por el hecho de que no vemos
ninguna superioridad del uno sobre el otro].

"Aphth. Prog. 10.32-33 (Rabe)
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pesar de no ser el mismo, ambos son de gran prestigio por su fundacién -Ftia de donde procede el héroe
ep6nimo de la Hélade, mientras que Troya remonta a fundadores descendientes de dioses (por Dardano,
hijo de Zeus)-; a continuacién recuerda que, por linaje, ambos son descendientes de Zeus, detallando bre-
vemente las proezas de los antepasados de cada uno (Peleo, esposo de Tetis, por un lado, Dardano y
Priamo, por el otro). El siguiente punto es el de la educacidn: en el caso de Aquiles, Quirén, en el de Héctor
el propio Priamo. Como vemos se va siguiendo la pauta: hasta aqui evyévela y mabela (no se incluye, sin
embargo la eltekvia: realmente el paralelo entre Astianacte y Neoptélemo resultaria dificil de mantener),
y se pasa ya directamente a las mpd&eic: el indiscutible valor en la guerra de ambos asi como el también
indiscutible liderazgo en cada uno de los bandos; logicamente las mpd&elg terminan con una muerte he-
roica-no se menciona, evidentemente que uno muere a manos del otro- inducida por los dioses: por Ate-
nea, en el caso de Héctor, y por Apolo, en el de Aquiles. Todo lo cual permite al autor de este modelo de
ejercicio terminar del siguiente modo:

Kal yeyovoteg Gudw mapa Bedv ek Be®@v avnpédnoav: 668ev yap toO yeEvog, kal TO Tod Blov téNog
eiAndaow. 6ow & mapamAnotog Blog kat Bdvatog, tooobtov "Ektwp AxAAel maparAniolog. "Hy €tepa
mAelw Aéyewv Tept THe apdoiv apetiic, i ph Thv 86Eav dudw mapamAnciav eiyov T@V Epywv.

Ambos descendian de dioses y fueron destruidos por dioses, ya que de donde obtuvieron nacimiento,
también de ahi obtuvieron el fin de su vida. En consecuencia, siendo semejante su vida y su muerte,
igualmente Héctor es semejante a Aquiles. Mucho més queda por decir sobre la virtud de ambos, si no
fuera porque ambos tuvieron una fama semejante por sus actos. (10.33 Rabe)

Un par de matizaciones respecto a este modelo de ejercicio, que pueden servir a mi propésito: leemos
al principio que el paralelo entre Aquiles y Héctor se plantea por la dpetr) (Apethyv dpeti) ovykpivat iNtév
avtegetdlw tov IInAéwe tpoc “Extopa)'®, pero luego el ejercicio va progresando segtn las pautas estable-
cidas, lo cual va produciendo paralelos secundarios: los lugares de nacimiento son puestos en paralelo,
los antepasados, los responsables de la educacioén, etc. etc., hasta llegar al Gltimo estadio del paralelo, que
hasta aqui ha ido avanzando de forma catalégica: este Gltimo estadio es, por decirlo de algiin modo, con-
céntrico ya que propone una asercién universal, a saber, que la vida y la muerte estdn en manos de los
dioses. Y es que, en efecto, la oUykpLoig tiene esta particularidad consistente en el hecho de que los perso-
najes o elementos comparados van creando nuevos paralelos, cada uno de ellos capaz de desarrollarse por
su cuenta.

Otro ejemplo obvio de oUykpLOLg entre personas se encuentra en las Vidas Paralelas de Plutarco: de los
22 paralelos (incluyendo el doble paralelo Agis-Cledmenes versus los Gracos) que conservamos del quero-
nense, 18 incluyen al final una ovUykplotlg -no sabemos si las cuatro restantes no fueron redactadas o sim-
plemente no han llegado hasta nosotros. Es evidente que el tenor de estos paralelos es distinto del ejercicio
de Aftonio, ya que este pretendia la ejemplificacién bésica, simple, de los preceptos indicados y, en cam-
bio, en Plutarco lo que tenemos es una creacién literaria basada en este ejercicio y, por lo tanto, no el ejer-
cicio mismo. Pero es que, ademas, todo el monumento que constituyen las Vidas Paralelas es ya un claro
ejemplo de ovykplolg, y lo seria igualmente sin esos anadidos finales titulados con el propio nombre del
ejercicio. No es este el lugar para explicar con detalle el alcance que creemos que Plutarco pretendia dara
sus Vidas Paralelas, pero lo que es indiscutible es que en el trasfondo hay una intencién clara del autor por
acercar el pasado romano al pasado griego —o viceversa- y elige, como parece bastante 16gico, el concepto,
laidea, el marco, que el ejercicio de la gUykplolg conlleva.

Los Progymnasmata de Libanio, por otro lado, aparte de ser otra importante fuente de paralelos entre
personas (Aquiles y Diomedes; Ayax y Aquiles; Deméstenes y Esquines)!®, menos escolares que el de Afto-
nio y mas elaborados literariamente, presentan también paralelos entre cosas (mpdypata): navegacion y
agricultura (oUykplotg vautiAiag kal yewpylag, 10.4); campo y ciudad (cUykplolg aypos kal méAewg, 10.5),
lo cual es muy interesante para lo que nos ocupa en este trabajo sobre Dafinis v Cloe. Aniadiré otro dato
importante a propésito de las ouykpioeig del antioquense en comparacién con las que hemos analizado a

18 Comparar en virtud/coraje al mejor héroe de ambos bandos entra perfectamente dentro de la «<ideologia» de utilizacién e interpreta-
cién de pasado y tradicién en la maidela griega. Notese, ademas, en lo formal, la herencia de las antilogias gorgianas que son un ele-
mento clave para el planteamineto de la oOykpiotc.

©Lib. Prog. 10.1;10.2; 10.3, respectivamente.



ORDIA PRIMA - Revista de Estudios Clasicos / n°1/2023

partir de los manuales de progymndsmata: Libanio cumple en sus paralelos con la primera premisa de las
definiciones de oUykploLg, a saber que, en el paralelo, se puede establecer, por parte del autor, su preferen-
cia, es decir cual de los personajes o asuntos puestos frente a frente es mejor y cual peor. En realidad, el
mismo Elio Tedn, empieza su definicién de oUykplolg con la siguiente frase: oUykploic £€otL Adyog T
BéAtiov 1) TO Xelpov maplotdg (112 P)?, pero afiade, como hemos visto mas arriba, que seria ridiculo com-
parar grandes diferencias; por lo tanto, como también hemos visto en el ejemplo de Aftonio, la tendencia
en la oUykplotg es buscar mas las similitudes que las diferencias; Libanio, en cambio, rozando consciente-
mente la paradoja, no solo muestra las diferencias, sino que lo hace tomando personalmente partido: asi
muestra que tanto Diomedes como Ayax son superiores a Aquiles, y que dedicarse ala agricultura es mejor
que lanavegacioén y, finalmente, también, que la vida en el campo es preferible a la vida en la ciudad.

Como ya intenté argumentar en otro trabajo,? la formacién en la mat8ela griega, con la correspon-
diente ejercitaciéon en los distintos mpoyvpvdopata, no solo imprime una huella de tipo formal -imitacién
y aplicacién- en las formas literarias, narrativas o discursivas, del imperio, sino que ademas -lo cual es,
en mi opinién, alin mas importante y significativo- modulan una estructura de pensamiento; las practi-
cas escolares, en definitiva, organizan, por asi decir, el pensamiento del estudiante de un modo determi-
nado, mas alla de los usos formales concretos, a modo de herramientas, que aplique a su actividad profe-
sional de orador, de abogado, de filésofo, de narrador, o incluso de poeta. Me atreveria a decir, de un modo
hiperbdlico naturalmente, que las personas formadas en las escuelas retéricas, gracias a la pragmatica de
sus ejercicios, «piensan» en clave de mpoyvpvdopata, y, como es logico, esta estructura de pensamiento se
deja entrever en sus creaciones literarias.

3. Zuykpioeig en Dafnis y Cloe

3.1. Marco rural—pastoril

La novela de Longo esta llena de cuvkpioelc -ya desde el mismo inicio, en el proemio, se pone en pa-
ralelo la belleza del bosque en el cual el narrador se encuentra con la belleza de lo que esta pintado en el
mural del interior de la cueva de las ninfas:

"Ev AéoBw Bnp@v &v dAoet Nupdav Béapa eldov kdAALoTov v el8ov- eikéva ypamthiv, ioTopiav Epwtoc
[sigue ahora la ékppaotg del bosque] (...) GAN’ ) ypadn Teprvotépa kal Téxvnv €xovoa mepttTiv Kal
TOXNV EPWTIKNYV- DOTE TOAAOL Kal T@®V EEvwy kata dNunv Heoav, tOv pev Nupddv ikétal, the 68
eikdvoc Beatai [..y sigue ahora la ékppaoic de la pintura]. (Pr.1).

En Lesbos, mientras cazaba en un bosque de la Ninfas, vi 1o més bello jamas visto: una imagen pin-
tada, una historia de amor (...) pero la pintura era todavia mas encantadora; representaba con arte
extraordinario unaaventura amorosa; acudia alli mucha gente, incluso extranjeros, por su renombre,
unos por devocidn a la Ninfas, otros para contemplar la imagen [...].

Un inicio impactante, que combina a la perfeccién descripcién y paralelo, poniendo el énfasis en un
comparativo (tepmvotépa) que lo es de un superlativo (kdAAoTov).

Hay muchos mas paralelos anecdéticos o accesorios, por asi decir; los enumeraré sin entrar en detalles
concretos: las personas vs. los animales; las cabras de Dafnis vs. las ovejas de Cloe o incluso los bueyes de
Dorcén; las personas vs. las partes «visibles» de la naturaleza y el paisaje (las estaciones, las horas); el amor
heterosexual vs. el amor homosexual (los pretendientes de Dafnis), etc. De modo metaliterario, también
son huella del paralelo los aywveg: por ejemplo, el aywv entre Dafnis y Dorcoén para conquistar a Cloe
(1.16), en el cual cada uno hace gala de sus caracteristicas, al mismo tiempo que también las pone en para-
lelo con las de la propia Cloe; o también el aywyv donde los metimnenses exponen su derecho a divertirse
cazando en los campos, y Dafnis defiende su modo de vida y lainocencia de sus cabras respecto a la pérdida
de la nave de aquellos (2.15-16). También, metaliterariamente, Longo combina héabilmente, poniéndolos
en paralelo con la «realidad», el relato de los pdBot de los que hemos hablado al principio: la pastora que
se convirti6é en paloma torcaz al no poder conservar sus mejores vacas (1.23); cdmo Pan convirtié a la

2 Una definicién inicial, por otro lado, que, a diferencia de otros mpoyvpvdopata, no es compartida literalmente en los otros manuales.

2 Mestre (2016).
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pastorcilla Siringa en instrumento musical (2.34); y el bello mito de la hija de una ninfa Eco (3.23); estas
tres narraciones-mito, a pesar de su truculencia, son muestras paradigmaticas de la vida del campo, con
su aspecto un tanto salvaje pero al mismo tiempo dulce y etiolégico, puesto que explican el origen de esas
tres maravillas sonoras que solamente encontramos en el campo: la paloma torcaz, la siringa y el eco.

Dejando de lado ahora estos y otros tantos paralelos que pululan a lo largo de toda la novela, es me-
nester centrarse en la cUykpLotg mas obvia, la que pone en paralelo alos dos personajes principales, Dafnis
y Cloe, asi como todo lo que los rodea. En este sentido, el libro primero es el mas denso, insistente y repe-
titivo en presentar las analogias constantes de ambos personajes: la exposicién de los recién nacidos, el
hecho de ser criados por una cabra y una oveja respectivamente, el descubrimiento de los bebés por parte
de los pastores, Lamoén y Drias, su adopcién, junto con las esposas, Mirtale y Nape, crianza, educacién,
crecimiento y actividades pastoriles cuando ya tienen edad para ello (Dafnis, 1.2-3; Cloe, 1.5-6).22 Por ende,
cuando Dafnisy Cloe fueron haciéndose mayores, una noche, tanto Lamén como Drias tuvieron un sueno
en el que vieron a un muchachito alado, con un pequeiio arco y sus flechitas, que heria con ellas a sus
respectivos ahijados y ordenaba que fueran pastores (1.7). Se ha comentado mucho, por parte de la critica,
que Longo, describiendo la inocencia de la vida campestre llega hasta el punto de hacer ignorar a sus ha-
bitantes los méas elementales conceptos: este suefio de Lamoén y de Drias, que no identifican al nifiito de su
sueiio con Eros (1.8), seria el primer ejemplo de ello.

A partir deaqui, la historia separada pero paralela de Dafnisy Cloe, contintia ahora ya estando juntos:
él con sus cabras, ella con sus ovejas. Asi que las cuykpioelc siguen marcando el ritmo del relato: en un
primer momento son sus juegos retozones e infantiles, pero después del episodio, breve, de laluchade dos
chivos y del accidente de Dafnis que cae en un trampa para lobos (1.12), se produce el descubrimiento del
amor, del deseo, de la atraccion sexual, o como quiera llamarse a esa sensacion, que pasa por diversas fases
iniciales, también paralelas: para Cloe ver el cuerpo desnudo de Dafnis banandose (1.13); para Dafnis el
beso que Cloe le da para premiar su victoria en el aywv frente Dorcén (1.17). Estos detalles iniciales y tam-
bién iniciaticos desatan en ambos el desasosiego propio del enamoramiento, que Longo explica con una
nueva oUykplolg que desarrolla, a su vez, sendas etopeyas, perfectamente paralelas.

Dice Cloe (1.14):

\

NOV €y® voo® pev, Tl 8¢ 1) véoog dyvo®: AAy®, kal €Akog oUk £0TL pol: Aurtodpal, Kal oUsev TV
TPoBAtwv ATOAWAE ot kAopat, kal £V oKLd Toocavty kadnuat.

[1éool Batot pe moAAdKLC fuvEav, kat oUK EkAauoda- oot HEALTTAL KEVTPA EVikav, AAAQ Epayov- TouTl
8¢ 0 viTToV pov thv kapdiav mdvtwy ekelvwv mikpdtepov. KaAog 6 Addvig, kal yap ta Gven: kaAov 1
oUpLyE avtod ¢pBeyyetal, kal yap at anddveg. AAN’ ekelvwv o08eic pot Adyog.

E{Be a0tod olpyE eyevouny, iv’ eurvén ot €lBe ai€, v’ Uit ékelvou vépwpal.’Q tovnpov V8wp, Hovov
Addvv kaAov emoinoag, €ye 8& patnv anelovodunv. Otyopat, Nopdatl pidat: o08e Vpelc owlete ThHY
mtapBgvov Thv &v VUV Tpadeioav. Ti¢ VHAC oTtedavwoel pet’ eue; tic Toug abAioug Gpvacg avabpéet; tic
™V AdAov akpiSa Bepameloel, 1)v moAAL kapoboa €BMpaca, va pe katakoiln ¢Oeyyougévn mpod tod
dvtpov; viv 8¢ eyk PV aypurtv® St Addviv, 1) 8& pdtnv AaAel.

Ahora yo estoy enferma, pero no sé cual es mi enfermedad. Me duele, pero no tengo ninguna herida.
Tengo pena, y no se me ha extraviado niguna oveja. Ardo, aunque estoy sentada bajo una buena sombra.
iCuantas veces me han aranado las zarzas, y no he llorado! jCuantas abejas me han clavado el aguijén,
pero comia! Pero lo que ahora me hiere el corazon es mas punzante que todo aquello! Dafnis es bello,
pero son bellas también las flores; bello es el canto de su siringa, como lo es también el de los ruisefio-
res, pero no les hago ni caso.

jOjala yo fuera su siringa para que pusiera sobre mi su soplo! jOjala fuera una cabra, para que fuera él
mi pastor! jOh, fuente malvada, solo has hecho bello a Dafnis, mientras que yo me he bafiado en vano!
Estoy perdida, ninfas queridas, sino salvaisala muchacha que se cri6 entre vosotras. ; Quién, después
de mi, os hara coronas? ;Quién llevara mis pobres ovejas a pacer? ;Quién se ocupara de la cigarra
cantarina, ala que di caza con mucho esfuerzo para que, ante la cueva, me durmiera con su canto? Sin
embargo ahora no puedo dormir a causa de Dafnis, y tu voz suena en vano.

22 No falta, en estos parrafos que cuentan la exposicién y adopcidn de los recién nacidos, la justificacién, de nuevo en paralelo, de las
madres adoptivas: si una cabra y una oveja han acogido a los bebés no pueden, ellas, ser menos que las hembras animales.
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Dice Dafnis (1.18):

Ti moté pe XAdng épyddetat <to> diAnpa; Xeidn pev pédwv anadwtepa kal otépa knpiwv yAukitepov.
70 8¢ piAnpa kévtpou peAittng mikpdtepov. ITIoAAdkLG EdiAnoa epidoug, MoANAKLC edpiAnoa okvAakag
APTLYEVVNTOUC KAl TOV POoXoV, OV O Adpkwv £8wpnoato- AAAX Tolto GpiAnua Kavdv: Ekmndd pou T
nvedpa, £§aAAeTaL ) kapdia, ThkeTal ) Ppuyn, kal Spwe TaAy dAfjoat 0éAw.

"Q vikne kakfic: & véoou Kawvic, N oUdE einelv olda T vopa. Apa Ppappdkwy eyedoato 1 XA6n
HéAAovod pe diAetv; IIde odv ovk anédavev; Olov dSouotv ai andévec, 1) 8& éuh oUptyE olwnd- olov
OKLPT®OLY ol #pidot, kay® KABnpaL- olov axpdlel Ta dver, kay® oteddvouc ov MAgkw, AAAL Ta pev ta
kal 0 VakvBog avBel, Addvig 8¢ papaivetat.’Apd pov kal Adpkwv evppopdotepog ddpBnoetal;
¢Pero qué ha operado en mi el beso de Cloe? Sus labios son mas suaves que las rosas y su boca mas
dulce que los panales; pero es un beso mas punzante que el aguijon de las abejas. Muchas veces he
besado a mis cabritillas, muchas veces he besado a corderitos recién nacidos, y al ternerillo que Dor-
con le regald. Sin embargo, este beso es nuevo: me corta el aliento, acelera los latidos de mi corazén,
me funde el alma, y a pesar de ello quiero besarla otra vez.
jMaldita victoria! Ay, enfermedad nueva, cuyo nombre no sé decir! ;Acaso Cloe habia ingerido ve-
neno cuando iba a besarme? ;Cémo no murié? jCuanto cantan los ruisefiores, mientras mi siringa
estd muda! jComo retozan mis cabritillas, mientras yo no puedo sino estar sentado! jCémo brotan las
flores, mientras yo no trenzo ninguna corona, sino que violetas y jacintos florecen, y Dafnis se mar-
chita! ; Acabara Dorcén siendo més guapo que yo?

Me ha parecido ttil transcribir los textos enteros que conforman la oUykplolg, para que se observe el
caracter indisimulado de la misma, a pesar de que el punto de partida, el flechazo, por decirlo de algtin
modo, son distintos en uno y otro caso: en ambos se pone en paralelo que un hecho comtn -ver a alguien
banarse, o dar o recibir un beso- se convierten, en este caso en algo extraordinario y, como decia, inicia-
tico, sin vuelta atras; también en ambos casos se menciona la enfermedad (vdooc),? el dolor, la tristeza, la
imposibilidad de dormir, de comer, de divertirse, que provoca la pasién amorosa; y, asimismo, para que
la etopeya sea correcta, evidentemente los referentes para el lamento de los protagonistas son absoluta-
mente campestres y muy coincidentes: las flores, el canto del ruiseiior, la picadura de una abeja, etc., en
una nueva comparacién entre sensaciones agradables conocidas y placenteras y una nueva sensacién des-
conocida y dolorosa.? Es interesante notar especialmente en este punto del relato un aspecto que se ira
repitiendo, pero que aparece aqui por primera vez: el paralelo entre el ardor amoroso de los protagonistas
con los cambios en la naturaleza que se producen al final de la primavera y en pleno verano: E&ékae 8¢
avToug kal 1) Mpa Tod €Toug ... mavta év akur (1.23: «Los inflamaba atin més la estacién del afio... todo es-
taba en su maximo esplendor»); y con esta frase empieza una nueva forma de paralelo, a base de hipalages
muy interesantes: a los adjetivos n80¢, yYAukU¢ y tepmvoc, aplicados, respectivamente, al canto de las ciga-
rras, al olor de los frutos y al balido de las ovejas, se afiaden «rios que cantan» (tob¢ motapoug §dewv), «vien-
tos que tocan la siringa» (tol¢ avépouc oupittewv), «manzanas enamoradas que caen de los arboles» (Tt
uiAa ép®vta mintew xapai), y, por fin, el sol que «amante de la belleza, invita a desnudarse» (tov fjAtov
dLAOkaAov dvta mdvtag amodvewy).”

Ellibro 1 termina dejando la situacién perfectamente igualada, en paralelo, en el estado de ignoran-
cia, tanto por parte de Dafnis como de Cloe, de lo que les pasa, pero habiendo sido ya victimas de las fle-
chas de Eros y, en consecuencia, sintiendo los ardores del amor, en plena sintonia con el verano que des-
punta. Asi, el sufrimiento provocado por la pasién, incrementada por nuevos descubrimientos,? pero, al
mismo tiempo, el total desconocimiento de su causa, abren la puerta al libro 2.

% Lugar comun, como es sabido, en toda la literatura erética grecolatina, cf. por ejemplo Miralles (1977).
2 Cf. también otros desarrollos del crecimiento de esta pasién en 1.27; 29; 32.
% Alo largo de 1.23-24 podemos constatar esta nueva cUykplolg entre la estacién del afio y el sentir de los protagonistas.

% Si hasta ahora la atraccion para Dafnis procedia del simple contacto del beso que le habia dado Cloe, en 1.32 el chico descubre el
cuerpo desnudo de la muchacha, al bafiarse ambos juntos: se establece asi, con las sensaciones que ese cuerpo femenino despierta en
Dafnis, una nueva oOykptotc con la primera vision del cuerpo desnudo de Dafnis por parte de Cloe en 1.13.
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A medida que avanzamos en el desarrollo de la novela, sin embargo, aun manteniéndose hasta el final
el paralelo entre los protagonistas, este es cada vez menos formal y mas metaférico: intervienen otros fac-
tores, personajes, hechos y situaciones que hacen menos obvio, a simple vista, el paralelo.

En efecto, el libro segundo que empieza con las fiestas de la vendimia, en honor de Dioniso, que, como
es logico, provocan aglomeracién de gente, hace ya explicita una cuestiéon que hasta el momento -si ex-
ceptuamos las infructuosas insinuaciones de Dorcon- no se habia contemplado: la atracciéon que sienten
mutuamente Dafnis y Cloe no es exclusiva, asi que durante las fiestas muchas mujeres encuentran her-
moso y apetecible a Dafnis (una de ellas incluso le da un beso, lo cual entristece a Cloe: kai tig [yuvn] t@v
Bpacutépwv kal epiAnoe kal TOv Addpviv mapw&uve, thv 8& XAdnv éAUnnosey, 2.2; «incluso una de las mas
atrevidas le dio un beso y Dafnis se sorprendié gratamente, pero a Cloe le doli6»), asi como muchos hom-
bres son galantes con Cloe y quieren lanzarse sobre ella, como satiros sobre una bacante, lo cual afligiaa
Dafnis: ol 8¢ ... mowk{Aag pwvag Eppurttov emt Thy XAdnv...N pev fdeto, Addvig 8¢ éAvmelto, 2.2; «otros...
lanzaban a Cloe todo tipo de piropos... a ella le gustaba, pero a Dafnis le dolia». Ahora, ademés del desco-
nocimiento del propio deseo amoroso, el paralelo se centra en el dolor que produce la competencia ajena
y, en cierto modo, el impulso de posesién de la persona deseada.

Acto seguido, como un deus ex macchina, aparece un pastor anciano, de nombre Filetas,? primer per-
sonaje que aportara algo de luz a la causa del desasosiego, ya que se presenta ante los muchachos y les
cuenta la visién que ha tenido, inspirado por las ninfas:? el pequeiio Eros rondaba por su jardin y le hace
saber que fue, por su voluntad, que Filetas en su juventud se uni6 a Amarilis, de quien ya tiene hijos bien
crecidos; Eros le comunica también que ahora su misién va dirigida a Dafnis y Cloe. Ante su inmensa sor-
presa, ya que ninguno de los dos muchachos conocian la existencia de Eros, Filetas les explica el inmenso
poder de esta pequena, pero poderosa divinidad (2.7): lo domina todo, incluso a los propios dioses, e ins-
pira amor provocando una especie de locura a los que son diana de sus dardos: él mismo, Filetas, se ena-
moro6 de Amarilis y sufrié lo mismo que ahora sufren Dafnis y Cloe. En conclusioén, les dice, no hay nin-
gun remedio para esta enfermedad, solo besarse, abrazarse y yacer desnudos un cuerpo al lado del otro
(diAnpa kat eptBoAi) kat cuykatakAlBfval yupvoic owpact). Las palabras de Filetas hacen reflexionar a
los dos jovenes, de noche, cada uno por su lado, y «comparan» lo que Filetas les ha contado con lo que a
ellos les ocurre (kal £maveABévTeg VOKTWP €i¢ TaC Emavlelg mapéBarlov3® olc fixovoav Ta avTt@v, 2.8). Me
interesa también ahora resaltar que esta explicacion de Filetas —que, como se vera enseguida (2.10), no
sirve para casi nada, ya que seguir al pie de la letra las instrucciones de Filetas no consigue consumar la
union-*! es denominada por el narrador como una «ensefianza», como una «lecciéon» (rtawSeutnplov, 2.9).

2"El pastor Filetas, su relaciéon con Amarilis, el propio nombre de Dafnis, las continuas referencias a las ninfas, a Pan, el papel destacado
de estas divinidades en el relato, asi como todo el ambiente de la novela son una muestra inequivoca de la influencia de la tradicién
bucélica en la cual Longo decide encuadrar su obra. Este es un dato que, como no podria ser de otra manera, resaltan todos los estudios,
eincluso algunos centran en este punto el verdadero designio de su autor al componerla. No es este mi caso: entiendo que Longo, como
todos los autores de la época imperial, bebe de la tradicién, precisamente porque esta también es la materia prima de la ma8eia; por lo
tanto, sin querer restar importancia al bucolismo obvio de Dafnis y Cloe, no entra en los objetivos de este trabajo ir més alla de esta
simple constatacién; para desarrollos mas amplios sobre el particular existe una amplia bibliografia a la cual me remito, y de la que
cito los titulos que me parecen més significativos, tanto los que ponen el énfasis mas destacado en esta influencia de la tradicién pas-
toril, como aquellos que la matizan: cf. Laplace (2010); Pandiri (1985); Di Marco (2006); Paschalis (2005); Mittelstadt (1970); Effe (1999);
Hunter (1983: 22-31; 59-63), aunque también trata del mismo modo otros géneros tradicionales que influyen en Longo: la comedia
nueva, Safo, etc., cf. 67-83.

Vision, esta, que definira el sentimiento de Dafnis y Cloe como causado por Eros, en paralelo al suefio que los padres adoptivos, La-
moén y Drias, habian tenido, también inspirado por las Ninfas, y que les mostraba que el destino de sus respectivos hijos adoptivos
estaba en manos de Eros, cf. 1.7. Sobre la intervencion divina en el decurso de los acontecimientos, su importancia mas o menos rele-
vante, o, incluso sobre el caracter «mistico» de la novela, hay también bibliografia extensa —como para algunas de las otras novelas, por
otra parte; véanse, entre otros Bierl (2014); Zeitlin (1990) y (2008); Hunter (1983: 31-38). También este tema sera tratado de forma muy
marginal en este trabajo, ya que creo que no aporta nada substancial a lo que aqui deseo exponer y, por lo tanto, me remito a la biblio-
grafia citada.

2 Nuevo paralelo entre las desdichas del joven Filetas -ni comia, ni bebia, ni dormia, se sentia enfermo del alma, su cuerpo desfallecia,
tan pronto su cuerpo se helaba como necesitaba meterse en el rio porque ardia, etc.— y las que nos relatan los tltimos parrafos del libro 1.

% E] verbo mapaPdAewv es precisamente el usado por los autores de mpoyupvdopata para definir la oykpiotg, cf. Theon. Prog. 108 y
114; Hermog. Prog. 8; Aphth. Prog. 10.31-32.

* El narrador apunta que, si hubieran dispuesto de mas tiempo en la actitud de besarse, abrazarse y estrechar intensamente sus cuer-
pos tal vezlo habrian conseguido?Iowg 8¢ dv TLkal TV AAnB&V émpa&av, el uhBopuPog Toldade maoav Thv aypokiav ekelvny katélape,
1
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El concepto de «escuela» —en este caso, escuela de hacer el amor-, que Longo ya habia utilizado en el
proemio —decia que, entre otras cosas, esperaba que su relato fuera una «ensefianza» (utilizé la forma
nportatdevioel) para aquellos que atin no han conocido el amor- es el primer indicio de lo que, en mi opi-
nioén, abrira un enfoque sobre el descubrimiento del amor por parte de Dafnis y de Cloe distinto al que se
nos ha narrado hasta ahora: empiezan a intervenir conceptos, personajes, situaciones que salen del es-
tricto marco rural para ir introduciendo nociones de cultura urbana, entre ellas, por de pronto, la mai8eia,
es decir la posibilidad de incorporarse a una «escuela» donde aprender, con el objetivo, entre otros, de
progresar.

3.2. Marco urbano

El libro 2 prosigue su desarrollo con la intervencién de un grupo de hombres de la ciudad, de Me-
timna, que van al campo a divertirse; esta intervencién desencadena una serie de acontecimientos que
vienen a perturbar la paz campestre que hasta ahora se habia descrito:*2 diversiones de los jévenes de Me-
timna en el campo (2.12); pérdida del barco de los metimnenses y paliza a Dafnis (2.14); guerra entre Me-
timna y Mitilene (2.19), rapto de Cloe (2.20), etc. El conflicto se prolonga hasta el inicio del libro 3 (3.1-3).

Como es facil de imaginar, este vuelco argumental, cambia completamente el panorama de la bts-
queda de la plenitud amorosa entre Dafnis y Cloe. Por consiguiente, los paralelos, que siguen existiendo a
lolargo de toda la novela, a partir de estos sucesos provocados por los forasteros procedentes de la ciudad,
se enmarcan practicamente todos en uno de los modelos escolares de oUykpLolg mas comunes: el campo
vs. la ciudad o, como hemos advertido més arriba, siguiendo a Libanio: cUykplolg dypod kal mOAewC.

Después del paréntesis invernal, durante el cual los protagonistas apenas se ven porque no salen con
sus rebanos y, por lo tanto, sufren atin mas por la ausencia, renace la primavera; Dafnis y Cloe vuelven a
frecuentarse a diario y vuelve a hacerse evidente el deseo mutuo, aumentado, si cabe, al ver cémo los re-
bafnios copulaban por doquier; ya no podian, ante tal espectaculo y sintiendo lo que sentian desde hacia
tanto tiempo, conformarse con simples besos y abrazos:

ol 8¢, véol kal odply®@vTeg kat ToALV 1181 xpdvov Epwta {Ntolvteg, ££ekA0VTO MPOC TA AKoVoUATA Kal
€TNKOVTO PO Ta Bedpata kal €{NTouV Kal avTol tepLTToTEPSV TL dLANATOC Kal mTeplBoAig, pdAtota 8¢
0 Addvic. (3.13)

pero ellos, rebosantes de vida y que desde hacia mucho tiempo buscaban el amor, ardian por lo que
oian y se derretian ante el espectaculo; asi que ellos también buscaban algo mas que algin beso o
abrazo, sobre todo Dafnis.

De modo que, alejandose de la ensefianza no del todo explicita de Filetas, intentan imitar la naturaleza
y copular como los animales (3.14).% Ante el fracaso del intento, ya no hay alternativa: hay que buscar la
instruccién adecuaday, por desgracia, esta no puede venir del propio campo, de la propia naturaleza, sino
que hara falta la intervencién del mundo urbano.

2.11 («Quizas habrian podido realizar alguno de los actos verdaderos, si no hubiera caido sobre toda aquella comunidad rural el si-
guiente alboroto...»).

® Soy perfectamente consciente de que, incluso en la parte del que denomino, a efectos de exposicién, «marco rural-pastoril», el
«marco urbano» también esta presente, por el simple hecho de que el narrador, como podemos deducir de sus palabras en el proemio,
esun hombre de la ciudad, que va al campo de caceria —actividad de ocio de los habitantes de la ciudad, como ya se ha dicho més arriba;
por lo tanto, la parte del «marco rural-pastoril» es narrada desde una mirada urbana; pero también es cierto que, hasta aqui, esa mi-
rada urbana se ha esforzado por construir un mundo rural totalmente independiente, separado, del urbano.

* Aparte de ser esta una de las escenas méas ridiculas de toda la novela, es necesario hacer notar que esta exageracién hiperbélica de la
«inocencia» (0 ignorancia) rural pone el punto final definitivo al marco rural-pastoril. Ya Rohde (1914) opinaba que esta situacién ab-
surda denotaba un refinamiento sofistico hipdcrita y abominable («abscheuliche muckerhaftes Raffinement», 549). También con rela-
cién a esta situacion inverosimil, aparte de absurda, puede ser interesante el anélisis de Sissa (2021: 477): «the novels attribute to their
own protagonists a mix of instinctual ineptitude, sensorial dumbness and experimental skepticism. Nature lets them down...»; esta
estudiosa se pregunta también, al comparar Dafnis y Cloe y Ars Amatoria de Ovidio, sila novela no podria considerarse una parodia de
la obra del poeta romano: «Ovid reconciles primordial sex and urban love. Longus seems to amplify the hopeless rusticitas of a lover
who is not up to love (...) Longus’ pastoral Lesbos is a place where young people are too green to count on nature or even benefit from
instruction (...) The result sounds like a parody of Ovid» (2021: 497).
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A partir de este momento, empiezan a intervenir en el desarrollo del argumento una serie de elemen-
tos que tendran siempre, en el trasfondo, el paralelo entre campo y ciudad.

Por de pronto, la imposibilidad de llevar el amor mas alla de abrazos, besos y cuerpos desnudos, se
resuelve con una aportacién urbana: Licenion, una mujer yamadura, procedente de la ciudad, casada con
un viejo campesino, sera la encargada de enseniar a Dafnis cdmo se va mas all4, iniciara al muchacho en
la culminacidn del acto amoroso (3.15-19). Este acontecimiento, absolutamente necesario para progresar
en el desarrollo de lanovela, y, por lo tanto, positivo, es presentado por parte del autor con tintes negativos
asociados al mundo urbano; no solo porque Licenion es una mujer de la ciudad sino también porque actaa
como tal: atraida sexualmente por el muchacho, lo separa de Cloe y se lo lleva, con un engafio, para estar a
solas con él. Sumévil, sin embargo, no es el amor -es decir, el profundo sentimiento que existe en Dafnis y
Cloe-sino el simple deseo sexual (¢meBiunoev épaotiv ktioaoBat, y mas adelante: gig thv eautiig embupiav,
3.15); si bien es cierto que Licenion satisface su ¢mBupia, también lo es que «ensefia» a Dafnis, quien sin ex-
perimentar ningtn sentimiento, ni noble ni ruin hacia ella, queda iniciado en estos menesteres y, a partir
de ahora, sera él el que estara en situacion de iniciar a Cloe. La parte urbana, en definitiva, como es usual,
explota y utiliza la parte rural, pero esta, a fin de cuentas, también se ve beneficiada en algiin aspecto.

Lainiciacién de Dafnis, sin embargo, aparte de romper el paralelo practicamente simétrico3* entre él
y Cloe, no servira, por el momento, de nada, ya que, advertido por Licenion que el desfloramiento es do-
loroso para la mujer, hasta el punto de sangrar, Dafnis, aun aferrandose a su paralelo con Cloe, no realiza
el acto sexual con ella—a pesar de que a punto esta de hacerlo, pero se reprime por miedo a hacerla sangrar
(kat éyéveto & yuvih XAén pasding, ei ph Addviv étdpate T alpa, 3.24)-, hasta mucho mas adelante, cuando
ya se ha producido el matrimonio.

Y es precisamente el matrimonio el siguiente paso que aborda la novela. En efecto, tanto Dafnis como
Cloe ya han crecido y estan en edad de casarse. De todas partes, una multitud de pretendientes de Cloe
(moAMotl moAAaxdBev, 3.25) acudian con regalos —o promesas de regalos— a Drias para que les concediera la
mano de la muchacha. De nuevo, esta situacién hace evidente la cUykpioic entre ellos, afligidos y desespe-
rados ambos por el temor a la pérdida del amado/a —incluso las cabras y las ovejas, dice Dafnis, se moriran
de pena sin Cloe:

‘H pév 8 paboboa Avrtnpag mdvu Sifjye (...)"Ekdbpwv €t tovtolg 6 Addvig yivetal kal €8dkpuoe
kaBnuevog, amobaveiobat Unkett vepovong XAong Aeywv: kal oK autog Povog, AAAN kat Ta mpdBata
UETU TOLO0UTOV TIoLEVa. (3.25-26)

Ella, al enterarse, vivia con una gran pena (...) Dafnis, al ser consciente de estos hechos, permanecia
sentado llorando, diciendo que moriria si Cloe ya no salia méas a pacer, y no solo él sino también los
rebanos que habian tenido una tal pastora.

Se producen ahora dos situaciones nuevas que rompen el amor paralelo de los dos protagonistas: la
intervencién de terceras personas interesadas —dejando de lado el inocente episodio del boyero Dorcén,
en el libro 1, y, evidentemente, la relacién iniciatica de Dafnis con Licenion que solo conocen los dos im-
plicados-, y la necesidad de pensar en el matrimonio —cosa que en ninglin momento habia pasado por la
cabeza ni de Dafnis ni de Cloe. El matrimonio es presentado en la novela de Longo como la antitesis del
amor puro entre los dos pastores: primero porque es un asunto de dinero -y, aunque el ansia de enrique-
cerse también afecta a los campesinos, en concreto a los padres adoptivos, no deja de ser una contamina-
cién urbana-,* y después, como veremos de estatus social; nada mas alejado, en definitiva, de la unién
profunda y natural que existe entre Dafnis y Cloe. Asi, a esta comparacion entre campo y ciudad que em-
pana esta segunda parte de la novela —donde, efectivamente, las costumbres urbanas vienen a poner su
maécula a la pureza amorosa-, cabria anadir otra, a saber, amor vs. matrimonio, una especie de cUykpLOLG

% Sobre la simetria y la reciprocidad entre los protagonistas de las novelas, el estudio de Konstan (1994) es fundamental; sobre la diso-
ciacién anti-natural entre €pwg y émbupia que representa el episodio de Licenion, cf. 54.

% Di6n de Prusa, cuyo Discurso 7 tiene mucho en comun con la novela de Longo -lo cual ha sido ya puesto de relieve por muchos estu-
diosos Hunter- (1983: 66-70); Whitmarsh (2011: 73-74), etc.-, cf. especialmente D.Chr. 7.48 tig 8¢ katoputtel dpyUpLov; ov yap 8 pietal ye
(«zquién entierra dinero? jsi no crece nada de él!»), respuesta que el campesino da a un hombre de la ciudad cuando viene a reclamarle el
dinero por el arrendamiento de las tierras; sobre este pasaje del Discurso 7 de Dion, también llamado Euboico, cf. Mestre (1997).
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£pwtog kat yapou.* Porque lo cierto es que nunca antes Dafnis y Cloe habian hablado de matrimonio, son
las circunstancias externas las que los empujan a ello; esmés, el libro 2 termina con un juramento solemne
entre ambos —un nuevo paralelo casi perfecto-, pero en ningin momento interviene el concepto de ma-
trimonio, sino que la solemnidad de este acto viene dada por el aspecto sagrado que se le da, ya que son
testigos de ello las ninfas y Pan:

Ttpoc¢ AAANAou¢ fiplov €pLy €pwTikV, Kal Kat OAlyov ei¢ 6pkwv mioTv ponABov. O pev 8 Addvig Tov
IMava Gpooev EABwv mt thv mituv ph Noeobat pévog Gvev XAOng unde piag xpovov nuépag: 1) 6 XAdn
Adopvi8Ltag Nupdag, eloeABodoa gig o dvtpov, TOV alTov aTepEewy kat Bavatov kal Blov. (2.39)

entre ellos naci6 un furor erético y, al poco, llegaron a juramentos de fidelidad. Dafnis jur6 ante Pan,
colocandose bajo el pino, que no viviria él solo sin Cloe ni un solo dia; Cloe, ante las Ninfas, entrando
en la cueva, jur6 a Dafnis que le amaria en la muerte y en la vida.

Sin duda, este juramento nada tiene que ver con el matrimonio, igual que la siguiente promesa que se
hacen ambos, ya fuera de la gruta de las Ninfas: Cloe hace prometer a Dafnis que jaméasla dejara, mientras
ella le sea fiel, pero que si ella no cumple, que la deje, la aborrezca y la mate. Dafnis, a su vez, jura que
siempre amara a Cloe, mientras ella lo ame, pero si ella prefiere a otro, a quien matara sera a si mismo.

La «novedad» del matrimonio, por lo tanto, aparece solo como alternativa al juramento que la pareja
habia solemnemente pronunciado.

Ademas, es también el matrimonio el elemento que poco a poco ira introduciéndose como tinica sa-
lida al amor utépico que une a Dafnis y Cloe, una salida, por otro lado, que se va alejando cada vez mas de
la relacién amorosa primigenia, en un primer momento por los intereses econémicos que implica para
los padres adoptivos, incluso cuando estos ven, ante la determinacién de los muchachos, que podrian lle-
gar arenunciar a tener mas ganancias a través de matrimonios con otros candidatos: el padre adoptivo de
Dafnis, Lamoén, confiesa que, al ser esclavo, no puede comprometerse en firme hasta que su amo le dé per-
miso (3.31). En este sentido, no hay que olvidar que ambos padres adoptivos saben perfectamente que sus
ahijados son de noble cuna, por los objetos que acompanaban a los bebés cuando los recogieron, pero cada
uno cree que el hijo del otro es un auténtico descendiente de pastores y, por lo tanto, no esta a la altura de
la noble cuna del propio.

En otono los amos de Lamoén visitan, acompaiiados de un gran gentio ciudadano, sus propiedades
campestres. Asi es como empieza el libro 4, tiltima parte de la novela.

Laincorporacién de personajes de ciudad a la vida campestre que hasta ahora se nos ha descrito, con
sus costumbres y actitudes —en muchos casos degradadas y anti- o contra- naturales—*" es la culminacion
de la gUykplolg entre campo y ciudad y donde se hace evidente tanto la pureza del campo como la explota-
cién a la cual es sometido por parte de la ciudad. Esta oUykpioic afecta también a la relacién amorosa de
Dafnis y Cloe que pasa a ser, en definitiva, una cuestién de estatus social, més alla de la atraccién sexual o
del carifio reciproco que sienten el uno por el otro.38

En efecto, Lamén, antes que ver a su hijo adoptivo como juguete sexual de Gnatén® —el amigo de As-
tilo, hijo de Dioniséfanes, el amo del propio Lamén y familia- provoca la anagnorisis, mostrando los ob-
jetos con los que encontré a Dafnis: los pafiales de purpura, la fibula de oro y un pequeno punal con mango

% Una simple busqueda en TLG del término ydpog nos indica claramente la importancia que adquiere este concepto a partir de finales
del libro 3 (3.25 en adelante) y a lo largo de todo libro 4: 24 instancias méas 3 del verbo yapelv; en cambio, solo 3 veces el substantivo en
el libro 1 (episodio de Dorcén) y ninguna en el libro 2, asi como ninguna aparicién del verbo en los dos primeros libros.

% Por ejemplo: el lascivo y pérfido amigo del hijo del amo, Gnatoén, que se encapricha de Dafnis e intenta violarlo (4.11-12 y 4.16), con, de
paso, la velada critica, por antinaturales, a las relaciones homosexuales; o bien, de forma indirecta, pero también atribuible a la irrup-
cién de la urbanitas, el intento, por parte del boyero Lampis, de conseguir la mano de Cloe, perjudicando al padre adoptivo de Dafnis
ante los amos, al destruir y arrasar el bello jardin de Lamoén (4.7); o, en definitiva, el patente servilismo de la gente del campo hacia los
de ciudad, que es una constante a lo largo de todo este tltimo libro.

3 Cf. Konstan (1994: 29).

% Es interesante notar que Lamon acepta su subordinacién, y la de su familia, a un amo, aceptando su condicién de esclavo, pero no
puede aceptar que Gnatdn se sirva de Dafnis como juguete sexual y lo trate como a una mujer: mapoivnua 8& FvdaBwvog oV SVvapat
nepudetv yevduevov, 6¢ ¢ MtuAvnv adtdv Gyew et yuvak@v €pya omou8ddet, 4.19). [no puedo consentir que se convierta en el ami-
guito del ebrio Gnatén, que se dedica a llevarlo a Mitilene para que haga lo que hacen las mujeres].
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de marfil (4.21). El amo, Dionis6fanes y Cleariste, su mujer, al ver estos objetos, quedan estupefactos, y
ella exclama:

dAat Moipat: o Tadta NHuelg ovvegeBnkapev 8lw madi; Ovk eig TovToUg TOLG Aypole kopicovoav
Twdpootvny aneoteilapev; OOk EAAA pev odv, AAN avta tadta. Oide dvep, Npétepdv £oTL TO marsSiov:
00¢ vide 0Tl Addvic, kal TaTpwac Evepey alyac.

iOh, Moiras queridas! ;No son estos los objetos que dejamos junto a nuestro propio hijo? ;No manda-
mos a Sofrésina con ellos a estos campos? No fueron otros, no, sino estos mismos. Querido esposo,
este es nuestro hijito; Dafnis es tu hijo y apacentaba las cabras de su padre.

En el contexto del paralelo campo/ciudad, este acontecimiento representa otro —otro més- obsticulo
parala unién de Dafnis y Cloe: ahora resulta que no son de un linaje equivalente, él es hijo de terratenien-
tes urbanos, ella, de momento, sigue siendo una pobre campesina, una pastorcilla de ovejas. Es en este
momento cuando se producen de nuevo sendas etopeyas paralelas de ambos protagonistas, lamentando
su separacion que ya parece definitiva (cf. 4.27 para el lamento de Cloe: 'EEgAdBetéd pou Addvic.
‘OvelpomoAel ydpoug mAovasioug ... Ebpev {owg mapd th pntpl Oepamatvag pod kpeittovac. Xaipétw: eyt 8¢
o0 {oopar);*° el lamento de Dafnis, para colmo, no solo se produce por esta nueva situacion sino porque,
ademas, Cloe ha sido raptada por Lampis; Dafnis, entonces, lamenta tanto una cosa ~haberse reencon-
trado con sus verdaderos padres y, teéricamente, haber mejorado notablemente su estatus- como la otra
—que otro hombre se lleve a Cloe (4.28):

O TUKPEC AVEVPEOEWC ... TOGOV NV HOL KPEITTOV VERELY; TTOOOV TNV HAKAPIWTEPOC, 80UAOC Gv. Téte
£BAemov XAonv, tote ... NOV 8& Thv puev Adumic apmdoag oleTal, VUKTOG 8& YEVOUEVNC <OUY>KOLUNoeTaL.
iOh, qué amargo reencuentro! jCuanto mas preferia ser pastor, cuanto maés feliz era siendo esclavo!
Entonces veia a Cloe, entonces... En cambio ahora Lampis la ha raptado, y cuando sea de noche se
acostara con ella.

Esta situacién, no obstante, nos deja pendientes de una nueva oUykpLoLg: estamos a la espera de ver
como se producira la anagnorisis de Cloe, puesto que el lector sabe que ella también es de alta cuna, por
supuesto, urbana. Y efectivamente, no tardara en llegar.

Cloe es liberada precisamente por Gnatén;* Dafnisy Cloe, otra vez juntos, y dadas las nuevas circuns-
tancias en que se ven envueltos —de tipo social, de convenciones urbanas-deciden mantener su amor, pero
en secreto; no deja de llamar la atencidn, sin embargo, cémo lo expresa el narrador: fouAgvopévolg 8¢
avToig €86kel TOV yapov kpumtewy (4.30);% es curioso remarcar que ya a estas alturas, la solucion para ellos
es el matrimonio (tdv ydpov), cuando hasta ahora su inico deseo era estar juntos y amarse sin mas, de
forma acorde a la naturaleza, sin pasar por un tramite evidentemente social y urbano. Imperceptible-
mente, el narrador, ya incorporado en el relato el marco urbano, los ha conducido a otro estadio, aquel
que implica el matrimonio y que, a fin de cuentas, rompe el paralelo de sentimientos y sensaciones, en
igualdad de condiciones para uno y otro.

Drias, el padre adoptivo de Cloe, confiesa a Dioniséfanes que Cloe es también hija adoptiva y que,
como Dafnis, fue expuesta en el bosque, con objetos que denotaban una alta cuna: unos zapatitos dorados,
unos brazaletes para los tobillos, una diadema. Dioniséfanes, al verlos, se percata inmediatamente de la
condicidon social de donde provenia Cloe, por lo tanto ya no ve inconveniente en dar satisfaccion al deseo
de su hijo Dafnis de casarse con ella, no sin antes preguntarle si la chica es virgen (si tap6¢vog ¢oti, 4.31).
No es un detalle sin importancia: si bien la 6UykpLoLg entre ambos reconocimientos, y el paralelo de esta-
tus social, puede culminar simplemente a partir de unos objetos materiales -muestra al limite del

0 «Dafnis se olvidé de mi. Suena con un matrimonio de ricos ... Tal vez encontré unas criadas de su madre mejores que yo. jQue le vaya
bien! Pero yo no seguiré viviendo». Nétese la insistencia en la cuestiéon de nivel social: «<matrimonio de ricos»; «las criadas de su madre»,
etc.

4 Esevidente que para Gnatén el hecho de que Dafnis sea hijo de Dioniséfanes cambia completamente su perspectiva respecto a él: esta
puede ser la razon por la cual ahora colabora para ayudar a Dafnis.

42 ;Cémo habria que traducir esta frase? «después de deliberar entre ellos, les parecia bien mantener oculto su matrimonio», o tal vez:
«casarse en secreto»; en todo caso, es un matrimonio «metaférico»: sino es publico no es tal, porque se trata de un tramite civil y urbano.
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materialismo urbano-, el matrimonio, segtin las convenciones urbanas, tiene reglas inalienables: la mujer
que llega a un matrimonio de este nivel debe ser virgen —-un paso més hacia la ruptura de la reciprocidad
amorosa que habia sido tan cuidadosamente descrita antes de incorporarse el mundo urbano; es mas, la
breve incursién de ese mundo urbano que representa la iniciacién amorosa de Dafnis entre los brazos de
Licenion habia quedado en suspenso, precisamente porque el muchacho no queria hacer dafio a Cloe, lo cual
podria entenderse como un sometimiento y, por lo tanto, una ruptura del paralelo entre ambos (cf. 3.18-20).

El regreso de las personas de la ciudad se produce, ahora, en compania de Dafnis y Cloe, engalanados
como su clase y condicién exigen; abandonan el campo y a sus queridos padres adoptivos que reciben, a
cambio, regalosy la libertad.

Dioniséfanes, sin embargo, sigue rumiando cémo encontrar a los verdaderos padres de Cloe: un
sueno -una vez mas- le ilumina: organiza un banquete al que invita a todos los grandes personajes de la
ciudad y hace que un criado presente los objetos de reconocimiento de 1a nifia a los asistentes; entre ellos,
se encuentra un tal Megacles que, al verlos, insta a su anfitrién a revelarle su procedencia. De nuevo el
paralelo, la oUykploig: asi como Dioniséfanes, después del reconocimiento habia contado las razones que
le habian llevado a abandonar a Dafnis (4.24), ahora es Megacles quien cuenta la peripecia que le condujo
a abandonar a Cloe (4.35); en ambos casos los argumentos del abandono resultan también muy urbanos:
Dioniséfanes abandona a Dafnis porque ya tenia otros dos hijos y con ellos le bastaba para tener una fami-
lia y perpetuar su estirpe —es decir, los hijos, la familia, son més un asunto civil que natural; Megacles, en
cambio, por culpa de las obligaciones econdémicas a las que estaba obligado como ciudadano, se arruiné (eig
xopnylag kat tpinpapyiag e&edardvnoa), hasta el punto de no poder ni criar a su hija. Ahora, sin embargo,
estos problemas ya quedan atras y, reunidos y felices, ambos padres han recuperado a sus respectivos hijos,
que, ademas, estan enamorados y van a casarse. Asi es como el padre de Dafnis explicita el paralelo:

To0TOo T0 matSiov £€€0nkag- tautnv oot THv mapBevov 8ig mpovoia Bed®v avebpedev, wg alg Addbviy pol.
AaBe ta yvwplopata kat Thv Buyatépa, AaBav 8¢ anédog AddviSt voudnv. Apdotépoug £EeBnkapey,
apdpotepoug evpnrkapev, apdotépwv epéAnoe Iavi kat Nopdaig kat”’Epwrtt (4.36).

esta es la criatura a la que abandonaste; a esta doncella la crié para ti una oveja con la supervision de
los dioses, igual que una cabra cri6 a Dafnis para mi. Toma los objetos que la identifican y a tu hija,
para entregarla a Dafnis como esposa. A ambos abandonamos, a ambos hemos recuperado, de ambos
se ocuparon Pan, las Ninfas y Eros.

Granboda.Y ;qué pasa con larelacién amorosa y erético-sexual entre Dafnis y Cloe? Ahora es cuando
Dafnis puede llevar a la practica las ensefianzas de Licenion (4.40), pero, curiosamente, ahora ya no se
menciona el miedo que el muchacho tenia de hacer sangrar a Cloe: por supuesto, el estadio del matrimo-
nio, con sus convenciones urbanas, simplemente convierte en normal algo que, en el estadio anterior, en
el medio campestre, era impensable para Dafnis; en consecuencia, Longo olvida referirse a este trance,
que habia sido ampliamente destacado antes (cf. 3.20). De aquel amor utdpico, reciproco, simétrico, en
igualdad para él y para ella, ya no queda nada, solo el recuerdo amable de la vida en el campo. Por esta
razén, Dafnis y Cloe ruegan a sus padres que la boda se celebre en el campo (...ouvOgpevol mdAwv eic tov
aypov HAavvov- e8enBnoav yap todto Addvic kal XAon, ph pépovteg THv £v Gotel StatpPriv); @y, a lo largo
de los anos de su matrimonio intentaron estar siempre en el campo y vivir como habian vivido anterior-
mente, alimentandose de fruta y de leche, junto a los rebanos; y sus hijos fueron amamantados por una
cabra y una oveja, respectivamente:

...£oTe #{wv TOV TAEIOTOV XpEVOV TIOLEVIKOV elxov, Beolc oéBovtec NUpdac kal Iava kal’Epwra,
ayehag 8¢ mpoPBdtwyv kal aiy@v mAelotag ktnodpevot, Nélotnv & tpodiv vopifovteg omwpayv kat yadAa.
AAAG kal ppev pev mawlov vEBnKav <aiyi> kal Buydtplov yevdpevov Seltepov Giog eAkvoal BnAnyv
eroinoav... (4.39)

...mientras vivieron pasaron la mayor parte del tiempo como pastores, venerando a sus dioses, las
Ninfas, Pan y Eros, poseian muchos rebaios de ovejas y cabras, y consideraban que el mejor alimento

#«...se dirigieron de nuevo al campo; asi lo quisieron Dafnis y Cloe, que no podian con el estilo de vida de la ciudad».
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era la fruta y la leche. Incluso hicieron criar por una cabra a su hijito vardn, y a la pequeiia que vino
después la pusieron a mamar de la ubre de una oveja...

De este modo, la novela Dafnisy Cloe que, a diferencia de las otras tipicas del género, no incluye viajes
geograficos y muy pocas aventuras reales, se centra exclusivamente en las peripecias del amor entre los
protagonistas; un amor que, sin embargo, realiza un gran viaje metaférico desde la utopia del marco rural
y su retorno al mismo, después de pasar por las imposiciones del marco urbano, requisito indispensable
para que este amor sea real y no utépico, o bien, podriamos también decir, para que sea legal y no salvaje,
desregulado, todo ello combinando el paralelo entre los sentimientos de los personajes, naturales y espon-
taneos, con el paralelo entre esa naturaleza (¢pvotg) y espontaneidad y el orden (vopog) impuesto por el
marco urbano.*

4. Conclusiones

El largo recorrido de la novela de Longo confirma, claramente, lo que deciamos al principio: de las
cinco novelas mas tipicas del género, esta tiene unas singularidades que, a pesar de las coincidencias, la
alejan un tanto de las demas. Su autor, que aborda conscientemente el género, esto es innegable, incluye
en él una cantidad de elementos que no son estrictamente propios del mismo, mientras deja de lado otros
que si lo son, con el &nimo, tal vez, de plantear una problematica mas compleja y que represente las in-
quietudes de su entorno y momento.

A partir de un aspecto novedoso del género, a saber la simetria y reciprocidad en los roles de género y
en las relaciones amorosas,* —por oposicién a otros modelos, incluyendo el homosexual masculino,
donde siempre hay el dominante y el dominado-, Longo aborda la cuestién utilizando la estructura que le
ofrece la oUykptlolg, tanto para desarrollar el paralelo entre los protagonistas como para evocar las dife-
rencias insalvables entre la vida en el campo y la vida en la ciudad.

El primer aspecto justifica que ponga el énfasis en el crecimiento conjunto de los protagonistas, su
relacion de juegos infantiles y la evolucién de este contacto en el paso paulatino de compaiieros de juegos
asexuados a la pubertad y la edad adulta. A diferencia de las otras novelas, el amor entre Dafnis y Cloe se
va elaborando al hilo del tiempo, que convierte unos nifios en adultos; no se trata, en definitiva, de un
flechazo o amor a primera vista entre desconocidos.

El segundo aspecto, al mismo tiempo, permite que esa evolucién pueda darse libre de convenciones,
cosa que no seria posible en un marco urbano. De este modo, Longo puede explayarse narrando las virtu-
des de la vida rural y la felicidad que esta conlleva. En un cierto sentido, podria decirse que la naturaleza
esel marco ideal para el amor verdadero; solo hay un problema, la naturaleza no ensefia cdmo se consuma
fisicamente este amor, falta la téyvn.6 Llega un momento en la novela donde parece que hemos llegado a
un a8vvatov; la utopia del amor auténtico en el marco rural llega a un punto sin salida: Dafnis ha apren-
dido la téyvn gracias a Licenion -momento en el cual la intrusién del marco urbano empieza a materiali-
zarse—, pero descarta ejercerla con Cloe por miedo a lastimarla y, en realidad, romper asi el equilibrio, el
paralelo exacto. Es esa evidencia de la aporia de que pueda seguir adelante la relacién entre Dafnis y Cloe

“ Podemos, de nuevo, aqui recordar la vida katd ¢puov que es descrita en el Euboico de Dién de Prusa (Or. 7), que no es tolerada por el
vépog urbano; sin embargo la manera de presentar esta colisién de una y otra obra es totalmente distinta: en el caso de Didn, la violen-
cia de la colision es manifiesta, lo que da pie a la segunda parte de la obra que viene a ser una especie de ensayo critico sobre las impo-
siciones urbanasy, sobre todo, el asunto de tipo econémico-politico de ocupar y beneficiarse de unas tierras que no son libres sino que
tienen un propietario, y de no cumplir con las obligaciones legales que tiene todo el mundo de pagar impuestos simplemente por vivir.
En cambio, en Longo, la colisién que produce la cUykplolg aypod kal méAewg es aparentemente mas suave porque los asuntos sociales
y econémicos —a pesar de estar también presentes— son mencionados de manera tangencial -del mismo modo que las relaciones amo-
rosas lo eran en el Euboico- por el hecho de que el foco quiere ponerse en algo tal vez mucho més natural, como es la relacion de deseo
amoroso entre hombres y mujeres, base de la familia, unidad fundamental socialmente en el imperio romano, cuando la intervencién
en los asuntos publicos y la participacién en los asuntos politicos por parte de los ciudadanos decae.

4 Cf. de nuevo, Konstan (1994); cf. también Fusillo (1989: 186ss.).

6 Sissa (2021: 480-481) expone bien, en su comparacién entre la novela de Longo y el Ars amatoria de Ovidio la tradicién erdtica griega
entre ¢pUoLg y TéxvN, lo cual hace que concluya con estas palabras: «We have placed these scenes in the context of cultural expectations
about sexuality. But since uncertainty causes sexual incompetence, we have also argued that this focalization raises the question of
how we learn to make love. Is it thanks to téxvn or ¢puoig? This is a question about the very possibility of an art of love» (2021: 497).
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la que cambia completamente el foco del relato, puesto que la intervencién del marco urbano se hace in-
dispensable —cosa que el autor ya habia preparado al principio haciendo de sus protagonistas hijos expues-
tos de magnates de la ciudad y no, simplemente, pastores de nacimiento. La oUykptolg aypod kat méAewg
que, hasta este momento se inclinaba claramente por aypég, empieza a equilibrarse.

Longo es un hombre culto, un menaidevpévog, y, por lo tanto, su punto de vista es forzosamente ur-
bano, por mucho que se emperie en mostrar la vida del campo como una especie de edad de oro, pero lo
hace, entodo caso, admitiendo que ese estadio esta irremediablemente perdido. A pesar de todos los males
que la vida urbana tiene en comparacion con la vida del campo, hay dos aspectos, de indole muy distinta,
que son positivos: por un lado, la madeia*” que ensefia las téxvat, incluso las del amor, y por otro, la segu-
ridad que sus convenciones aporta: solo a través del matrimonio —-una convencién- la unién entre Dafnis
y Cloe es segura, y libre de peligros.

Igualmente, Longo aplica su formacién de sofista a su novela y encuentra, como hacen también sus
colegas novelistas, en la estructura de algunos mpoyvpvdopata una via perfecta de hacer progresar y en-
riquecer literariamente su relato, pero se distingue de otros por el hecho de transmitir un mensaje claro
que vamas alla del entretenimiento que provocan narraciones, etopeyas y descripciones, y se aparta lige-
ramente del marco més convencional del género al servirse de la cUykplolg para poner en evidencia las
contradicciones o simplemente las dificultades que la civilizacién del imperio contiene en su seno, en con-
creto la cuestion del matrimonio que no sirve para sellar el amor ideal, sino para perpetuar un tipo de
sociedad urbana, basada en la familia como eje vertebrador, donde a menudo los aspectos relacionados
con Eros no ocupan, ni mucho menos, el lugar central.
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