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Resumo: Este artigo examina o papel que paisagens e corpos tém no romance Ddfnis e Cloé de Longo. Ar-
gumenta que a importancia dos lugares na trama deriva do fato de que o autor propde escrever uma pin-
tura (antigraphein ten graphén), o que termina por configurar uma espécie de topografia amorosa.
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Abstract: This article examines the role that landscapes and bodies play in Longo’s novel Dafnis and Chloe. It
argues that the importance of the places in the plot comes from the very fact that the author proposes to
write a painting (antigrdphein tén graphén), which ends up configuring a kind of amorous topography.
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E suficientemente famoso o proémio do romance de Longo Ddfnis e Cloé:

"Ev AéoBw BNpdv év EAoet Nupudav Bapa ei8ov kdAALoToV GV i80v- eikéva yparntiv, iotopiav EpwToc.
KaAov pev kat to dAoog, moAv8ev8pov, avinpdv, katdpputov- pia nyh navta étpede, kal ta Gvon kal
Ta 8€v8pa- aAA’ 1 ypadt) TepTVOTEPA KAL TEXVTV EXOUOA TIEPLTTNV KAL TUXNV EPWTIKN V- DOTE TIOAAOL KAl
TOV Egvwv kKata ¢unv fecav, t@v pev Nupdav ikétal, thg 8¢ eikdvog Beatal. Tuvdikeg €’ avTig
tiktovoat kai GAAat omapydvolg koopodoat, madia ékkelpeva, molpvia TpEdpovia, TOLUEVEC
avatpovpevol, véoL ouvtiBépuevol, Anot®v Katadpopr], moAepiwy gupoAr). TToAAa GAAa kal mdvta
£pwTIkA 80V Ta pe kat Bavpacdvta mébog Eoxev avtl ypdpat T ypadi): kat avalntnoduevog EEnyntiv
¢ eikdvog téttapag BiBAoug éEemovnoduny, avabnua pev’Epwtt kat Nopdaig kat ITavi, ktijpa 8¢
Tepmvov oty avBpwrolg, 6 kat vooodvta idoetal, kal Avmovpevov apapvbnoetat, Tov épacbévta
avapvnaoel, Tov ovk epacBévta mpontatdevoet. IIAvtwg yap ovdelg Epwta £duyev 1) pevéetal, péxpig av
KAAAoG ) kal 0dBapot BAEwaoly. Huiv 8’ 68gd¢ mapdoyol cwdpovodot Ta @V EAAwY ypddeLy.

Em Lesbos cagando, no bosque das Ninfas, um espetaculo vi, o mais belo de quantos vi: uma pintura
de um quadro, uma histéria de amor. Belo também era o bosque, arborizado, florido, irrigado: uma
fonte tudo alimentava, tanto as flores, quanto as arvores. Mas a pintura era mais encantadora, mos-
trando uma arte impar, um entrecho de amor. Assim muitos, mesmo dentre os estrangeiros, pela
fama ali vinham, como suplicantes das Ninfas, como espectadores do quadro. Mulheres havia, nele,
que davam a luz e outras que enrolavam em cueiros, criancinhas abandonadas, gado que nutria, pasto-
res que recolhiam, jovens que faziam juras, incursio de piratas, invasao de inimigos. Muitas outras coi-
sas —e todas de amor- vendo eu e admirando-as, um desejo tomou-me de contra-escrever a pintura. E,
tendo procurado um exegeta do quadro, quatro livros trabalhei, oferenda ao Amor e as Ninfas e a P3,
patrimoénio encantador para todos os homens, o qual ao doente curari, ao triste consolara, ao que ja
amou fara recordar, ao que ndo amou instruira. Pois jamais ninguém do amor fugiu ou fugira, enquanto
beleza houver e olhos para ver. E a nds o deus permita sermos sensatos ao escrever o que é alheio.

O que de imediato essas palavras inaugurais do livro reivindicam é uma espécie de narrativa espacia-
lizada ou, dizendo talvez com mais precisdao, uma auténtica «topografia». Num primeiro nivel, isso se d&
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a ver pelo fato de o proémio ter como nudcleo a écfrase do quadro pintado (eikéva ypartiv) no bosque das
Ninfas, o procedimento ecfrastico estendendo-se todavia ao proprio bosque, por dizer-se também tao
belo quanto o quadro (kaAov pev kai to GAcog). Isso seria por si significativo, mas ganha toda sua poténcia
na medida em que faz coalescer a «histéria» a ser contada com o «quadro», postos numa unidade signifi-
cativa: de fato, o narrador afirma o espetaculo visto ser «xum quadro pintado, uma histéria de amor»
(elxdva ypamtiv, lotopiav €pwTtog), ou seja, a elkwv, que s6 se pode realizar como espacialidade, faz-se o
mesmo que a lotopia, que se desdobra no tempo. Trata-se, sem davida, de um experimento sofisticado,
como tudo neste romance, ao nome de cujo autor a erudi¢io germénica de inicio dos seiscentos acrescen-
tou a designacao de «sofista».

O experimento evidentemente explora a antiga tépica das relacdes entre pintura e poesia, a qual, con-
forme Plutarco, remonta ao poeta Simonides, que «chamava a pintura de poesia que cala e a poesia de
pintura que fala» (thv pev {wypadiav moinow cwwn®oav mpooayopevel, Thv 8¢ moinow {wypadiav
AaAodoav, De gloria Atheniensium 346F), comparagio que conhece outros registros, com propdsitos vari-
ados, como no Pseudo-Longino (De sublimitate 17. 3) e no famoso «ut pictura poesis» horaciano (Ars Poetica
361). No caso de Longo, além da tépica de carater geral, parece que se tem em vista o que declara Platio no
Fedro: «algo terrivel, Fedro, tem a escrita: ser assim verdadeiramente semelhante a pintura» (8ewvov ydp
ov, & PaiSpe, TOUT’ Exel ypadn, kat we AANB&C dpotov Lwypadiq, 275d), pois a coalescéncia entre pintar e
escrever, que o uso de um s6 termo em grego de antemao ji garante (ypddewv), declara Longo ser nada
menos que aquilo que movimenta a narrativa, na medida em que «um desejo tomou-me de contra-escre-
ver a pintura» (mdéBo¢ £€oxev avtiypdbal tf) ypadi), a histéria escrita se definindo, portanto, como «anti-
grafia». Ora, ainda que interfira no processo um «exegeta do quadro» (€&nynthv tig eikévoc), o que faz
supor uma etapa de passagem do visto ao ouvido! -este Gltimo sendo o meio natural de recepcao do poé-
tico-, a «antigrafia» de Longo concretiza-se nos «quatro livros» (téttapag Bi{PAouc) que se pdem como
«oferenda ao Amor e as Ninfas e a Pa» (avadnua pev'Epwtt kal NUpdaig kat ITavi), na qualidade de «patri-
monio encantador para todos os homens» (kthpa 8¢ tepmvov maowv avBpwmolg), capaz de oferecer cura,
consolo, recordacio e instrugao sobre Eros. O jogo que o «patrimoénio encantador» faz com o «patriménio
para sempre» (ktha eig asl) de Tucidides refor¢a como é na materialidade do escrito que a histéria que se
narra se constitui como aquisicdo capaz de provocar nos futuros leitores os efeitos descritos, do modo
como, em sua materialidade, a pintura do quadro do bosque das Ninfas impacta os «espectadores do qua-
dro» (tfig 8¢ eikdvog Beatal). Portanto, na espacialidade concreta do livro enquanto escrita (ypadn), a his-
téria que se conta, como na pintura (ypadn), vai da mio de quem escreve para os olhos de quem 1é —e pa-
rece que € esse efeito maximo de visualizacio que o autor pretende.

Nesse contexto de valorizagao do visual, é curioso que nio se proceda propriamente a uma écfrase do
quadro a nao ser de modo extremamente esquematico: «mulheres havia, nele, que davam a luz e outras
que enrolavam em cueiros, criancinhas abandonadas, gado que nutria, pastores que recolhiam, jovens
que faziam juras, incursdo de piratas, invasido de inimigos». (Tuvaikeg &n’ avtiic tikTtovoal kai GAAat
omnapydvolc koopoboat, madia ekkelpeva, molpvia tpédovta, molpeveg Avatpodpevol, véol guvTIBEuevoL,
Anotav katadpopn, moAepiwv epBoAr)). Observe-se, em primeiro lugar, como se prescinde de verbos fini-
tos, o que impoe a impressao de um discurso que emula o modo estatico das imagens, mesmo quando re-
presentam acdes das mais movimentadas, como incursoes de piratas e invasoes de inimigos. Observe-se
ainda que, a écfrase admitindo referéncias sumarias aquilo que faz ver, falta oferecer ao leitor dados sobre
a perspectiva de quem vé: o que se encontra acima, abaixo, a direita ou esquerda etc. Em conclusio, da
forma como se elabora, menos que écfrase, é como se estivéssemos diante do sumario da obra, em que os
principais movimentos se resumem. Note-se, todavia, que esse sumario nao corresponde exatamente a
narrativa, pois esta nio trata do parto e do enfaixamento das duas criancas, bem como, por outro lado,
abrange sucessos nao contemplados na pintura, o reconhecimento dos protagonistas por seus pais e,
como ponto de chegada da trama, o casamento dos protagonistas. Ainda que seja assim, o breve trecho
produz o impacto de visdo pretendido a partir de sua prépria organizacao, pois dispoe-se topografica-
mente até pelas formas gramaticais, alternando pares de quadros conjugados sobre agdes levadas a cabo

! Di Virgilio (1991: 224) néo acredita que haja essa passagem pela oralidade: «E caratteristico, e non involontario, il fatto che Longo di-
chiari di aver cercato un interprete del dipinto, ma non dica di averlo trovato o di essere stato informato da lui in qualche modo». Lau-
wers (2011: 62) é de opinifo que a fun¢ao do exegeta é prover uma «cronological narrative» a partir do quadro. Newlands (1987: 57) acre-
dita que a necessidade de um exegeta do quadro sugere que o narrador seja «inexperiente no amor».
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por varias personagens (as mulheres, os animais, os pastores, os piratas e os inimigos) com quadros iinicos
relativos aos protagonistas, num esquema que se pode representar assim:
YUVAiKeg 1T aUTig TikTouaal kai dAAal oTtapyavolg koopodoat
Ttalbla EKKeipeva
Troipvia Tpépovia TIOLHEVEG AVALPOUHEVOL
véoL auvTtiBépevol

Anotdv katadpopn ToAe iV €uBOAN

Esse exercicio de topicalizacdo que o texto incita deixa mais destacado quanto a écfrase do quadro
elude o desfecho da histéria, pois seria necessario pelo menos mais um quadro que, tendo como objeto o
casal protagonista, pintasse suas napcias ou, com mais exatidao, o que declaram as Gltimas palavras do
derradeiro livro:

Adovig 8& kait XAdn yupvot cuykatakAlBgvteg meptéBariov aAANAoug Kat katedidouv, AypumvioavTeg
Tic YUKTOC 00V 008E YAadkeg: kal 8pacé Tt Addvic av avtov énaiSevoe Avkaiviov, kal Téte XAdn
Tp®@TOV #pabev &TLTh &Ml THc UANC yvépeva Ny moluévmy matyvia.

Déafnis e Cloé tendo-se deitado nus, abragaram-se um ao outro e beijaram-se, ficando acordados a
noite como nem as corujas; e fez Dafnis daquilo que lhe ensinara Lucénio e entio pela primeira vez
soube Cloé que o acontecido no bosque eram sé brincadeiras de pastores. (4. 40)

1. Escritas do espaco

Em outro trabalho me ocupei do quadro do bosque das Ninfas em contraponto com os quadros que
decoram o templo de Dioniso no jardim de Lamon, descritos no quarto livro, a fim de mostrar as conexdes
dessas «histérias pintadas» com a técnica narrativa dos romances antigos.? Avangando contudo para além
da consideracao interartes, minha intencao aqui é refletir sobre o modo como Longo, na escrita da «his-
téria de amor», explora as possibilidades de uma escrita «topografica», as quais no proémio se anunciam
néo sé como antecipagio dos eventos (da Ty €épwrtikn), sublinhando sobretudo a pericia (téxvn meptrtr)
com que se narram.

A questao do espago na literatura tem recebido atenc¢ao da critica e pode-se admitir a existéncia de
quatro de modo de representacio, como aponta Santos: a) a representa¢io do espago enquanto cenario,
lugares de pertencimento ou transito; b) o uso do espaco como forma de estruturacgio textual, especial-
mente para produzir efeito de simultaneidade; ¢) o espago como focalizac¢do, com base na ideia-chave de
que hé na literatura um tipo de visdo que enfatiza a presenca de um agente, o enunciador; d) finalmente,
0 espago como a propria linguagem.® A defini¢do de Soethe, para quem «perceber o espago possibilita a
imersao dos sujeitos perceptivos em um mundo partilhado», fornece uma ampla gama de possibilidades
de abordagem do tema:

Assumo (...) a definicdo do espaco literario como conjunto de referéncias discursivas, em determi-
nado texto ficcional e estético, a locais, movimentos, objetos, corpos e superficies, percebidos pelas
personagens ou pelo narrador (de maneira efetiva ou imaginaria) em seus elementos constitutivos
(composicao, grandeza, extensdo, massa, textura, cor, contorno, peso, consisténcia), e as multiplas
relacdes que essas referéncias estabelecem entre si. Esse conjunto constitui o entorno da acéo e das
vivéncias das personagens no texto e surge sob a visio mediadora de um ou mais sujeitos perceptivos
no interior da obra, que o apreendem (ou imaginam) e que elaboram verbalmente o resultado da per-
cepcio (propria ou alheia, seja com recursos objetivos e descritivos, seja com formulagdes criativas,
metaféricas e associativas). (Soethe, 2007: 223-224)

2Cf. Brandao (2005: 191-199).

% Santos (2007: 208-213). Um estudo mais abrangente e detalhado do mesmo autor encontra—se em Santos (2013).
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Considerando essa multiplicidade de abordagens, cumpre observar que, por mais que o romance de
Longo pareca dedicar especial atencdo a descri¢coes de espacos existentes -muito se discutiu sobre o seu
conhecimento in loco da ilha de Lesbos-, tem razio Lauwers ao afirmar que Ddfnis e Cloé tem em vista um
publico culto capaz nao sé de reconhecer as referéncias a literatura anterior, em especial & poesia bucé-
lica,* como um leitor que conheca o préprio romance de amor e aventuras, de modo a perceber o quanto
se trata de uma narrativa de segundo grau, pelos desvios que provoca no padrao dos dois géneros, cha-
mando a atencdo do que se conta para o como se conta.’ Esse aspecto sofisticado da narrativa se reconhece
como um traco distintivo das Pastorais de Longo, na esteira da abordagem de Pandiri:

A obra é pastoral por exceléncia, menos por causa de seus protagonistas pastores do que pela estraté-
gia narrativa do autor, com sua mistura de géneros e a distancia fria que estabelece entre personagem
e leitor. Crucial para estabelecer essa distancia é a énfase do autor na cena pastoral como um artefato,
uma obra artesanal para ser vista e admirada pelo perito. (Pandiri, 1985: 129) ¢

A singularidade da obra de Longo é comumente admitida pela critica, ja Bakhtin observando que o
crondétopo comum nos outros exemplares do género nela nao se encontra ou se encontra «envolto pela
desagregacdo», de tal modo que «ndo se pode relacionar o idilio de Longo com um tipo de romance grego
de aventuras» (Bakhtin, 1988: 237). Na opinido de Reardon, ha no texto «muito pouco de Spapa», no sen-
tido comum de acontecimentos, a estrutura da histéria baseando-se na passagem das estacgoes e o desco-
brimento de Eros pelos protagonistas sendo parte disso, de tal modo que «o cenario natural -o tempo e o
lugar onde as coisas acontecem- néo é propriamente um cenario: ele é a agio». (Reardon, 1994: 137-138).
Concordo com essa avaliacao, mas acredito que seja necessario dar um passo além, a fim de compreender
a «desagregacao» do crondtopo no caso das Pastorais: como o tempo é representado nao da perspectiva de
sua linearidade, a qual acompanharia os sucessos experimentados pelas personagens, mas com base nos
ciclos da natureza —em sua sucessdo de infecundidade e fecundidade-, o espago acaba potencializado ao
maximo, pois a sequéncia das estagdes s6 se pode manifestar como mudancgas na paisagem, a qual se
torna, com efeito, o objeto privilegiado da escrita topografica de Longo.”

2. Paisagens

De fato, as referéncias a cada estacdo sendo feitas em férmulas concisas («da primavera era o princi-
pio», «da primavera era ja o fim e principio do verdo» etc.), tudo mais se apresenta como paisagem, como
se faz ja no inicio do primeiro movimento narrativo:

"Hpog fv apyi) kal mdvta fxpalev &von, ta év Spupolic, Té &v Astudot kal éoa dpeta- BépPoc fv Hdn

HEALTT®OV, NXOC OpVIOWV HOUCIK®Y, OKIPTANATO TOUVIWY APTIYEVVATWY- Epvec €0KIPTWVY &V ToiC
Speotv, £BopBouv v Toic Aetu@oty at péAttat, Tag Adyuag katfidov pvibeg.
De primavera era o principio e desabrochavam todas as flores, as dos bosques, as dos prados e quantas
nos montes; zumbido havia ja de abelhas, pipilar de passaros canoros, saltos de rebanhos ha pouco
nascidos: cordeiros saltavam nos montes, zumbiam nos prados as abelhas, pelas matas cantavam os
péassaros. (1. 9)

Nao se trata de apenas prover um cendrio para as acoes —o locus amoenus da poesia bucélica—, mas de
fazer do espaco em si um motivo da prépria histéria, ao conjuga—lo com a dos protagonistas. E do mesmo
modo como um protagonista s6 o é enquanto se d4 a ver, o mesmo se aplica ao espacgo, que entdo se entrega

* A presenca de motivos presentes na poesia bucélica, tanto grega quanto latina, foi detalhadamente apontada por Hunter (1983: 16-52).
°Cf. Lauwers (2011).
6Cf. ainda Newlands (1987).

"Cf. Briand (2018: 3), «o romance é aqui uma galeria de quadros submetidos a nossa recep¢io ativa, até mesmo critica, sensorial e mo-
ral, cujo tema principal é o amor, figurado por Eros e a evolugao (o muthos) dos dois jovens protagonistas, e fonte de vivos prazeres que
implicam a imersao, até mesmo a ilusdo pictdrica».
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ao leitor como paisagem, ou seja, um local que se vé. Nesse sentido, pode-se dizer que Dafnis e Cloé pro-
move uma hegemonia quase absoluta do visual. Sim, hd uma histéria que se conta, mas o esforco de fazer
ver a sequéncia de paisagens que se apresentam ganha expressiao em todos os niveis, por meio nao sé de
écfrases propriamente ditas como por outros tracos de estilo, como o gosto por parataxes, que sugerem
uma espécie de suspensio da sequéncia temporal da linguagem, e a escolha dos tempos verbais imperfei-
tos que, mais que de sucessio, dao ideia de duracéio (como no trecho hé pouco citado).® Cada acéo é intro-
duzida e envolvida por uma paisagem, sendo nisso que se manifesta a prometida coalescéncia entre his-
téria e pintura. Ora, tendo em vista que se trata de uma histéria que se poderia dizer intimista, pois tudo
diz respeito ao amadurecimento dos dois pastores, conduzidos por Eros, a representacio dos espacgos po-
deria ser até mesmo dispensavel, mais que nos outros romances de amor e aventura —o fato de que nao o
seja tornando mais eloquente sua consideracao meticulosa.

E significativo que a histéria se desenvolva circunscrita numa ilha, Lesbos, mais especificamente
numa cidade que ocupa sua peninsula oriental, Mitilene —de tal modo que, alerta o narrador, «dirias ao
vé-la, ndo uma cidade, mas uma ilha» (vopioaig o méAv o0pdv GAAQ vijoov, 1. 1)-, mais precisamente
ainda, no campo (aypdg) pertencente a cidade onde se encontra o lugar de pastoreio, apresentado como
um «patrimonio belissimo» (ktfjpa kGAAlotov) e descrito com a mesma técnica paratatica. Se considerar-
mos essas trés esferas espaciais como circulos concéntricos (a ilha, Mitilene, o campo), poderemos perce-
ber como aincursio de personagens externos ao mais interior deles (o campo) produz intensa perturbagio
no decorrer da narrativa: no caso dos piratas de Tiro que capturam Dafnis, é o circulo da ilha que se vé
violado; no episddio da invasao pelos moradores de Metimna que raptam Cloé, os perturbadores proce-
dem do norte dailha; enfim, a ida ao campo dos moradores de Mitilene é o que provoca o auge das pertur-
bacdes do locus amoenus, com o reconhecimento de Dafnis por seus pais e, ja na cidade, também o de Cloé,
acontecimentos que levam a conclusao da narrativa.’ Considerando que nenhum dos outros romances
gregos ou latinos conservados apresentam essa ldgica circular de organizac¢ao do espago, desenvolvendo-
se antes linearmente (em geral em linhas paralelas, em que se perde cada membro do casal apaixonado),
a especificidade de Ddfnis e Cloé de novo ressalta, sendo de destacar como esse espaco circular coaduna
com o tempo ciclico da histéria.

3. Corpos

Acrescente-se que a topografia do romance admite detalhamentos significativos para o enredo, dois
dos quais de importancia especial. O primeiro lugar especial é constituido pela gruta das Ninfas onde Cloé
foi encontrada e que assim se introduz na narrativa:

Nupd®V dvtpov fv, métpa peydAn, ta €v8oBev koiAn, ta #Ewbev mepipepric. Ta AydApata TGV
Nupd@v abt@v AlBolg émemointo: mddeg avumddnrol, Xeipeg ei¢ dpoug yvuval, képar pexpt TV
abxévwv AeAvpévar, {@pa mepl Thy iE0v, pewsiapa thy ddpuv- o may oxipa xopeia v dpxoupévwy. 'H
®a Tod dvtpou THC HeydAne métpac v T pecaitatov. Ex mnyfic dvapAvlov H8wp peiBpov émolet
XEOUEVOV, WOTE Kal AEPU®Y TAVU YAadupOg EKTETATO PO TOD EVTpou, TMOAATNC kal paAakfg moag Vo
e votiBog tpedoudvng. Avékewto 8¢ kal yavAol kal avAol mAdylol kal oVpLyyeg Kal KAAapot,
PECBUTEPWY TOLEVWY Avadnuata.

Uma gruta das Ninfas havia, rocha grande, no interior concava, no exterior circular. As imagens das
proprias Ninfas com pedra estavam feitas: pés descalgos, bragos nus até os ombros, cabelos soltos até
0 pescoco, faixa em volta da cintura, sorriso na fronte —o todo era um coro dancgante. A abertura da
gruta no meio mesmo da grande rocha estava. Duma fonte a 4gua que jorrava formava um fluente
regato, de modo que também um prado todo denso se estendia diante da gruta, espessa e delicada erva

8 Sobre o uso dos tempos verbais, ver Weinrich (1974).

9 Sobre a representacio desses espacos, Cabrero (2008: 72-73).
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pela humidade alimentada. Estavam postos ainda baldes, flautas obliquas, siringes e cAlamos, oferen-
das de velhos pastores. (1. 4)™°

Além da técnica descritiva para cujos elementos ja chamei a atencao, ressalta que, havendo um espaco
repleto de significados, pois nao s6 é consagrado as divindades como consagra o resgate de Cloé -tanto que
Driante, diante da crianca, imediatamente considera aquela descoberta ser algo divino (Belov 67 Tt
vopioag to elpnua, 1. 6)-, ndo se trata de um espago vazio, mas preenchido pelas imagens que com deta-
lhamento se descrevem. Na técnica da focalizacio do espaco, pela qual o narrador conduz o olhar de seu
leitor, se o campo era, da perspectiva mais ampla, o ponto central das paisagens encaixadas, a gruta re-
vela-se um ponto ainda mais interno, sua concavidade interior e a circularidade da rocha em que se en-
contra mimetizando o espago ciclico que sustenta a narrativa. Contudo, até por sua posi¢iao na passagem
cumpre identificar mais um ponto de centramento: cercadas pela descri¢io da gruta, os corpos das Ninfas
esculpidos em pedra sdo uma sorte de antecipacido de uma das cenas mais dignas de admiracio no ro-
mance, quando o lugar mais central que é a gruta sera ocupado também pelos corpos dos proprios prota-
gonistas, configurando um espaco pleno de desejo amoroso.

A cenaencontra-se aindano primeiro livro, o que propicia que a topicaliza¢io concéntrica ja de inicio
se defina, selando os elos entre paisagem, personagens e o amor. Ap6s Dafnis ter-se sujado por ter caido
num fosso, decide lavar-se na fonte existente na gruta:

Kal eABwv Gua tf) XAd1 mpog to vupdaiov Tf) pev é8wke Kal TOV XItwviokov kal Thv mnpav GuAdTTeLy,
avTog 8¢ Tf) MNYyi) TPOoo TUG THY TEKOUNV KAl TO o@uA TtV arnteAoveto.”Hy 8¢ 1) uev kéun pedawva kat
TTOAAY], TO 8& adpa énikautov NAlw: elkacev Gv Tig avtd xpwleobal T okl T kOuNg. " ESoket 8& Tf) XAd1
Bewpévn KaAog 6 Addvig, 6Tt <8&uh> mpdtepov avti) KaAOg £86ket, TO Aoutpov eviule Tod kdAAoUG
aftiov. Kal ta vta 8¢ amoAovovong 1 oupg kabumémunte paAbakn, ®wote Aabodoa £autig Npato
TOAAGKLS, el TpudepwTEpa ein melpwudvn. Kal T te pev —&mt Suopaic yap nv 6 fHAoc aniiacayv Tac
ayélag olkade kal, emendvOel XAn meptttov oudev, OTL uh Addviy eneBipet Aovdpevov i8€obat mdALy.
E entrando junto com Cloé na gruta das Ninfas, a ela d4 a tiinica e o alforje para guardar. Ele préprio,
colocando-se junto da fonte, os cabelos e o corpo inteiro poe—se a lavar. Eram seus cabelos negros e
abundantes, e o corpo queimado de sol: figuraria alguém que era a sombra dos cabelos que lhe dava
essa cor. E parecia a Cloé, ao contempla-lo, que Dafnis era belo. E porque pela primeira vez ele lhe
parecia belo, julgava ser o banho a causa da beleza, lavando-lhe as costas, sentia sua carne delicada,
de modo que, dissimulando, tocou varias vezes em si mesma, para experimentar se seu corpo seria
mais terno. E entdo -pois o sol estava no ocaso- conduziram os rebanhos para casa. Padecia Cloé mais
que tudo, porque deseja ver Dafnis banhando-se de novo. (1.13)

A relevincia dessa cena fica clara: apds relatar como, no dia seguinte, Cloé de novo se da conta da be-
leza de Dafnis enquanto ele, «assentado sob o carvalho costumeiro, tocava flauta»," de novo pediu-lhe que
se banhasse, viu-o banhando-se e, vendo—o, tocou-o, a conclusdo assim se expressa: «foi-se embora de novo
elogiando-o e o elogio era principio do amor» (artfA@e mdALY émarvécaca,kal  &matvog v #pwtog apyr, 1.13).
Assim se celebra o vinculo entre o espaco que se d4 a ver de diferentes modos com a «histéria de amor» que é
objeto da narrativa. Toda a passagem é dominada por um extremo sensorialismo, que, da gruta das Ninfas
leva ao corpo de Dafnis e deste ao corpo de Cloé, pois ela, depois de experimentar a delicadeza do corpo
alheio, testa também a delicadeza de seu préprio corpo, num exercicio auténtico de topicalizacio.

Sao esses elementos que, acredito, autorizam considerar o romance de Longo, ele também, um exer-
cicio de narrativa movido nao pelo tempo, como é préprio em geral das narrativas, mas pelo espaco, en-
tendido como cenario, paisagem e experiéncia. Experiéncia de um mundo que, nos exercicios de focaliza-
¢do concéntricos, conduzem da periodizacao ciclica da natureza a intimidade dos processos de Eros, que
levam os protagonistas da experiéncia do mundo ao gozo dos corpos, na coalescéncia mutua visada pela

1° park (2015: 260) vé nesta descricéo os elementos do locus amoenus, assim resumidos por Curtius: «O locus amoenus (...) é (...) um belo
local natural sombreado. Seus ingredientes minimos incluem uma arvore (ou varias arvores), um prado e uma nascente ou riacho.
Cantos de passaros e flores podem ser adicionados. Os exemplos mais elaborados também adicionam uma brisa».

' A musica integra os quadros de Longo, tendo funcdo no desdobramento da histéria. Veja—se a detalhada anélise de Montiglio (2012):
a musica se ouve quando a natureza esta plena de vida e felicidade, mas a irrup¢ao do amor faz com que Cloé se silencie, em razio do
casamento.


http://stephanus.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/SB2.html
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escrita topografica que emula, ela prépria, o triunfo de espacializacdo logrado pela pintura. Noutros ter-
mos, a escrita se confirma, em termos de sua realizacio, como antigrafia do pintado, podendo produzir
assim o efeito pretendido: ser «patrimonio encantador para todos os homens, o qual ao doente curara, ao
triste consolara, ao que ja amou fara recordar, ao que ndo amou instruira».
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