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Resumen: La retérica juega un papel fundamental en la novela griega. En Efesiacas las intervenciones
monoldgicas, en estilo directo, de la protagonista femenina son numerosas y siempre dejan entrever una
clara deuda con los moldes retéricos que sustentan la descripcion del caracter de los personajes, la eto-
peya. El objetivo de este trabajo es analizar en qué medida los soliloquios de Antia se adecuan a las reglas
establecidas por la teoria de los rétores. Para ello, nos fijaremos en qué momento de la accién se producen
y, de modo especial, dénde tienen lugar, dado el valor narrativo significante de determinados espacios
fisicos en la novela griega, con el fin de determinar si las intervenciones etopéyicas de Antia son un mero
tépico y recurso literario, o bien resultan un elemento que integra el avance del relato.
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Abstract: Rhetoric plays a fundamental role in the Greek novel. In the Ephesiaca the numerous soliloquies of
the female protagonist, introduced by Xenophon in direct speech, always show a clear debt to the rhetorical
moulds that support the character's description, the ethopoeia. This paper takes Anthia’s monologues as its
starting point and explores how they reproduce the rules established by the rhetoric theory. We analyse at
what point in the plot these soliloquies of the heroine appear —and, above all, where they appear, bearing in
mind the narrative significance of certain places in the Greek novel- in order to determine whether they are
merely literary tropes or are in fact elements in the development of the plot.
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La novela Efesiacas, de Jenofonte de Efeso, es una de las cinco piezas canénicas del género «novela
griega», para el que, cabe recordar, los griegos no acuiaron un término especifico,! pero que se identifica
con un tipo de relato sobre las vicisitudes a las que una pareja de enamorados, jévenes y de extraordinaria
belleza, debe enfrentarse antes de poder gozar, finalmente, de su matrimonio feliz.?

En la aproximacion a esta obra, cuya composicion se sitia en el siglo I1 d.C.,* ha planeado, a menudo
con excesiva contundencia, la sombra de ser una pieza «extrana» en el poquer de las conservadas enteras,
por no decir menor o de una inferior calidad narrativa, justificada a partir de diversas inconsistencias e
incoherencias, mas propias de un autor menos cultivado del que muestra ser, por ejemplo, Caritén de

Este trabajo se ha realizado en el marco del proyecto de investigacién «TOPOI: el repertorio de la paideia en la literatura griega de
época imperial y tardoantigua», financiado por el Ministerio de Ciencia e Innovacién, PID2022-137964NB-100.

! Sobre la denominacién del género y su contenido, véase Whitmarsh (2005: 587-590), Goldhill (2008: 190-199), Tagliabue (2017: 1).

2Konstan (1994: 63): «The Greek novel inaugurates an ideal of erds as the basis of a mutual and lasting union which achieves its ultimate
expression in marriage».

3 Ruiz Montero (2006: 90-91), O’Sullivan (2014: 48-51).
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Afrodisias en su Calirroe, de modo que se ha postulado que el texto legado por un solo manuscrito,* no es
sino un epitome.’

No obstante, desde que Hégg® refuto la idea de que se tratara de un resumen, en la actualidad, los es-
tudiosos, tras reevaluar detenidamente el «literary status» de esta novela,” de forma casi unanime,? con-
sideran que se trata de una pieza totalmente integrada en el género?® tanto por su valor literario como por
el hecho de que su autor no es un pepaideuménos inferior a otros novelistas. Esta rehabilitacién de Jeno-
fontey de sunovela hasido posible a partir de analisis pormenorizados del texto mismo y su construccién,
desde diversas perspectivas, pero especialmente en base a la adaptaciéon de motivos procedentes del fol-
clore!® a la oralidad" o a los postulados compositivos propios de la Segunda Sofistica y, sobre todo, a la
influencia de la retérica,? «ther major determinant of fictional style in antiquity: there is the possibility
that rhetoric, far more than being a mere adornment of fiction, may have been responsible for generating
itin the first place» (Laird, 2008: 202-203).

Los novelistas no son ajenos a la gran influencia de la retérica en la formacidn de los autores de litera-
tura griega de época imperial, dado que esta en su conjunto incluso deberia ser leida «progymnastically,
that is, conscious of the abiding influence of these rhetorical exercices on the ancient mind»."* En efecto,
los ejercicios preparatorios practicados en la escuela del rétor son rastreables en diversos géneros y en
plurales formas del discurso, puesto que, como aboga Teén en el prélogo de su manual de progymndsmata,
las reglas y los modelos, formales y de contenido, que dichos ejercicios ofrecen, no son solo ttiles para la
oratoria, sino también para los demés géneros literarios.

Tanto el manual de ejercicios preliminares de Tedn, como el de Hermogenes, Aftonio y Nicolas de Mira
—autores cuya cronologia se extiende entre los siglos I y V d.C.- incluyen un ejercicio reservado a la caracte-
rizacién del 18oc de un personaje: la etopeya, o también llamada prosopopeya.’® A pesar de los matices que
cada rétor introduce en su definicién -bien sea en la variedad de formas que la etopeya puede adoptar, bien
sea por su clasificacién en diversas categorias, etc.—, todos ellos coinciden en los elementos clave para enten-
der el valor y la eficacia de dicho ejercicio en la elaboracién literaria: es una forma del discurso (Adyoc) de

4 Se trata del Codex Florentinus Laurentianus Conv. Soppr. 627 (manuscrito F) del siglo XII1.

5 Capra (2018: 17-21) contrasta de forma sintética, pero eficaz los argumentos de los criticos impulsores de la llamada «teoria del epi-
tome» con los expresados por quienes defienden la solvencia literaria de Jenofonte.

6 Hagg (1966: 1971; 1983: 21).

"Tagliabule (2012: 17).

8 Bianchi (2009: 219-248) todavia aboga por la existencia de una versiéon més larga y elaborada de Efesiacas.
9Whitmarsh (2011: 25-68).

1 Ruiz Montero (2006: 52).

'Ruiz Montero (2003: 43-62) aduce la impronta de la tradicién narrativa de la Jonia como elemento primordial en el contenido y estilo
de Jenofonte, de modo que su novela «is the product of a rhetorical mimesis which adapts an oral style to oral material and which is ins-
cribed in a particular literary tradition» (2003: 60). El trabajo de K6nig (2007: 1-22), con abundante bibliografia, explora las formas en que
Jenofonte representa la oralidad dentro de la narracién misma, y senala las implicaciones autorreflexivas, por parte del autor, sobre las
cualidades orales del texto, dado que «the work itself obsessively thematizes questions about the powers of the spoken word, repeatedly
explores the ambiguous position of speech between efficacy and randomness, between empowerment and oppression» (2007: 21).

2 0’Sullivan (1995), Shea (1998: 61-76), Tagliabue (2012: 2017), De Temmermann (2014: 30-41).

¥ penella (2011: 89). Ruiz Montero (1991: 709-713) realizé una primera confrontacién entre la novela de Cariton y los manuales de ejer-
cicios retéricos. Vid. también Rojas Alvarez (2006: 89-118), Fernandez Garrido (2017).

14 Cf. Theon Prog. 70.

15 Tedn (Prog. 115) da a este ejercicio solo el nombre de prosopopeya, mientras que los demés tratadistas denominan asia la etopeya cuando
también es inventado el personaje y no solo las circunstancias que generan la imitacién (u{unotc) de su ioc; cf. Hermog. Prog. 20; Aphth.
Prog. 34; Nicol. Prog. 63.
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caracter expositivo (¢mSiktikéc) que ilustra el modo de ser (f80¢) y la experiencia (md8oc)® de un personaje,
y, por ello, ese discurso debe adecuarse a las circunstancias en que aquel se encuentra.

En un estudio centrado en la caracterizacién de los héroes protagonistas de las cinco novelas griegas,
De Temmerman defiende que esta es claramente un producto retérico, cargado de valor, pero también
ambiguo, dadas asimismo las dificultades para trasladar y definir el término griego f8oc; ademas, afirma
que la caracterizaciéon emerge del propio proceso narrativo, y, por ello, en el caso de Efesiacas interpreta
la caracterizacién de Habrocomes y de Antia en el contexto del estilo simple o adpéAeia de Jenofonte.!®

Por otra parte, en Efesiacas el narrador en tercera persona cede a menudo la voz a los protagonistas
bien sea a través de didlogos, mantenidos entre ellos o con otros personajes, o también a través de solilo-
quios. Berranger—-Auserve ha observado, al examinar la funcién y el significado de los didlogos y debates
en esta novela, que algunos de esos didlogos son mas bien una superposicién de mondélogos, o didlogos sin
respuesta, como pueden ser las siplicas dirigidas tanto a dioses como a hombres, sefialando, ademas, que
incluso los verdaderos didlogos «c’est a dire les conversations entre deux personnages comportant au
moins une phrase de part et d’autre» suelen ser muy breves (Berranger-Auserve, 2006: 16). Pero tales in-
tercambios en estilo directo son un medio 6ptimo para dar a conocer una situacién o expresar sentimien-
tos de una forma mucho maés sensible que el relato en tercera persona, porque «cela fait évoluer I'action,
le plus souvent, dans une nouvelle direction» (Berranger-Auserve, 2006: 21), y concluye que los didlogos y
debates sirven para mostrar inquietudes y anunciar dificultades; para que los protagonistas confiesen su
amor; también para hacer progresar la accién o analizar una situacién dolorosa, incluso por parte de per-
sonajes secundarios.

Asipues, considerando algunos de los aspectos sumariamente sefialados hasta aqui, quisiéramos apro-
ximarnos al texto de Jenofonte a partir de las intervenciones monolédgicas que, en estilo directo, pueden
identificarse en su relato —aunque nos cefiiremos, por razones de espacio, al caso de Antia—, con el propésito
de analizar como actiia la etopeya en la composicién de Efesiacas, y en qué medida las intervenciones solita-
riasde la protagonista femenina se adecuan alos distintos modelos que, de dicho ejercicio, presenta la teoria
de los rétores. Para ello, nos fijaremos en qué momento de la accién se producen y, de modo especial, dénde
tienen lugar, habida cuenta de que en las novelas griegas también determinados espacios fisicos constituyen
verdaderos tépicos y tienen un valor narrativo significante (Létoublon, 1993: 60-80).

De este modo, planteamos si las intervenciones etopéyicas de Antia son un mero tépico y recurso lite-
rario, o bien resultan un elemento que integra y determina el avance del relato.

1. Palabras sin respuesta

Como sefial6é Ruiz Montero a propésito de la novela de Caritdn, la prosopopeya puede abarcar un sin-
fin de formas, e incluye discursos panegiricos y judiciales, exhortativos y epistolares, y monélogos (Ruiz
Montero, 1991: 712). En Jenofonte estos son frecuentes (Ruiz Montero, 1981: 319) y, casi en exclusiva, que-
dan circunscritos a los dos protagonistas, correspondiendo solo en dos ocasiones a personajes secunda-
rios: Hipdtoo se expresa mediante un soliloquio, y la pérfida Manto lo hace a través de una carta.’® Asi-
mismo, Jenofonte deja hablar en solitario a Antia en muchas mas ocasiones que a Habrécomes, hecho
que, a priori, podria sugerir el mayor nimero y peso de las tribulaciones frente a las que la protagonista

18 Con el término «experiencia» traducimos, en sentido lato, el vocablo griego mdBog, aunque, en el caso de la novela, es evidente que
esa «vivencia» tiene una connotacién mayoritariamente negativa, pues indica «sufrimiento», «<adversidad». No en vano Caritén deno-
mina d0og £pwtikdV a su narracion (1.1.1). En el caso de Jenofonte, no hay referencia alguna al propio texto, y solo al final del relato
puede leerse: «Fin de los cinco libros de las historias efesiacas de Antia y Habrdcomes, de Jenofonte» (Eevodp@®@vtog téwv kata Avbiav
kal ABpokdunvEdectak®v e Adywv Téhog, 5.15.4). En este trabajo el texto de Efesiacas corresponde a la edicién de O’Sullivan (2005), y
todas las traducciones son de nuestra autoria.

7 Sobre la proyeccion literaria de la etopeya en la literatura de época imperial, véase Fernandez Delgado (2007: 290-294).
' De Temermann (2014).

 Empleamos el término «mondlogo» en su acepcién como sinénimo de «soliloquio», es decir, como el didlogo que el personaje, aislado
de los demés y sin dirigirse a otra persona de la que pudiere obtener respuesta alguna, establece consigo mismo para expresar sus pensa-
mientos y sentimientos mas profundos, aunque en Efesiacas también algunos didlogos parecen més bien ser una acumulacién de moné-
logos. Cf. Berranger-Auserve (2006: 16-20) para la enumeracién y descripcién de los verdaderos didlogos y debates en Efesiacas.
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femenina del relato debe mostrar su resistencia,? como puede observarse, particularmente, en los libros
tercero y cuarto, donde se concentran ocho de las trece intervenciones monolégicas de Antia,? objeto de
nuestro estudio, y solo dos del conjunto de ocho que corresponden a Habrdcomes.? Por otra parte, el pri-
mer mondlogo que cada uno de los protagonistas, respectivamente, desarrolla en el libro primero tras su
primer encuentro durante la procesion sacra en honor de la diosa Artemis, es una muestra del paralelismo
que el autor desea marcar sobre los efectos y el impacto de Eros en ambos jévenes sin distincién;® y, a
diferencia de las otrasintervenciones de este género en el resto de la novela, ambos monélogos indicarian,
en realidad, un estado de animo positivo, incluso feliz, a pesar de que tanto Antia como Habrdcomes se
sientan subjetivamente mal a causa de ese dios ¢ptAdveikog (1.2.1) —-responsable, al mismo tiempo, de su
dicha-. En cambio, en todos los demés casos las palabras en solitario de ambos desvelan siempre situacio-
nes negativas, no solo por encontrarse alejados, el uno de la otra y esta de su amante esposo, sino por ha-
llarse en lugares objetivamente inhéspitos, y en circunstancias muy desfavorables.

1.1. Formay lugares

Como hemos indicado antes, los soliloquios de Antia son los mas numerosos en Efesiacas. Todos ellos
se producen estando ambos esposos separados —el primero antes de contraer matrimonio cuando todavia
se halla en Efeso, en su casa, de noche, «tratando de que no lo advirtieran los presentes» (melpwpévn TouC
napdvtag AavOdvewy, 1.4.6)-, y tienen lugar en distintos emplazamientos de la amplia geografia que la jo-
ven se ve obligada a recorrer en su infortunado periplo:* en Tarso; navegando hacia Alejandria; en
Egipto; de camino a Italia; en Tarento; finalmente, en Rodas. Porque no hay que olvidar que, en la novela
griega, el viaje estructura y cohesiona la trama, al ser «essentially narratological, providing opening and
closure, on micro and macro levels, and articulating characteristically episodic structures».?

Todas estas intervenciones presentan una estructura recurrente, en lo que al marco narrativo res-
pecta. Van siempre precedidas por una rubrica de introduccién de estilo directo que, como cabe esperar
desde un punto de vista discursivo, es denotada por un verbo «de decir», habitualmente en tercera per-
sona del singular, como muestran las formas ¢not, que esla mas usada,? etrev (3.5.5; 5.7.2) y édpnoe (3.8.6;
5.11.4), aunque el autor recurre también al participio Aéyovoa (3.6.2; 5.5.5), e incluso, en dos ocasiones,
introduce variaciones léxicas, menos genéricas, con las formas aveBéa (4.5.3) y niixeto (4.3.3), esta Gltima
en una sdplica a la diosa Isis. Ademas, en las entradas a los parlamentos de Antia, Jenofonte siempre ad-
junta al verbo dicendi, al menos, un participio en femenino, en nominativo, con el fin de introducir mati-
ces significativos que aproximen al lector, lo mas posible, al significado pragmatico de ese acto de habla
que el autor intenta transmitir. No en vano, esos participios remiten al campo seméantico de las emocio-
nes, en particular, de la tristeza, pues denotan siempre afliccidn, pena, desesperacién, desconsuelo, etc.
Asi, la forma SakplUoaca aparece sola (3.6.5), 0 en enumeracién copulativa junto a otevd&aoca (3.8.1);
08upopévn se presenta unida a Opnvovoa (3.8.6), o bien a kAaiovoa (5.5.5); también se encuentra la expre-
sién ortapd&aca tag képag (3.5.2), o peydAa dvakwkivoaoa (5.7.1); y, de forma reciproca, cuando Jenofonte
usa como descriptor del acto de habla la forma Aé¢youvoa, los verbos conjugados que la acompafian son
dvw8ipeto kal £8dkpuev (3.6.2), o0 aAveBprivnoe (5.8.7). En otros casos, a través de los participios, Jenofonte
insiste en ese significado pragmatico del enunciado individual de la protagonista mediante secuencias

2 Para una sinopsis de la obra, véase Clua (2017: xxx-xxXi).
AX. Eph. 14.6-7; 3.5.2-3; 3.6.2-3; 3.6.5; 3.8.1-2; 3.8.7; 4.3.3-4; 4.5.3-4; 4.6.6-7; 5.5.5-6; 5.7.2; 5.8.7-9; 5.11.4.
2X.Eph.14.1-3;1.4.4-5; 2.10.3; 3.10.2-3; 4.2.4-5; 5.8.4; 5.10.4-5; 5.10.8.

% Papadimitropoulos (2016: 274) considera que la narracion en Efesiacas «is essentially male-oriented», debido al rechazo inicial de Eros
por parte de Habrécomes.

2 El sintagma 680v Suotuyf) aparece mas de una vez en el texto de Jenofonte. Megamedes, el padre de Antia, despide a los jévenes es-
posos, en Efeso, con una libacién por su feliz regreso del viaje que califica como «infortunado, pero necesario» (SuoTuyf u&v aA\’
avaykaiav, 1.10.10), secuencia sintactica que, mas tarde, es repetida por Antia en 3.6.5). En este sentido, Redondo Moyano (2012: 35-37)
sefnala que, si bien el espacio global recorrido por los héroes de Jenofonte es bastante semejante al de la novela de Caritén, en Efesiacas,
sin embargo, las aventuras se multiplican, tal vez debido al equilibrio que el autor intenta mantener entre ambos protagonistas.

» Morgan (2007: 141). Para una aproximacion geografica a Efesiacas, véase Capra (2018: 21-26).

%X.Eph.1.5.7;3.5.2; 3.6.5; 3.8.1; 4.6.6.
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como amoPAéPpaca eig¢ €authv kai Thy mapodoav tuxnv €vvonoaca (4.6.6),% o bien ambodoa eig Ta
avabfpata kai v avapviaoet tov podtepov yevopévn (5.11.3), las cuales revelan asimismo la melancolia o
el pesimismo de la muchacha al pronunciar sus palabras. Es igualmente en esos marcos introductorios
donde el autor acostumbra a dejar constancia de la soledad de Antia, necesaria, oportuna, precisamente
para poder expresar con plena libertad su desasosiego, sus inquietudes: melpwpévn Toug mMapdvtag
AavBdvew (1.4.7).

Desde un punto de vista estructural y de técnica narrativa, hay que destacar todavia que, tras los par-
lamentos de Antia, Jenofonte no suele retomar el relato de los hechos y acciones que se van sucediendo,
sin antes anadir un cierre formal a esas palabras ya concluidas por parte de la heroina y que el autor sin-
tetiza mediante la forma pronominal tadta.? En la mayoria de los casos, este pronombre completa el sig-
nificado de un verbo también «de decir», en forma personal -#Aeye (3.6.2 y 4; 4.6.7; 5.8.9; 5.11.5), eine
(3.5.5)- 0 de participio —eimodoa (3.8.2), Aéyouoa (5.7.3)-, y también estas formas verbales suelen ir acom-
panadas de otros verbos que, como en la introduccién al estilo directo, o bien denotan la pesadumbre de
Antia (¢meBpnjvel, enebdakpue, Bpnvodoa), o bien indican la accidn posterior mas inmediata (fjyeto, émte,
ekaptepel)®0. No obstante, e igualmente a modo de clausula, el pronombre tadta aparece complemen-
tando otros verbos, cuyo significado es mas especifico como verbo loquendi (¢8€ito, 5.5.6), 0 concreta con
mayor precisién un determinado estado animico de la muchacha (w80peto, 1.5.1).

También los espacios en que se producen los mondélogos de Antia, resultan de interés para la estruc-
tura y desarrollo narrativo del relato, y todos ellos corresponden a témot que Létoublon (1993: 60-80) in-
cluye entre los estereotipos y lugares comunes de la novela griega, en tanto que sirven para poner a prueba
el caracter de los protagonistas, su constancia y su amor: dos de esos monélogos son dichos en el mar, y
los restantes en sitios tan distintos como pueden ser un tilamo, una cueva, un templo, una nave, un bur-
del o una fosa.

1.2. EnCilicia, ante unas segundas nupcias

Tras la partida de Efeso, Antia pronuncia cuatro de sus parlamentos en Tarso, y estos se inscriben en
el episodio de Perilao, cuando este, irenarca de la regién, va a tomarla como esposa, tras haberla salvado
de morir sacrificada al dios Ares por los bandidos que dirige Hip6too. Como sefnala Jenofonte, la compa-
sién que por ella sintié el poderoso Perilao fue, sin embargo, el principio de un gran infortunio para Antia
(elxe 8¢ &pa peydine apxhv cupdopdg 6 #Aeoc AvBiq 2.13.5), porque tuvo que acabar consintiendo el ma-
trimonio con él, y habia vencido ya el término del aplazamiento solicitado por la muchacha para la cele-
bracién de la boda.®! Ello explica que sean el tdlamo, todavia en casa de Perilao, y después una tumba los
dos espacios en que Antia deja oir su voz.

Ante los preparativos nupciales, Antia —advierte Jenofonte- no dejaba de llorar, dia y noche, y ante
sus ojos solo aparecia Habrécomes. En una rapida enumeracién paratactica, el autor da cuenta de la in-
quietud que en lajoven provoca el recuerdo del amor y sus juramentos, de la patriay los padres, el destino
y el matrimonio que se avecina. Por ello, el autor indica que la muchacha cuando tuvo la oportunidad de
estar a solas —elemento clave para un soliloquio-, y antes de ser llevada al tdlamo, se mesé los cabellos y
sus palabras fueron:

«® avta G8kog Eyw» dnol «kal movnpd, wg ovuxl Toig ioolg ABpokdunv apeiBopat. 6 pev yap tva uog
avip pelvy, kal Seopda vtopével kat Bacdvoug kait (owg ov kal TEBVNKeV, £yk 8¢ kal Ekelvwy APVNUOVE
kal yapodpat Suotuync, kat Tov Uévatov doel Tig em' epol, kat e’ edvhv ad&opat thv IMepthdou. Al
® GIATATN pov ac®v APpokdpou Puxh, UNSév TL UTEp épod AummBHg, ol yap <&v> mote ékodoa
aSwcnoapi oe* €Aevioopat, kat péxpt Bavdarov peivaoca vopen of.» (3.5.2-4)

21 Cf. 3.8.6: 1 8& €v ofolg kakolg eyeydvel dAv €vvorjoaoa, Opnvodoa kal dupouévn (...) Epnoe.

% Con excepciéon de 3.6.5, donde no hay ninguna forma pronominal.

» En una sola de estas recapitulaciones, taita es el sujeto de la forma verbal: Tadta ei¢ pel{w oupdopiv fye Tov Ayxialov (4.5.4).
% En la plegaria a Isis, Jenofonte reproduce el mismo verbo que en la introduccion: niiyeto tf)"1ow8t (4.3.3) y tadta niyeto (4.3.5).

3 Con ese plazo de treinta dias (2.13.8) Jenofonte deja en suspenso la narracién de las peripecias de Antia y no las retoma hasta el libro
tercero (3.4).
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jAy de mi, tan injusta —dijo- y perversa, porque no correspondo a Habrécomes con su mismo proce-
der! Pues él, para seguir siendo mi esposo, soporta cadenas y tormentos, y quiza incluso esté muerto
en cualquier lugar. Yo, en cambio, me olvido de ello, y voy a ser desposada, desdichada, y alguien can-
tara el himeneo para mi, y seré llevada al lecho de Perilao. Pero, oh alma de Habrécomes, la mas que-
rida para mi de todas, no sufras nada por mi, pues jamas te ofenderia por voluntad propia. Me mar-
charé y hasta la muerte seguiré siendo tu esposa.

En este primer soliloquio en Tarso, Antia dirige su desconsolada pena, en primer lugar, hacia si
misma en forma de reproche: estd indignada consigo misma por aceptar la salvacién a cambio de traicio-
nar la fidelidad jurada a su esposo, aunque, en realidad, sus palabras preludian que esta resuelta a morir
antes que abandonar a Habrdécomes para siempre. De ahi la simetria y elaboracién de su discurso: la im-
precacion inicial dirigida contra si misma (& mdvta 68ikog yw... kat movnpd), va seguida de los hechos
que la sustentan y que justifican, con eficacia y economia narrativa, el predicativo Suotuyrc, mientras que,
en una clara correlacién, la promesa de seguir siendo fiel a Habrocomes va encabezada por un apéstrofe a
este, en concreto, a sualma (puyn)), habida cuenta de las dudas que la embargan sobre si todavia seguira vivo.
El lector sabe que si, pero Antia se resiste a aceptar el inminente matrimonio no deseado, y, de nuevo, se oye
suvoz lastimera y llorosa (f) 6& Avw8ipeto kai £8dkpuev) al ser conducida a la cAmara nupcial:

«oUTWG Eyw» Agyouod «mtpdTepoV Nyounv ABpokdpn vupdie, kal mapénepnev NUag mp epwTkoV, Kat
vuévatog N8eto &mt yapolg evdaipoat. vuvi 8¢ ti momoelg, Avbia; a8iknoeic ABpokdunv Tov dvdpa, Tov
£PWHEVOV, TOV 810 0& TeBYNKOTA; oY 0UTwC Avavdpog £yw oU8e €v Tolg kKakoig SetAn. 8£86xBw Tadta:
nivwpey T pdppakov: ABpokdpny eival pot 8ei &vdpa- éxeivov kal te@vnkéta BovAopart.» (3.6.2-3)

De este modo yo —decia- fui llevada antes a Habrocomes, mi prometido. El fuego del amor era nuestra
escolta. Se cantaba el himeneo por unos felices esponsales. Pero ahora ;qué vas a hacer, Antia? ;Ofen-
deras a Habrécomes, tu marido, tu amado, el que ha muerto por ti? {No soy yo tan débil ni tan cobarde
en los males! Si, ya est4 decidido. Bebamos la p6écima. Habrécomes debe permanecer siendo mi es-
poso; a él es a quien quiero, aun muerto.

Lanostalgia por el pasado feliz (mpdtepov), por unos auténticos esponsales para ella, enmarca el dolor
del presente (vuvi 8¢), pero, al mismo tiempo, sus palabras denotan la resoluciéon de su caracter y la fir-
meza de morir, gracias a la pécima solicitada al médico Eudoxo, para calmar, para siempre, su angustiay
desasosiego, antes que traicionar a Habrécomes. Por ello, acto seguido, Antia se interroga retéricamente
y en sus preguntas resuena la idea, impensable e inadmitible para ella, de cometer injusticia (a8ikfoeig)
contra Habrécomes —como en el anterior monologo cuando se autodemoninaba &8woc—, dado que él lo es
todo para ella y asi debe seguir siendo, incluso después de muertos, de manera que Antia expresa, mediante
negacioén, como es ella realmente: ni débil ni cobarde (00 oUtwg GvavSpog ey 0V8E £V Toig kakoig Sethn).

Mas tarde, ya en el tdlamo, tras ingerir el brebaje,3? Antia interpela otra vez, ahora con vehemencia y
entre ladgrimas (Sakpvoaca), al alma de Habrdécomes:

«@ GATATI» Pnotv «ABpokdpov Puyd, iSov oot Tag Vooyéoelg amodiSwuL kal 680V #pyopat Thv mapa
o¢, Suotuyi pev dAA' dvaykaiav: kal 8éxov pe Gopevog kai pot mdpeye thv ekel petd ood Siattav
gu8aipova.» (3.6.5)

iOh amadisima alma de Habrécomes! -dijo- jEscucha! Te devuelvo cumplidas mis promesas, y em-
prendo un camino que me lleva a ti, un camino triste, pero necesario. Recibeme contento y permi-
teme que alli mi existencia sea feliz junto a ti.

Con estas palabras, Antia indica que ha consumado su decisién de truncar una boda no deseada, y,
con ello al mismo tiempo, de trocar el siempre infortunado camino de la muerte (680v &pyopat Thv mapa
o¢, Suotuyi) en auténtica dicha (Siattav ev8aipova), pues en su caso aquel ha de significar el feliz reen-
cuentro con su esposo, aunque sea en el reino de la muerte. De este modo, Jenofonte podra trasladar la
accion desde esa camara nupcial, aborrecible para Antia, a una caAmara funeraria, dispuesta por el afligido

% Jenofonte insiste en este pasaje en la soledad de la joven, pues cuenta, de forma explicita, que tanto la accién de tomar la pdécima
como las palabras que Antia pronuncia, ocurren cuando esté sola en el tdlamo (uévn p&v éyeydvet), puesto que Perilao todavia banque-
tea en la sala, de modo que no hay nadie acompafiando a la novia (008gvdg év8ov altf) mapdvtog).



ORDIA PRIMA - Revista de Estudios Clasicos / n°1/2023

Perilao de forma tan suntuosa como aquella, pero considerada por la fiel esposa de Habrécomes, paradé-
jicamente, como una verdadera salvacion.?® Sin embargo, es alli, en la tumba, donde Antia, al comprender
que no esta muerta, expresa, de nuevo con lamentos y lagrimas (otevd&aoa kat Sakpioaca), su dolor por
seguir viva y la decepcién ante el fracaso de su accién:

«( Peuoduevov pe To ddppakov» ¢now, «@ kwAboav 68gboal mpog Tov ABpokdunv 680v evTuyR”
£oddAny Gpa mavtdAawa kat thg émbupiag Tod Bavdatov. aAAG éveotiye £v T® Tddw pelvaocav to £pyov
gpydoacBat Tod pappdkou Ap@. o yap <av> £vtedbey peé tic avélotto, oud' av eniSotpt OV fiAtov 008
[av] eig d&c Elevioopar.» (3.8.1-2)

iOh pécima que me has enganado —-dijo—, que me has impedido seguir un feliz camino hasta Habréco-
mes! He fracasado, desventurada en todo, incluso en mi deseo de morir. Pero, al menos, solo con estar
en la tumba, la accién de la pdcima puede tener efecto por el hambre, pues nadie ha de sacarme de
aqui, ni yo he de ver de nuevo el sol, ni encaminarme hacia la luz.

Cabe senalar que, a pesar de la exasperacion que sus palabras manifiestan (mavtdAawa), la oscuridad
de la tumba con las referencias al sol y a la luz que no volvera a ver, consuelan a Antia de no haber culmi-
nado un camino que ahora califica de afortunado (680v e0tu))). Por ello, en el cierre de esta intervencién
lajoven, paraddjicamente, abriga esperanzas en su maltrecho animo, y Jenofonte indica hasta qué punto
sus propias palabras la confortaban y hacian que aguardara con valor la muerte (tadta einoboa ékaptépet,
OV Odvatov tpoadeyougvn yevvaing, 3.8.2).%

1.3. Antia en tierra extrafia: desventuras en Egipto

La liberacidon emocional que para Antia supone la tumba, pronto se ve frenada, y eso ocurre al ser
saqueado el sepulcro por unos ladrones, quienes, haciendo caso omiso a las stiplicas de la joven, que im-
plora por permanecer enterrada en vida, la embarcan como preciada mercancia hacia Alejandria. De este
modo, el coraje mostrado en la sepultura se muda, de nuevo, en tristeza y desaliento, prisionera ahora en
el mar y rota la ilusién de un inmediato, aunque mortal, encuentro con Habrécomes:3>

1 8& €v ololg kakoig eyeydvel ALY €vvonoaoa, Bprnvodoa kal d8upopgvn «mdAv» édnoe «Anotal kat
B8dAaocoa, MAAw diypdAwtog eyw, AAAQ viv Suotuyéotepov, OTL i) peta APpokodpov. tic pe Gpa
umo8gEetal yi); tivag 8¢ avBpwmoug 6opat; uh Moipwy €tt, ph Maviw, ph Iepidaov, un Kdwkiav:
#\Bouut 8& £vBa 81 kv tddov ABpokdpou pdvov Spopat». (3.8.6)

Al comprender en qué percances se hallaba de nuevo, entre lamentos y sollozos, decia:

«Otra vez piratas y mar; otra vez cautiva soy. Pero ahora es mucho mayor mi infortunio, porque no
estoy con Habrécomes. ;Qué tierra me recibira? ;A qué hombres veré? Ya no sera a Meris, nia Manto,
ni a Perilao ni Cilicia. jOjala llegara alli donde pudiera, al menos, ver la tumba de Habrécomes!».

La evocacion de quienes, hasta ese punto de la narracién, han sido sus rivales y enemigos desde que
fue obligada a apartarse de Habrécomes, adquiere, en el desasosiego de Antia, una nueva dimensioén, al
admitir la joven que la desdicha sera todavia peor cuando se halle en una tierra del todo desconocida para
ella. Aunque su recorrido no ha de terminar en Egipto, por el momento, en Menfis, de camino hacia la
India, tras haber sido comprada como esclava por el rico Psamis, el Ginico espacio fisico que entonces
puede dar consuelo a Antia es un templo: el de la diosa Isis. Este le sirve de refugio interior para reafirmar
una vez mas, ahora en forma de plegaria, su fidelidad a Habrécomes como inico motivo de su existencia,
olo que eslo mismo, el deseo de morir como tinica alternativa a la ausencia de su amado:

% En la expresién de su dolor por la inoportuna muerte de Antia antes de consumar el matrimonio, Perilao reconoce la fidelidad de
Antia hacia Habrécomes y la fortuna de este al recibir ahora de ella el presente mismo de la muerte (pLakdptog eketvog wg aAnag,
Akadtamap” épwpévngAaBav 8dpa, 3.7.3).

 Scippacercola (2011: 99-164) trata sobre el ambiguo juego entre la vida y la muerte en los novelistas griegos y sus antecedentes litera-
rios; en particular, sobre Efesiacas pp. 127-130.

% Cuando Antia suplica a los saqueadores de su tumba salvadora que la dejen alli encerrada, destaca en sus palabras el vinculo estrecho
que en ella adquieren el amor y la muerte; cf. 3.8.5.
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® peyiotn Be®@v, péxpt pev viv ayvh pévw voplopdvn of kal yapov dxpaviov ABpokdun tmpd,
TovvTedBev 8¢ emi'TvSoug Epxopat, pakpav pev thgEdeoinwv yig, pakpav 8& t@v ABpokdpou Aepavwv.
1) o®oov oV évtedBev Tiv SuoTuyf kat LGVt anéSoc ABpokdun 1), el mdvTwe eipaptatl xwplc AAARAWY
amoBavelv, épyacal tolto, petval pe cwdpovoioav T@ vekp®. (3.3.3-4)

iOh la méas grande de las divinidades, hasta ahora me mantengo casta porque se me ha considerado
tuya,*® y guardo intacto mi matrimonio con Habrécomes! Sin embargo, a partir de ahora, marcho ha-
ciala India, lejos de mi tierra de Efeso, lejos de los despojos de Habrécomes. Por ello, o silvame a mi,
desdichada, y devuélveme a Habr6comes si esta vivo, o, si nuestro destino es, en realidad, morir sepa-
rados, haz al menos esto, que pueda yo permanecer fiel al muerto.

Por de pronto, los términos de la siplica de Antia no se cumplen, puesto que ni es salvada de su desdi-
cha (c@oov olv évtedBev Thv Suotuyd), ni es devuelta a Habrécomes (améS8o¢ ABpokdpn), ni encuentra la
ansiada muerte. Por el contrario, enseguida es de nuevo capturada por la banda de Hipétoo, quien no la
reconoce ni ella a él; y uno de sus hombres, de nombre Anquialo, se convierte en una nueva amenaza para
Antia al enamorarse de ella. Jenofonte da cuenta del firme rechazo de Antia ante los halagos y proposicio-
nes de Anquialo, pues deja constancia de que «nada la turbaba» (o08&v althv £¢8uowmel), y, al mismo
tiempo, de la firme decision de conservar su pureza para Habrécomes. Este deseo es expresado por la pro-
pia protagonista con gran vehemencia en esta ocasién, dada la brevedad de un mensaje, que -como Jeno-
fonte precisa- la heroina, siempre que podia hacerlo a escondidas, no cesaba de repetir gritando en voz
alta (moAAdkic aveBoa eimote Aabelv ndvvaro):

ABpokdpov Hévou yuvh petval <0éAw >, ki dmoBavelv 8¢ k&v Gv mémovOa yelpw madeiv. (4.5.3)
Quiero seguir siendo la esposa solo de Habrécomes, aunque deba morir, y aunque tenga que sufrir
cosas peores que las que ya he sufrido.

No obstante, tal reiterada manifestacion de resistencia -breve, sin duda, pero contundente- exacer-
baba todavia mas a Anquialo, quien, en su desespero por conseguir a Antia, acabé muriendo a manos de
ella cuando intenté violarla y la joven, «al encontrarse en una situacién limite» (ev aunydvw kak®
yevouevn, 4.5.5), le clavd un certero golpe con la espada que alcanz6 a encontrar en la cueva. Este acto de
violencia supuso para Antia el cruel castigo de ser encerrada en una fosa con dos perros, que Jenofonte
describe como «egipcios, grandes y de terrible aspecto» (ol kiveg 8& foav AiyvmTiol, kal Ta GAAa peydAot
kal 0pOfvar doPepol, 4.5.4). La fosa podria haber significado para Antia un nuevo camino hacia una
muerte liberadora. Pero custodiaba la fosa Anfinomo, uno de los bandidos, también enamorado de Antia
y, en consecuencia, estaba tan afligido por la actual suerte de la joven que la compadecia, le daba &nimos
(thv AvBiav Bappsiv mapekdAet, 4.6.6),% y procuraba que los perros no estuvieran hambrientos para que
no la devoraran. Sin embargo, esta situacion, desesperaba todavia mas a la heroina y, en esas circunstan-
cias, se lamentaba sin cesar (¢meBpnvel ouvex®g, 4.6.7):

«O{po» GNOL«TAOV KAK®V, olav UTTOUEV® TIHwPlaY: TAdPOog Kal SeawTNpLoV KAl KUveg ouyKkabelpyugvol
TIOAD TOV ANOTAV IHEPWTEPOL * TA AVTA, ABpokdur, ool TAoKw" NIC YAp TToTe &v dpola TUYN Kal ov* Kal
o¢ &v TUpw katéAmov v Seopwtnplw.aAN' el pev 4g étt, Sewdv ovdév: {owg ydp mote AAARAoUC
g€opev- el 8& R8N TéBvNKac, PATNV &ye drloTipwodpat Gy, patnv 8¢ oltog, 80TIC TOTE £0TLY, eAeel pe
v Suatuyi).» (4.6.6-7)

jAy de mis males! -dijo- jQué terrible condena padezco! Una fosa y una prisién y unos perros encerra-
dos conmigo, mucho mas mansos que los bandidos. Lo mismo que ti, Habrécomes, sufro. Pues tam-
bién ta estuviste una vez en idéntico trance. También a ti, en Tiro, te dejé en prision. Pero si todavia
vives, nada me resulta terrible, pues quiza algiin dia nos tendremos el uno al otro. Mas, si ya estas

% Este argumento, la consagracién a la divinidad, sustenta una de las «<mentiras piadosas» de Antia, a las que la heroina recurre a lo
largo del relato para ganar tiempo en la preservacién de su castidad; en este caso, habia hecho creer a Psamis que estaba consagrada a
Isis hasta alcanzar la edad de casarse y que para ello faltaba un afo, amedrentandolo con la terrible venganza de la diosa si forzaba a
su sacerdotisa; cf. 3.11.5.

3 Dowden (2009: 85-96) para el uso y significado de @appeiv y otros derivados de la raiz apo- en la novela griega, en particular en
Jenofonte (2009: 86-92).
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muerto, en vano yo me esfuerzo por vivir, y en vano este, quienquiera que sea, se compadece de mi,
desventurada.

Una vez mas, la voz de Antia refleja sus sentimientos, su desconsuelo, pero también una vez mas sirve
para identificar su vida y su destino con los de Habrécomes, cualquiera que sea la coyuntura. Y, por el
momento, esta seguira siendo desfavorable para la joven, pues Anfinomo consigue sustraerla de la fosa y
decide seguir camino por Egipto, pero en Copto son apresados por el enviado del gobernador de Egipto,
encargado de sanear la region de los latrocinios y ataques de Hip6too y sus bandidos. Su nombre era Po-
liido, que Jenofonte describe como «joven de hermosa apariencia y bueno en la accion» (veaviokov
0BT vaL xapievta, Spaoat yevvikév, 5.3.1), y, como resulta necesario en el transcurrir de las desdichas de
Antia, también este se enamora de la joven, hecho que provoca para ella una nueva desventura, al ser vic-
tima ahora de los celos de la mujer de Poliido, de nombre Renea. Esta reprocha a Antia su belleza, que trata
de destruir cortandole los cabellos y cargidndola con cadenas antes de entregarla a Clito con el encargo de
embarcarla hacia Italia y venderla al amo de cualquier prostibulo.

1.4. Tarento: el burdel y el bandido valedor

De nuevo en el mar, tras zarpar de Alejandria, Antia se deja oir entre llantos y lamentos:

® kdAAoc eniBoviov» Aéyouoa, «@ SuoTtuxic ebpopdia, T pot tapapévete evoxhodvta; T 8¢ aitia
TOAAGV Kak®V pot yiveaBe; ovk fipkouv ol tddot, ol ddvol, Ta Seopd, ta Anothpla, GAA' ©18n kal émt
olkfpatog otroopal kai Thv puexpt vov ABpokdun tnpovpévny cwdpoalivny mopvoBookog avaykdoet
e Avew; G, @ S8éomotar, mpoonecoioa EAeye Tolc yévaot Tod KAutod, «urj pe ém' éketvny thy
Tpwplav [aual mpoaydyng, AAAd AtdkTeVoV pe avTtdg oUK olow TopvoPBookov 8eomdtnV* cwdpovely,
ntiotevoov, eiBiopeba.» (5.5.5-6)

iOh insidiosa belleza —decia—, oh desventurada hermosura! ;Por qué persistis en perturbarme? ;Por
qué os habéis convertido en la causa de mis muchos males? ;No bastaban las tumbas, las muertes, las
cadenas, los refugios de bandidos, sino que pronto incluso me exhibiran en un burdel y un proxeneta
me obligara a destruir la pureza que hasta ahora estaba reservada a Habrécomes?

Pero, oh sefior -decia cayendo a los pies de Clito-, no me conduzcas a esa condena, sino matame ta
mismo. No soportaré un amo proxeneta. Estoy acostumbrada, créeme, a vivir sin mancha alguna.

Antia identifica este nuevo e ineludible azar con una condena (tipwpiav) peor que la muerte, por la
que, en cambio, suspira (antéktevdv pe). Aqui el soliloquio de la muchacha se inicia con reproches a su
belleza —un tépico esencial en la novela griega-, y el recuerdo del pasado inmediato (oUk fjpkouv ot tddot,
ol pdvol, Ta Seopd, T AnotipLa), triste, aunque maés felizincluso que el aciago presente; y, a continuacion,
sus palabras se convierten en una stuplica a quien no era més que «un esclavo de confianza» (oikétn Twit
TOT®, 5.5.4) para la despechada Renea. Pero Antia se dirige a él con el vocativo & 8¢omota, porque, a la
sazén, lo considera duefio de su destino, si se ve forzada a servir en un burdel y traicionar asi su castidad,
como Jenofonte destaca con la contraposiciéon de las expresiones ocwdpooUvnv AVewv y owdpovelv
eiBlopeba.®

Sin embargo, a pesar de la compasién que tal desconsuelo provocaba en Clito (tadta £8¢ito, nAget 8&
avthv 6 KAutdg, 5.5.6), la joven fue vendida en Tarento a un proxeneta y, cuando iba a ser exhibida en
publico, también entonces Jenofonte deja que hable, entre grandes gritos de dolor (peydAa avakwkioaoda,
5.7.1), en términos que, en buena parte, remiten a su anterior intervencién:

«ed PoL TV Kak@V» elmev* «ovy tkaval yap al tpdtepov ovpdopal, T Seopd, Ta Anotipta, AN’ &Tt kal
nopvevely avaykalopat; @ kdAAoc Swaiwe UBpLougvov, Tl yap HUv dkaipwe mapapévelg; aAAa T tadta
BpNV& Kkal ovy eUplokw TV pxaviy, 8t Hic GUAGE® THY péXPL VOV owdpoctvny TeETNPNUEVNY»; (5.7.2)
jAy de mis males! -dijo-. No fueron suficientes mis desgracias previas, las cadenas, los refugios de
bandidos, sino que aun todavia voy a ser obligada a prostituirme? jOh belleza, con razén ultrajada!

3 Kasprzyk (2009: 98-100) constata que Jenofonte, junto a Heliodoro, es el novelista que mayor nimero de veces recurre al campo se-
maéntico del término cwdpoovvn.
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¢Por qué permaneces conmigo de un modo tan inoportuno? Mas, jpor qué me lamento de esto y no
busco algtin medio para conservar la pureza hasta ahora preservada?

Otra vez Antia se halla en una situacién desesperada, aunque la autocompasioén que encabeza ahora
sus palabras con el lamento por sus males y una nueva imprecacién a su belleza, causante de sus desdi-
chas, se transforma en un autoreproche por ese mismo lamento (t{ tadta Bpnv®) y en una resuelta expre-
sién de su fortaleza: debe hallar, de nuevo también, otro recurso (tiva unyavnv) para mantener la fidelidad
a Habrécomes. La fuerza de su caracter es aqui evidente: solo confia en si misma. Y el remedio a su pros-
tituciéon impuesta fue la simulacién de un ataque de epilepsia (¢pipeito Toug vooodvtag Thv ek Bed@v
kaAoupgvnv vooov, 5.7.4) que, por ser considerada enfermedad sagrada, hizo desistir de unirse a Antia a
cuantos asi lo deseaban, con lo cual la heroina ve nuevamente postergada cualquier forzada deslealtad
hacia su matrimonio. Sin embargo, mientras se recuperaba de su indisposicién, todavia en casa del pro-
xeneta, tuvo un sueno: era la primera etapa de su felizamor y Habrécomes, entre gritos, le era arrebatado
por una mujer.® Este suefio desalienta sobremanera a Antia, pues cree que es cierto (adAn67) ta 6¢p0¢vta
evoulev, 5.8.7), y motiva sus lamentos (aveBprjvnoe, ibid.) en un nuevo y desgarrador soliloquio:

«O{HOL TAV KAK@V» Agyouaod, «E€Y® UEV Kal TTOVOUC UTTOUEV® TTAVTAC KAl TOWKIAwV Ttelp@pal SuoTtuyg
oLUPOPEV KAl TEXVAC OwdPoaUVNC UTIEP yuvdikag eVplokw ABpokdun: oot 8& {owg EAAN ou S€6oktal
kaAr) tadta yap pot onpaivel ta dveipata.

Tl 00V £TLL®; T 8 epavthy Aun®; kdAALov oV amoAéoBal kal anaAlayfval Tod movipou Tovtou Blov,
artaAAayfval 8 thg Anmpemoic Tavtng kat emodpaioic SovAeiac.

ABpokounc pev yap i kal toug 6pkoug mapaPePnke, undev ol Beol TiLwpnoatvto todtov: (owg dvaykn
TLelpyaotat gpot 82 arnobavelv kaAl®g £xeL cwdpovovor).» (5.8.7-9)

jAy de mis males! -dijo-. Afronto trabajos de toda suerte y experimento, desdichada, bien variadas
desgracias, y encuentro ardides que exceden a las mujeres con objeto de mantener mi pureza para Ha-
brécomes. A ti, en cambio, quiza otra mujer en algin lugar te ha parecido bella; pues eso me hace
presagiar el suenio.

¢Por qué, entonces, sigo viva todavia? ;Por qué me atormento? En realidad, mejor seria estar muerta
y abandonar esta misera vida, abandonar también esta esclavitud humillante y peligrosa. Y si Habro-
comes ha violado sus juramentos, que los dioses no le inflijan ningtn castigo; quiza lo ha hecho apre-
miado por la necesidad. A mi, en cambio, me estd bien morir en mi pureza.

Antia inicia este parlamento con una exclamacién por sus desdichas: ofpoL TGV kak@®v —expresidén que
aparece también en otro de sus mondlogos (4.6.6) y es semejante a ¢peb pot TV kak®v (5.7.2), de la inter-
vencidon anterior-; acto seguido concreta su pesar en los innumerables males (mévoug) y desgracias
(ouvpdop@v) que la acucian, y cuya alusién evidencia aqui un gran desaliento por parte de la heroina, al
referir, de forma explicita, que se encuentra al limite de sus capacidades (Um&p yvvaikag) para asegurar el
unico objetivo de su vida: ser fiel a Habrocomes. Al mismo tiempo, sus palabras revelan las dudas que,
motivadas por la visidn onirica, la embargan a propdsito de Habrécomes —-dudas hasta ahora jamaés for-
muladas, a pesar incluso de los escollos sorteados—, y proyectan sus temores de que otra mujer atente con-
tra su matrimonio y Habrécomes sufra -como de hecho ha sucedido-* ataques contra su fidelidad. A pesar
de ello, exculpa a su esposo de cualquier posible adulterio (fowg avdykn Tt eipyaotal), y su determinacién
personal es la misma de siempre: morir antes que renunciar a su castidad (¢uol 8¢ amoBavelv kaA&®g &xet
owdpovovon).? Asi pues, Jenofonte expresa, una vez mas con mayor viveza a través de la propia

¥ Tlepl TG lepig vovoou es el titulo del tratado del Corpus Hippocraticum que versa sobre esta enfermedad.

“ Fernandez Garrido (2003: 360-364), al analizar el significado, tipologia y funcién de los suefos en Efesiacas, concluye que en esta
novela los suenos son complejos, con partes alegdricas y teorematicas, con simbolos no siempre faciles de entender, y més elaborados,
aunque menores en numero, que los narrados por Caritén. Por su parte, Bierl (2006: 92-93) considera que en Jenofonte el suefio con-
tribuye a dar forma, a modo de expansion, al relato (auto)ficcional. Sobre el suefio como «a ‘specular’ version of reality» que despierta
la phantasia del lector en la novela griega, véase Pizzone (2013: 68-79).

4 Como en el episodio de Manto y su falsa carta de acusacién (2.5.1-2), o el de laimpudica Cino (3.12.3-6). Sobre los ecos tragicos en estos
lancesy, en general, en la novela de Jenofonte, véase Camps (2017: 30-32).

“ Es inevitable la membranza homérica que conlleva el uso reiterado del verbo cwdpovéw en Efesiacas, habida cuenta de que
niep{ppwv, exédpwv son epitetos referidos a Penélope, emblema de fidelidad en la tradicién griega.
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protagonista, los sentimientos de Antia, quien, convencida de que Habrécomes le es infiel e inducida por
el suefo a acabar con sus pocas ganas de vivir (t{ o0v étt {@®;), justifica sus emociones y orienta sus refle-
xiones hacialainica salida viable para ella, la muerte -en forma, de nuevo suicidio—, tal como el novelista
hace evidente al cerrar dicha intervencién: «estos eran sus lamentos y buscaba un medio de poner fin a su
vida» (tabta &Aeye Bpnvodoa kal pnyaviyv €4teL TeAeuTiig, 5 8,9).% Pero, el lector no se deja contagiar de
la desconfianza de Antia, porque sabe que Habrécomes se mantiene leal a su esposa.

Jenofonte deja en suspenso narrativo la ejecuciéon de la decisiéon de Antia —como tal vez da a entender
la accién durativa expresada mediante £{fjtel-; esa dilacion sirve, en el curso del relato, para poner a la
muchacha en nuevos apuros que, sin embargo, ahora son preludio de su salvaciéon definitiva, que hara
posible, precisamente, uno de sus primeros adversarios, y abren el camino hacia el aflorado reencuentro
de los infortunados esposos. El caso es que Hipétoo, convertido en un hombre rico, ha llegado a Tarento
y mientras deambula por la ciudad, ve a Antia en el prostibulo, la reconoce, asombrado por el cambio fi-
sico de la efesia, que causa en él gran asombro, y la compra al proxeneta. También el bandido tracio se
enamora ahora dela muchacha, pero, al saber de sus desventurasy, en contra de su inicial deseo amoroso,
resuelve llevarla de vuelta a Efeso, por compasién hacia ella (katgktelpev adthv 6‘InméBooc, 5.9.11) y por
fidelidad a su amigo Habrécomes, mostrando una buena disposicién y nobleza de caracter. Porque, a pe-
sarde lainconsistente caracterizacion de este personaje secundario,*y de que el texto refiera que la atrac-
cién amorosa sentida por Hipdtoo fue debida a la convivencia diaria y a que no sabia quién era la joven,*
pudieron en él mas la devocién por el amigo y companero, a quien deseaba encontrar desde que este par-
tiera a escondidas de Cilicia,* y el dolor de Antia cuando esta habla abiertamente de Habrdcomes, que la
propia pasién amorosa.

1.5. Rodas: el reencuentro

En su travesia desde Italia, ya de camino a Efeso, recalan en Rodas —a donde ha llegado también Ha-
brécomes—, y ello explica que el altimo mondlogo de Antia tenga lugar en el templo de Helios, en la isla
que testificara —del mismo modo que fue el inicio de sus calamidades- el reencuentro de los esposos. Pre-
cisamente en ese templo los otrora felices y recién casados jovenes, en su ruta hacia Egipto, habian dedi-
cado al dios una armadura de oro, inscrita con el nombre de los oferentes:

Oi &gtvol [kAewvol] Ta8e ool xpvohAata tevye’ £0nkav,

AvBia ABpokdunc 8’, iepfic’EdpEooto moAitat. (1.12.2)

Los nobles extranjeros a ti estas armas cinceladas en oro dedicaron,
Antia y Habrécomes, de la sagrada Efeso ciudadanos.

Es, pues, al ver Antia esas ofrendas, que los sucesos pasados (amSodoa ei¢ ta avadriuata kal €v
dvapvnoel twv mpdtePoV yevougvn, 5.11.3) motivan el tiltimo soliloquio de la heroina:

«® TA TTAVTWY» EdNoev «avBpaimwy épopa@v HALe, uévny éue thy Suotuyf mapeA8wv, mpdtepov pev év
‘PA8w yevopévn eltux®g € og mpooekvvouy kal Buoiag €6uov peta ABpokdpou kal ebdalpwv TtdTE
gvouddunv, vuvt 8& 8oUAn pev avt' édevBépag, aiypdAwtog 8¢ 1) Suotuxhc avtt Th¢ pakapiag, kal eic
"Edeoov pyopal povn kat dpavodpat Toi oikelolg ABpokdunv ovk éxovoa.» (5.11.4)

iOh Helios -dijo- que ves todo lo que acontece a los hombres, que solo de mi, la desventurada, te has
olvidado, aunque, cuando antes estuve en Rodas, me prosterné, dichosa, ante ti, y te ofreci sacrificios
con Habrécomes, y entonces me consideraba feliz! Pero ahora esclava en lugar de libre, y cautiva,

“Precisamente, una de las funciones de los suefios en la novela es también anticipar acontecimientos; véase, Fernandez Garrido (2003:
348-349).

4 Miralles (1967: 142).

% Cf. 5.9.11: frig pév fv émémuoto ob8Enw, &k 8& THC kaBnuepwiic obv Tf képn Slaitng elc emBupiav Aveiac kal TrméBoog Epyetat kal
ouveABelv éBovAeTo kal ToAAG UToyveltat avti). No obstante, parece contradictorio, puesto que Antia acaba de resumir todas sus des-
dichas, incluida su experiencia como cautiva del propio Hip6too; y, por otra parte, la decisiéon de Hipétoo, Jenofonte la pospone hasta
que «oy0 que era Antia, que era la esposa de su amigo més querido de todos» (6 8&‘InméBoog dkovoag &tt te AvBia ein kal Tt yuvh) Tod
MavTwv avt® eptitdrou, 5.9.13).

% Segln es narrado en 3.10.4.
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desdichada de mi, en lugar de afortunada, no solo voy sola a Efeso, sino que me mostraré ante mis
parientes sin Habrécomes.

Sus palabras, entre lagrimas (Tadta £Aeye kat moAAQ émeddkpue, 5.11.5), remiten a un pasado feliz -
como senalan las formas adverbiales mpdtepov pev, tote, e0TUXAG, el predicativo e\8aipwv, los adjetivos
eAevbépac, pakaplag, o el sintagma peta ABpokdpouv-, que la protagonista tal vez evoca, sin duda con afio-
ranza, para aliviar la situacidn actual (vuvi 8¢). Porque esta es descrita mediante una acumulacién de tér-
minos negativos —algunos de ellos incluso se repiten- que se oponen a los anteriores: pévnv, dvotuyi,
8oUAN, alypudAwtog, Suotuyhg, Hovn, ovk €xouod. En este caso, aunque el soliloquio adopte, solo en apa-
riencia, la forma de una stplica, denota bien el desaliento de la muchacha y la define a ella en su pesar. En
realidad, y a diferencia de otras stiplicas suyas a lo largo de la novela, Antia nada solicita al dios, antes bien
le reprocha su abandono; y Jenofonte asi hace evidente el abatimiento total que la embarga en ese mo-
mentoYy el fracaso absoluto de un periplo nada afortunado. Antia, en sus palabras, ya no manifiesta ahora
dudas sobre si Habrécomes sigue con vida, e incluso si asi es, ya no teme la deslealtad de este —quiza con-
vencida de ella tras el suefio—, ni siquiera piensa en la muerte; por el contrario, sus reflexiones dejan en-
trever la turbacién por regresar a Efeso sin su amado. En este sentido, es significativo que Antia nada su-
plique a Helios y, sin embargo, si solicite de Hip6too el permiso para cortar sus cabellos como ofrenda al
dios y plegaria por Habrécomes,* que, en solitario (mdvtwv anmnAAaypévwy, 5.11.6), deposita con la si-
guiente inscripcién: YIIEP TOY ANAPOZ ABPOKOMOY ANG®IA THN KOMHN TQI OEQI ANEGHKE
(5.11.6), «Por su esposo Habrocomes, Antia sus cabellos al dios dedicé.»

Tal vez esta ofrenda guarde relacién con algin ritual de transicién, ya que se produce justo antes del
reencuentro definitivo con Habrécomes y de su regreso a Efeso. Por lo tanto, este punto de la narracién
precede al momento que, en diversos ritos de paso, la antropologia define como tiempo de agregacién,
traslanecesaria separacion inicial, que va seguida de una fase marginal o de latencia;* y esta coincide, en
el caso de la novela griega —que, en cierto sentido, puede ser leida como un proceso de educacion senti-
mental- con el erratico viaje de los jévenes enamorados por los margenes del mundo «civilizado», no pro-
piamente griego. En efecto, Antia se dispone a regresar a Efeso y, aunque ella cree todavia que deber ha-
cerlo sola, sin duda retorna como una mujer adulta, marcada por las numerosas experiencias vividas en
un viaje cuyo planteamiento tuvo no poco de iniciatico, en la medida en que simboliza una ruptura con la
infancia. Porque la armoénuia de Antia y Habrocomes fue acordada por sus respectivos padres, al conside-
rar ambos progenitores que, si estaban ausentes de Efeso por un tiempo después de la boda (Si¢yvwoav
UETA TOV yapov ekméupat xpdvw Tt amodnuroovtag avtoug, 1.7.2)*°, podrian conjurar el desconcertante
vaticinio de Apolo sobre la enfermedad de ambos jovenes —enfermedad que no era sino una herida de
Eros-%, que auguraba peligros sin fin para ellos®. Jenofonte explica con detalle los preparativos del viaje,
la emotiva despedida entre padres e hijos, y afiade que de esta manera también «se disponian a ver otras
tierras y otras ciudades» (1.10.3)%, porque, en el paso a la edad adulta, abandonar la casa familiar es el
punto de arranque para una progresion interior —que se desarrollara acorde con los sucesivos padecimien-
tos y angustias a lo largo del relato-, y 1a materializacién de esa partida, dado el caracter esencialmente
narrativo de Efesiacas, constituye «la meilleure illustration de ce rituel».5

475.11.5: Tadta éAeye kal TOAAG éneddkpue kal Settat tod TrrtoBdov émtpeépat avti) Thg kOpNg adeAely Thg avtig kat dvabetval T HAlw
kat ebEacBai T tept ABpokdpov.

 Lalanne (2006: 101-127) explica la estructura tripartita de los ritos de paso, al amparo de la amplia bibliografia que cita (2006: 101-
103), y analiza las manifestaciones que de estas tres fases pueden rastrearse en la formacién del caractery en la educacién de los héroes
de la novela griega.

 Zeitlin (2017: 174) en su estudio sobre las vicisitudes del viaje en las novelas de Cariton y de Heliodoro, identifica la aro8nuia como el
término que caracteriza «the journeys of a lovelorn couple outside of their familiar environments during the period Bakhtin called
“adventure time”».

% Sobre el témog de la herida y la enfermedad de amor, véase Létoublon (1993: 145-148).

! Jenofonte transcribe el oraculo en 1.6.2. Sobre los oraculos y su funcién en la novela griega, asi como su interpretacion por parte de
los personajes e implicacion en el curso del relato, véase Said (1997: 367-403).

2 Montiglio (2005: 221-260) distingue entre viaje y errabundeo en la novela griega, y analiza sus connotaciones de género.

% Lalanne (2006: 108).
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2. Poliédrica prosopopeya

Si la retoérica es un componente fundamental en la novela en general -y, no en menor medida, tam-
bién en Jenofonte-,> donde se hace visible de formas muy variadas y a distintos niveles, no cabe duda de
que lalectura y el analisis de los pasajes en que Jenofonte deja oir la voz de Antia ofrecen un buen ejemplo
deello. A través de las palabras de la heroina, no solo conocemos su caracter, sus sentimientos, sus angus-
tiasy deseos, sus emociones, sino que igualmente en el molde retérico de la etopeya el novelista desarrolla
y descubre los tépicos que encuadran una novela griega, «forme littéraire dont I'’élément de base est un
motifd’amour. Le motif trouve son expression dans un cadre qui consiste pour ainsi dire obligatoirement
en des aventures hasardeuses telles qu’on en fait 'expérience dans de longs voyages a I'étranger» (Reardon,
1971: 322).

Asi, no es extraio que por dos veces Antia exprese su afliccién estando en el mar, ya que este actia en
lasnovelas griegas como el principal medio para que los protagonistas se desplacen, pero sobre todo esun
espacio hostil, donde encuentran los obstaculos a su amor, bien sea en forma de tempestades, o bien por
la presencia y el ataque de piratas. De este modo, la nave deviene simbolo de prisién, de soledad, de des-
gracias incontables. Antia deja constancia de ello tanto al ser llevada por los saqueadores de su tumba
desde Cilicia a Alejandria —travesia en la que no es maltratada, pero si consciente de sus circunstancias (1
8¢ 2v oloig kakoig éyeydvel maAw €vvonoaoa, 3.8.6)-, como posteriormente desde ese mismo puerto egip-
cio a Tarento, encadenada y con el sino de la prostitucién como tnico horizonte.

Asimismo, las palabras de Antia resuenan en otros lugares preferidos por los novelistas como son la
tumba, la fosa y la cueva: en esta, vive Antia capturada por bandoleros como anticipo de su muerte; en
aquellas, es enterrada por Perilao en una muerte que resultara falsa, y encerrada por orden de Hip6too
para expiar la muerte de Anquialo con su propia muerte, que tampoco, como es necesario para la econo-
mia del relato, llegara a producirse. Y todo ello siempre para no renunciar a su amor por Habrécomes. En
el caso de Efesiacas, la relacién entre esos tres emplazamientos -td¢og, tddppog y dvipov- es muy estrecha,
pues el hecho de ser salvada por Perilao, cuando iba a ser sacrificada, no significa mas que el preludio de
una metaférica muerte en vida, dado que asi considera ella sus nupcias con el gobernador de Cilicia, y del
pase a una tumba real por una muerte fingida, asi como el posterior encierro en la fosa prisién de Egipto.
En estos tres momentos narrativos, en esos tres espacios fisicos, Antia es plenamente sabedora de su situa-
cién; en consecuencia, sus palabras se adecuan a las circunstancias en que se encuentra, y devienen expo-
nente de un verdadero dialogo interior, dado que Jenofonte adrede advierte de que los lloros y lamentos
de su heroina, como ya antes hemos puesto de relieve, se producen, en la soledad de la tumba, «al darse
cuenta de que la pécima no era mortal» (cuveioa 8Tt puh) T pdppaxov Bavdaotpov fv, 3.8.1), o bien cuando
proclama a voces su amor por Habrécomes «siempre que podia hacerlo a escondidas» (aveBoa eimote
AaBetv H18Uvarto, 4.5.3), o bien como resultado de sus pensamientos «al mirarse a si misma y pensar en su
actual tesitura» (armoBAépaca eig eauthv kat thv mapodoav TUXNV €vvonoaod, 4.6.6).

No obstante, a pesar de la desesperanza que transmiten siempre sus palabras, esos espacios hostiles -
como lo son también para Antia el tAlamo no deseado o el burdel-,> verdaderas prisiones para ella, le per-
miten sonar despierta y, en cierto modo, evadirse al expresar sus deseos, que siempre proyecta en la
misma direccién: volver junto a Habrécomes, sea viva o muerta.

Porque si el amor es el auténtico motor de la intriga en las novelas griegas, antes de ser motivo de feli-
cidad en el happy end con que concluye cualquiera de los relatos del género, es un verdadero problema
para los protagonistas, plagado de dificultades externas, pero también interiores, como revelan distintas
manifestaciones somaticas, los suefios, también los mondlogos.

Todos los mondlogos examinados, a pesar incluso de la brevedad de algunos de ellos, se ajustan a los
principios que identifican la etopeya o prosopopeya como ejercicio preparatorio en los manuales de reté-
rica. Jenofonte los pone en boca de un personaje inventado —en este sentido constituyen una prosopo-
peya-y pertenecen a la clase de etopeyas que Hermodgenes atribuye a un personaje determinado -Antia,
en este caso-, pues el rétor distingue entre dos tipos: fjforotlal kai ®PLOUEVWY Kal A0POTWY TTPOCWTTWY
(Prog. 20). Estos soliloquios presentan a la heroina hablando consigo misma como corresponde a las

% Ruiz Montero (1991: 713).

% Jenofonte los equipara al referirse a ellos con el mismo término: ofknpa designa tanto la cAmara funeraria (3.7.4) como el burdel
(5.5.5;5.7.1;5.7.3).
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etopeyas que Hermaégenes define como «simples» (T@v 8& HBomoudv al pév eiotv amiai, 6tav Tig avtog kabd'
eaqutov vnokentat Adyoug SiatiBépevog, Prog. 21), frente a las que llama «dobles» (ai 8& SutAatl, 6tav mpog
dAAov, ibid.), en las que encajarian las stplicas incluidas en nuestro corpus de analisis, porque o bien todo
el mondlogo tiene un destinatario especifico, al invocar a la divinidad -a Isis y a Helios, respectivamente-
, 0 bien solo una parte del mondlogo va dirigida a un receptor externo, como sucede cuando Antia suplica
piedad al esclavo Clito. Por su contenido, las palabras de la heroina transmiten, de forma predominante,
emociones, pero a través de estas Jenofonte descubre con mayor intensidad y dramatismo, ademas, su
caracter, al componer también este aspecto de su relato a tenor de las pautas de la teoria retérica: las eto-
peyas pueden ser morales (n8waf), emotivas (maBntikal) o mixtas (uktal), siendo estas «las que contienen
una mezcla de caricter y de emocidn» (pktat 8¢ at avvodov €xovoart fjBoug kat mdBoug (Prog. 21). En efecto,
al oir la voz de Antia, el lector se hace complice del desasosiego y de los pesares que la agobian y destrozan
su corazdn —como muestra la iteracién del adjetivo Suatuxng en casi todos los mondlogos, junto a otras
formas léxicas como mavtdAawva, cupdopal, kak@v...—, pero, al mismo tiempo, puede descubrir su ener-
giay resistencia —«jNo soy yo tan débil ni tan cobarde en los males!» (00 oUTw¢ &vavspog £yk oVSE €v Tolg
kakoig 8elAr, 3.6.3)-, asi como la lealtad por la causa de su amor y el respeto por los juramentos dados a
Habrécomes, que configuran su caricter —-«Quiero seguir siendo la esposa solo de Habrdécomes»
(ABpokdpov pdvou yuvh petval <0éAw>, 4.5.3)-.

Por otra parte, Hermdgenes prescribe que la elaboracion de la etopeya debe avanzar en tres ejes tem-
porales (H 8¢ ¢pyaoia katd tolg Tpeig xpdvoug rtpdetat, Prog. 22), a través de los cuales hay que articular,
primero, las dificultades del presente (Gp&n ye and t@v mapdvtwv, 6tL xaAend, ibid.), la felicidad del pa-
sado (elta avaSpaui mpog ta mpdtepa, 8T MOAATC evSapoviac petéxovta, Prog. 21) y el terrible futuro (sita
emL Ta péAAovta PHeTdPnoL, 6Tt moAA® Sewvdtepa T kataAnpdpeva, ibid.). Esta secuencia temporal esta
bien representada en practicamente todos los mondlogos de Antia, dado que en sus palabras el infortunio
presente, que la esclaviza por ser una amenaza contra su castidad y fidelidad, contrasta con un pasado
dichoso porque era compartido con Habrdcmes y en el que su belleza, por ejemplo, no era siquiera una
amenaza; y, al mismo tiempo, ese infausto presente también preludia un porvenir todavia peor para ella,
en la medida en que, si no le es posible retornar junto a su esposo, la inica meta que la aguarda, es la
muerte. Ademaés, Jenofonte suele sefialar esa transicién temporal con marcas formales, por lo general de
caracter adversativo, indicadas con la particula 8¢ o con la conjuncién aAAd,* o bien con algunas correla-
ciones (ugéxpt MV VOV...ToVVTeEDBEY 88, 4.3.3; TpdTEPOV PEV.. . VUVL 8E, 5.11.4), e incluso con formas volitivas
(mivwpev T0 ddppakov, 3.6.3).

Porultimo, en cuanto al estilo, la teoria retérica insiste en que una etopeya debe ser un discurso amol-
dado ala edad, al género, a la condicidn, al origen, etc., del personaje para que este, a través de su elocu-
cidn, haga evidente su adecuacion a los hechos y a las circunstancias que la motivan, porque segin sean
estos, asi debera ser su expresion®. Y las palabras de Antia, «con un estilo claro, conciso, florido, suelto y
libre de cualquier artificio y figura» (xapaktipt cadel, cuvtouw, avinp®, AToAUTW, ATtNAAAYUEVE TTAOTG
AOKTC Te Kai oxAuatog, Aphth. Prog. 35),% plasman bien su tristeza y, por ello, el decoro (t0 pénov) de-
bido a su condicién de joven muchacha, cuya situacidon azarosa no invalida que su locucidon compagine
sencillez y recato, como establece el rétor Tedn: 6 pev tod vewteépov Adyoc Ny amAdtntL Kal cwdpooiivy
pepypévog (Prog. 115).

3. Conclusion

La utilidad que el rétor Tedn atribuye a la prosopopeya en las partes habladas de las obras (rpo¢ tag
£vTelielg TOV oUYYPAUPATWY Xproluwtatov, Prog. 60) en general, adquiere una especial relevancia en los

% Por ejemplo, en 3.5.3; 3.8.1; 3.8.6; 4.6.7; 5.5.5; 5.7.2.

5" Los rétores insisten en esa idea «adecuacién», «conveniencia», «<conformidad» entre las palabras y la ventura del emisor del discurso
etopéyico con afirmaciones como ITavtayod §& 6WoeLg TO Olkelov TTPETOV TOLG UTTOKELLEVOLG TIPOOWTTOLG T€ Kal katpolg GAAog pev yap
véou AGyog, GANog 8& peaBitou, GANog 8¢ yeynBdtog, GANog aviwpévou (Hermog. Prog. 22); definiciones como nBomotia é0tt Adyog
appdlwv toig rokepévolg (Nicol. Prog. 64).

% Frente ala minuciosidad discursiva que requiere, por ejemplo, la descripcion al ser la ékdppaotg un discurso mepnynuatikog Evapy®g
urt' Py Gywv To SnAovpevov (Theon Prog. 118).
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monodlogos de Antia. Tras una lectura atenta de estos, se puede constatar que Jenofonte -a pesar de la va-
loracién negativa de que ha sido objeto en determinados momentos por parte de los estudiosos de novela
griega— es un escritor escrupuloso con la preceptiva retérica —como lo son los hombres de letras de su
época-en lacomposicién de su relato sobre el amory las desventuradas aventuras de Antia y Habrécomes.
Su narracién esta salpicada de los topicos (tomou) literarios propios de género —belleza, amor, viajes, sepa-
racién, amenazas, cautiverios, muertes fingidas y reales, castidad, engafios, salvaciones inesperadas, fi-
delidad conyugal, reconocimientos, reencuentro, final feliz—, que el autor de Efeso combina con habilidad
con los lugares fisicos (témot, también) donde la accién de la novela va desarrollandose; y, en esta conjun-
cidn, a nuestro juicio, los soliloquios de la protagonista femenina de Efesiacas no son una mera sutileza
retérica, un puro adorno, sino que, oportunamente integrados en la secuencia narrativa, ponen en valor
tanto su modo de ser como la repercusién de sufjfoc en la trama de la novela. Antia est triste, sufre dolor
fisico —cadenas, encierros, latrocinios, etc.- y, sin embargo, a través de sus palabras, en su soledad, se
muestra también corajosa (AAA& Tl Tadta Bpnvé kal ol evpiokw TV pnxaviy, 8t' fic GLUAGEW THv péxpt
viv owdpoovvny tetnpnuévny; 5.7.2), decidida (8e86x0w tadta, 3.6.3) y, con el fin de recuperar a Habro-
comes, resuelta a soportar cualquier tesitura, incluida la propia muerte (gpot 8¢ amoBavelv kaA®g £xet
owdpovouon, 5.8.9), como corresponde a una auténtica heroina.*
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