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Resumen: En esta aportacion se propone una interpretaciéon del fragmento novelesco Herpilide (PDubl.
C3), senialando los motivos que comparte con las novelas griegas, tanto las conservadas completas como
los fragmentos. Se ofrece una traduccién del mismo y se realiza un estudio formal del texto, prestando
especial atencién a su vocabulario, su sintaxis, y las figuras retéricas que utiliza. Se realiza un minucioso
analisis de laslineas dedicadas ala écfrasis dela tormenta, desarrollada de acuerdo con las pautas del ejer-
cicio progimnasmatico. Se destaca el caracter retérico del texto y el peso de la tradicién literaria en él.
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Abstract: This paper proposes an interpretation of the novel fragment Herpillis (PDubl. C3), pointing out the
motifs it shares with the Greek novels, both the complete ones and the fragments. A translation is given and
a formal study of the text is undertaken, paying special attention to its vocabulary, syntax and rhetorical fig-
ures. The ekphrasis of the storm, which follows the guidelines of the progymnasmatic exercise, is analysed in
detail. The rhetorical character of the text and its literary tradition are highlighted.
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1. Descripcidn y datacion

El papiro que contiene este fragmento novelesco fue denominado Herpilide por Cronert (1903: 366).2
Mide 18,5 x 34,5 cm y consta de tres columnas, de las cuales la central tiene 60 lineas y es la mejor conser-
vada, mientras que en las de los extremos solo pueden leerse escasos restos del final de lineas, en la iz-
quierda, y del comienzo de linea, en la derecha. Esta escrito sobre el verso con grafia cursiva, y los estudio-
sos lo datan en el siglo I1 d.C., algunos al principio del mismo.% En el recto contiene dos textos diferentes:
el mas amplio es una documentacién contable de la época de Domiciano*y hay otro mas pequeno que con-
tiene un pasaje del discurso demosténico Contra Midias y que se data en el siglo 1 d.C.5 En cuanto a la fecha
de composicién, Kussl (1991: 133-135) dice que hay indicios de que el autor tenia presente el tratado

! Este trabajo se ha realizado en el marco del proyecto de investigacion «Caracterizacién femenina en los papiros de la novela griega»,
financiado por la Fundacién Séneca de la Region de Murcia 20844 / PI /18.

? La primera edicion del texto la hizo Mahaffy (1897). Las ediciones y comentarios maés recientes corresponden a Kussl (1991: 103-140)
Stephens-Winkler (1995: 158-172), Lopez Martinez (1998: 107-120) que citan ediciones anteriores.

% Stephens-Winkler (1995: 162), Lopez Martinez lo sitia a principios de este siglo (1998: 107).

* Afios 81-96, cf. Wilcken (1901: 268). Smyly (1901: 329-330), por su parte, cree que se trata de la época de Trajano, antes de que tomara el
apelativo de «Décico», hacia finales del afio 102.

® Stephens-Winkler (1995: 162), que sefialan como paralelo el fragmento de Antia, que también esté escrito en el verso de un texto de
Dembostenes.
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pseudoaristotélico Iept kdopov?, lo que nos daria como terminus post quem para Herpilide el iltimo cuarto
del siglo I d.C. Estariamos, por consiguiente, ante un texto novelesco situado cronolégicamente cerca de
Caritén y Jenofonte de Efeso, pero anterior a Longo, Aquiles Tacio y, desde luego, a Heliodoro.

No sabemos nada sobre su autoria. Smyly (1901: 330) recoge la sugerencia de Bury sobre que la autoria
podria deberse a Antifanes, autor novelesco anterior a Antonio Diégenes segiin mencién del propio Anto-
nio Didgenes recogida por Focio en su Biblioteca (166.112a). La novela de Antonio Didgenes, en opinién de
Focio, era el prototipo de todas las demas novelas posteriores, pero el propio Antonio Diégenes menciona
un escritor anterior a él, Antifanes, y de ahi que Bury sugiera que este papiro contiene un fragmento de la
novela de Antifanes, y que Antonio Didgenes habria llamado a su heroina Derkyllis para imitar a la
Herpyllis de su predecesor.

2. Texto y traduccion

Para este trabajo hemos manejado las ediciones de Kussl (1991), Stephens-Winkler (1995) y Lépez Mar-
tinez (1998) y especialmente til nos ha resultado el comentario de Kussl (1991: 111-140), como se desprende
de las frecuentes alusiones que hacemos a él. Reproducimos a continuacion el texto de la columna II, ob-
jeto de este estudio, segin la edicién de Lopez Martinez, acompanandolo de nuestra propia traduccién.
Seguimos esta ediciéon en este trabajo, salvo en lugares puntuales que seran oportunamente sefialados.

g[v 8’] eroxaic’ mapaAiaig 8[.]&[...] mapekdAovv,

Suowpou thg kataotdo[ewg obong], kat yap EAdv-

péveLy autédL thv enfloboav] Hué[plav, emdobval

T’ glic]evdpooivny: [cad€]otatog? 8¢ eic katoxiv (5)
artfo]8nuiac oiwvo[c dv[8pog ptho]dbpocivou® pe—
ta[k]Anog-° kayw pev[éBlouv[Adun]v pévew tov

8¢ [k]uBepvntdv otac[aldviwy, O PeV H]pETepog
nreiyeto mAly, 0 §[& Thg ueydAng vewg] cuve-
Tekpaipeto xelp@va mAgio[tov k|aliowe av{e}ikn- (10)
Tov. #80Eev oVV TTAELY- Aomacdpev|ot] Totvuv dA-
AfA[o]ug kai Bpfivov dAkudvelov yei[pavt]eg, ei¢ Thv
o[tJke[{]av éxdtepog epPavte[c] vadv w[Ao]dupdue-
Ba, [ok]omodvteg aAANAoug Gi[AN]patd te Taig xepot
B[adAAo]vTec. 1) pev 0OV pe[y]dAn vade Bpaditepdv (15)
TLé[E]wmAlleTo, Tdylov 8’ fiuelg £E[em]Aevoapey.
nAlou 8’ OO pev tov EkmAfov]v da]vév[tog, avtika
8¢ Lodepaic eykpuBévtog vedélallg, afildpviSiov
ko[UJAv te kal BpaxL Bpovtioa[v]toc, NUEC pev
oUKET’ avaotpgPat petavooivteg éSuvaueda, (20)
UK VOV yap eineto mvedpfa] katdmy: 1) 8¢ thgEp-
TMUAASoG Gkatog oUkeT’ avrxOn, katéotn &’ amno

To0 telyoug avakaioupév[n]. podg BpaxL &’ dpdv-
t€[c o]dac apnpraléueda, mvedua yap G6pouv £y-

6 Se basa para ello sobre todo en la forma plural yvodol (1.51) que, segin The Online Liddel-Scott-Jones Greek-English Lexicon (LSJ en
adelante) s.v.yvddog, solo aparece en Ps. Arist. Mu 392b12, con el significado de «storm-clouds». Véase también el Diccionario Griego
Espariol online (en adelante DGE), s.v. vddoc, —ov, 6.

" No obstante, el término £moxn en esta acepcion de lugar fisico no aparece recogido en LS], donde tenemos las acepciones siguientes:
«check», «cessation» «retention»; «suspension of judgement», «suspense of payment», «<stoppage», «pause», por ejemplo, de la luz du-
rante un eclipse. Y, como es de esperar, la juntura con el adjetivo mapdAiog, a, ov solo da en el TLG este resultado.

8 Kussl propone [yapté]otatoc. En la novela encontramos un paralelo a esta tiltima lectura: dAX’ el @ 8vTLodc 6 Spvic oUToc, EAAOV Hiiv
oadéotepov 8ei&ov oiwvdv (Ach. Tat.5.3.3).

° La lectura de Stephens-Winkler es ebdpocivov, de la misma raiz que el sustantivo g0dpoovvn de la linea anterior (no es extranio
encontrar en el fragmento repeticiones tan cercanas). Los dos adjetivos, muy poco usuales, no estan atestiguados en el TLG junto con
el sustantivo avrjp.

1 Esun término muy poco atestiguado (67 resultados devuelve el TLG) todos muy tardios excepto Flavio Josefo y Apiano.
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k[até]ppnEev annAlwTikov an’ adtod tod akpw- (25)
T[nplov] kat Thv pev kepaiav obk Hv TapaBaleiv,

)

g[......]Jav1 yap ovk {e}loyve dépew 1) mopObUic* THv
[BdAa]tTav- & {[6dbov] 8¢ T képag oliplov Eéxovteg
g[.....]Juévolc toic axkatiolg Tol TPOKELUEVOL UEV
n[uBplétopev 8pdpov, mapa [8&] Ttov Aakthpa, xaAernw- (30)
Tatov] dkpwtnplov, kata to Kpntikov éoupd-

ule]8a méAayog, oude thv Nicupov kaBopdv £tt
[Suv]dpevol 8w tiv, cuvvédelav: fic édLépe—

VOL.......] BAmeLy, dmetU)opUeY. HeTd

8]& voowdel mapaddvteg meddyeL tdv pev gfilc (35)
owt|npiav ov8[E]v tapov ewpduev, dA£Bpou [8 0v
npoloSokia pdvoy dAAl kat Té0oc v dmacty.

n8n] vap B]d]Aatta dyav ek moAAod Staotrpatog ou—-
plou]évn eig Grtep[o]v, mukvaL pev ok [€t]payive-

t[o m]vedparty, koha[tJvopévn 8’ gig dmelpov €Elcou. (40)
Spec]wv, éxopudoito, péAavd T’ fv vrd {ddou Tod e-
p[téx]ovtog eoklaopévn- TO vedpa Te 0TAoLY 0V

ouvéBalAe piav, yvod[olediy 8¢ kukAdBev aSokrtolg
g[ppi]miov afrar mv[o]aig, ol pev P<e>1holg mvedpa-

t[og] mpnotipag, ol 8’ SuPpouc kabiévteg. drtag (45)

8[& k]6opog £v kUKAWL TtepLlePpovtdto, mukval 8¢
av[t]fotpantov AAAAAALG A’ oOpavod Aaumddeg, ay-
X0[01] 8& moAAdkIg Ewp[®]pue[v] olpavdBev rthp amfot]o&eu-
épfe]vov v [8” &8nA[o]v eite VUE €10’ fuépa kabelo—
™[k]et okdtoug opoi[d]tntL cuvemAnpovpeba [8° v]mo (50)
th[¢ T]@Vv kupdTwy emBoATC kKal THE TGOV Yvddwv
¢[mop]Bplac: Ny 8’ obite yiv [i8elv ovite olpavév- me-
..[...Jugvn<>B 8& vukt|i.....] ouveixeto, kal mote

ul&]v katém 1) pey[dAn mvon] édiotat|o, mlote 8’ ev-
[npe(]8eto kbpa- moAAd[kig 8¢ ka]t thg kepaiag eBAA- (55)
Aov[to] mupool Bpaxeig [uépog] ¢ ekdtepov. elt’ do-

0’, we] ébaokov ol va[itat Aloc]képwv TPocwVUpi-

av [Aéy]ovteg,“ eit’ dotp[oelbeic o]mvOfpeg UIO Tob
rvglpatoc pudd[pevol*, to oadec pev advvatov

ein[el]v- mpooektivou]v 8& oUV kal] TpocelyovTo TAvTEC. (60)

En unas paradas costeras, [afablemente]' nos invitaban'® -porque la situaciéon atmosférica era malay
es que a nosotros se nos pasaba desapercibida, entre las sefiales, que [una nube]" se habia presentado- a
permanecer alli el dia siguiente y a entregarnos al goce. El presagio més claro para retrasar un viaje (5) es
lainvitacién de un amigo. Y yo queria quedarme, pero los pilotos estaban divididos: el nuestro estaba an-
sioso por navegar; sin embargo, el del barco grande intuia, a partir de las sefales, (10) una tormenta
grande y quizé invencible. Asi pues, se decidié navegar. Por consiguiente, tras abrazarnos unos a otrosy
entonar un treno de alcion, llorabamos embarcandonos cada uno de nosotros en su barco, mirandonos el

' Leemos gvavtiav, siguiendo a Stephens-Winkler, propuesta de Zimmermann.
2 Seguimos la lectura de Stephens-Winkler t[eta]uévolg, que remonta a Zimmermann.

B remu[kac|uévn proponen Stephens-Winkler, siguiendo Smyly (1901: 328), participio concertado con el barco, y sugiere una alusién a
Hom. 1. 17.551. Por su parte Kussl (1991: 124 nota 77) sefiala que la expresion meru[kac]pévn vukti recuerda la teoria meteoroldgica que
explica el origen de las nubes, niebla y oscuridad por la compactacién de la luz, citando a Aristételes Meteorolégicos.

4 Nos inclinamos mejor por la lectura [Bo]@vtec, de Kussl y Stephens-Winkler, siguiendo a Zimmermann.

15 §e€dpevol propone Kussl, siguiendo a Lavagnini (1921: 206), pero para Stephens-Winkler (1995: 169) es demasiado largo y ve posible
el 8[e]&[ug], siguiendo a Zimmermann. Nos inclinamos por esta lectura, aunque no ayuda a los dativos.

16 Entendemos el imperfecto mapekd\ouv como tercera persona del plural, a diferencia de Smyly (1901: 326) y Stephens-Winkler (1995:
169), que lo ven como primera del singular.

Tvedén (Smyly).
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uno al otro y lanzandonos besos con las manos. (15) Asi, el barco grande tardaba mas en estar completa-
mente equipado, mientras que nosotros zarpamos mas rapidamente.

Elsol brillaba en el momento de zarpar, pero enseguida fue cubierto por unas nubes negrasy retumbd6
un trueno repentino, profundo y breve; nosotros, aunque habiamos cambiado de opinién, (20) ya no po-
diamos volvernos pues nos seguia un fuerte viento de popa. El barco de Herpilide, en cambio, ya no se
hizo a la mar, sino que se quedé detenido llamandonos desde el rompeolas. Después de un momento fui-
mos separados mientras todavia los veiamos, pues un repentino viento (25) irrumpio desde el este, desde
el promontorio mismo, y ya no podiamos alinear el penol, pues el barco no podia soportar las olas [en
contra]. Cuando tuvimos la verga a favor del viento en direccién al oeste, con las velas [desplegadas], (30)
equivocamos el rumbo establecido y, a la altura del Lacter, promontorio peligrosisimo, fuimos arrastra-
dos en direccién al mar de Creta, y ni siquiera podiamos ver ya Nisiros a causa de las nubes que cubrian
completamente el cielo. Aunque ansidbamos verlo, no lo conseguimos. (35) Y a partir de entonces, rendi-
dos al nocivo mar, no veiamos nada en ese momento para nuestra salvacion, y no solo idea de la muerte,
sino incluso afioranza de ella en todos habia. (40) Pues el mar, que desde una gran distancia ya se precipi-
taba hasta el infinito, no se picaba con el fuerte viento, sino que, ahuecandose hasta el infinito, se levan-
taba con una cresta como las montaiias y estaba negro, ensombrecido por la oscuridad que lo envolvia.
Rafagas avivaban el viento,'® en una lucha no hostil,® sino oscura, con imprevistas rachas todo alrededor,
arrojando unas veces simples torbellinos y otras veces trombas de agua. (45) Todo el universo resonaba
con truenos a nuestro alrededor, y numerosas luces desde el cielo relampagueaban una tras otras, y mu-
chas veces veiamos cerca de nosotros un fuego disparado desde el cielo y no se sabia si era de noche o de
dia (50) por la semejanza de la oscuridad. Fuimos inundados por el embate de las olas y por la lluvia to-
rrencial de nubes de tormenta. No se podia ver la tierra ni el cielo; (el barco) estaba atrapado [rodeado] por
la noche, y unas veces la gran rafaga de viento se levantaba repentinamente por detras, y otras veces las
olas descargaban sobre nosotros. (55) Con frecuencia también breves llamaradas eran lanzadas a cada
parte del penol del barco. Si eran estrellas, como decian los marineros invocando a gritos a los Di6éscuros,
o si eran chispas parecidas a las estrellas, avivadas por el viento, era imposible decirlo. (60) Todos se pros-
ternaban y suplicaban.

3. Pertenencia al género novelesco

Este fragmento ha sido considerado como perteneciente al corpus novelesco por la mayoria de los es-
tudiosos.? Stephens-Winkler (1995: 159), siguiendo a Gallavotti (1931:257), sugieren que pueda ser un frag-
mento de la obra de Antonio Diégenes Cosas increibles de allende Tule, ya que el nombre de la mujer solo
puede leerse en una ocasién (1.21-22), pero no completo, y ellos lo identifican con el nombre de la heroina
de Antonio Dibgenes, Derkyllis en griego, cercano ortograficamente. No obstante, editores como Kussl® o
Lépez Martinez (1998: 110) leen el nombre Herpillis (EprtuAA{So¢), nombre de heroina que ciertamente no
aparece en la ficcién antigua, pero estd documentado como nombre propio. Este es un dato especialmente
importante para el estudio de nuestro fragmento porque es el inico nombre propio que aparece en el

18 Entendemos to tvebpa como acusativo complemento del verbo &[pp{]rilov, cuyo sujeto es aftat, como Stephens-Winkler (1995: 172).
Para otras interpretaciones sintacticas, véase Kussl (1991: 121 nota 64). Llamamos la atencién sobre la concentracién en esta frase de
tres sustantivos relacionados con el viento, incidiendo en el efecto de este fenémeno sobre los navegantes.

19 Preferimos la lectura de Stephens-Winkler (1995): T’ ¢<¢> otdow ov [.. mo]Aepiav, que recogeria la imagen de la lucha de los vientos,
sobre la que volveremos después.

% En contra, Crusius (1897), que se inclinaba fuera una carta privada, comparando el texto con la carta 5 de Sinesio de Cirene en la que
el obispo describe una tormenta en el mar con un lenguaje muy parecido. Véase infra. Esta hipétesis cuenta con argumentos en contra
ya desde Wilcken (1901) y no tiene adeptos.

2 Afirma (1991: 129, n. 99) que la editio princeps de Mahaffy y la fotografia que él pudo ver del papiro en la biblioteca del Trinity College
muestran que la lectura del nombre propio Derkyllis es imposible, por dos motivos: a) al principio de la linea 22 se aprecian, en su
opinidn, las huellas de una m, sobre todo si se compara con el principio de la linea 21: muvkév; b) en la linea 21, entre tiig y'Ep— no hay
espacio para otra letra més (seria la A), y pone otros ejemplos de otras lineas para contrastar. Da otro motivo adicional: segin el resu-
men de Focio, la separacién de los dos hermanos tuvo lugar entre la partida desde Tiroy el regreso de Dercilis del inframundo (109b12);
el viaje de Dercilis fue de Rodas a Creta; en el mar de Creta iba también a la deriva el barco del narrador de este fragmento. Y concluye
con otros dos argumentos en contra: los dos hermanos en Antonio Diégenes viajaban en la misma direccién y la alusién al mito de Ceix
y Alcione, poco apropiada para una despedida de hermanos.
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texto. Herpyllis, como antropénimo, esta atestiguado en inscripciones y en varios autores, asociado en
este caso a una hetera con la que conviviera Aristételes,?? y en Alcifrén se aplica a una GBpa, a una esclava
favorita (4.7.3).° Puede ser un nombre parlante que recuerde a una planta, el tomillo (L6pez Martinez,
1998:118); o, segin Hesiquio, significaria «cigarra». Podria ser el nombre de la protagonista de esta novela,
en este caso distinto de los nombres que llevan las protagonistas de las novelas de amor y aventuras, nom-
bres parlantes que reflejan las cualidades y virtudes que adornan a estas heroinas idealizadas y que se for-
man con los sufijos -n, —{a y -ewa: Parténope, Calirroe, Antia, Cloe, Leucipa o Cariclea (ITapBevomn,
KaAAwpon, AvBia, XAdn, Aeukinnn, XapikAeia). Hay que recordar aqui que los antropénimos con el sufijo
—{¢ e-tov son frecuentes en personajes de comedia o entre las heteras, como atestiguan los Didlogos de las
meretrices de Luciano,? el mimiambo 1 de Herodas (TuAAig) y las epistolas de Alcifrén y Aristéneto (Ruiz
Montero, 2017: 116). Por consiguiente, el nombre de Herpilide podria sugerir que la novela a la que perte-
nece el texto podria estar mas en la linea de la de Antonio Didgenes, cuya protagonista femenina se deno-
mina Derkyllis, o del tipo comico parddica, como el nombre de Panionis que aparece en otro fragmento
novelesco (P. Oxy. LXXI 4811)* que parece tener este tono.

Creemos, no obstante, que el nombre de Herpilide no es un obsticulo para interpretar el fragmento
como novelesco, tal como veremos en el apartado siguiente.

4. Contenido de Herpilide

Como hemos dicho antes, solo la columna central del fragmento nos ofrece un texto en buenas condi-
ciones para ser interpretado. Estamos ante un relato en primera persona, en boca de un varén, que pro-
bablemente sea el protagonista masculino de la novela. La accidn se sittia en algin lugar costero de Asia
Menor (cerca de Halicarnaso) desde el que se preparan para zarpar dos barcos, a pesar de que las circuns-
tancias meteorolégicas no aconsejan hacerse a la mar. Parece que la joven Herpilide va a partir en un
barco que no termina de aparejarse, mientras que el protagonista lo hace en otro mas pequeno. Este es el
que zarpay, nada mas hacerlo, una violenta tormenta sorprende al joven y a sus acompaiantes, tormenta
que les impide volver y que los hace errar la ruta prevista. El fragmento se interrumpe cuando unas seia-
les en el cielo parecen anunciar el final de la tormenta y la salvacion de quienes viajan en el barco.

5. Objeto de este trabajo

En las paginas que siguen pretendemos profundizar en la interpretacion de este fragmento, especial-
mente en su caracter literario y retdrico, sennalando los motivos que comparte con las novelas griegas,
tanto las conservadas completas como los fragmentos. Asimismo, sefialaremos también las huellas de la
tradicion literaria anterior en el fragmento, aspecto importante para situarlo en esa tradicion y destacar
su calidad literaria.

6. Motivos novelescos presentes en Herpilide

6.1. Los personajes son una pareja de enamorados

Establecer la relacion que existe entre los protagonistas de este fragmento es imprescindible para po-
der interpretarlo. Se ha dicho (Crusius, apud Wilcken 1901: 270) que los protagonistas pueden ser dos ami-
gos o camaradas y que, por consiguiente, no estariamos ante una novela, argumento que no se sostiene
porque, como dice Wilcken, en Caritén tenemos episodios protagonizados por amigos, Quéreas y Poli-
carmo, que durante buena parte de la novela corren juntos aventuras en busca de Calirroe.

Por su parte, Stephens-Winkler (1995: 159) han sefialado que el 1éxico con que se relata en el fragmento
el momento de la despedida no parece el propio de una despedida de una pareja de enamorados: algunos

2D.L.5.1, Athen. 2.2.117.
% Remitimos a la versién online del Lexicon of Greek Proper Names, s.v. (http:/www.lgpn.ox.ac.uk/online/index.html).

% Aqui encontramos los antropénimos @aig (1), Awpig (2), Bakyig (3), KAwvdptov (5), Movadptov (7), ApreAic y Xpuoic (8), ITavvuyig (9),
Xeh8dviov y Awpic (10), “Yuvig (13) KoyAic y IapBevig (15)

» Sobre esta, véase Lopez Martinez (2016) y Kanavou (2018).
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de los términos empleados, como domdoopat aAAAoug® y piAnpata? serian esperables en una descrip-
cién de la despedida de amigos o parientes; y otros, como Bpijvov dAkuévelov y w[Ao]bupopueba, son mas
apropiados para llorar a los muertos, especialmente este tltimo, que es casi un tecnicismo que indica ese
duelo a los muertos.?® Pensamos que el hecho de que no se emplee un léxico amoroso para esta escena de
despedida puede deberse al decoro que guardan todos los protagonistas novelescos en ptiblico. En cuanto
a Bpfjvov dAkudvelov, més adelante daremos nuestra interpretacién sobre este sintagma que, en nuestra
opinién, es determinante para establecer la condicién de los personajes del fragmento.

Kussl y Lopez Martinez consideran que estamos ante una pareja de enamorados, hipétesis que com-
partimos. Lopez Martinez (1995: 118) sugiere que los protagonistas han emprendido una travesia maritima
que podria ser su luna de miel, acompanados de gente de confianza. Al llegar a uno de los puertos que
pensaban visitar les llega la noticia de que el héroe debe cumplir una dificil misién y la heroina decide
volver a casa. Ella embarca en la nave donde habia venido y el héroe en una mas pequeiia y rapida. Sin
embargo, en nuestra opinién, del texto no se desprende que la joven embarque en la nave donde han via-
jado los dos, sino que quiza las dos naves han sido aparejadas en ese lugar de parada y la pareja ha llegado
alli en otro medio de transporte.

Nosotros pensamos que la escena inicial refleja una despedida de dos enamorados que se separan. Que
esta pareja sea la protagonista de la novela, no lo sabemos, aunque nosotros nos inclinamos a pensarlo,
sobre todo en lo que se refiere al joven, el narrador en primera persona, por el detalle con que se describe,
como veremos mas adelante, la tormenta. Silos jéovenes son los protagonistas, lo mas probable es que lle-
garan juntos, y ya enamorados, al lugar desde donde parten en el fragmento. No obstante, no puede des-
cartarse la posibilidad de que llegara cada uno por su parte y se hubieran conocido y enamorado alli, en
un ambiente festivo (como veremos después) -como en Antonio Didégenes-, y después tuvieran que sepa-
rarse y cada uno embarcara en su nave, ya que el adjetivo o[i]kg[{Jav (en el sintagma o[i]ke[{]av ékdtepog
epuBavre[c] vaiy, 1. 13), puede hacer referencia a la idea de que cada uno tenia su propio barco. Esto no lo
podemos inferir con certeza a partir de lo conservado.

Creemos que la clave para determinar que se trata de una despedida de una pareja de enamorados esta
en «tras entonar un treno de alcién» (Bpfjvov dAkuévelov eye([pavtleg, 1. 12), que consideramos una clara
alusién a Ovidio Metamorfosis 11.410-748 donde se relata la desgraciada historia de amor de Ceix y Alcione,
historia que guarda un gran paralelismo con este fragmento® si bien, como ha dicho Kussl (1991: 138-140),
no puede demostrarse que el autor de Herpilide tomara como modelo el relato ovidiano. El sintagma
Bpfvov eyelpw lo encontramos en Cariton (8.3.6), refiriendo la reaccién de la reina persa Estatira cuando
se entera de que ha sido hecha cautiva;en Heliodoro (6.12.2), cuando, en la escena de necromancia, la ma-
dre abraza el cuerpo exangiie de su hijo muerto y también, antes, en S6focles (OT 1777).%° Lo peculiar del
texto que analizamos es que se afiade al sustantivo el adjetivo dAkudvelov, «relativo al alcién», un adjetivo
que tiene pocas ocurrencias en la lengua griega segin los resultados arrojados por el TLG. El alcién (o
martin pescador) es un ave que tiene su origen en un mito etiolégico, el de Ceix y Alcione, pareja de ena-
morados que fueron transformados en aves por los dioses. Sobre este mito nos han llegado varias versio-
nes. La mas antigua, en la que Zeus transforma a la pareja en aves marinas porque osaron llamarse Zeus
y Hera, la encontramos en Ps. Hesiodo, Catdlogo de las mujeres, fr. 10a 83-96 y Apolodoro, Biblioteca 1.7.4
(Reed, 2013:343). La version del mito de nuestro fragmento es claramente la de Ovidio (Metamorfosis 11.410-

% Hemos hecho una bisqueda de este verbo en el corpus novelesco y lo encontramos en Charito 8.6.11, en la escena del recibimiento en
Siracusa de los dos jévenes a su regreso al hogar; se utiliza también en la imagen de abrazarse con los ojos en Ach. Tat. 7.16 .4, aplicado
a Leucipa y Clitofonte, teniendo en este pasaje unos tintes claramente amorosos. También aparece en Hld. 6.11.2, cuando Calasiris y
Cariclea se despiden de Nausicles y su familia para ir en busca de Teagenes; y en la despedida de Tiamis y Tedgenes antes de que aquel
se enfrentara a su hermano Petosiris, Hld. 7.6.1.

7 Stephens-Winker (1995: 170) senialan que dUAN]puatd te taig xepot B[dAAo]vteg no estd atestiguada en ninguna otra parte en griego,
pero comparan con el latin oscula (or blanda) iacere (Juv. 4.118, Tac. Hist. 1.36), subrayando que en latin parece darse en escenas de masa,
no entre amantes. Sobre esta construccién volveremos después, cf. p.28.

% Stephens-Winker (1995: 170) destacan que, en el discurso finebre 4tico, este término se usa regularmente para indicar el comienzo
del lamento publico (cf. Th. 2.44, Lys. 2.37), e imitaciones de estos discursos finebres eran frecuentes en la literatura retérica tardia.
Para su uso en las novelas remiten a Ach. Tat. 3.5.6.

»Ya sefialado por Wilcken (1901: 269, n. 1) y Zimmermann (1936: 69).
% Senalados por Kussl (1991: 113, n. 22) y Stephens-Winker (1995: 169). E1 TLG da més testimonios, pero son todos muy tardios.
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748), un relato con el que nuestro texto guarda importantes paralelos, algunos sefialados por Kussl (1991) y
otros que sugerimos nosotros y sobre los que incidiremos en varios momentos de este trabajo. La fuente
principal de Ovidio para este episodio es Nicandro de Colofén, del que toma las metamorfosis de los jovenes
esposos, del hermano de Ceix, Dedalidn, en halcon (vv. 340-345) y de un lobo que ataca el ganado de Peleo en
piedra (vv. 403-406). La innovacién de Ovidio respecto a su fuente es que integra las metamorfosis en el con-
texto de laleyenda de Ceix, ya que el poema de Nicandro era una coleccién de historias separadas cuyo tinico
nexo de union era que cada una de ellas contenia una metamorfosis (Griffin, 1985: 147-148).

Creemos, pues, que hay que entender el sintagma «treno de alcién» como una referencia directa a Ovi-
dio y no, como entienden Stephens-Winkler (1995: 170), como una referencia genérica al dolor. Ello signi-
ficaria que, al igual que en el relato ovidiano, estamos ante una pareja de enamorados (quiza ya casados,
como en Ovidio). La referencia a Ovidio tendria una serie de implicaciones para los lectores de Herpilide:
estaria anticipando la terrible tormenta (que se describe después) y también la muerte en naufragio del
joven; este hecho, sin embargo, no se relata en nuestro fragmento y, en cualquier caso, es poco probable
que se llegara a producir, debido a la mencién del meteoro luminoso que los tripulantes interpretan como
debido a los Diéscuros (el fuego de Santelmo); un final luctuoso iria, asimismo, en contra del obligatorio
final feliz del género novelesco. No obstante, aunque dicha muerte no se produzca finalmente, se estaria
anadiendo suspenso a la trama novelesca, e incluso dando al lector unas pistas que resultan finalmente
ser falsas, procedimiento narrativo habitual en la novela (solo hay que mencionar el recurso a las muertes
fingidas, tan habitual en el género).

6.2. Relato en primera persona

Todo el fragmento constituye un relato, sin ningtin didlogo, cuyo narrador es un varén, que puede ser
el protagonista masculino, o bien un narrador secundario interno. Por el detalle con que se describe la
tormenta, creemos que debe ser el protagonista, ya que, si la tormenta hubiera acaecido a personajes se-
cundarios, no es probable que fuera descrita con tanta extension. Ello no implica que toda la novela tu-
viera que ser un relato en primera persona, como la de Aquiles Tacio, sino que podriamos estar ante un
relato del protagonista en presencia de un ptiiblico, como el relato de Quéreas ante la asamblea siracusana
al final de la novela, por ejemplo. No obstante, también podria ser que toda la novela estuviera escrita en
primera persona, y narrada por el protagonista masculino de la historia. Hay que sefialar que el narrador,
salvo en un caso que utiliza la primera persona del singular, y de forma enfatica (kayo p&v [¢B]ov[Adun]v
uévew, 1. 7), siempre utiliza la primera persona del plural, en las acciones que realiza en el barco para re-
cobrar el mando y en los efectos que la tormenta tiene sobre ellos, por lo que pensamos que no viaja solo
en el barco que es azotado por la gran tormenta, lo cual no es extrano en la novela, pues los protagonistas
novelescos, por su alta extraccién social, nunca viajan solos, sino que lo hacen acompanados de amigos,
esclavos o protectores.3!

El que tengamos un relato en primera persona es un dato importante para determinar el tipo de no-
vela a que perteneceria el fragmento ya que, como hemos dicho, este hecho la acercaria a las novelas de
Antonio Didgenes y Aquiles Tacio, y la separaria de las novelas primeras, como Nino, Parténope o Calirroe.

6.3.Viaje

En el fragmento los personajes masculino y femenino se separan voluntariamente, aunque tristes,
para realizar un viaje en barco, cada uno en una nave diferente. El barco es un medio de transporte muy
habitual en el género novelesco ya que los viajes por mar los méas abundantes (Brioso, 2002a: 374).

Los pilotos disienten sobre la oportunidad de la partida: el del protagonista masculino (6 p&v
nuétepog 1.8) estd ansioso por zarpar, mientras que el piloto del barco grande ([6 8¢ tii¢ peydAng vewg] 1.9)
tiene sus reservas porque presiente que acecha una gran tormenta. Finalmente, y ante la decisién de zar-
par, cada uno embarca en su propia nave (o[i]kg[{]av ekdtepog éupdvte[c] vaiyl. 13), pero solo el més pe-
querio, el del protagonista masculino, se hace a la mar, porque el barco grande tarda més en aparejarse.
Después, no obstante, el barco donde presumiblemente viaja la joven es denominado Gkatog, y se dice que
yano zarpd. Este término hace referencia a un barco no muy grande, lo que ha hecho que algiin estudioso

3 En ocasiones también se ven forzados a viajar con compania, como por ejemplo Calirroe es llevada a Mileto a la fuerza, en compania
de Ter6n y sus secuaces, y después a Babilonia por Dionisio y mas tarde a la guerra contra el Egipcio en el séquito del Gran Rey (Brioso,
2002b: 222-223; 226-228).
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(Brioso, 2002a: 377) hable de que hay tres barcos, pero nosotros creemos que tal hipétesis no es necesaria,
y que el barco de Herpilide es el referido como peydAn vadg®?y dkatog, ya que este tiltimo término también
puede utilizarse con valor genérico para designar un barco (véase LSJ s.v.), frente al barco donde viaja el
protagonista, més pequefio, esto es, la mopBuig® (L. 27).

En lainica novela griega donde encontramos una partida en barco de la pareja protagonista es en la
de Jenofonte de Efeso, pero en este caso parten juntos, en el mismo barco y desde su patria, y se alude al
equipamiento del barco y a los sacrificios propiciatorios que se celebran (Xen. Eph. 1.10.4-10). Contrasta
esta partida de la pareja, con labendicién de sus respectivas familias, con la huida a escondidasy con noc-
turnidad de Leucipa y Clitofonte, que se produce por tierra (Ach. Tat. 2.31.5), hasta que embarcan en Be-
rito; y con el fingido rapto de Cariclea por parte de Tedgenes, también de noche (Hld. 4.17), para zarpar
después juntos con Calasiris (H1d. 5.1).

En cuanto a los fragmentos novelescos, también se separan Nino y Semiramis, por las campanas mi-
litares a que debe atender Nino, algunas por tierra (PBerol. 6926, frag. B, col. II y III) y otras por mar (PSI
1305). Y se separan asimismo Metioco y Parténope, y esta sale en busca de Metioco e inicia un viaje que
tiene varias paradas, quiza una de ellas Corcira, como parece desprenderse del P. Oxy 435. Asimismo, el O.
Bodl 2175, aunque ha sido diversamente interpretado, nos presenta a un Metioco que afiora a Parténope y
teme que ella lo haya olvidado.

En este fragmento no se dice por qué motivo ni cual es el destino de uno y otro. El motivo mas obvio
podria ser que uno y otro tienen destinos diferentes y nos inclinamos por pensar que la separaciéon se hace
por una causa de fuerza mayor, como una obligacién o un problema que requiere la presencia del prota-
gonista en otro lugar, quiza en su propia patria. Y pensamos también que la partida era urgente en el caso
del protagonista, por las prisas que tiene el piloto de su barco a pesar de que nada aconsejaba la partida.
Es probable que el destino al que se dirige el joven no esté lejos del lugar del que parten, a juzgar por la
nave en que viaja, un barco pequefio, no apto para largas travesias por mar, sino para recorridos cortos, y
preferentemente por vias fluviales.3’

Esta escena evoca la partida de Quéreas de Siracusa en busca de Calirroe, a la que ya nos hemos refe-
rido (Charito 3.5.2): la partida se produce en plena estacidon invernal, por lo que no era aconsejable echarse
al mar; pero los siracusanos, por consideracién a Quéreasy sobre todo a Hermoécrates, deciden no retrasar
la partida del barco, e incluso se expresa de forma muy similar: «se prepararon para hacerse a la mar»
(&N’ towpalovto mAelv). A diferencia de nuestro fragmento, en Caritén la expediciéon tiene como finali-
dad ir en busca de la heroina, se prepara con fondos publicos, se equipa la mejor nave de la flota y una
multitud se congrega para despedirlos.

Tenemos otro paralelo en otro fragmento novelesco, P. Oxy. 5355, perteneciente a llamada Novela de
Caligone,* recientemente publicado por Parsons (2018) y objeto de un estudio de Ruiz Montero,* donde se
narra como la nave que lleva a Caligone, probablemente tras un naufragio, llega al pais de las Amazonas
(frag.1, col. I1, 1. 5 ss.). Al comienzo del fragmento se alude a un paidion que parece viajar en otro barco, y
que no sabemos de quién se trata, aunque si que es de familia rica, y probablemente noble, porque va acom-
paifiado de una mujer que parece tener la obligacién de protegerlo. Ruiz Montero sugiere que podria ser un
familiar de Caligone, bien su hermano o incluso su propio hijo, inclindndose por esta tiltima posibilidad.

En Herpilide, desde nuestro punto de vista, la partida no se produce desde la patria, sino desde otro
lugar, un lugar amigo, probablemente, en nuestra opinién, un lugaral que han llegado juntos en unaetapa
de su viaje, aunque también, como hemos dicho, podrian haber llegado por separado. Si estuvieran par-
tiendo de la patria de ambos, o de la de alguno de ellos, como sugiere Lopez Martinez (1998: 118), encontra-
riamos un nutrido grupo de personas en la escena de despedida, a la que asistirian también los padres de

% En un barco grande parten Antia y Habrécomes de Efeso (Xen. Eph. 1.10.4-6), y en una gran nave embarca Hipétoo a Antia para de-
volverla a sus padres a Efeso (Xen. Eph. 5.11.1); grandes son también los barcos en que Quéreas y Calirroe regresan a Siracusa (Charito 8.6.1).

* Stephens-Winkler (1995: 171) sefialan que esta palabra es rara en el periodo clésico, pero que aparece en Charito 5.1.7y Hld. 1.30.1.
#Véase Hagg-Utas (2003: 37-41) y Lopez Martinez y Ruiz Montero (2016).

% En un barco denominado asi cruza el Eufrates Calirroe (Charito 5.1.7) y Tiamis se desplaza en una mop8yuic por la zona lacunosa y de
marismas donde vive (H1d. 1.30.1).

% Sobre la que ya conociamos un fragmento PSI981, editado por Stephens-Winkler (1995: 267-76) y Lépez Martinez (1998: 145-55).

" Trabajo por cuya lectura previa a su publicacién agradecemos que la profesora lo haya puesto a nuestra disposicién.
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los jovenes, como sucede en Caritén (cuando Quéreas parte de Siracusa en busca de Calirroe, 3.5.3) o en
Jenofonte de Efeso (cuando Habrécomes y Antia son enviados por sus padres de viaje siguiendo el oraculo,
1.10.6). A diferencia de estas dos novelas, el grupo de personas que estan para despedirlos no parece ser un
grupo numeroso, aunque si es un grupo de personas que los apreciay que los invita a quedarse un dia mas,
en un contexto claramente festivo (1.1-5). Otro argumento a favor de que sea un grupo de personas amigas
quienes los despiden es la gnome que introduce después el narrador: «el presagio mas claro para retrasar
un viaje es la invitacién de un amigo» (1.5-6). El hecho de que los protagonistas sean agasajados en los
lugares a que llegan, como parece deducirse de las lineas 4-5 de este fragmento, no es extraio en las
novelas, por ejemplo, cuando Antia y Habrécomes llegan a Rodas se ofrecen rezos publicos y sacrificios
en su honor, asi como un festejo (Xen. Eph. 1.12.2), y cuando parten de Rodas para continuar su viaje,
todo el pueblo rodio va a despedirlos (Xen. Eph. 1.12.3). Es probable que en este lugar de parada de los
protagonistas se estuviera ya celebrando una fiesta, como puede deducirse de la no segura forma
eoptalo| (primera columna, 1.18) y de eddpoativn (1.5).%8 Nos inclinamos por pensar que, como en la
novela de Jenofonte de Efeso, los jévenes se hallan en una parada de su viaje, en un lugar donde son
bien acogidos y se les ruega que no se marchen tan pronto, porque ademaés las circunstancias meteoro-
légicas no son las més favorables.

Como hemosdicho ya, la separacién en nuestro fragmento no parece forzada, no es debida a un rapto
oaunadetencién, aunque si que se aprecia tristeza y patetismo en la despedida. En las cinco novelas con-
servadas completas la separacion de los protagonistas siempre es a la fuerza (Brioso, 2002b: 202). Por ejem-
plo, Quéreas se separa de Calirroe porque esta es enterrada, a raiz de su muerte aparente, y luego raptada
por Ter6n (Charito 1.10); se reencuentran en Babilonia (Charito 5.8) aunque, tras la escena de reconoci-
miento siguen separados; siguen caminos diferentes cuando se produce la sublevacién del Egipcio (Cha-
rito 6.9) y launién definitiva no se produce hasta que Quéreas, victorioso, llega a la isla de Arados (Charito
8.1.8). En Jenofonte de Efeso, los protagonistas se separan solo a la fuerza, cuando Manto decide llevarse
a Antia a Siria (Xen. Eph. 2.9.1), y estan separados durante toda la trama, hasta que se reencuentran en
Rodas (Xen. Eph. 5.13). En la novela de Longo, las duras condiciones climatolégicas invernales implican la
separacién de la pareja (Longus 3.3), asi como los fugaces raptos de que es victima Cloe (Longus 2.20.3 y
4.28). Los protagonistas de la novela de Aquiles Tacio se separan por la fuerza, durante un breve espacio
de tiempo cuando Leucipa es raptada para ser sacrificada por los vaqueros (Ach. Tat. 3.12) y después, du-
rante un periodo de tiempo mas largo, cuando Leucipa es raptada y aparentemente degollada y arrojado
su cuerpo al mar (Ach. Tat. 5.7). Aunque se reencuentran en la finca de Mélite en Efeso, Clitofonte no la
reconoce (Ach. Tat. 5.17) y después vuelve a creerla muerta, y no se reencuentran hasta finales del libro 7.
Por Gltimo, en la novela de Heliodoro, los protagonistas escapan juntos de Delfos, simulando el rapto de
Cariclea (Hld.), pero se separan brevemente cuando Tiamis la encierra en la cueva (Hld. 1.28); luego son
separados cuando, atrapados por Mitranes, Cariclea es entregada a Nausicles y Teagenes es enviado como
presente a Orodndates (HId. 5.8), y se reencuentran después en Menfis (H1d. 7.7).

Por todo ello, podemos concluir que este fragmento no perteneceria al inicio de la novela, donde se
hallaria la partida de los jovenes de su patria, como vemos en Jenofonte, sino que se situaria un poco mas
adelante, pero al principio de la intriga ya que, segiin los canones del género, buena parte de la trama la
pasan los protagonistas separados buscandose el uno al otro.

El punto del que parten es algiin lugar costero de Asia Menor, que podria ser la isla de Cos, algunaisla
cercana o incluso algtiin lugar en la costa jonia como Halicarnaso, por ejemplo (Lopez Martinez, 1998: 120),
un lugar de parada en una travesia. Nos movemos en la geografia habitual en el género novelesco, espe-
cialmente en la novela de Jenofonte de Efeso.*

6.4. Tormenta

Inmediatamente después de que el barco zarpara, y aunque el sol brillaba en ese momento, el cielo se
cubre de nubes y se desencadena una tormenta. Las tormentas son habituales en las novelas griegas y

3 Kussl (1991: 136, n. 137) lo compara con una escena de llegada similar de Historia Apollonii Regis Tyri 39.1-6, en la que subraya en negrita
términos y expresiones que se encuentran en ambos textos.

% Remitimos a los mapas donde se plasman los viajes de los protagonistas novelescos que cierran el libro editado por Schmeling (1996)
sobre la novela en el mundo antiguo.
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aparecen también en la tradicién literaria anterior, como veremos mas adelante de este trabajo. Por ejem-
plo, el barco de Nino encalla en una zona poco profunda de la Célquide, y el embate de las olas esta a punto
de destruir el barco; y aunque él y sus hombres logran salvarse, Nino es quien peor lleva la situacién, por
el revés sufrido y por haber pasado en pocos dias de general exitoso a naufrago (PSI1305, véase Bastianini,
2010). Ya hemos aludido a la tormenta que provoca el naufragio de Caligone y la lleva al pais de las Ama-
zonas (cf. supra p.8). Tenemos también otro papiro (P. MilI1.17) del siglo I1 d.C., no claramente novelesco“°,
donde se menciona una tormenta, probablemente mientras se desarrolla una batalla naval, una tormenta
que ocasiona importantes dafnos en los barcos.*

En cuanto alas novelas completas, en la de Caritén, al pirata Terén y a sus hombres los sorprende una
tormenta cuando vuelven de Mileto a Creta, una vez vendida Calirroe, tormenta que se considera moti-
vada por la providencia divina para castigar a estos indeseables por su vil hecho (Charito 3.3.9-10). Esta
tormenta, no obstante, no los hace naufragar, sino que los hace errar por mar durante varios dias moti-
vando la muerte de todos salvo de Terén, rescatado finalmente por el trirreme de Quéreas. Antia y los co-
merciantes cilicios a los que la ha vendido el cabrero Lampén son también victimas de una tormenta que
provoca un naufragio del que algunos, incluida Antia, logran salvarse agarrandose a un trozo del barco
(Xen. Eph. 2.11.10); de igual modo, Hipdtoo e Hiperantes son sorprendidos por una tormenta cuando estan
cerca de alcanzar su destino e Hiperantes muere ahogado (Xen. Eph. 3.2.12). Leucipa y Clitofonte, en su
viaje desde Berito a Alejandria, son sorprendidos en la tercera jornada de travesia por una violenta tor-
menta que acaba destrozando la nave y los protagonistas logran salvarse milagrosamente agarrandose a
un trozo de madero y llegar a Pelusio (Ach. Tat. 3.1-5). En la novela de Heliodoro, Cariclea se inventa ante
Tiamis que han sido victimas de una tormenta, cuando le cuenta una historia falsa sobre su origen y la
relacion que la une a Teagenes y le dice que dicha tormenta hizo que el barco se desviara de su rumbo y
estuviera a la deriva durante siete dias hasta encallar donde Tiamis los encontré (1.22.4); cuando Calasiris
y los dos jévenes parten de Zacinto son sacudidos por una violenta tempestad que casi ocasiona la muerte
de todos, hasta que consiguen atracar en la costa de Creta (5.22.6); asimismo, cuando los protagonistas
estan junto con Calasiris en el barco fenicio en el que partieron de Zacinto y del que se ha apropiado el
pirata Traquino, un fuerte huracan los sorprende y el timonel no sabe cémo gobernar un barco de carga
tan grande, hasta que al final logran arribar a la desembocadura del Nilo, al lugar donde arranca la novela
(H1d. 5.27.1-7).

En el caso que nos ocupa, nos encontramos con que el narrador, en el marco de su relato en primera
persona, amplifica la tormenta que se desecandena con toda la fuerza sobre el barco en que viaja, y para
ello utiliza el recurso de la écfrasis, uno de los ejercicios preliminares o progymndasmata.*? La écfrasis se
define como «una composicién descriptiva que presenta vividamente ante la vista lo que muestra» (Theon
78.7-8) y pueden ser objeto de écfrasis los siguientes elementos del relato: «persona, hecho, lugar, circuns-
tancia y modo» (Theon 118.8-119.5). La écfrasis de una tormenta se incluye entre los ejemplos de écfrasis
de hecho.* Los manuales progimnasmaticos mencionan también las dos virtudes (apetai) de toda écfra-
sis: «claridad» (cadnvewa, virtud que comparte con el relato) y «viveza» (¢vdpyela), imprescindibles para
conseguir la finalidad que persigue, a saber, presentar ante los ojos del oyente/lector lo mostrado de tal
modo que este se convierta en testigo ocular y pueda visualizar la realidad que se representa ante é1.4 Se

0 Fue incluido en la edicién de Lépez Martinez (1998: 353-356) como el nimero 39 y con la etiqueta valde incertum.

“Véase el trabajo de Lopez Martinez-Ruiz Montero (2022). Agradecemos a las autoras que nos lo hayan dado a leer antes de ser publi-
cado. Las autoras sefialan que el papiro parece pertenecer al género historiografico, del tipo dramatico y teatral tan frecuente en el
helenismo tardio, pero atin vigente en época imperial; pero tampoco pueden negar la posibilidad de que se trate de un episodio militar
en una novela histérica o una novela que describa hechos pseudo- o para-histéricos.

“ Sobre los ejercicios preliminares del relato y la écfrasis en las novelas griegas, véase Fernandez-Garrido (2019).

3 Theon 118.17-18 Spengel: mpaypdtwv 8¢ olov [ppdotc] moAépov, elpivng, Xeluavoe, Apod, Aotpod, oetopod. «De hechos, por ejemplo,
de una guerra, paz, tempestad, hambre, epidemia, terremoto».

“ Ps. Hermog. Prog. 10.49ss.; véase Elsner (2002: 1), Webb (2009: 71,75). Antes de los progymndsmata, la endrgeia es definida, de modo
magistral, por Dionisio de Halicarnaso (Lys. 7.1-8), Zanker (1981: 297), que cita otras definiciones). La enargeia no es solo buscada por
los rétores o los oradores, sino también por los historiadores, y es ensalzada esta capacidad de Tucidides (Plut. Glor. Athe 347). Pero a
veces se considera excesivo el modo en que los historiadores describen los hechos ante los ojos de sus lectores, para apelar a la compa-
sién de estos, y encontramos la critica de Polibio al proceder del historiador Filarco, que, queriendo despertar la compasién de sus
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sefniala también como virtud de la écfrasis el que no se extienda sobre aspectos innecesarios, sino que la
exposicion se adapte al tema que trata.*

Ladescripcién de la tormenta ocupa en el papiro de Herpilide la mayor parte del texto (43 lineas de las
60 de la columna II), y en ella el narrador no solo se detiene en los meteoros que acompafian a una tor-
menta, sino también en el efecto y las consecuencias que dichas circunstancias adversas tienen sobre los
que viajan en el barco, inermes ante la tempestad, siguiendo asi las recomendaciones que los manuales
dan parala écfrasis de un hecho.

En Herpilide, la tempestad se desencadena de forma repentina y la primera sefial de la misma es el que
el cielo se oscurece de pronto y retumba un trueno (1.17-19). Inmediatamente después se desata un fuerte
viento de popa que les impide volver y que hace que el otro barco, donde viaja Herpilide, ya no zarpe (1.19-
23); un repentino viento desde el este, desde el lugar donde estaban amarrados, y los embates de las olas
les hacen perder momentédneamente el control del barco (1.23-28). Cuando logran hacerse con él, pierden
el rumbo y son arrastrados al mar de Creta; desesperados, se entregan al mar sin esperanza alguna de sal-
vacidén, en manos de los embates del mar, del viento, de la lluvia, la oscuridad, los truenos y relampagos
(1.28-55). En esta angustiosa situacién, no obstante, parece surgir un atisbo de esperanza con la aparicién
de unas sefiales en el cielo que los marineros identifican con el fuego de Santelmo, por lo que todos supli-
cany se prosternan (1.55-60).

El narrador describe con detalle y viveza los fendmenos con que se manifiesta la tormenta: viento,
lluvia, oscuridad, fenémenos eléctricos y embates de las olas; buscando la variatio, utiliza sinénimos para
referirse al mar (8dAatta, 1.28, 38; méAayoc, 1. 32, 35; kOpa, 1.51, 55), al viento (mvedpa, 1.21, 26, 40, 42, 44,
59; antng, 1.44; von, 1.54; mpnotnp,* 1.45), a la oscuridad (okdtog, 1.50, vOE, 1.49, 53; yvddog, 1.51), a los
fenémenos eléctricos (Aapnadeg, 1.47;mdp, 1.48; mupodg, 1.56; omvOnp 1.58), o a la lluvia (e[rop]Bpla, 1.52:
S8upBpoc; 1.45). La oscuridad es el aspecto en que mas énfasis se hace,*” ya que el narrador se refiere a ella en
varias ocasiones: {odepaic [...] vedpér[a]c (1.18), péAawvd (sc. BdAatta) T v Umd {édov Tod meftéx]ovrog
goktaopévn (1.41-42), yvod[o]ediy (sc. otdow, 1.43) v 8 &8nAo]v eite VUE €l0* Huépa kabeloth[k]el
okdtoug opot[d]tntt (1.49-50), T@V yvddwv (1.51). La oscuridad es también un rasgo que se resalta en las
tormentas de las novelas griegas conservadas completas y remitimos a Charito 3.3.10.3 y Ach. Tat. 3.1.1.

Y en esta oscuridad atin destacan més los fogonazos que los marineros interpretan como debidas a los
Didscuros (el fuego de Santelmo) y, por consiguiente, como simbolo de salvacién divina, y por eso se pros-
ternan y elevan suplicas.® El paralelo mas conocido de salvacion del protagonista masculino por inter-
vencion de la divinidad lo encontramos, sin duda alguna, en Jenofonte de Efeso, cuando, in extremis, Ha-
brécomes es salvado por el dios Nilo de la crucifixién y de la pira (Xen. Eph. 4.2.2-9).

Son muy frecuentes en nuestro texto los adjetivos modificando alos distintos fendmenos atmosféricos
que concurreny que contribuyen a la plasticidad: {odepaic{...] vepéA[at]g (1.18), a[i]dviSiov ko[(JAdV Te kal
Bpaxv Bpovtioa[v]toc (1.18-19), voowset [...JteAdyel (1.35), mukval [...] Aaumdsec, (1.46-47), mupoot Bpaxeic
(1.56) y aotploetbeic o]mvOipee (1.58). Especialmente significativos, por su abundancia, son los adjetivos
que modifican al viento, la palabra mas repetida en todo el fragmento, y que muestran tanto su crudeza
como su procedencia: mukvov yup elreto mvedpla] katomy. (1.21), mvedua yap GBpouvv £yk[até]ppnéev
armAwtikoy (1.24-25), mukv@t [...] mlvedpatt (1.39-40), yvod[o]eldh) 8¢, kukAdBev dbokrtolg g[ppl]milov
aftay voraic (1.43-44), P<e>Aovg mvevpatfog] mpnotipag (1.44-45), 1 pey[dAn von] (1.54). El adjetivo
mukvoc es el més utilizado (en tres ocasiones), aplicado tanto al viento como a los relampagos. La violencia

lectores y que empaticen con su relato, «intenta siempre, en cada ocasion, poner ante los ojos lo terrible» (Plb. 2.56.6-8), aunque el
propio Polibio cae a veces también en este extremo, cf. Chaniotis (2013: 73ss.).

“Theon 119.31-120.2: «de manera que, si lo mostrado es florido, la expresion también sea florida; y si es dspero, espantoso o como quiera
que sea, que tampoco su estilo desentone de la naturaleza de los asuntos».

6 Solo aparece otra vez en el corpus novelesco, en Hld. 1.22.4. Sobre el origen y uso del término en los escritos antiguos que describen
fendmenos meteoroldgicos, véase Kussl (1991: 123).

47Kussl (1991: 115, n. 36) sefiala que la descripcion de la oscuridad se corresponde con la tradicion de la écfrasis de tormentas y cita Hom.
0d. 5.293 y 14.303 ss; Verg. Aen. 1.88ss.; Ov. Met. 11.521; Sen. Ag. 472 f, 493s.; Charito 3.3.10.3, Ach. Tat. 3.1.1.2, Hld. 5.27.4.5.

8 tpooekuvoulv 8¢ kai] mpooevyovto mavteg, 1.60. Esta estructura bimembre la encontramos en Jenofonte de Efeso, referida a la reac-
cién de quienes se encontraban con Habrécomes (1.1.3) y contemplaban a Antia vestida como Artemis en la procesién de la diosa (1.2.7),
pues a ambos los consideraban como a dioses.
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de la tempestad es evocada con verbos como apapndalw (adpnpraldopeda, 1.24) o ovpw (Eoupdpebda, 1.32'y
ovupJop]évn, referido a OdAatta, 1.38-39).

La viveza se logra también por medio de la comparacién del comportamiento del mar en medio de la
tempestad, que se levanta y se ahueca como si fuera una montaiia (kotAa[vopévn & eig Grewpov €§
{oov, 6pec]iv eékopudolto, «<ahuecidndose hasta el infinito, se levantaba [sc. el mar] con una cresta como las
montanas», 1.40.41).

Con la misma finalidad, se evoca inmediatamente después también la imagen de la lucha de los vien-
tos: «Rafagas avivaban el viento, en una lucha no hostil, sino oscura, con imprevistas rachas todo alrede-
dor, arrojando unas veces simples torbellinos y otras veces trombas de agua». (1.42-45).

Igualmente, para rememorar el sonido de los truenos se recurre a la onomatopeya de los fonemas /b/
y /r/ (a[i]ldviBiov ko[tJAGv te kal Bpaxb Bpovtioa[v]tog, «y retumbd un truefio repentino, profundo y
breve» 1.18-19);% y por medio de adjetivos y preverbios se incide en que la tormenta lo envuelve absoluta-
mente todo, sin posibilidad de escapar de su fiereza ni de la sucesién ininterrumpida de relampagos: dmag
8[& k]oopog v kKUKAW TteptePpovtaro, mukval 8& av[t]fotpantov AAARAaLg art’ oVpavod Aaumddeg, ayxo[6t]
8¢ moAAdkic cwp[®@]pe[v] obpavdBev ntip am[ot]ogeudp[e]vov, Todo el universo resonaba con truenos a
nuestro alrededor, y numerosas luces desde el cielo relampagueaban una tras otras, y muchas veces veia-
mos cerca de nosotros un fuego disparado desde el cielo (1.45-46).

Con todos estos recursos el narrador logra un estilo acorde con el tema que esta describiendo, como
recomiendan los Progymndsmata y como leemos en una carta de Sinesio de Cirene —que se ha aducido
como argumento para considerar nuestro fragmento como parte de una carta privada (véase supra n. 20)-
, en la que el obispo cuenta su experiencia en un viaje por mar muy accidentado y admite que utiliza una
lengua acorde con lo que describe:"ESel yap pot kat dpAeypavéviwy dvopdtwy (va pi ta peydia Kakd
Hkporpeneatepov Sinyfowpat, «pues debia emplear términos pomposos para no narrar grandes males
de forma insignificante» (5.195-196).

Como estamos ante un relato en primera persona, el narrador no solo describe la tormenta, sino tam-
bién las consecuencias que tiene en quienes viajaban en el pequefio barco, que se hallan a merced de la
tormenta, alcanzandose asi un alto grado de patetismo: podemos sentir su angustia cuando pierden el
control sobre el barco (1.26-27) o cuando, recobrado dicho control, equivocan en rumbo (1.28-30), hasta
que acaban abandonandose a la tormenta, esperando y ansiando la muerte (1.34-37).

Sicomparamos la écfrasis de la tormenta de nuestro fragmento con las de Aquiles Tacio 3.1-5y Helio-
doro 5.27.1-7,% especialmente con la primera por estar ambas en boca del narrador, encontramos impor-
tantes similitudes. En los tres casos la tormenta se desencadena repentinamente, y en Herpilide y Leucipa
y Clitofonte la primera sefial de la misma es la stibita oscuridad (Ach. Tat. 3.1.1). En las tres novelas se incide
en el fuerte viento que se levanta y la direccién desde la que sopla, lo que dificulta mantener el control del
barco, hasta el punto de que en Leucipa y Clitofonte el viento levanta el barco, alternativamente, por proa
o por popa; el embate de las olas, la oscuridad, los truenos y el viento hacen estragos, mayores incluso que
en el fragmento de Herpilide porque los barcos son barcos de carga, mucho mas grandes y pesados, y ade-
mas van al maximo de su carga. Merece la pena subrayar, especialmente, los paralelos entre la écfrasis de
la tormenta en Herpilide y en Leucipa y Clitofonte, con imagenes similares, por ejemplo, la de las olas que
se levantan como montaiias y se ahuecan como simas. Vemos esta imagen en la écfrasis con que se abre la
novela de Aquiles Tacio (t0 kUpa kopupovpevov, Ach. Tat. 1.1.9.4) y en la écfrasis de la tormenta del co-
mienzo del libro 3 (€wket 8& T@V kupdtwy T pev épeat, ta 8¢ xdopaowy Ach. Tat. 3.2.5). También la recrea
Heliodoro cuando Calasiris menciona el agitado comportamiento del mar en el estrecho de Calidén (kdpa
dAeypaivoveyelpel mpog Thg avtitumiag eig kAUVSwva kopudovpevov. Hld. 5.17.3), imagen que procede de la
tradicion épica, como veremos en el dltimo apartado.

Comun a ambos textos es también la imagen de la lucha entre los vientos y las olas (fjv 00v avéuwy
udyn kat kupdtwv, Ach. Tat. 3.2.8), y quizé el texto de Herpilide constituya un hipotexto para la écfrasis de
la tormenta en Aquiles Tacio. No obstante, el texto de Aquiles Tacio es mucho mas retdrico: se extiende
mas en los fendmenos atmosféricos provocados por la tempestad y sus consecuencias, amplificAindolos

“ Sobre la onomatopeya como recurso que contribuye a la viveza, véase Webb (2009: 55-56).

% Resulta llamativo que el libro clasico de Bartsch solo menciona la écfrasis de la tormenta en Aquiles Tacio en una nota a pie de pagina
(1989:113) y que no haya alusién a la de Heliodoro.
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mucho mas alla de lo que podemos leer en Herpilide, tal y como es habitual en esta novela; utiliza mas
personificaciones, la écfrasis es mas minuciosa, y es mayor el énfasis en algunos aspectos, como en los
fenémenos acusticos.

7. Estilo de Herpilide

El fragmento tiene una prosa muy cuidada, con poeticismos y epicismos, como la construccion peta
+ acusativo (1.34), un poeticismo, especialmente épico (cf. LSJ s.v.); el sustantivo masculino antng (1.44),
alolema del femenino antn,—ng,% que aparece en contextos épicos; o el adverbio oUpavéBev que aparece
una linea después del sintagma art’ o0pavod (1.48), en una clara variatio.>®* Son dignas de destacar también
junturas con las que el autor pretende dar un claro colorido poético al texto creando imagenes inusitadas,
como vemos por ejemplo en xep@dva mAglo[tov kat {o]wg avikntov (1.10-11), donde avikntov es un poeti-
cismo aunque también es utilizado en prosa, un adjetivo aplicado con mucha frecuencia a los héroes, pero
nunca a una tormenta; o voow8et mapaddvteg meAdyet (1.35), donde —aun no siendo segura la forma del
adjetivo— tenemos un adjetivo que no hemos encontrado aplicado al mar.

Encontramos también hapax, como §vowpog (1.2), hapax en textos literarios, y yvod[o]edn (1.43),%
asi como algtin término que casi lo es, como ¢yk[até]ppn&ev (1.24-25),% nepreBpovtaro (del que TLG solo
arroja otra ocurrencia) y av[t]fotpantov (1.46-47).5 Es de subrayar, asimismo, la abundancia de epitetos,
como ya hemos visto en el apartado anterior.

En cuanto a la sintaxis, predominan claramente las oraciones simples, unidas entre si por yuxtaposi-
cién o coordinacién. Es muy de destacar, por encima de la conjuncién copulativa kai (también encontra-
mos te) la frecuencia de la particula 8¢, sin correlacién con pév, con valor conectivo, tanto continuativo
como adversativo.® No hay subordinacién conjuntiva, sino que se emplean, en su lugar, los participios,
tanto en construcciones absolutas (en las 1.2, 7-8, 17-19), como concertadas, por ejemplo, en las 1.11-15,
donde encontramos una sucesién de cinco participios concertados), y en las 1.20, 33-34, 35, 38-42 (con tres
participios concertados). El resultado de todo ello es un estilo aditivo, en el que las oraciones se suceden sin
ser jerarquizadas, sino simplemente afiadiendo unas a otras, paratacticamente o por medio de conectores,>
rasgos que caracterizan el estilo «simple» (adpeAnig), que encontramos también en las novelas griegas més
tempranas, como las de Caritén y Jenofonte,® un estilo que recuerda a Homero y a la prosa jonia. Sin em-
bargo, el texto solo es «<simple» por su sintaxis, porque la complejidad que falta en la sintaxis la compensa el
autor con el recurso a un léxico culto y complejo y al hipérbaton. En cuanto al hipérbaton, especialmente
significativa es la separacién entre epiteto y sustantivo, sobre todo en la écfrasis de la tormenta (1.18, 21, 35,

° De todo ello es un claro ejemplo la siguiente frase: mp pév dotparmic mratal, pukatat 8& Bpovtiv obpavoe kat Tov aépa yeuilet
BbuBog, avteBouPet 8& kATwBEY TOV KUPATWV N 0TAOLG, HeTAEL 88 oUpavod kat Baddoong avépwy mowidwy éovplle Podog. kat 6 pev
anp elxe odAmyyoc fxov (Ach. Tat. 3.2.2-3, cf. Palm, 1967: 186-187).

2Pl Cra. 410b: ol mowmntal ta mvevpata antag kahobot.
% Por ejemplo, Hom. I1. 15.626-267, Hes. Op. 621, Nonn. D.13.38. Para otros términos propios de la épica y la tragedia, véase Kussl (1991: 132).

% El DGE traduce como impropio de la estacién, malo ref. al tiempo atmosférico). Solo aparece dos veces més, en Pélux Onomasticon
5.109.6 entre los términos anténimos de los adjetivos «favorables» que pueden aplicarse a un lugar, esto es, de los términos negativos
que pueden aplicarse a un lugar (xc)ptov). La otra ocurrencia es en la Suda A 1679: Abowpov: Svopa 6poug.

% Cf. Stephens-Winkler (1995: 172), en el DGE aparece como alolema de vodwéng, —€¢, con el significado de nublado, caliginoso, oscuro.

% Lo0s prefijos del verbo describen perfectamente la direccién del viento desde el promontorio hacia el barco. El DGE solo da este ejemplo
y traduce como «desatarse, irrumpir» y el LSJ Supplementum traduce por «come violently down upon». E1 TLG solo arroja tres resul-
tados de ocurrencias de este verbo, siendo los otros dos de autores muy tardios y poco representativos, por lo que casi podriamos decir
que es un hapax.

STEl TLG da dos ocurrencias, en sentido metaférico, aplicado a Caligula (Dién Casio 59.28.6) y Dioniso (Nono, D. 17.12).

% Denniston (1959: 162ss.). Con valor continuativo podemos citar las lineas 5,17,23,28, 30, 46, 48, 49, 52,53 y 44. Con valor adversativo
pueden interpretarse en las lineas 21 y 22.

% Entre ellos, ademds de las conjunciones citadas con anterioridad, hay que destacar el empleo de la particula ydp, que aparece en
cuatro ocasiones (1.2, 21, 24 y 38) y que Denniston (1959: 58) considera «commoner in writers whose mode of thought is simple than in
those whose logical faculties are more fully developed».

5 Véase Ruiz Montero (1982) para Jenofonte de Efeso.
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39-40, 43-44, 46-47), ya senalada por Kussl (1991: 135). Otros hipérbatos encontramos en 1.5-6, 13 i¢ thv
oli]ke[{Jav ekdtepoc euPavre[c] vapy, reflejando este tiltimo la separacion real de los jovenes. 5!

Los ultimos aspectos en que queremos detenernos son el hiato y las clausulas métricas. En lo que se
refiere al primero, no hay nada resenable en nuestro fragmento con respecto al resto de los autores nove-
lescos: se evita el hiato y, cuando lo hay (1.10, 16 y 39) son casos que se admiten en el corpus novelescos
Kussl (1991: 134, n. 130); en cuanto a las clatsulas métricas, resumiendo el anélisis de Kussl (1991: 135, n.
130) predominan los troqueos y créticos, unos ritmos que son también los mas frecuentes en Caritén
(véase Ruiz Montero, 1994: 1045, citando otros autores). Especialmente resefiable, en nuestra opinion, las
clausulas métricas en los momentos de mas patetismo del fragmento, por ejemplo, en el momento de la
despedida donde encontramos, junto con la disposicién quiéstica de cuatro de las cinco estructuras de
participio que componen la oracién, y la repeticién del pronombre dAAfjAoug, el ritmo moloso en el final
de los miembros (GAANAoug, éyelpavtee, uBdvteg vadv, AAARAoug, BdAAovteg). Otro momento climatico
de nuestro fragmento es la écfrasis de la tormenta, y en el momento en que se describe cémo los truenos
y relampagos lo envuelven todo encontramos una conjuncién de recursos fonéticos (aliteracién de los fo-
nemas /a/ y /p/), 1éxicos (preverbios y sustantivos que inciden en la idea de verse envuelto; empleo figu-
rado de los vocablos Aapmdg y mhp, a los que el verbo avtaotpdrmntet confiere el matiz que tienen en el frag-
mento) y prosddicos, como el dimetro crético (ovpavod Aaumnadeg, 1.47) y el trimetro trocaico (oUpavdBev
nop anfot]o&evdple]vov, 1.48-49).

Todos los recursos que hemos mencionado confieren al fragmento un estilo muy elevado y retérico,
intencionadamente buscado: el uso de poeticismos, las figuras retdricas y las clausulas ritmicas del texto
lo caracterizan como prosa artistica (Norden, 1915: 50ss.).

8. Herpilide y la tradicion literaria anterior

La descripcién de tormentas es frecuente en la épica, ya desde Homero, de cuya obra merece la pena
subrayar, por el paralelismo que presenta con nuestro texto, la tormenta que Poseidén envia a Odiseo
cuando parte de Ogigia en una balsa (Od. 5.291-332.),% una embarcacién ain méas pequeiia y fragil que la
de nuestro fragmento y que se enmarca en un relato en primera persona, como Herpilide. En esta tormenta
homérica se menciona también el deseo de morir (vv. 305-307), deseo que encontramos también en nues-
tro fragmento y en otros lugares de la novela griega (por ejemplo, en la novela de Nino PSI113051.38-39 y
Ach. Tat. 3.2.1). Y otro elemento que aparece en las tormentas homéricas en particular, y en las épicas en
general, es laimagen del mar levantadndose como una montana,5 y la de la «lucha de los vientos», a que ya
nos hemos referido, reinterpretada en las lineas 42-43).%* La juntura avépou otdolg aparece también en
historiografia, concretamente en Polibio (1.48.1.3,1.75.8.1, 9.25.3.1).

Pensamos que no solo se aprecia en el fragmento esta influencia de la épica griega, sino también de la
latina, concretamente de la tormenta que sufre Eneas (Virg. Aen. 1.81-156)%y, especialmente, del mito ovi-
diano de Ceix y Alcione. Ciertamente, como sefiala Kussl (1991: 138-140), es dificil estimar hasta qué punto
el autor de Herpilide toma como modelo el relato ovidiano. No obstante, como deciamos al principio de
este trabajo, pensamos que la expresion «entonar un treno de alcidon» es una referencia clara al mito ovi-
diano, anticipa la tormenta de que es victima el protagonista masculino y afilade suspenso porque induce
apensar que puede morir en ella, como Ceix, desenlace que parece, porel final del fragmento, que no llega
a producirse, en consonancia con la obligada salvacién de los protagonistas en estos trances, como es

© Kussl (1991 nota 131). Para el significado del hipérbaton como recurso estilistico Kussl remite a Sobre lo sublime c. 22.

62 Cita Kussl (1991: 137, nota 138) otros paralelos, descripciones en boca de Odiseo también, como Od. 9.67-78 (la tormenta que sorprende
a Odiseo cuando logra abandonar el pais de los cicones), 0d.12. 403-425 (cuando Odiseo y sus hombres abandonan la isla del Sol),
0d.14.301-309 (en el relato falso de Odiseo a Eumeo).

% Hom. Il. 4.422-26, Od. 3.290 y Od. 11.243, este ultimo verso es citado por Hermog. Id. 2.4.72, como ejemplo de «dulzura» (yAukvtng). Y
en la épica posterior, Q.S. 14.489-90, asi como en la épica latina, Verg. Aen. 1.105; Ov. Met. 11.503, en las tormentas que sufren Eneasy
Ceix, respectivamente, como veremos inmediatamente.

6t Véase Kussl (1991: 122) que cita Il. 16.765-769, Od. 5.295-296, Virg. Aen. 1.82-86, 2, 416-418, G 1.318, Ov. Met. 11.491, Sen. Ag. 476. 484,
Med. 940, Musae. 316. Cita igualmente la carta 4 de Sinesio de Cirene (que es en realidad la 5, concretamente 5.195-196).

% Con claros paralelismos con Od. 5, como sefiala Cristobal (1988:126). Para otras tormentas en la épica latina, con su pervivencia, véase
Cristébal (1988).
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canodnico en el género novelesco y atestiguan los paralelos con las demas novelas conservadas. Ademas,
en el fragmento de Herpilide hay una expresiéon que es Gnica en el corpus literario griego: dpiAR]patd te,
Taig xepolB[dAAo]vteg, como sefialan Stephens-Winkler (1995: 170), y la comparan con la expresion latina
oscula (o blanda) iacere, subrayando que en latin parece darse en escenas de masa, no entre amantes. En
nuestra opinién, subrayando el paralelismo establecido por Kussl, el autor podria estar recreando la ex-
presion concussaque manu dantem sibi signa (Ov. Met. 11.465). Abundando en esta hipétesis, la «lucha de
los vientos», que como hemos visto es una imagen habitual en la épica, aparece también en el texto ovi-
diano (bella gerunt venti, v. 491). Por tltimo, al inicio del fragmento la escena de despedida se sittia en unas
«paradas costeras» (emoxaic¢ mapaAiatg, 1.2), un lugar en la costa donde los barcos quedan resguardados de
los fenémenos adversos, y que luego es recogido en las lineas 22-23 con el sintagma amno tod telyoug, que
hemos traducido por «desde el rompeolas». Nos atrevemos a plantear la hipétesis de que el autor de nues-
tro fragmento esté aludiendo a los versos 728-730 del mito ovidiano, en concreto al lugar (facta manu mo-
les, v. 229) donde salta Alcione inmediatamente antes de su metamorfosis.® En Ovidio encontramos tam-
bién una detallada y larga écfrasis de la tormenta que ocasiona el naufragio del barco de Ceix y su poste-
rior ahogamiento, si bien la écfrasis ovidiana estd mucho mas desarrollada que la de Herpilide, mas pare-
cida a la del inicio del libro 3 de la novela de Aquiles Tacio. Por todo ello, quiza el pasaje ovidiano pudo
influir en el fragmento de Herpilide, constituyendo uno de sus hipotextos. Ciertamente es una hipoétesis
indemostrable, pero la presencia de las Metamorfosis ovidianas se halla en la novela griega, concreta-
mente en la obra de Aquiles Tacio,” asi como en la novela latina®.

9. Conclusiones

Del analisis realizado en las paginas anteriores podemos concluir que el fragmento relata la despedida
de una pareja, probablemente los protagonistas de la novela. La escena esta en boca del protagonista mas-
culino, quien ademas describe con mucho detalle la tormenta que lo sorprende nada méas hacerse a la mar.
Elléxico de la escena de despedida, si bien no es estrictamente amoroso, apoya esta hipdtesis, especialmente
el sintagma «treno de alcién» que es, en nuestra opinién, una alusion inequivoca al mito de Ceix y Alcione
tal como lo relata Ovidio en sus Metamorfosis, donde se narra la despedida de una pareja de enamorados,
recién casados, la muerte del joven en el mar, victima de una tormenta y la posterior metamorfosis de la
joven viuda, Alcione, en martin pescador. No obstante, hemos sugerido otras posibilidades que también po-
drian desprenderse del texto: que los protagonistas llegaran cada uno por separado, se conocieran y enamo-
raran en ese lugar y que luego se separaran, siguiendo el esquema de la novela de Antonio Didgenes.

La escena de despedida se desarrolla en algin lugar de la costa de Asia Menor, lugar que creemos no
es la patria de los protagonistas, sino una parada en el viaje. Los despide un grupo de personas que no
parece muy numeroso ni tampoco familiares, aunque si son personas que los aprecian. El motivo de la
separacién no puede deducirse del fragmento, pero no parece que sea una separacién voluntaria, ni tam-
poco debida a un rapto o un acontecimiento violento; en cualquier caso, es una despedida triste, y la se-
paracion probablemente se debe a algiin compromiso u obligacién que no puedan cumplir juntos, un
compromiso que haya adquirido el protagonista masculino y que no puede aplazar, ni siquiera ante unas
circunstancias meteorolégicas que parecen adversas.

La tormenta que se desata, nada mas zarpar, y que castiga la embarcacion del protagonista es objeto
en el fragmento de una amplia écfrasis, la écfrasis de hecho segtn la clasificacion de los Progymnasmata.
Se han destacado en el analisis los recursos empleados para lograr el efecto principal de 1a écfrasis: la enar-
geia, que permite visualizar el objeto o la escena que se describe. Se han senalado, asimismo, los rasgos
mas importantes del estilo del fragmento, que se caracteriza por una sintaxis oracional sencilla, caracte-
ristica del estilo «simple» (apeAng); esta sencillez, no obstante, solo es a nivel sintactico, pues el autor

% insilit huc, v. 731, sobre la interpretacion de este adverbio y lecturas alternativas para este pasaje, véase Diaz Reboso (2014: 492).

" La mas clara es sin duda el mito de Filomela y Procne, que es objeto de un relato mitico a propésito de la écfrasis de un cuadro que
representa la escena (Ach. Tat. 5.3.4-5.5.9) y que presenta claros paralelos con Ovidio, Metamorfosis 6.412-674. Sobre la influencia de
Ovidio en este pasaje en particular, véase Liapis (2006) y con caracter més general, véase Brethes (2017).

% Agradecemos al Dr. Luis Rivero Garcia las aportaciones en este sentido y su gentileza al facilitarnos sus trabajos inéditos sobre la
recepcion y pervivencia de las Metamorfosis ovidianas en la literatura latina de los s. I y Il y en la literatura griega tardia que se publi-
caran en Lustrum.
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utiliza recursos (especialmente léxicos, sintacticos y prosédicos) que afiaden complejidad al texto y elevan
su estatus literario haciendo de él un fragmento muy elaborado y retérico. Por Gltimo, a partir de los mo-
tivos del fragmento y de la terminologia que utiliza, se sugiere la hipétesis de que el mito ovidiano de Ceix
y Alcione sea un hipotexto para Herpilide.
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