Articulo l
ORDIA PRIMA - Revista de Estudios Clasicos

Publicacién anual /n°1/afio 2023
DOI10.14409/0p.2023.1.£009
Universidad Nacional del Litoral, Argentina

La retorica del mosquito: los tottot del Tom0G
de la fabula en Aquiles Tacio

Ivana Selene Chialva
Universidad Nacional del Litoral / ITHuCSo / CONICET, Argentina.
ichialva@gmail.com

Resumen: Los témoL como «lugares» de la argumentacién representan una constante de la educacién re-
torica griega, desde las ensefianzas sofisticas en Atenas a las escuelas del Imperio. En la narrativa de fic-
cidn, esos témoL se convierten en estrategias para la experimentacién original de los saberes tradicionales
de la paideia. En este trabajo, abordaremos un pasaje de la novela de Aquiles Tacio centrado en la compe-
tencia verbal entre esclavos en torno al juego onomaéstico kvw/Kadvw, «mosquito/Mosquito» (2.20-
22). En dicho pasaje, el ejercicio progymnasmatico de la fabula (u000¢) se organiza en un agén que involu-
cra, no solo géneros literarios diversos, sino también otros ejercicios complejos, como elogio y vituperio,
confirmacién y refutacidn, tesis e hipétesis, creando niveles de lecturas superpuestos y novedosos como
TOmo¢ tnico de la cultura letrada.
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Abstract: The témol as «places» of argumentation represent a constant of Greek rhetorical education, from
sophistical teachings in Athens to the schools of the Empire. In the fictional narrative, these témot become
strategies for the original experimentation of the traditional knowledge of paideia. In this work, we will ad-
dress a passage from Aquiles Tacio's novel focused on the verbal competition between slaves around the on-
omastic game kvw/Kaovw, «gnat/Gnat» (2.20-22). In this passage, the progymnasmatic exercise of the fa-
ble (udBoc) is organized in an agon that involves, not only diverse literary genres, but also other complex ex-
ercises, such as encomion and invective, confirmation and refutation, thesis and hypothesis, creating levels
of overlapping and novel readings as unique témoc of the literate culture.

Keywords: fable, topos, novel, Achilles Tatius

Los tomol, centrales para la retérica antigua, remiten a una serie de «lugares» o esquemas logicos es-
tablecidos del razonamiento y la argumentacion de los que dispone el orador para analizar discursiva-
mente un temay lograr la persuasion.! Desde las composiciones de los sofistas a la sistematizacion de esos
TomoL por Aristételes como una técnica especifica de la retérica y la dialéctica, tales categorias para la
construccién de los discursos seran transmitidas por los rétores griegos y latinos de los préximos siglos.
Su adecuacidn escolar en los Progymndsmata para un estadio de aprendizaje anterior a las declamaciones
retéricas? y la consecuente difusion en las escuelas del Imperio, los convierten en una clave ineludible a la

' Respecto de la concepcidn de tdmog en la retérica clasica, su diferencia con el ejercicio del kowvég témog y su influencia en la retérica
imperial, ver Pernot (1986) y Webb (2001).

2El término npoyVpvaopa alude, como indica la preposicién, a una preparacion escolar anterior a los yvpuvdopata propiamente dichos
que eran las declamaciones de los oradores. De los tres niveles de educacién que constituian la escuela griega, estos ejercicios prelimi-
nares se desarrollaban entre el segundo nivel, impartido por el ypappatikdg, y el tercer nivel, a cargo del pritwp. Para méas detalles ver
Pernot (1986), Reche Martinez (1991), Webb (2001) y Penella (2011).
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hora de pensar las formas narrativas originales de estos siglos enraizadas en la tradicién paidética: de
ejercicios estables y mayormente esquematicos de los manuales a composiciones donde estos se combi-
nan, yuxtaponen, expanden y especialmente juegan con formas exploratorias de invencién ficcional.

Desde las ultimas décadas, los estudios sobre la influencia de los ejercicios retéricos en la prosa impe-
rial griega y, especialmente, en la novela antigua han demostrado la maleabilidad de estos elementos y
han enriquecido nuestra comprension en torno a las formas de lectura, escritura y circulacién del cono-
cimiento en esa «literatura de consumo» de los primeros siglos de nuestra era. Tales narrativas, precisa-
mente aquellas més influidas por la Segunda Sofistica, en su busqueda de la continua legitimizacién y re-
novacion de la paideia y de ciertos témot devenidos clichés, los insertan de la manera menos prevista y los
convierten en recursos experimentales de una prosa autoconsciente de su juego literario entre la anécdota
vertiginosa y la perfeccién heuristica de la miniatura (Chew, 2014). Asi, entre la familiaridad del modelo
yelhallazgo de lanovedad, la prosa ficcional no se aparta de otras formas o géneros «serios» de su tiempo,
sino que requiere de los mismos procedimientos que aquellos otros discursos, pero en un ambito ladico
de placer del relato, de exploracién léxica y semantica de la lengua y desvio de las expectativas del lector
hacia recursos de la trama convencionales pero insdélitos. Ademas, el caracter inventivo en esta época,
tanto de los ejercicios en si como de las propias declamaciones sobre temas ficticios, y el predominio del
género epidictico sobre los demas géneros retéricos diagraman un panorama cultural que vincula el desa-
rrollo de una vertiente literaria, la novela retdrico-sofistica, al fenémeno general de 1a literaturizacién de
laretérica (Reche Martinez 1991: 9ss.).

Asi, los progymnasmata funcionan como modelos para las mas diversas reelaboraciones en las escenas
que se suceden una tras otra en las aventuras de los protagonistas: la narracién, la etopeya, la compara-
cidn, la anécdota, la maxima, el encomio, el vituperio, la tesis, la hipétesis, el lugar comin, la compara-
cién y, con una marcada preponderancia, la écfrasis. También el p00og, como se denomina el ejercicio de
la fabula, tiene su incidencia en la novela griega. De las diversas vertientes de tradicién fabulistica,® la
esopica suele ser la mas influyente en los escritos de prosa ficcional.

Sobre este ejercicio en particular y su incidencia en la novela griega y latina, Van Dijk (1996) realiz6
un detallado inventario distinguiendo tres formas diferentes que suelen confundirse en los alcances del
género: aquellas metaforas o proverbios que no son fabulas en sentido estricto, las alusiones por tema o
moraleja a una fabula que se da por conocida y la inclusién en extenso de la fabula en la trama novelistica.
De esta tltima forma completa de inclusidn, solo tres novelas presentan de manera directa fabulas de tra-
dicién esépica: una fabula en Vida y Hazawias de Alejandro de Macedonia del Pseudo Calistenes, dos en Leu-
cipa y Clitofonte de Aquiles Tacio y trece en la obra anénima Vida De Esopo. Es légico que por tradicién y
tematica sea en esta tltima novela, de vertiente realista-satirica del siglo I d.C. (rec. G),* donde se observa
con mayor énfasis la incorporacién de dicha forma narrativa. Siempre en boca del personaje principal y
con una clara intencién moralizante, la faibula se suma a la anécdota con la finalidad de brindar, ante
otros, un ejemplo que ilumina, desde un angulo moral, o resuelve una situacién conflictiva. La tradicién
oral en torno a la figura de Esopo y sus fabulas desde época clasica (cuyos elementos serian los primeros
antecedentes de la articulaciéon de los episodios de la novela) convive con la tradicién escrita y con la in-
fluencia de la educacién retérica. Sibien se ha utilizado repetidamente el adjetivo «popular» (entiéndase,
propio de la cultura oral) para caracterizar esta obra, Ruiz Montero (2014) ha reconocido las diferentes
habilidades lingiiisticas y discursivas del esclavo Esopo, alineadas directamente con la educacién retérica
desde los tratados de Aristételes hasta los Progymndsmata (2012: 80).5 En todo caso, la funcién paidética de

% En los Progymndsmata se mencionan diferentes tipos de fabulas. Leemos en Aftonio: «Es llamada “sibaritica”, “cilicia” y “cipria”, ha-
ciendoderivarlos nombres de sus inventores, pero prevalece sobre todo la denominacién de “esépica”, porque de todos fue Esopo quien
mejor compuso las fabulas.» (Reche Martinez, 1991: 217)

4Latransmision textual de esta obra, basada en recensiones de distintas épocas y que no siguen las mismas tradiciones, es una muestra
de la riqueza de la transmision por tradicién abierta. La primera version, conocida como la recensién G (I1d.C.) es la més extensa y la
que presenta mayor diversidad en los pasajes literarios transmitidos y en sus componentes lingiiisticos. La recensién W (IV d.C.) es
mas breve y ha sido considerada por los criticos como una versién estandarizada y escolar de G. A estos testimonios deben sumarse
otros papiros, desde el siglo II al VII d.C., donde puede reconocerse una vertiente escrita diferente de G y W. Para un abordaje mas
detallado de las recensiones y su transmision, remitimos a Badenas de la Pefia y Lopez Facal (1985) y Ruiz Montero (2014).

°En el ordenamiento gradual de los ejercicios en los manuales de retérica imperiales, los Progymndasmata, que lleva de las composicio-
nes mas simples alas mas complejas, la fabula se sitia entre las primeras a ser practicadas en la etapa de alfabetizacién pero cuyos usos
2
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la fabula, heredera de la tradicién antigua y asociada a la educacién politica concreta o al saber sobre la
condiciéon humana, se reactualiza aqui pero con las marcas distintivas de un esclavo que se alfabetiza a la
manera de las escuelas de retdrica, que maneja sus preceptos didacticos y que los aplica adecuadamente,
ante audiencias diversas, como un sofista.

Con relacidén a la otra gran vertiente de literatura de entretenimiento, las novelas de amor y aventu-
ras, de las cinco conservadas, extrafiamente la narraciéon de fabulas es incluida solo en una de ellas, como
dijimos, aquella de Aquiles Tacio.® La novela erética, tan afecta a los personajes que se demoran en contar
historias en todo tipo de circunstancias, prefieren generalmente las narraciones miticas (nuevamente, un
ejercicio progimnasmatico) que las fabulas propiamente dichas. No obstante, un pasaje del Libro 2.20-22
de Leucipa y Clitofonte de Aquiles Tacio ofrece un testimonio singular de la incorporacién de fabulas a la
novela, no solo por la originalidad de los relatos en si sino ademas por la estructura argumentativa que las
organiza y por la variedad de géneros que participan en su composicion. A diferencia de los otros casos,
no se trata de fabulas inconexas sino que ambas estdn motivadas por un tema comun, el mosquito, y con-
forman un agén retdrico entre los sirvientes llamados, respectivamente, Mosquito y Satiro. Y asi como
sucede con otros recursos convencionales (la écfrasis, el relato mitico o la metafora) que se incluyen en la
novela de un modo innovador (Chew 2014: 65) lo mismo sucede con la fabula. Tal como sefiala Van Dijk
(1996: 526), la disposicidon agonal fabulistica tiene quizas como tinico antecedente el violento intercambio
agonal entre Teucro y Menelao en Ayax de Séfocles (vv. 1142-1158). Pero en la novela no es la tragedia sino
su contraparte, la comedia, la que deja leer su impronta y el valor moralizante del exemplum tiene tanta
importancia como el juego léxico y la destreza argumentativa original que vertebra toda la escena. Como
veremos, aqui también se trata de dos sirvientes esclavos que hablan como sofistas y, aunque de una ma-
nera diferente ala de la Vida de Esopo, se deja ver la interaccién entre la cultura oral y escrita de un género
como la fabula: se apela al verosimil de la palabra improvisada de los esclavos, asociada al relato breve
oral, mientras exhiben su dominio de la tradicién literaria y de las normas retéricas.

Respecto de la interpretacidon de este pasaje, el trabajo de Delhay (1990) ha realizado un exhaustivo
analisis de la mimesis espica y su insercion en la trama de la novela. Creemos que sus hallazgos pueden
complementarse con una lectura que articule la singular mimesis esépica con la influencia de los tdmot
progimnasmaticos que complejizan los niveles textuales en esa apropiacion. El pasaje constituye un pe-
queiio episodio completo en los paragrafos 20-22 y es un ejemplo de arte retérico microscopico en el
marco general de una narracién extensa. Su poética integra diversas tradiciones, formas narrativas y pla-
nos de lectura, no solo como exhibicién de la maestria técnica del novelista sino como hallazgos lidicos
de modelos de pensamiento compartidos entre el texto ficcional, textos de otros géneros y los lectores que
conocen y reconocen esos modelos y sus pragmaticas diversas.

1. La tradicion esdpica en la estructura de Leucipa y Clitofonte

El mosquito, junto a una amplia gama de insectos invertebrados como las moscas, las pulgas, las avis-
pas, los tdbanos, las cigarras, las abejas o las hormigas, aportan al variado bestiario de la tradicién fabu-
listica clasica. Cada animal conlleva un rasgo diferente segtin la cualidad o el vicio que se quiere resaltar
y el mosquito, en particular, presenta tres: la pequeiiez, el apetito insaciable y las picaduras que enloque-
cen asu presa.

Una caracteristica de las fabulas conservadas sobre mosquitos es que todas poseen un caracter agonal:
no conforman fabulas de situacién donde estos insectos son los inicos personajes como si sucede, por
ejemplo, con las moscas, las abejas o las hormigas. Una explicacién posible es que en los tres relatos la

retdricos son retomados en los niveles subsiguientes, como lo demuestra su apropiacién por filésofos, rétores, historiadores y narra-
dores de ficcion de época imperial (Cribiore, 2001: 202s.; Webb, 2001: 296ss.).

5Lamencién parcial de una fabula, aludida con relacién a la moraleja o a un personaje pero sin incluir el relato completo, que se da por
supuesto y conocido por el receptor, tampoco es un recurso frecuente en la novela erética. Van Dijk reconoce dos pasajes, uno corres-
pondiente a Ach. Tat. 2.38.2 y el otro a Hld. 2.33. Por su parte, Gonzéalez Equihua (2014) ha hipotetizado que la trama de la novela de
HId., cuya heroina es una princesa etiope blanca, se construiria como variatio a partir de la fabula sobre el etiope en el rio (fibula 361
en Gibbs 2002: 307) sentencia extendida incluso como la frase proverbial «lavar al etiope (AiBloma opnyxew).
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menudencia del mosquito se contrapone a animales de gran porte, simbolos de superioridad en la capaci-
dad de trabajo, el poder o la constitucion fisica.”

Del conjunto de fabulas esépicas que nos han llegado, las que incluyen el mosquito como personaje
son: El mosquito y el toro (kwvwy kat tadpog, 137);8 El mosquito v el ledn (kwvw kal Aéwv, 255) y El ledn,
Prometeo y el elefante (Aéwv, IIpopunBelg kal EAédag, 259). Las tres integran el corpus de Fabulas Anénimas,
es decir que su composicién no puede ser leida en el marco del programa poético de un autor en particular
sino que derivan de sucesivas colecciones de época helenistica, recensiones variadas que generaron un
conjunto comun de fabulas y otras atestiguadas por subcolecciones o, a veces, por un tinico manuscrito.
Por ejemplo, cada una de las fabulas citadas se ha transmitido por una fuente diferente: la primera corres-
ponde a la coleccién central de la Augustana I, datada probablemente en los siglos IVy V d.C., la segunda
integra una subcoleccién de aquella, la Ib, y la tercera se transmite en el ms. F que compone la colecciéon
bizantina Accursiana, mas tardia, datable en el amplio margen que lleva del siglo IX al siglo XIV d.C.°

Delastres fabulas mencionadas, las Gltimas dos son las incluidas en la escena entre Satiro y Mosquito,
hecho que plantea ademas la problematica acerca del tipo de fuentes consultadas por el novelista, cuya
datacidn es significativamente anterior a las colecciones transmitidas. Probablemente, para finales del si-
glo 11 d.C., fecha aproximada de la novela,’ ya circulaban colecciones mas completas o subcolecciones
diferentes de fabulas (derivadas de la antigua coleccién de Demetrio de Falero, hoy perdida) que transmi-
tian conjuntamente los relatos que encontramos en Aquiles Tacio. O tal vez es el propio autor quien, ex-
trayendo material de una y otra fuente, compone una escena dialdgica que las relaciona. Se ha hipoteti-
zado, incluso, que puede haber sido el propio novelista el inventor de las fabulas, hecho poco probable por
las razones que detallaremos mas adelante.!

Lo cierto es que la originalidad de ambas versiones reside tanto en el tema, 6 kwvw, como al tipo de
narrativa y a su disposiciéon: estan articuladas por la estructura agonal entre los dos personajes, introdu-
cidas en estilo directo por cada uno de ellos, donde se pone en juego qué argumento saldra vencedor: es
decir, se trata ante todo de una competicién retérica entre los esclavos.

Tal disposicién no es casual sino que esta en linea con una serie de pasajes donde el mismo procedi-
miento se reitera incluyendo uno o varios témot, con variaciones. A lo largo de la novela, diferentes per-
sonajes participan de una escena donde la anécdota deriva en digresiones de exhibicién retérica ya sea en
forma de soliloquio 0 como competicién de un mismo género. En si, las escenas de agén discursivo en es-
tilo directo, a la manera de las exhibiciones de sofistas, alternado con una variedad de discursos indivi-
duales, reaparecen marcando un ritmo interno in crescendo: en 1.13-14 los lamentos flnebres

7 Algunas variantes de las relaciones de opuestos entre estos animales (lo pequerio y lo enorme y sus alcances metaféricos) pueden
encontrarse en otros pasajes. Por ejemplo, en una carta de Libanio al Emperador (18) el retérico exalta la sabiduria de los discursos de
Platén y Demdstenes, frente a los cuales se siente (18.1.5): olov kavwy eAédavti mapaBarrdpevoe. No es posible saber con seguridad si
esa comparacion alude a una fabula en particular hoy perdida, o a una variacién del tema de las fabulas conocidas, o si el retdrico
absorbe del mundo fabulistico la oposicién en el tamario de estos personajes para expresar el sentido de «competencia» o «compara-
cién» del participio en voz media del verbo mapaBdAiw.

8 Indicamos la numeracion de las fabulas segtin la edicién de Badenas de la Pefia y Lopez Facal (1985) que sigue la establecida por Perry
(Aesopica I, 1952), aunque también sefialamos la numeracién de la edicién de Hausrath y Hunger (1959-1970, en adelante H.); cuando
sea necesario, se indicara ademds la numeracion segun la edicion inglesa de Gibbs (2002). Respecto de esta fabula en particular, tam-
bién es transmitida por Babr. (84) pero su version se acerca mas a la vertiente fabulistica babilonica (1985: 300). Otra version griega en
verso de esta fabula se encuentra en Mesom., Ei¢ kwvwna (Frag. 11), solo que el animal mencionado no es un toro sino un elefante y se
hace referencia a la molestia del mosquito en las orejas del gran animal, propio de la fabula esépica 259. Por otra parte, Gibbs recoge
una version similar a la esdpica pero transmitida por la coleccién latina de Ademar, donde el toro es reemplazado por un camello (The
Gnat and the Camel, 224).

9 Sobre las colecciones imperiales y bizantinas de las Fabulas Anénimas, seguimos la datacién propuesta por Rodriguez Adrados, a
partir del estudio del 1éxico (1985: 261-426). No obstante, otros especialistas han establecido una fecha anterior para la datacién de la
Augustana, cercanaalossiglos Iy IId.C.

10 Respecto de la datacion, ver Whitmarsh and Morales (2001: xiv) y Chew (2014: 63-65).

'Conrespecto a las fuentes fabulisticas de los escritores imperiales, Rodriguez Adrados (1985: 646) considera la coexistencia de diversas
colecciones, algunas que integraran el cuerpo de la Augustana, otras que se han perdido. También circulaban las colecciones de fabulas
abreviadas para uso de los rétores, utilizadas por el pseudo-Dositeo, Aftonio y Libanio, entre otros. Ademas, existieron pequeiias co-
lecciones que resultaron ser fuente para autores diversos griegos y latinos en contextos variados, por ejemplo, las coincidencias traza-
bles entre Plutarco y Fedro o Plutarco y Eliano, quizas provengan de la misma coleccién. Ademads, pudieron haber contribuido, segin
el critico, para algunas de las fabulas presentes en la Vida de Esopo e, incluso, en Aquiles Tacio.
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(Bpvwv auiAAa, 1.14.1.2) por Caricles de su padre y Clinias; en 2.20-22, la digresién fabulistica entre Mos-
quito y Satiro y, en ese mismo libro, paragrafos 35-38, las defensas del amor homoerético y del heterose-
xual por parte de Menealo y Clitofonte, respectivamente; en 5.15-16, los discursos de Melite y Clitofonte
sobre la consumacién o no consumacion del acto amoroso; en 6.20-22 el enfrentamiento verbal entre Leu-
cipay Tersandro; y por altimo, el extenso fragmento de 7.7-11 con las defensas y acusaciones en el tribu-
nal, que incluye los discursos de Clitofonte, Clinias, Tersandro, y continda luego en 8.8-11 con los nuevos
alegatos y acusaciones por parte de Tersandro, el sacerdote de Artemis y el abogado Sépatro. Este reper-
torio abarca una notable variedad de temas, tonos y registros: lamentos tragicos, chanzas cémicas, tesis
epidicticas, suplicas amorosas, agravios violentos y discursos judiciales que, en si mismos, también resul-
tan muy heterogéneosunos de otros. En definitiva, una verdadera mostracién de la motkiAla retdrica capaz
de generar una diversidad de afectos y emociones propias del valor performativo dado a la palabra porla
vertiente sofistica desde Gorgias.?

En esta serie se encuentra, entonces, el pasaje agonistico donde la fabula despliega niveles de alusiéon
alegodrica entre el plano ficcional y el plano de referencia inmediato y, por ende, requiere de una actitud
complice del lector, a partir de lo que Delhay (1990: 117) ha llamado «los mecanismos de motivacién de un
nombre propio».

Laescena en cuestion es un pasaje «bisagra» entre dos momentos importantes para la pareja protago-
nista, dominada por el deseo del encuentro amoroso. En 2.19, Clitofonte convence finalmente a Leucipa
de recibirlo de noche en su alcoba, Satiro facilita el encuentro consiguiendo la copia de las llaves de las
puertas y el consentimiento de Clio, ayudante de Leucipa. Luego siguen los paragrafos que nos ocupan
(20-22) y, a partir del 23.4 la atencidn vuelve a la pareja de amantes con Clitofonte delante de la puerta de
la habitacién de Leucipa y con Satiro alentandolo, a la manera de una arenga épica, a que sea valiente en
el acto a realizar. Luego de esta escena, la unién frustrada por el suenio de la madre de Leucipa, que inte-
rrumpe en la estancia, y la vergiienza de los jévenes descubiertos, motiva la huida en barco y da inicio al
viaje de aventuras que se extiende hasta el final de la novela.

El marco temporal en el que ocurren las acciones en estos pasajes es la noche, donde la oscuridad re-
sulta propicia para la atmésfera de ocultamiento, engano, intimidad y secreto del deseo (atin no virtuoso)
de los jovenes. Anterior al encuentro, en el paragrafo 19, se incluye una descripcién detallada de la dispo-
sicién de las habitaciones de las mujeres, en un sector especifico de la casa, y de las puertas que cierran el
acceso. Ademas, Clitofonte y Satiro deben salir, sin ser vistos, de la estancia de los varones. En este con-
texto de precipitacion del encuentro, el suspenso de la anécdota es demorado por una digresiéon de tintes
comicos: sortear la vigilancia del criado que los custodia durante la noche y controla el paso desde su ha-
bitacién con las puertas abiertas. Se trata del inico momento de la novela donde se da tanta extensién a
una escena entre sirvientes y a sus provocaciones y engafios mutuos.

Leamos el inicio del paragrafo 2.20.1-3:

"Hy 8¢ TIg alTt®V 0ik€TNng ToAUTPAywV Kat AdAog kal Alyvog kat mav 6 T av eimot tig, Svopa Kdvw.
oUTOC pot £86kel TOppwOeV EMITNPEY TA TPATTOPEVA NPiv: pdAota 8¢, émep v, Umomtevoag pf T
VUKTWP MUV tpaxd), Sltevuktépeue pugéypL moppw thHe €omépag, avanetdoag tod Swuatiov tag Bvpag,
®ote #pyov Hv avtov AaBeiv. 6 obv Zdtupoc Bouddpevoc avtov eic Gphiav ayayeiv, mpocénaile
TIOAAGKLIC KOl KOVWTIO eKAAEL KAl E0KWTITE TOUVOUA OUV YEAWTL. kal ovToC eld®mc Tod Satvpou ThHv
TEXVTNV, TIPOCETOLELTO PEV avTunailey kat avtdg, evetiBet 8¢ th madld Thg yvwpng To domovSov. Agyel
81 pOG avTOV* «Emeldi kKatapwkd pov kal tobvopa, pépe oot phiBov ano kwvwrog elnw.»

Y habia uno de sus sirvientes, entrometido, charlatan, glotén y todo lo que uno pueda decir: su nom-
bre, Mosquito. Me parecia que vigilaba de lejos nuestras acciones. Y sospechando que algo sucederia
por la noche, como efectivamente era, no estaba en acuerdo con nosotros; pasaba la noche en vela
hasta tarde, manteniendo abiertas las puertas de la habitacién, de modo que la dificultad estaba en
ocultarse de él. Entonces Satiro, buscando ganarse su amistad, bromeaba a menudo (mpooénale) y lo
llamaba «mosquito» y se burlaba con gracia del nombre. Y este, al ver la técnica de Satiro, pretendia
retrucarle (avtutaiewv) él también, aunque en el juego (tfy madid) demostraba lo inalterable de su

2Gorg. Hel. 8.



ORDIA PRIMA - Revista de Estudios Clasicos / n°1/2023

propdsito. Entonces, le dijo: «Ya que te burlas tanto de mi nombre, acercate, que voy a contarte una
fabula inspirada en un mosquito.»"

2. MG00g amo kwvwTtog: el pliegue de la interpretacion alegérica

El nombre «Mosquito» (6 Kwvw) resulta inusual en griego.™* No esté atestiguado como nombre pro-
pio en otras fuentes antiguas, salvo en esta novela, y es posible que fuera una invencién del novelista para
derivar, desde el juego 1éxico, el despliegue retorico que sigue (Vilborg 1962: 54). Pero ademas, al igual que
«Sétiro» (que si esta atestiguado) funciona como nombre parlante. En el caso del sirviente de Clitofonte,
esel encargado de satisfacer las necesidades eréticas de suamo sin ningin apego a modelos virtuosos: este
pasaje es un ejemplo, pero también sera Satiro el que lo impulse a retribuir los apremios amorosos de Mé-
lite (5.11-12) y, una vez dado el reencuentro con Leucipa, serd nuevamente él quien aconseje al joven escri-
birle una carta, negando todo placer y consentimiento en esa otra relaciéon (5.20). Por su parte, el nombre
«Mosquito» funciona como indicio de los rasgos del personaje en la escena: se alude a su voraz apetito, la
molesta vigilancia nocturna, su determinacién inmodificable y a su control continuo.?

Observemos los diferentes recursos funcionando juntos en estos paragrafos: 1) la apelacion léxica de
los nombres parlantes; 2) la localizacién espacial y temporal: dos sirvientes, tratando de custodiar o acce-
der a las puertas, ubicados en algiin lugar «entre» las estancias principales de sus amos; 3) la enunciaciéon
en estilo directo donde el narrador Clitofonte cede la palabra a los esclavos; 4) la intencionalidad de
«juego» con el doble sentido del 1éxico; 5) la estructura agonistica de las fabulas, compitiendo entre si; 6)
el deseo imperioso de los amantes, buscando concretarse mas alla de la «ley» paterna/materna y de las
disposiciones sociales; 7) y luego, una vez frustrado el intento, la confusién de los planos del ser y el pare-
cer por parte de los enamorados que fingiran desconocer lo acaecido (2.24). Estamos ante una escena tipica
de la comedia.!¢

Claro que la diferencia de géneros supone otro funcionamiento de este episodio en la estructura ge-
neral de la obra: en una novela erdtica, a diferencia de la comedia, el desenlace feliz debe esperar a que se
logre la educacién virtuosa de los jovenes mediante la castidad y fidelidad. Pero en estos momentos ini-
ciales, donde la pareja parece lejos de alcanzar esas virtudes, la influencia de la comedia aporta a la narra-
tiva novelesca todos los elementos especificos que requiere: contrastar el impulso del deseo pasional
(mdBoc) frente a una normatividad social (00oc), acelerar los hechos de la anécdota (deciden huir de la casa
paterna e iniciar el viaje) y acentuar el contraste entre estos amantes y los que resultaran virtuosos al final
del periplo.

De modo que la escena entre Satiro y Mosquito y el juego derivado a partir de su nombre (Kwvop-
k@) resulta un intermezzo comico que mantiene la intriga de la concrecién del plan amoroso y permite
lucir el ingenio de estos personajes secundarios. Solo que, en este caso, el ingenio versara en torno a las
habilidades retéricas a partir de un tema (6 kwvw) y a la adecuacion del saber de la tradicion fabulistica
a una circunstancia concreta en la trama novelesca. Discurso de Mosquito (2.21.1-4):

<0 Aéwv katepepdeto tov IMpounbéa moAAdkLc, 6TL péyav PEV avtov émhace Kal KAAOV Kal THv Pev
Yévuv ®MALoE Tol¢ 68000L, Toug 8¢ mobag ekpdtuve Toig GvuEly, £moinoe te TOV GAAwv Bnplwv
Suvatwtepov. “O 8¢ Tolodtog,” Ebacke, “TOV AAekTpudva doBodpat.” kat 6 IpounBevg emotag dn:
“T{ pe patnv aitid; ta pev yap epa mavta €xelg 6oa mAdttey nuvaunv, n 8& oh Yuyh mpog todto pdvov
paAakiletar.” #khatev odv £autov 6 Aéwv kal Thg Sethiag katepépdeto kal TéAoC amoBavelv Hj0eev.

1B El texto griego de la novela corresponde a la edicién de Vilborg (1955). La traduccion es nuestra.

“En la Ant. Pal. (Calimaco, 337) se encuentra el diminutivo Kwvamiov, posible nombre de una hetaira, mientras que en Plu. Phoc. (37.4.2)
la forma Kwvwriwv remite a un nombre propio masculino.

5 Las alusiones al insecto €mosquito en la literatura griega antigua hacen referencia a sus habitos nocturnos y a sus insistentes ase-
dios durante el suefio de los hombres. Cf. A. Ag. 892. Ar. PL. 537 y Hdt. 2.95. Especialmente Metrod. (Fr. 60) describe, aludiendo a la
accién politica de los hombres, la accién del mosquito como katpodpulakeitat: Kaguarda el momento oportuno®, «vigila la ocasion
precisa®. Estos habitos son mencionados y parodiados en los epigramas helenisticos de la Ant. Pal.: ya sea como castigo invocado para
el amado si no corresponde al amante (Dionisio, 681), o como fieras crueles que dafan la piel de la amada o como aliados en la noche
que llevan el mensaje del poeta (Meleagro, 608 y 609). Para otras referencias en la literatura antigua, ver Delhay (1990: 125ss.).

16 Al respecto, ver también Delhay (1990: 124).
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oUTw 88 Yvwpng £xwv EAEbavTL MEPLTUYXAVEL KAL TTPOOAYOPEVOAC ELOTNKEL SLAAEYOUEVOC. KAl Op&V SLi
TavToC Ta Wta Kvodvta, “Ti maoyxelg;” Edn “kal i SHmote oVSE LikpOV ATpepel Gov TO olC;” Kal &
€AEdaG, KAaTA TUXNV TAPATITAVTIOC AVTH KWVWTIOC, “Opadc,” Edn, “TouTttTo BpayL To BopPoidv; 1) eladin
LoV Tf) TG Akofic 68(, TéBvnka.” kal 6 Aéwv, “Ti o0v,” &b, “amodviokelv £TL le Sei, TocolTov Svta kal
EAEDAVTOC EVTUXEDTEPOV, OO0V KPEITTWV KWVWTOG AAEKTPUWY;” 0pdg, 600V loV0g 0 kKWW EXEL, WG
kal eAédbava poPeiv.»

«Elle6n amenudo reprochaba a Prometeo que lo formé grande y hermoso y armé con dientes su boca,
fortalecid sus patas con garras y lo hizo mas poderoso que a las otras fieras. “Y aun siendo asi -decia-
le temo al gallo”. Y Prometeo, interrumpiéndolo, decia: “;Por qué me acusdas sin razén? Por mi obtu-
viste todo cuanto pude al momento de formarte, pero tu alma es débil solo en esto”. Incluso asi, el le6n
se lamentaba a si mismo y se reprochaba su cobardia y, al final, deseaba morir. Y con esta resolucién,
se encuentra con un elefante y al saludarlo, se detiene a conversar. Y viendo que movia las orejas para
todos lados, dijo: “;Qué te sucede? ;Por qué no se dejan de mover tus orejas ni un poco?” Y el elefante,
con un mosquito que volaba por casualidad en torno a él, dijo: “;Ves este pequerio, el que zumba? Si
entrara en el conducto de mi oido, estoy muerto.” Y el le6n dijo: “; Por qué entonces deberia morir? Es
légico que sea mas afortunado que el elefante cuanto mas fuerte es el gallo del mosquito.” Mir4,
cuanto poder tiene el mosquito que incluso un elefante le teme.

El udBoc¢ en particular se ha conservado solo en dos testimonios y ofrece un ejemplo concreto de la
transmisioén paralela de una fabula tanto en fuentes literarias como en colecciones anénimas tardias. De
este fendmeno de la transmisién da cuenta Gibbs (2002: 34) quien subraya que con frecuencia una fabula
cuyo primer testimonio procede de una fuente literaria luego ingresa, casi literalmente, en colecciones de
fabulas posteriores. En este caso, la mencion de la fabula por Achiles Tacio es muy anterior a la coleccidon
and6nima bizantina conocida como Accursiana (ms. F) que la recoge y la versién dada en el manuscrito es
practicamente igual, excepto pocas pero significativas variaciones.!”

Lasimilitud entre las versiones ha hecho suponer que el texto dado por la coleccién fue tomado direc-
tamente de Aquiles Tacio, hipdtesis sostenida por varios especialistas entre ellos Crusius, Hausrath y Pe-
rry.’® Respecto de Aquiles Tacio, se ha especulado que pudo haber sido el inventor de la fabula, para dar
lugar al enfrentamiento fabulesco, o pudo haberla tomado de una tradicién no conservada (Vilborg 1962:
54; Delhay 1990: 118). Rodriguez Adrados, basdndose en el andlisis de la métrica reconstituible en la ver-
sidén en prosa, estima como mas probable que ambos relatos (el del novelista y el de la coleccién) sean re-
elaboraciones independientes, sin relacién entre si, de un mismo modelo helenistico en verso, cuyos ras-
tros persisten incluso en la prosificacién.”

Sin duda, el abordaje del problema de las fuentes y de la reconstruccién posible de un stemma excede
los objetivos de este trabajo. No obstante, un aspecto llama la atencion de la fabula conservada en la colec-
cién anénima que la liga directamente a la versiéon de Aquiles Tacio y a su adecuacién en la estructura de
la escena. Se trata de la forma enunciativa y de la ensefianza final de la versidn novelistica, recogida como
epimitio en la coleccién, literalmente igual en ambas fuentes: 0pdg 60ov ioxvog 6 kWvwY Exel, WG Kal
eAédavta poPeiv.? Tal como asegura Rodriguez Adrados, la fabula transmitida en el ms. F bajo el titulo
El leén, Prometeo y el elefante (F)* se basa en el motivo de aquel que sufre y contempla a otro que es més

"La coleccion Accursiana es la tercera de las tres colecciones de fabulas andnimas que recopilan la tradicién fabulistica antigua. Cons-
tituye, mas que una coleccién cerrada, un conjunto de recensiones y manuscritos entre los cuales se halla el ms. F. Segin Rodriguez
Adrados (1979: 104ss.; 1985: 397ss.) la coleccion bizantina Accursiana (I11), datable entre los dos renacimientos bizantinos, proviene de
la Vindobonense (1I), procedente del s. V-VI d.C., y ambas son una derivacién no tanto de la Agustana (I) como de lo que se considera la
Pre-Augustana, que comienza a formarse en tiempos helenisticos.

18 Sobre las referencias a las hipdtesis de estos especialistas, ver Delhay (1990: 118) y Rodriguez Adrados (1985: 404).

1 Respecto de la existencia de una coleccién helenistica en verso o semiversificada como fuente comn de la cual derivan, indepen-
dientemente, ambas versiones en prosa (AnF. F, 18; Ach. Tat. 2.21), ver Rodriguez Adrados (1985: 346, 404, 407; 2003: 357-8). En particu-
lar, el critico analiza restos de versos que pueden reconstruirse en el texto de la coleccién y que, en cambio, se alteran en la versién de
la novela por la incorporacién de articulos o de la particula pév. Las incorporaciones y variantes que se dan independientemente en
una versién y otra son la base para afirmar que ambos textos derivan de un modelo anterior pero no se influyen entre ellos. Sobre esta
fabula, el critico sefiala ademaés su similitud con otras fabulas de origen oriental (1985: 566).

2 Aesop. 259 (H. 292). Cf. Texto griego idéntico en el pasaje de la novela.
2 Rodriguez Adrados (1985: 404; 2003: 357s.).
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desgraciadoy, asi, se conforma con su propio pesary su fortuna, tépico cercano al tema cinico de la resigna-
cién. Esta es la derivacion logica de los argumentos que la fabula propone en su estructura narrativa y que
puede ser desplegado diferenciando personajes parlantes (mayusculas) de personajes silentes (mintsculas):

1) Lsufreporg;

2) Esufre por m;

3) Pestablece que todo ser es débil en algo;

4) gesmdasimportante que m;

5) enconsecuencia, L es mis afortunado que E.

De alli que el titulo en la coleccién refiera a los dos personajes que padecen una queja y a la voluntad
divina o «natural», representada por Prometeo. Este motivo, asegura el critico, se remonta a fabulas mas
antiguas y es abordado en otras historias del corpus esépico como Las liebres y las ranas (P. 138; H. 143),
donde el epimitio explicita la regla moral resultante: «Del mismo modo, los hombres consuelan su propia
desgracia con las calamidades ajenas» (Badenas de la Pefia y Lopez Facal, 1985: 103).2

Sin embargo, la moraleja conservada en la coleccién no retoma ese consejo moral ni presenta las es-
tructuras formularias iniciales tipicas del corpus: 6 Aéyog 8nAot &t/ 6 ubbog SnAol étL..., («el relato mues-
tra que»); o —como en el caso citado- el adverbio oltw («asi», «de igual modo»); o incluso, la alusién al pro-
nombre personal de la primera persona plural (en el corpus esdpico, generalmente en caso acusativo)®, u
otras formulas que aluden a un destinatario colectivo («los hombres», «aquellos que», «<nosotros», etc.);
tampoco se refiere a la situacién moral de la cual la fabula es mapd8etypa. Por convencion, el epimitio ex-
plicita la virtud o el vicio tratados en relacién con los hombres y ya no alude a los personajes ficticios, sino
a la interpretacion que reenvia del sentido parabélico de la fabula a ese otro sentido ético-moral que se
deduce de ella (Suleiman, 1977: 472). Sin embargo, ninguno de estos rasgos estables del epimitio, repetidos
a lo largo de todo el corpus de fabulas esdpicas, se mantiene en este texto puntual de la coleccién. Por el
contrario, se trata de la Ginica versién que conserva la enunciacién del verbo en segunda persona singular,
0pac («ves») que, como hemos dicho, se corresponde con la situacién agonal en estilo directo del pasaje de
la novela. Pero ademas, la ensenanza extraida en ambas fuentes, es una derivacién parcial de la escena
final de la fabula (el mosquito causa afliccidon a un elefante) que no retoma el tema general del leén y el
elefante ni la ensenanza cinica, como seria factible esperar, sino que es una desviacién «literal» de la si-
tuacién alegorica a la situacién novelesca en si.

Ahora bien, como ya advirtiera Delhay (1990: 119ss.), esa conclusién de la fabula solo tiene sentido en
su insercidon como parte de la trama mayor de la novela, ya que la escena dialégica ha creado un plano
anterior de discusidn, referido al sirviente Mosquito, donde lo que se debate implicitamente es la «peque-
fiez» o «insignificancia» del personaje en cuestién. Asi, no solo la originalidad de la mimesis es6pica en la
novela radica en crear ese doble plano donde el verdadero tema de discusién versa sobre el juego onomas-
tico de los personajes sino que, ademas, la leccion extraida del mapd8etypa es una lectura desviada, parcial
pero novedosa, de la fabula. Asi, logra crear una «fabula paradojal» (Delhay, 1990: 125ss.) ya que la afirma-
cién de la importancia del mosquito va en contra no solo del tratamiento de este animal en el resto del
corpus esopico, sino incluso, de las demas fuentes de la literatura antigua, ya sean clasicas o cristianas.

Entonces, el arte retérico de la novela incluye la tradicion paidética pero, ademas, modifica innova-
doramente el modo de leer 1a fabula a partir de la interpretacién literal de uno de los elementos de su es-
tructura légica. Como habia analizado Aristételes, el mapd8etypa o ejemplo (del cual la fabula es una de
sus formas) funciona por induccién. Para ello, puede recurrir a diferentes relaciones logicas de la argu-
mentacién que en este caso es el de la «puesta en paralelo» de dos situaciones para extraer la conclusion

2 Aesop. 138 (H. 143): oltw kal toig AvOpwmolg at tdv GAAwv oupdopal TaVv 8iwv Suotuxnudtwv napapubiat yivovrat.

% Ver los epimitios en Aesop. 30; 35.1; 43.1; 131.1; 150.1; 178.1; 182.1, entre otros. En Arist. Rh. I11393b.19 y 31 se menciona como caracte-
ristico de la interpretacion de la fabula la alusion al pronombre de segunda persona del plural vpelc.
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(Pernot, 1986: 262): L es mas afortunado que E, que leemos en boca del ledén. Pero en la conclusién final,
correspondiente al plano referencial aludido, el paralelismo se deja en suspenso y en su lugar se desvia
hacia una reformulacién del segundo de los argumentos: E teme a m, por eso m es muy poderoso. Ese ra-
zonamiento posible pero inesperado para el lector, solo resulta funcional en el contexto de enfrenta-
miento retdrico propio de la novela, que conecta el primer plano alegérico con el segundo plano referen-
cial: la dualidad mosquito/Mosquito. Tal desviacién logica suspende la ensefianza moral del relato para
centrarse en el juego léxico propuesto por la escena: la induccién se complementa con un proceso de de-
duccidn, del mosquito indefinido y representativo del pt8og al personaje individual Mosquito que habla
aquiy ahora. Asi, el témog retérico es asimilado y aprovechado de un modo peculiar en relacién al perso-
naje que enuncia: un sirviente AdAo¢ («charlatdn») que ingeniosamente utiliza un saber establecido en
forma tendenciosa para su beneficio en una situacién determinada. Precisamente, comparte este rasgo
con el otro sirviente, Satiro quien, como hemos dicho, también utiliza sus artes retéricas para persuadir
a su amo acerca de como actuar en diferentes pasajes de la novela.

Esta particularidad de registro de los hablantesy el juego del doble plano entre lo alegérico y la escena
referida también se desenvuelve con el cruce de los niveles de la enunciacién y de lo enunciado, propio de
la comedia (2.21.5):

OLVELC OVV O SATUPOC TO VITOUAOY alTOD TV Adywv, NPEud HeSLOY, ¢AKOVCOV KAoD Tva Adyov,»
elmeV, «amd KWVWTOC Kal A¢ovTog, v dkAKod Tvog T@V Pplocddwv: xapilopat 8¢ oot Tod pilou Tov
eAédavra.»

Satiro, al percibir lo punzante de sus palabras, sonriendo ligeramente: «Escucha también un relato»,
dijo, «de un mosquito y un leén, que oi a alguno de los filésofos; y el elefante de la fabula te lo regalo.»

La alternancia entre pdfogy Adyog, que en la tradicién fabulistica aparece como dos denominaciones
para aludir ya sea a un relato en particular o al género (Van Dijk, 1997: 82 ss.), tiene una alternancia parti-
cular en la novela: en multiples instancias p00og refiere a narraciones miticas, también a un racconto den-
tro de la historia principal, y en ocasiones a la narracion de la propia novela.?* En este pasaje adquiere un
cierto matiz opositivo, ya que el pbBog de Mosquito, cercano en estilo y extensiéon a las fabulas anénimas
tradicionales, se contrarresta al Adyog retéricamente elaborado y aprendido de los filésofos, conoci-
miento que ubica a Satiro en una posicion de autoridad con respecto a la elaboracién de su propio dis-
curso. Esa confianza vinculada al Adyo¢ se exterioriza en la sonrisa que antecede y cierra su discurso.?

3. AGy0G ATTO KWVWTIOG (2.22.1-7): quien rie Gltimo, rie mejor

«AéyeLtolvuv kvw dAalwv Ttote tpoc Tov Adovta® “Eita kapod PactAevely vopilelc we kal Tov EAAwY
Bnplwv; AAA' olite €pod kaAAiwv, olte dAkiuwTepoC Edug, olte pellwv. £mel Tic oL TPOTOV 0TIV AAKN;
auvoaoelg Toic GVuEL kal 8dkvelg toig 68odat. talta yap ol Totel paxopévn yuvn; tolov 8¢ péyebog 1y
KAANOC OE KOOED; 0TéPVOV TTAATU, WUOL TIAYEIC Kal TTOAAT Ttepl TOV avygva KOurn. THY Katémy ovv
aloxvvnv ovy 0pdg; epot 8& péyebog pev 6 anp 6Aog, 60ov pou kataAapPdvel To ntepdv, kdAAog 8¢ ai
TOV AluwVwV KOpaL ai pev ydap siowv domep €007 teg, dg 6tav BéAw tadoat Thyv mtijow évévouat. Thv
8& avSpelav pov pi) kal yehoiov 1 kataAgyey* Spyavov yap SAoC elpl TTOAEHOU. PETA PEV GAATILYYOC
TapaATAtTopal, cdATLyE 8¢ pot kat BEA0G TO 0TOHA" MOTE el KAl AVAN TN KAl TOEGTNC. £Uautol 8& 6loTOC
kal té&ov ylvopat: to&evetl ydp pe Stagptlov To mtepdv, Eumechv 8& we amo BEAoug told to Tpadpa- 6 8¢
matayOelg eEaldpvng Bod kal TOV teTpwkota {ntel. eyk 8¢ mapwv o mdpelt 6pod 8& kal pelvyw Kat
HEVW, Kal Teplinmedw TOV AvBpwrov T@ mtep®, YEA® 6& avtov PAEnwv mepl TOG TPAVHAOLY
opxovpevov. aAAQ Tl 8el Adywv; adpyxwpeba pdyng.” dua Aéywv éumintel T® A€ovtt kal eig Tolg

#Cf.1.2.2.4;1.17.3.2; 2.2.1.3; 2.2.2.2; 2.15.4.2, entre otros pasajes. La referencia del término pd6og, para aludir especificamente a una
fabula, reaparece en 2.38.2.5, donde se menciona a un personaje animal de una fabula célebre pero sin incluir el relato completo, que
se da por conocido.

% Un pasaje de comedia aristofanica donde pueden leerse estos procedimientos humoristicos precisamente con leones y mosquitos se
encuentra en Eq. (vv. 1036-1044), donde Cleén transmite un oraculo a Demos. En la interpretacién cémica, los sujetos del enunciado
son asimilados al plano de los sujetos de enunciacién y el cruce de niveles funciona recurriendo a nombres parlantes, en este caso un
compuesto con la figura del ledn.
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0pBaApovg eumndav kat el Tt dGAAo Gtpryov TAOV MPOooWNwV, Meplntduevog dpa kai @ PouPw
KATAVA®V. 0 8& Aéwv Nyplatve Te Kal LETEOTPEPETO MAVTY KAL TOV AEPA TIEPLEXATKEV, O 8& KWVWY TAUTY
TAE0V TV 0pyV €T(BeTo MBIV Kal €T’ AUTOIC ETITPwWOKE TOIG XelAeowv. kal O UV EkALveV eig TO Aumodv
uépog, avakdauntwy £vBa tod tpavpatog 1) mTANyn, 6 8& domep maAalothg T o®pa okevdlwv, eig Thv
OUUTAOKNV ATEppel TV ToD A€ovTog 080VTwY, alThv peEoNV Slamtag KAEOUEVNV THV yévuv. ol 8¢
086vtec kevol TG Bnpag mept eautole ekpoTdAt{ov. i8N Tolvuv 0 A€WV eKEKPNKEL OKLAPAXGDV TTPOC TOV
aépa toig 080001 Kal eloThkel Ttapelévog Opyi). 0 8& kKOVwY meplinTtduevog avTol TH KOUNV, EMNUAEL
pélog émviklov. pakpdtepov 8¢ MoLOVEVOC TG MTNOEWS TOV KUKAOV VMO TepLTTRG AmelpokaAlag
apdxvne AavBdvel vijpaoty umAakeic, kal Ty apdyvny oUk #EAabev umecwv. we 8& oVKETLelye duyely,
a8npovdv eimev: “Q tic dvolac: mpovkaAoVpuny yap &y Adovta, OAlyoc 8¢ pe fypeuoev apdyvng
XLITQOV.”» Tadta einwv, <Qpa tolvuv,» £dn, «kdl ot tag dpdyvag poPeiobal.» kal Apa eyélaoey.?
«Entonces, dijo una vez un mosquito presumido a un leén: “;Asi que creés que reinas sobre mi como
también sobre las otras bestias? Sin embargo, no creciste ni mas hermoso ni méas aguerrido ni mas
grande que yo. Después de todo, ;cual es tu fortaleza? Lastimas con las garras y mordés con los dien-
tes. Pero, ;no hace eso una mujer cuando pelea? ;Qué clase de grandeza y encanto te adorna? Un pe-
cho ancho, unos hombros robustos y una hermosa cabellera alrededor del cuello. ;En verdad no ves
lo poco honroso que sos por detras? En cuanto a mi, el aire completo es mi grandeza, todo cuanto
abarcan mis alas, y la cabellera de las praderas florecidas, mi belleza. Porque ellas son como vestidos
con los que me cubro cuando quiero descansar del vuelo. Y sobre mi valentia, no te hara gracia cuando
la detalle: porque soy por completo una maquina de guerra. Con la trompeta me alisto para la batalla
pero es la boca mi trompeta y también mi dardo: y asi soy flautista y arquero a la vez. Y llego a ser
flecha y arco de mi mismo: porque las alas me disparan al aire y al bajar hago la herida como un dardo.
Y el que es herido rapido busca con quejidos al agresor. Y yo, que estoy alli, no estoy. Y al mismo
tiempo huyo y persisto, y cabalgo en torno al hombre con las alas, y me burlo de él al ver que danza
con las heridas. Pero, ;hay necesidad de palabras? jComencemos lalucha!” Y mientras lo dice se aba-
lanza sobre el le6n y le salta a los ojos y a cualquier otra parte sin pelo del rostro, mientras vuela alre-
dedor y hace sonar la flauta con su zumbido. Y el leén se enfurecia y se revolvia hacia todos lados y
sacudia la boca abierta al aire. Y asi el mosquito, cuanto més enojo, rearmaba el juego y lo lastimaba
incluso sobre los labios. Y aquel se volvia hacia la parte dolorida, doblandose hacia el pinchazo de la
herida. Y el otro, como un luchador de palestra que prepara el cuerpo para la contienda, escapaba de
los dientes del leén sobrevolando justo en medio de las mandibulas cerradas. Y los dientes de la bestia,
vacios, castaiiaban entre si. Y, después de un rato, ya el ledn se habia agotado, combatiendo sombras
en el aire con los dientes, y estaba calmado, después de apaciguarse la célera. Y el mosquito, cabal-
gando en torno a su cabellera, hacia sonar en la flauta una melodia triunfal. Y al hacer en el vuelo un
circulo mas amplio, en una extravagancia superflua, desprevenido se enred6 en los hilos de una arafia
y su caida no pasé inadvertida a laarana. Y como ya no podia huir, dijo abatido: “jAy de la insensatez!
Yo que desafiaba a un ledén y, pequeiia, una tela de araiia me caz4.” Y diciendo esto, concluyé: “Como
ves, también vos debés temer a las arafias.”» Y una vez mas comenzd a reir.

La fabula de Satiro es, como han notado los criticos,?” una reescritura ampliada y enriquecida con me-
taforasy figuras retéricas de la versiéon resumida que se encuentra en el corpus esépico, que cuenta sola-
mente con la tercera parte de las palabras. También en este caso, Rodriguez Adrados (1985: 50, 279, 345) se
aparta de las hipétesis de Curtius y Hausrath, quienes establecen que el texto del corpus es una derivacion

% Aesop. 267: KONQW KAI AEQN. kv tpdg Aéovta EABV elmev: «otite poBodpal oe olite Suvatwtepde pov ei” el 82 pn, Tic ool 0Tty
N 8¥vapg; 6t EVeLg Toig GvuéL kal 8dkvelg Tolg 68o0at; ToUTo kal Yuvh T@ avdpl paxopévn motel. €y 8& Alav Utdpxw oou loxupdTePOg. €l
8& B€heLg, EABwpev kal eig mdAepov.» kal caArioag 6 kKOvw Everryeto 8dkvwy Ta mepl Tig pivag avtod dtpiya mpdowrma. 6 8& Aéwv Toig
{8{oic BVUEL kaTélvev EauTdy, Ewg o yavdktnoev. 6 8& kwvw vikhoag tov Aéovta kal carioac kal émwikiov doag émtato. dpdyvng
8& Seop® éumiakelg, €006pevog anwdipeto, 6Tt peyiotolg moAep®v UM evTeAodg {wov, THG apdxvng, AnwAeto. 6 LiBog mPoOg Toug
kataBdAlovtag peydioug kal HTd HKP@V kataBaAAopévoug.

255. ELmosquito y el ledn (H. 267, Ch. 188): «<Un mosquito dijo acercandose a un ledn: “Ni te tengo miedo ni tampoco eres més fuerte que
yo,ysino jcudles tu fuerza?, jarafiar con tus ufias y morder con tus dientes? Esto también lo hace la mujer que se pelea con su marido.
Yo, en cambio, soy mucho mas fuerte que td. Si quieres, peleamos.” Y tocando su trompeta el mosquito acometid, picindole en la parte
sin pelo del hocico, al lado de las narices. Entonces, el leén, aturdido de dolor, al rascarse con sus garras, se rindié. El mosquito, al
vencer al ledn, tocd su trompeta entonando el canto de la victoria y ech6 a volar. Entonces, se enredd en una tela de arafiay, al ir a ser
devorado, lamentaba que él que hacia la guerra a los animales mas grandes perecia a manos de un bicho miserable: la arafia”» (Badenas
de la Pefia y Lopez Facal, 1985: 153).

2 Vilborg (1962: 55); Delhay (1990: 120); Van Dijk (1996: 527).
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breve de la creada por el novelista, para destacar los versos remanentes en ambas versiones que, si bien
no son exactos, pueden ser complementarios y demuestran que ambas siguen un modelo anterior versifi-
cado o semiprosificado.

Lo queresulta particularmente interesante de la mimesis en la novela es en qué medida lo que se annade
aporta a la trama narrativa principal. La dualidad importancia/ insignificancia del mosquito, que encon-
tramos en este duelo fabulistico, es una de las tantas variables en las que un mismo animal puede ser ca-
racterizado con rasgos antagénicos en las fabulas. Y no solo en el corpus esépico.

Siobservamos, fuentes de otros géneros dan cuenta del enfrentamiento de estas figuras antitéticas, el
leén y el mosquito, donde a veces resulta victorioso el primero y otras, paraddjicamente, el segundo. Un
pasaje, comicamente enigmatico y alusivo es el oraculo ya citado de Caballeros de Aristéfanes. Pero, ade-
mas, una referencia de intencién documental como la que se encuentra en la Biblioteca de Diodoro Siculo
(3.23), cuenta que en Etiopia los hombres son asolados por los leones, pero cuando llega el calor, la natu-
raleza les brinda una ayuda:

en esos lugares, se reline tanta cantidad de mosquitos, superior en fuerza a los conocidos, que los hom-
bres no sufren nada huyendo a las lagunas pantanosas, pero todos los leones huyen de estos lugares, a la
vez atormentados por sus picaduras y a la vez espantados del ruido de su voz (Parreu Alasa 2001: 456).%

Incluso el autor bizantino del siglo IX d.C. Focio, en su Biblioteca, retoma la anécdota pero asegura que
los leones huyen no tanto por la molestia de las picaduras sino por el ruido insoportable de su sonido.?

En la novela, como sefala Delhay (1990: 121ss.), la mimesis retoma elementos léxicos que ya estaban
sugeridos en la tradicién literaria desde época arcaica, como la metafora guerrera del mosquito. También
se reelabora la comparacién desigual de la belleza, el tamafio y el poder de ambos animales con una estra-
tegia particular. En el discurso del mosquito se hace referencia al le6n como un ser grande, robusto pero
finito, en cambio el mosquito se presenta inconmensurable, como el aire y los prados: asi lo sugiere el des-
plazamiento metonimico del adjetivo 6Ao¢ (que califica al aire y, luego, al mosquito) y el cambio de na-
mero al del sustantivo k6un (en singular referido a la melena del leén y el plural k6pat, en alusién a las
superficies floridas como cabelleras del mosquito). Algunos de los procedimientos miméticos que se rele-
van en la comparacién de la fabula segin la fuente esépica y la novelistica son: la exploracién del campo
semantico a partir de 106 BéAog («el dardo»), la ampliacién del vocabulario épico, el uso de metéforas ir6-
nicasy la construccién de un ritmo ternario basado en poder, belleza y magnitud corporal donde siempre
resulta vencedor el insecto. No obstante, la amplificatio retérica de estos motivos en torno al mosquito es
una expansiéon de los elementos ya presentes en la tradicién literaria anterior y segtin los témot de los mo-
delos de ejercicios.

Veamos, primero, algunas de esas fuentes. La imagen del mosquito que hace resonar sus trompetas
anunciando el combate tiene un antecedente temprano en la Batracomiomaquia (vv. 199-200).3° El canto o
ruido del insecto es incluso parodiado en Nubes de Aristéfanes (vv. 156ss.), si bien alli el animal es desig-
nado como 1) ¢umnic. otro término para referir al mosquito, tal como lo aclara un escolio al verso aristofa-
nico.% En los versos citados, los discipulos admiran la genialidad de su maestro, Sécrates, quien ha pro-
puesto la hipoétesis de que el canto del mosquito no proviene de su boca sino de su ano, a lo que exclama
Estrepsiades (v. 165): «jO sea que el culo del mosquito es una trompeta (cdAmyg)!» (Macia Aparicio, 2007: 32)

#D.S. 3.23.3: mepl ToLg TéMOLG ToooUTo MANB0g Abpoiletal kwvmmwy, UTtepéyxov Suvdpel Toug yvwptlo-

HEvoug, MoTe ToUG ueV AvBpwmoug katabuydvtag eig Tag EAwSelg Alpvag undev mdoyewy, tovg §& Agovtag mdvtag devyelv ek TOV TOMwY,
&ua pév umd tod Snypod kakovyoupévoug, dpa 8& TOV &Td THG Vg OV KaTamemANyUéVouC.

2 Phot. Bibl. Cod.250 452a 3-11:Y1to 8& Thv €mtoAiv Tod kuvog yivetal Tt kwvenwv mARBog dmAetov, TnAtkavtny €xov SvapLy Hote Tov
Adov elc Tag Ayvndele Vypaciac amehBévta ékel pévev adaviy. Yo' Gv kal ol Aéovteg éktomilovral, ovy oUtwe UTd Tod Snyuod
8nAovpevot, kaimep dvtoc émayBoic, we TOV Amd ThHc dwviic fxov AANGPUAOV aSuvaTodvTeg dépetv.

% Batr. kal TOTE KWVWTES Leydhag odATyyag €xovteg/ Sevov eadATyEav moAgpou ktimov: «Entonces los mosquitos, poseedores de

grandes trompetas, emitieron un terrible trompetazo, clamor de Guerra.» (Bernabé Pajares, 1978: 333)

3 Respecto de la mencién al mosquito en Nu. v.157 en particular, ver: Scholia Ar. Nu.: ta¢ éumniSag] od¢ fueic kwvwnag Aéyopev. Ver
ademss, Scholia in Lucianum 7.2.3: ka{tol AptoTopavng 6 Kwkdg TavTéV dpnot kaverac kal éumnisac Nedélaig [157], olov «métepov Thy
YVOpNV éxel Tag éumniSag / katd to otépa ddewv f) katd ToupoTuyLoV.»
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La imagen del mosquito asociada al arquero en contexto bélico también aparece con caracteristicas
hiperbdlicas en la figura hibrida de los Aeromosquitos, en la novela Relatos Verdaderos de Luciano.* De
modo que la tradicidn literaria comico-parddica magnifica los rasgos propios de este animal: como puede
verse, tanto en Batracomiomaquia como en Luciano, el adjetivo que modifica a kwvwy (o sus atributos) es,
precisamente, peyag. Esta misma tendencia se observa en la otra aparicién del término kwvw) en Lu-
ciano, precisamente en Elogio de la mosca: alli, el canto suave de la mosca se diferencia del sonido aspero
del mosquito y del zumbido amenazador de abejas y avispas asi como las flautas son mas melodiosas que
trompetas y cimbalos.* Nuevamente es cdAmyk el término comparado alusivo al mosquito.

En lafabula de lanovela, la vanidad del insecto se explaya en sus habilidades retéricas. El rasgo «char-
latan» (dAalwv) del mosquito (en paralelismo al rasgo AaA6¢ atribuido a Mosquito) se manifiesta en reto-
mar un tema dela tradicion, el enfrentamiento entre el mosquitoy el 1éon, y realizar él mismo en primera
persona su propio encomio magnificando los motivos de la tradicién paidética pero, ademas, desarro-
llando un tdmoc especifico de los ejercicios retéricos como es el encomio paraddjico (Bompaire 1958:
282ss.). Siguiendo la estructura del témog, el mosquito se centra primero en la refutacién de las cualidades
del oponente, los tres ejes axioldgicos sobre los que se basa la fortaleza y el reinado del ledn, (GAA' olte
£pod kaAAiwv, olte AAkLuWTEPOG £dug, olte pellwv.): es el ritmo ternario que reconoce Delhay en la imi-
tatio (1990: 120). En esa detraccién se retoman, incluso, las cualidades enunciadas en su favor por el le6n
en la fabula anterior, relatada por el propio Mosquito, a saber: el ledn elogia su tamano (péyav), belleza
(kaAov), sus dientes (toig 68oT0t), sus garras (toig 6vuEwv) y su superioridad sobre las otras bestias (t@v
A wv Bnplwv Suvatwtepov). También enfatiza que estos elementos lo equipan para la lucha y le dan po-
der (®wmAloe; ékpdrtuve). Por otra parte, su debilidad ante el gallo es calificada por Prometeo como
paAakiletat, que significa «ser débil», «ser cobarde» y también «sentir debilidad propia de una mujer»34.
Precisamente sobre ese campo sémico se asienta la increpacién del mosquito, quien atribuye al leén actos
propios de una mujer (tadta yap ol motel payxopévn yuvn);). Asi, la estructura textual agonal de esta se-
gunda fabula tiene un anclaje 1éxico claramente identificable. A continuacién, el mosquito, detalla
(kataAgyew) la descripcidn de sus cualidades fisicas y morales y de sus €pya, que se comprueban en las
lineas siguientes.

La practica de dedicar un género noble, como el encomio, a una figura de connotaciones negativas o
discutibles se remonta, como es sabido, a la sofistica clasica y supone una expresiéon epidictica de la di-
mensioén antilégica del discurso: ante el supuesto de los atributos discutibles del tema del elogio, dar los
argumentos contrarios. De este tipo de composiciones, el antecedente mas citado es Encomio de Helena de
Gorgias. La eleccidon insdlita de insectos como temas de elogio representa una linea particular en tanto
sujeto G8o&ov («sin gloria» o «intrascendente»):* ya Isdcrates, precisamente en su versién del Encomio de
Helena (10.12) alude a oradores que han tomado como objeto de sus elogios los temas més nimios, como los
abejorros o mosquitos (BouBuAidg).* Luego, en la sofistica imperial, se atribuye a Dion Criséstomo, entre
otros encomios paraddjicos, el Elogio del mosquito (6 Tol kvwmog €émavog) hoy perdido. Y en la literatura
latina ha llegado un poema épico de reminiscencias homéricas cuyo héroe es este mismo insecto, el Culex
del Pseudo Virgilio. Ademas del mencionado Elogio dela mosca de Luciano, contamos con una extensa lista

2VH 1.16.7: émi 8& o0 8e€100 abt®v étdyOnoav of Aepokwvwreg, SVTEC kal oToL apdl Tac mévte puptddag, mavteg ToEdTal kwvwit
peydAolg emoxovpevol «Y sobre el lado derecho se formaron los Aeromosquitos, que eran también cerca de cincuentamil, todos arque-
ros montados sobre grandes mosquitos.»

3 VH 2.16-19—: &\\& pet’ ¢8fg métecBat o0k Amnvac ola kwVOTwY kal EumiSwv, 008 O BaplPpPooy TV HEATTGOV f) TRV oK@V TO
boBepdv kal AmeAnTIkOV £v8etkvupévng, AAAG ToooDTOV €0TL AlyupwTépa, 600V odATLyyog kal kKupBAAwv avhot pedtypdtepol. Aqui
vemos enumerados kv y euric, quizas como variedades de mosquitos o incluso como sinénimos. En la traduccién al espafiol en-
contramos cinifes y mosquitos (Jufresa, Mestre y Gémez, 2000: 60).

3 Incluso esta misma forma verbal pahakiletat aparece en un pasaje anterior, 2.10.1.3, para referir a la necesidad de descansar de la
madre de Leucipa.

% Respecto de esta tradicion, ver los trabajos de De La Fuente (2004) y Gémez y Mestre (2006).

% El término 6 BopBulidc refiere a insectos zumbadores: en Ar. V. (v.107) alude a un moscardén, en Arist. HA 623b12 y 629a29 refiere a
insectos que fabrican cera, especialmente al abejorro, pero en el 1éxico de Hsch. se asocia el término en las fuentes clasicas mas preci-
samente al mosquito. En el caso del pasaje de Isdcrates, las traducciones oscilan entre los diferentes significados: la traduccién inglesa
opta por bumble-bees (LaRue Van Hook, 1945: 67), la version italiana traduce le mosche (Mario Marzi, 1996: 497) y la versién al espafiol
se elige mosquito (Guzman Hermida, 1979: 169).
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de titulos variados sobre esta retérica epidictica en particular que abarca motivos tan diversos como un
elogio al loro (Di6n), a la cabellera (Dion) y, su contraparte, la calvicie (Sinesio), a la fiebre (Favorino), a la
pobreza (;Peregrino?) e, incluso, al maltrecho Tersites homérico (Favorino y Libanio).*” Este tltimo inte-
gra, como variante en la composicién de encomios, la lista de modelos de ejercicios dada por Libanio, lo
que evidencia que para el siglo IV d.C. la tradicidn de esa vertiente paradojal estaba lo suficientemente
extendida como para integrarse a las listas escolares de motivos encomiasticos. Pero volviendo a la tradi-
cidén retérica sobre el mosquito y el enfrentamiento con su opuesto regio, el ledén, también parece haberse
constituido como una de las imagenes tipicas de encomios paradéjicos, como leemos en el Comentario a
Aristételes de época bizantina.®

En definitiva, el témog de la fabula subsume en su amplificatio otro témog de la tradicién retdrica, el
encomio paradéjico cuyo tema, el mosquito y su caracterizacién guerrera, contaba con antecedentes
desde época arcaica y clasica de modo que se inscribe de lleno en un motivo retérico por antonomasia del
gusto de los escritores de la Segunda Sofistica. Como afirma Pernot (1993: 530), el encomio es oportunista
y la habilidad consiste en encontrar los argumentos que generen un efecto inmediato, en este caso, inti-
midar. Pero la novela agrega un nuevo giro: el encomio estd en boca del mismo personaje encomiado el
cual, en las lineas siguientes, sera desautorizado por los hechos que refutan el tépico que esté en discu-
sidn, la grandeza. Es, precisamente, luego de cantar un canto triunfal y hacer un circulo mas grande de
vuelo (pakpdtepov 8& molovpuevog THg TTHoEwWC TOV KUKAOV) que quedara atrapado en la telarana. La des-
treza retdrica del mosquito es leida, entonces, en sentido inverso: la grandeza resaltada en el encomio es
percibida, implicitamente, como otro témog, el vituperio, al demostrar la escena final que la elocuencia
epidictica deviene charlataneria altanera por parte del improvisado rétor.*

La reflexién de cierre, por parte de Satiro, como valoracion de la fabula, también se mantiene en el
nivel literal de la ficcidén con un anclaje 1éxico en clara refutacién del primer mapda8etypa, con la repeticion
del verbo ¢poBéw: si en la primera fabula, la conclusién es que el mosquito es temido hasta por el elefante
(600v lox0¢ 0 kKWVWYP Exel, we kal EAédavta dpoBelv), en el segunda se contraargumenta que, no obstante,
el mosquito debe temer a la arafia (kal o& tag apayvag poBeicbat).

La victoria retérica de Satiro, con claras alusiones metaféricas al enfrentamiento épico y la caza,
preanuncia la victoria sobre Mosquito que, con alusiones similares, se da al inicio del paragrafo 23, donde
finalmente pueden sortear la vigilancia del molesto sirviente.

4. Los toTroL: estructuras para pensar la ficcion

La generacion de un nivel de lectura implicito en la estructura dialégica donde un mismo témog, la
fabula, se despliega para resaltar la cualidad o el defecto del mosquito, trasciende el nivel literal para ser
leido como una secuencia agonistica de témot en si: el elogio y el vituperio en torno a un mismo tema. Aun
cuando en el discurso de Mosquito no se reconozcan exactamente los elementos propios del encomio, el
segundo discurso de Satiro, que si los incluye, en realidad funciona como retractatio del primero. Tales
juegos epidicticos de proponer puntos de vista diferentes sobre un mismo tema se remontan a las practi-
casde lasofistica clasica e incluso se mantienen en época imperial, ya que los manuales escolares sugieren
estas composiciones como parte de la habilidad del rétor. Tal linea nos conduce a una forma diferente de
presencia de los tomot en la estructura discursiva, ya no como imitacién original de modelos segin

% La lista detallada de los encomios paradéjicos se encuentra en Pernot (1993: 533-535).

% Anon. in Rh. 10.22-27: 6 8& mavnyuplwv enavav tolto povov €xel KOOV EyKwLdoat kal TOAAAKLC €k Peud®V kal Ambavwy Td
TepOVTL The oikelac Suvdpewe kataokevdlel T Aeyduevoy: Ty Sbvapty obv émielkvutal Thy oikelav Setkvic TOV kevwa (oov T¢
AE0VTLKAL TOV XELH@VA KPE(TTW TOD Bépoug kal Thy pulav Ematvetiv, Homep ol Setvol pritopeg puiac ématvov énotjoavto. Y mas adelante,
en 13.28-30: tiva xdpLv 8e8wkapev; 6Tt <oUyKeLTal> kal HeTéxel <SLaAeKTIKNG> kal BTG kal 0odLoTIkNG TUXOV, NVika TOV KWVWTE TIg
anodekviet {oov T@ AgovtL.

*La cercania entre la fabula y el encomio o vituperio es resaltada por los propios autores de los Progymndsmata més tardios, por ejem-
plo, leemos en Nicolas el Sofista: We have said that some progymnasmata are deliberative, some judicial, and some panegyrical. Now fable
clearly belongs to the deliberative kind; for we are exhorting to good deeds or dissuading from errors. But to some fable has already seemed
useful in practice of all three species of rhetoric. «In so far as we are exhorting or dissuading» they say, «the special feature of deliberation is
preserved, but when we make we use the plain style and develop our theme with simplicity while at the same time including an element of
praise, we are not far from the panegyrical genre.» (Kennedy, 2003: 135).



ORDIA PRIMA - Revista de Estudios Clasicos / n°1/2023

premisas recognoscibles en los manuales escolares, sino como esquemas mas generales en la organizacion
del pensamiento, la estructura del discurso y sus posibles lecturas.

El estudio de los témot ha demostrado que, en lugar de esquemas estancos, estas formas de composi-
cidn se internalizan a través de la educacion escolar como modelos para la disposicién de las ideas y los
conceptos aplicados a los campos mas diversos de la accién discursiva.® Pero, ademas, los esquemas no
son fijos sino flexibles, pueden ampliarse, recrearse, combinarse o yuxtaponerse, haciendo en ocasiones
compleja la diferenciacion entre uno y otro. Un caso es, precisamente, el del encomio y el vituperio con la
confirmacién y refutacién que, si bien los dos primeros son prototipicos del discurso epidictico y los dos
siguientes, del deliberativo o judicial, en su forma méas despojada y abstracta, en tanto estructura agonis-
ticaa favor o en contra de un argumento, la estructura argumentativa de la fabula aporta al tema central que
se pretende demostrar: el mosquito es un animal importante/ el mosquito es un animal insignificante.

Tal uso de la fabula supondria unavariatio ingeniosa de refutacién de la fabula con otra fabula. Sibien
algunos autores de Progymndsmata establecen que este ejercicio no seria susceptible de confirmacién o
refutacion —por ser en si un relato asumidamente falso- otros, como Teén, entienden que lo que puede ser
refutado es la utilidad o verosimilitud de la ensenanza de una fabula.* Y eso sucede en este caso: gracias
al juego de la homonimia mosquito/Mosquito se redirecciona la refutacion del personaje fabulistico en si
ala utilidad de ese mensaje en relacion al personaje que la enuncia. Lo que se advierte es que lejos de una
apropiacién elemental o basica del ejercicio, asociada a los primeros niveles de escolarizacion, la novela
propone en el didlogo agonal de los sirvientes un complejo sistema de reenvios de planos explicitos e im-
plicitos donde aparecen yuxtapuestos y combinados diferentes témot.

Un pliegue mas de los planos enunciativos se halla en la deliberacién en torno al tema de debate sobre
la importancia o insignificancia del mosquito, en tanto 8¢o1¢ del plano alegérico ficcional planteado por
la fabula a la situacién concreta referida e implicita donde lo que esta en discusion es la relevancia o irre-
levancia de Mosquito, en tanto sujeto concreto, en un tiempo y espacio determinado, 1o que convierte in-
directamente la 6€o1g fabulistica en Urt6Beo1g en el plano de la anécdota. Si bien en los tratados més tar-
dios, como el de Nicolas el Sofista, vemos un claro énfasis en diferenciar la refutacion y la confirmacién
de la hipoétesis,* tales esfuerzos en establecer distinciones entre uno y otro se debe, como se ha senalado
frecuentemente, a que existen estrechas similitudes entre algunos de los progymnasmata. Pero lo que so-
bresale ain mas es como, detras de la estructura agonal fabulistica en torno a un tema nimio, se deja de
manifiesto, en el sentido epidictico de la expresion, la tendencia agonistica de varios de los progymnas-
mata que tratan de argumentar sobre las perspectivas contrarias de una misma cuestién. Y este rasgo,
como reconoce Penella (2011: 85), nos sitia en una practica especifica de comunicacién y desarrollo abs-
tracto del pensamiento antiguo que, desde la época griega arcaica se transmitié y luego se sistematizé en
el curriculum de la escuela griega desde la época clasica al Imperio.

La creacion fabulesca de Aquiles Tacio es quizas uno de los ejemplos méas sorprendentes de los niveles
de lectura implicitos en la anécdota, cuyo desglose permite reconocer, uno tras otro, diversos tdmot cons-
truyendo formas de pensamiento que los autores de la Segunda Sofistica desarrollan en la diversa gama
de escritos de la época. En el caso de la ficcion novelistica, la mimesis literaria de 1a fabula recurre a formas
modeladas de aparente simplicidad que subsumen témol diferentes y yuxtapuestos, comprometiendo al
lector a las deducciones que cada nivel de lectura propone.

Laliteratura de entretenimiento, de clara tendencia autorreferencial, recurre a los mismos ejercicios
y despliegues de niveles de interpretacién que otros discursos narrativos de la época. Su particularidad,
no obstante, es proponer caminos léxicos y semanticos novedosos y potenciar el uso epidictico del len-
guaje para generar, con materiales conocidos, lugares o zonas de significacién inesperadas: asi, la sonrisa

4 Pernot (1986); Penella (2011); Mestre (2016).

4 Existen diferentes posturas al respecto en los manuales antiguos. Tedén admite la refutacion de fabulas esépicas y aclara: «Refutare-
mos y confirmaremos del modo siguiente: puesto que el propio compositor de fabulas reconoce que escribe cosas falsas e imposibles,
pero verosimiles y utiles, hemos de refutar demostrando que dice cosas inverosimiles e inttiles, y hemos de confirmar a partir de lo
contrario.» (Reche Martinez, 1991: 61, 77). Por el contrario, en los ejercicios de retdrica de Hermogenes leemos: «No se han de refutar ni
confirmar los temas que son enteramente falsos, como por ejemplo, las fabulas, sino que es, sin duda, necesario que las refutaciones y
confirmaciones se hagan sobre aquellos temas que admiten la argumentacién en uno y otro sentido.» (Reche Martinez, 1991: 183) Para
otras fuentes, ver Penella (2011: 84).

“Ver Kennedy (2003: 147).
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de Satiro motiva la del propio lector quien, sin sospecharlo, «hace jugar» su educacién literaria y retérica
en el zumbido grandilocuente de un mosquito.
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