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Resumen: El presente articulo ofrece una interpretacion del fr. 94 (Neri) de Safo en vinculo con la
genealogia del sujeto desarrollada por Michel Foucault. En las conferencias de Dartmouth del afio 1980,
Foucault distingue dos modos de constitucién del si mismo a partir de la relacién entre subjetividad y
verdad. El primero, «si mismo gnémico», se corresponde con la practica de veridiccién estoica; el
segundo, «si mismo gnoseoldgico», es el efecto de las técnicas de confesion cristianas. La primera parte
del presente articulo describe esta contraposicion. La segunda parte se consagra al estudio del «yo
poético» en el fragmento 94 destacando tres dimensiones consideradas constitutivas: la temporalidad,
laritualidad y laintersubjetividad. Este andlisis pretende argumentar en favor de una interpretacion del
«yo poético» safico en términos de un «si mnémico» a los fines de extender la indagacién foucaultiana a
un corpus poético inexplorado por el autor. El «si mnémico» propuesto serd entendido en términos de
restitucién de una experiencia comun, a través de la memoria poética.
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Abstract: Thisarticle offersan interpretation of fr. 94 (Neri) of Sappho in connection with the genealogy
ofthe subject developed by Michel Foucault. In the Dartmouth conferences 01980, Foucault distinguishes
two modes of constitution of the self, based on the relationship between subjectivity and truth. The first,
«gnomicself», corresponds to the practice of Stoic veridiction; the second, «gnoseological self», is the effect
of Christian confessional techniques. The first part of this article describes this opposition. The second
part is devoted to the study of the «poetic I» in fragment 94 by highlighting three dimensions considered
constitutive of it: temporality, rituality, and intersubjectivity. This analysis intends to argue in favor of an
interpretation of the Sapphic «poetic I» in terms of a «<mnemic self» in order to extend the Foucauldian
inquiry to a poetic corpus unexplored by the author. The proposed «<mnemic self» will be understood in
terms of restitution of a common experience, through poetic memory.

Keywords: Sappho fr. 94, subjectivity, veridiction, genealogy, Michel Foucault

Introduccion

Elano 1980 sefiala un momento bisagra en la produccién foucaultiana: considerando tinicamente los
libros editados hasta esa fecha, por entonces se esperaba la continuacién de su Historia de la sexualidad
iniciada en 1976 con la publicacién del primer volumen, La voluntad de saber. Los tomos siguientes, Eluso
delos placeres y Lainquietud de si verian laluz, sin embargo, recién en 1984, poco después de la muerte del
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autor. Los ocho afos que separan la presentacién del proyecto —finalmente inacabado- y su efectiva
continuacidn, atestiguan profundas «modificaciones»! en el plan inicial que Foucault se habia trazado.

El derrotero intelectual de ese interregno editorial puede reconstruirse hoy con mayor precisién a
partir de la publicacién completa de sus cursos en el Collége de France, la edicién reciente del Gltimo e
inédito volumen final de la Historia de la sexualidad, Las confesiones de la carne y, ain mas
especificamente, a partir de la publicacién de una gran variedad de conferencias, entrevistas y cursos
preparatorios que él mismo ofrecié durante esos anios. Este Gltimo es el caso de dos encuentros
sostenidos entre los meses de octubre y noviembre de 1980 en Estados Unidos: primero en la Universidad
de California en Berkeley, y luego en el Dartmouth College de New Hampshire. «Subjetividad y verdad»
fue el titulo y objeto de disertacién en cada caso, aunque con algunas variantes; las que, siguiendo una
idea del propio Foucault, fueron editadas en espaiiol en el presente siglo con el titulo El origen de la
hermenéutica de si. Conferencias de Dartmouth, 1980. Probablemente sea en estas conferencias donde
Foucault pone a prueba, por primera vez, la hipétesis que propone distinguir entre dos formas de
entender al si mismo en la Antigiiedad grecolatina, por un lado, y el periodo cristiano y monadstico
inmediatamente posterior, por el otro: en efecto, segin sus analisis, es posible identificar un si mismo
«gnémico», propio de la relacién con la verdad que promovié la filosofia helenistica de estoicos y
epicareos, que se habria diferenciado en aspectos sustanciales de un si mismo «gnoseolégico», forma de
subjetivacion conveniente a las transformaciones que produjo la cristiandad.

En este articulo, se procurara comprender y elucidar esta contraposiciéon, con el objetivo de ofrecer,
a su vez, una conceptualizacién del fragmento 94N2 de Safo en didlogo con y a la luz de dicha
categorizacién. Asi, luego de describir la problematizacién foucaultiana entre «sujeto» y «verdad», se
buscara argumentar por la existencia de un «si mismo» evidentemente no gnoseolégico, pero tampoco
gnoémico sino, antes bien, mnémico, con la pretensién de contribuir, al mismo tiempo, ala comprension
del planteo de Foucault tanto como a la interpretacién de este fragmento de la poeta de Lesbos.

1. Subjetividad y verdad en el estoicismoy la cristiandad

El titulo que Foucault dio a sus conferencias, «subjetividad y verdad», coincide con el nombre del curso
en el College de France correspondiente al ciclo 1980-1981;3 ello explica, en parte, la decisién de cambiar el
titulo de dichas conferencias al prepararlas para su edicién, aunque es el propio autor quien sugiere,
rectificindose a si mismo, la idea de considerar y denominar a estas disertaciones como «el origen» de la
hermenéutica de si.* Consecuentemente, en el breve espacio que estas ocupan, Foucault va a situar su
interpretacién de Séneca, Tertuliano y Juan Casiano en el proyecto de lo que denominé una «genealogia
del sujeto moderno» (Foucault, 2016: 41), el cual habia comenzado a ser definido en la década anterior.

En efecto, hacia 1976 el proyecto «genealdgico» es entendido como una forma de analisis que busca
«dar cuenta de la constitucién del sujeto en la trama histérica» (Foucault, 1979: 181). En 1980, sin embargo,
esta misma indagacion es precisada como una historia de las relaciones entre subjetividad y verdad o,
para decirlo con Foucault, como una «historia politica de las veridicciones» (2020: 29).% Cabe advertir,
pues, que en esta redefinicion de su genealogia, Foucault opera un desplazamiento conceptual y tedrico

1 En efecto, tal es el subtitulo con el que Foucault inicia e introduce el segundo volumen, El uso de los placeres, continuador de su
«historia de la sexualidad» (Foucault, 2013: 9y ss.), explicitando alli las transformaciones que el proyecto inicial habia sufrido.

2 Los fragmentos de Safo citados en este trabajo seran referidos segtn la reciente edicién de sus poemas realizada por Camillo Neri
(2021).

3Ver Foucault (2020).

4Foucault sugiere esta idea al expresar, de manera sintética, el objetivo de su disertacion en Berkeley: «Esta noche intentaré esbozar
la manera en que se concibieron la confesién y el examen de si en las filosofia griegas y latinas, y manana procuraré mostrarles qué
llegd a ser en el cristianismo primitivo. En realidad, el titulo de estas dos conferencias habria podido y debido ser: “El origen de la
hermenéutica de si”» (2016: 47, n. a).

° Esta idea recorre, a partir de entonces, los cursos que Foucault brindara en el College de France hasta su muerte. Después de
Subjetividad y verdad, los cursos fueron La hermenéutica del sujeto (curso 1981-1982), El gobierno de si y de los otros I (1982-1983) y El
gobierno de siy delos otros II. El coraje de la verdad (1983-1984).
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de importancia fundamental respecto de un enfoque filoséfico tradicional, al referir ahora a su
problematizacién del sujeto en términos de una historia de las «veridicciones». Puesto que la naturaleza
de laverdad, sostiene, «no se define por cierto contenido de conocimiento que pueda considerarse como
universalmente valido, y ni siquiera por cierto criterio formal universal», antes bien, ésta debe
entenderse fundamentalmente como «un sistema de obligaciones» (2020: 28). ;Cémo entender esta
afirmacién? Segiin la asuncién de que en toda sociedad, o al menos en la Occidental, circulan discursos
acerca del sujeto que poseen cierta pretensién de verdad (independientemente de que, de hecho, sean o
no verdaderos) y respecto de los cuales el sujeto tiene no sélo la posibilidad sino también la obligacién de
aceptarlos o rechazarlos, de producirlos o transformarlos y de reconocerse o no en ellos. La nocién de
«veridiccién» refiere, entonces, a este lazo que liga al sujeto con una verdad de y sobre si mismo, sea que
esta verdad se le imponga desde el exterior o deba ser descubierta en él. Asi entendida, por tanto, laidea
de veridiccién implica no sélo transformar la nocién de verdad sino también la de subjetividad: ésta ya
no sera (pre)concebida desde una teoria previa o universal sobre el sujeto (asi se trate de una experiencia
universalizada a posteriori) sino que se entiende como «lo que se constituye y se transforma en larelaciéon
que tiene con su propia verdad» (2020: 28); esto es, subjetividad y verdad se anudan en la materialidad
histérica de practicas determinadas.

Como consecuencia, si el sujeto no puede eludir esta relacién con la verdad, con los discursos que la
promueven o buscan imponerla, Foucault considera que es posible y valioso preguntarse por la
«experiencia»® que el sujeto puede hacer y efectivamente hace de si mismo a partir de esa relaciéon
obligada con la verdad. Frente a una manera «filos6fica» de preguntarse por la «posibilidad de una
verdad para un sujeto en general» o el modo «positivista» que consiste en «interrogarse sobre la
posibilidad de decir la verdad sobre la subjetividad», el autor propone, en su lugar, una forma «histérico-
filoséfica» de preguntarse por «los efectos sobre esa subjetividad de la existencia de un discurso que
pretende decir la verdad acerca de ella» (2020: 27, énfasis propio). A esta historia de los procesos de
veridiccidon se aviene el andlisis presentado en estas conferencias de dos importantes «técnicas»’
desarrolladas en la Antigiiedad, el cual tiene como objetivo clarificar la relacién entre subjetividad y
verdad a partir de los efectos que ellas producen; se trata de las técnicas del examen de conciencia, por
un lado, y de la confesién, por el otro. Para ambas, el «decir veraz» sobre si mismo cumple una funcién
esencial, entendido como la produccién de un discurso sobre si —a uno mismo o a un otro- que exponga
la verdad sobre si mismo.

Para el caso del helenismo, Foucault presenta el analisis de un pasaje perteneciente a Séneca en Sobre la
ira: alli es descrita la practica del examen que efecttia el propio Séneca respecto de su jornada, cada noche,
al finalizar el dia. Seguidamente, se aborda el ejercicio del «decir veraz» que va dirigido a alguien maés, esta
vez en Sobre la tranquilidad del alma, también de Séneca, pero protagonizado por un discipulo, Sereno, que
expone al maestro sus acciones y actitudes, en acuerdo (o no) con los preceptos de la doctrina estoica.

Un resumen de ambos analisis permite recuperar las siguientes caracteristicas para estas dos
técnicas de la palabra (que implican, al mismo tiempo, técnicas de la escucha y la escritura): i) en primer

6Sin detenerse exhaustivamente en este punto, es necesario resaltar el caracter medular de la nocién de experiencia a lo largo de toda
la produccién filoséfica de Foucault. Segun afirma, sus indagaciones estan siempre motivadas por una experiencia (en ocasiones
caracterizada como «experiencia-limite») que, en el contexto de esta problematizacion sobre la relacion entre sujeto y verdad, indaga
por las «marcas», «heridas», «restricciones o liberaciones» que se producen en el sujeto a partir del reconocimiento de que se
encuentra ligado a una verdad (Foucault, 2020: 27). En El uso de los placeres, la nociéon de «experiencia» es definida como «la
correlacion, dentro de una cultura, entre campos de saber, tipos de normatividad y formas de subjetividad» (2013: 10), conformando
el punto en el que se anudan los tépicos foucaultianos mas reconocidos: saber, poder y sujeto. En este sentido técnico, el concepto de
«experiencia» alude a relaciones especificas entre estos tres estratos, las que pueden ser analizadas a los fines de comprender una
determinada cultura y sus transformaciones.

"La nocién de «técnicas» reviste igualmente un caricter central en la indagacion foucaultiana sobre el sujeto y la sexualidad. En el
curso Subjetividad y verdad, éstas son definidas como «procedimientos pautados, maneras de obrar que fueron pensadas y que estan
destinadas a efectuar unas cuantas transformaciones en un objeto determinado. Esas transformaciones se ajustan a ciertos fines que
se trata de alcanzar a través de ellas. [...] La tekhne no es un cédigo de lo permitido y lo prohibido, es cierto conjunto sistematico de
acciones y cierto modo de accién» (Foucault, 2020: 265). Luego, que las «técnicas» asi entendidas puedan pensarse como «técnicas de
si» implica que las transformaciones que aquéllas buscan promover se dan en el propio sujeto («sus propios cuerpos, sus propias
almas, sus propios pensamientos, sus propias conductas») y por el sujeto mismo que las lleva a cabo, de modo que éste pueda
«transformarse, modificarse y alcanzar cierto estado de perfeccion, de pureza, de poder sobrenatural, etc.» (Foucault, 2016: 44-5).
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lugar, el examen apuntaa dar cuentano de la falta cometida, sino de los «errores» respecto de unaactitud
general (Foucault, 2016: 50); es decir, propende no a castigar(se) por una mala accién, sino a ajustar la
relacién entre los medios de los que se dispone y los fines que se persigue; puesto que, ii) en segundo
lugar, el objetivo del examen es rememorar, volver a tener presentes los preceptos que habrian debido
orientar la practica y que, sin embargo, pueden haber sido olvidados. De alli que el conocimiento
doctrinario juegue aqui un rol antes «practico» que meramente «teérico»: la verdad es verdad en tanto
permite orientar la accion. Esto explica, iii) en tercer lugar, la necesidad de acudir al maestro no para
descubrir en uno mismo la verdad a partir de una exhaustiva e indefinida interpretacién de los propios
pensamientos, sino para «agregar algo» (2016: 54) a una verdad, a unos preceptos morales, que el
discipulo ya conoce pero ha olvidado. En efecto, en la practica de la confesién, es el maestro el que debe
hablar y exponerse ante un discipulo que, por su parte, permanece sobre todo en silencio. Y sin embargo
el objetivo que se propone el maestro a través de esta verbalizacién es, antes que aportar mas
conocimiento, dar lugar a «la verdad en cuanto fuerza» (2016: 54), es decir, transformar el conocimiento
doctrinario en ethos, en un modo de vida.

Ahora bien, en esa transformacién y como lo indica Foucault, la memoria juega un papel central
porque es la que permite tener presentes, en cada ocasion, en cada oportunidad de accidon cotidiana, las
gnomai: esas sentencias, generalmente breves, en las que la verdad se manifiesta con toda su fuerza y
orienta la accidn del sujeto en la vida ordinaria. En efecto, afirma Foucault (en la versién de Berkeley):
«la memoria no es otra cosa que la fuerza de la verdad cuando esta esta permanentemente presente y
activa en el alma» (2016: 57).% De alli que, al preguntarse por el tipo de experiencia que, en el sigloI d.C.,
el sujeto del estoicismo pudo haber hecho de la obligacién de verdad, Foucault puede concluir que se
trata de un si mismo «gnémico» (Foucault, 2016: 56), puesto que en él, el conocimiento y la voluntad «son
unay la misma cosa» (2016: 56). En él, las gnomai acttian a la vez como verdad y como regla, como teoria
y como precepto, proveyendo tanto de un conocimiento acerca del ser, acerca del mundo, como de un
principio que puede -y debe- orientar la accién del sujeto. Es esta yuxtaposiciéon de conocimiento y
voluntad la que caracteriza al si mismo gnémico y la que, seglin se vera a continuacién, va a fracturarse
a partir de las transformaciones ocasionadas por el cristianismo.

Precisamente, a esta reconstruccién se puede oponer, de manera esquematica y sintética, el
desarrollo del cristianismo monacal y de los ritos penitenciales descritos por los Padres de la Iglesia de
los siglos II-1V d.C., tanto como en la escritura de Juan Casiano que Foucault estudia en la segunda
conferencia bajo el mismo tema. En efecto, el autor constata que el cristianismo hereda las practicas del
examen de siy la direccidén de conciencia, pero «transferid[a]s a un contexto profundamente marcado
por nuevas modalidades de ejercicio del poder y métodos inéditos de extraccién de la verdad del sujeto»
(Cremonesi et al., 2016: 27). Puntualmente, dos principios fundamentales trastocan los efectos que
aquellas técnicas produciran al nivel de la subjetividad, el principio de obediencia y el principio de
contemplacion. El primero transforma la relaciéon entre maestro y discipulo: si en las escuelas del
helenismo esta relacién tenia un caracter provisorio, momentaneo y restringido a un aspecto en
particular —puesto que su objetivo se cumplia favoreciendo la autonomia del discipulo-, en las
instituciones monasticas la obediencia pasa a formar parte de todos los aspectos de la vida y perdura
como condicidn del individuo aun si este alcanza el estatuto de maestro. El segundo modifica, por su
parte, el telos de las practicas destinadas a ocuparse de si -marco general de las técnicas estudiadas por
Foucault-° puesto que ya no se tratard de conquistar el dominio de si, sino que el bien supremo lo
constituye ahora «la contemplacién de Dios» (Foucault, 2016: 82).

8 La misma idea es enfatizada mas adelante, en el contexto de la comparacion con el modelo cristiano de la confesién: «la tecnologia
de si griega, o las técnicas de si filoséficas, apuntaban a producir un si mismo que pudiera ser, que debia ser, la superposicién
permanente en forma de memoria del sujeto del conocimiento y del sujeto de la voluntad» (2016: 92; énfasis propio).

° Foucault sostiene, en efecto, que la epimeleia heautou («<inquietud, atencién, ocupacién de si») constituyo, a pesar de su relativo
desconocimiento o de la escasa importancia otorgada a esta nocién, el marco general en que otros preceptos mucho mas conocidos
encontraban, de hecho, significacién (fundamentalmente el famoso precepto «yv@6tL oeavtév» que llegaria a ser central en la historia
de la filosofia). La principal hipotesis foucaultiana es que la practica de la epimeleia heautou comportaba una dimensién no sélo
«filosofica», ligada al conocimiento y sus condiciones tanto formales como exteriores, sino también «espiritual», por lo tanto,

4
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Luego, de acuerdo con estos preceptos de obediencia y contemplacién, se despliegan dos practicas
especificas de manifestacién y verbalizacién de la verdad del sujeto. La exomologesis, por un lado, que
expone, de manera dramatica y teatral, la condicién de pecador del individuo —cuya forma limite es el
martirio- y la exagoreusis, por el otro, que implica la exposicién verbal exhaustiva de todos los
pensamientos al maestro. Lo que contrasta con la experiencia grecorromana es que ambas practicas
exigen del individuo una renuncia a si mismo: subyugar la propia voluntad a la voluntad del maestro, ala
mirada que verifica su condicién de pecador y a la escucha que permite discernir entre los pensamientos
provenientes de Dios y aquellos que se apartan de El. Pero mientras que el sujeto renuncia
voluntariamente a su voluntad —paradoja del cristianismo-, se instituye a si mismo como dominio de
conocimiento a través de la practica de la verbalizacién exhaustiva: su interioridad surge, como espacio
anterior a todo acto, a todo deseo, para ser escrutado, clasificado e interpretado. El si mismo deviene
«gnoseoldgico» (Foucault, 2016: 92) porque en él la voluntad y el conocimiento ya no tienden a
superponerse, sino que se disocian, en una practicaindefinida de hermenéutica o analitica de si que tiene
como condicién y objetivo la renuncia a si mismo.

2. Si-mnémico o la memoria como «fuerza» de la verdad

La poeta Safo vivié en la ciudad de Mitilene, en la isla de Lesbos, entre la segunda mitad del siglo VII
a.C.ylos primeros afios del siglo posterior. Esta datacién ensefia que al menos cuatro siglos la distancian
de la fundacién de la escuela estoica y el desarrollo del helenismo, y atin méas de la produccién literaria
de Séneca que Foucault analiz6 en las conferencias comentadas en el apartado anterior. La tradiciéon
filolégica, sin embargo, toma a Safo, junto con otros poetas prominentes del primer periodo de la lirica
arcaica, como Arquiloco, Alceo, o Alcman, como aquellos que dieron lugar a la expresiéon de la
individualidad por primera vez en la tradicién literaria de Grecia.!° Esta interpretacién ubica, de un lado,
los valores heroicos y nobles de la epopeya homérica y, del otro, la expresién y blisqueda de la belleza y
el placer individuales. Se trata, empero, de una oposiciéon que contintia siendo discutida en el presente,
sin consensos acerca de la medida y la forma en que tal ruptura habria tenido lugar -si es que,
efectivamente, lo tuvo-. Como es evidente, este debate no puede ser resuelto aqui, pero ofrece el marco
en el que la pregunta por lanocién de «individualidad» encuentra lugar'; especificamente -y en la estela
de la problematizacién foucaultiana sobre la subjetividad- esta cuestiéon puede ser planteada como una
interrogaciéon por la forma en la que el si mismo emerge y se constituye en los poemas de Safo: qué
procedimientos u operatorias poéticas conforman el entramado textual en el que el «yo poético» (ego)
toma forma; cémo puede ser interpretado en términos de «si mismo» (ego reflexivo) y qué consecuencias
tiene dicha interpretacién.

La problematizacién expuesta es, evidentemente, amplia, por lo que aqui se tomara como caso de
analisis y a modo de exploracién, un fragmento en particular, el fr. 94 N.22 Este es uno de los mas extensos

dependiente de las transformaciones que el propio sujeto debia efectuar en si para acceder ala verdad. El kmomento cartesiano», pero
también las modulaciones sobre la «inquietud de si» producidas durante el cristianismo -como las que se describen en las
conferencias de Dartmouth-, constituyen indicadores histéricos del ocaso de esta dimensién «espiritual» en favor de una
exclusivamente «filoséfica» o «gnoseoldgica». Este desarrollo histérico es presentado por Foucault en la primera hora de la clase del
6 de enero, durante el curso La hermenéutica del sujeto (2021: 15 y ss.) y estudiado en profundidad en su Historia de la sexualidad
(Foucault 2011, 2013).

1 Los estudios clasicos sobre el tema incluyen a Jaeger (1957 [1933!]), en especial, el cap. vii «Laautoeducacién delindividuo en la poesia
jonico-edlica»; Snell, (2007 [1946',1975°%)), en particular, el cap. iv «Eldespertar de la personalidad en la lirica griega arcaica»; y Frankel
(1993 [19621)), caps. iv.1. «El fundador: Arquiloco» y iv.4. «La lirica de Lesbos». Méas recientemente, véase Burnett, (1983); Rosler (1985);
Fowler, (1987: 3-13); Lardinois (1994); Lefkowitz (2012).

! Entre otras perspectivas contemporaneas como las referidas en la nota anterior, Christopher Gill (1996) ofrece un valioso estudio
sobre las nociones de «personalidad» e «identidad» en el mundo griego antiguo en el marco de una contraposiciéon entre una
concepcién «subjetiva-individualista», propia de la modernidad Occidental, y otra «objetivo-participante», més préxima al
posicionamiento griego.

2 E] fragmento se recoge del Pergamino de Berlin (P. Berol) 9722, datado en torno al siglo vii d.C. Su primera edicién estuvo a cargo de
Schubart, en 1902, y fue sucesivamente trabajado por Wilamowitz (1907), Lobel (1925), Diehl (1935) y Zuntz (1938). Para un detalle de las
reconstrucciones y conjeturas, consultar la edicion utilizada aqui: Neri (2021: 218-20). La traduccion al espariol rioplatense es propia.
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entre los que hoy se conservan, aunque posee, sin embargo, importantes lagunas, principalmente en las
estrofas finales.
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TeBvaknv 8’ a8oAwc BeAw: 1
G pe PucSopéva kateAipmavey,

oA kAt TO8’ Eeuté| pou
«O’ wc 8eiva men[6vO]apev,
wand’, pdv ¢ dékolc’ AmuALUTAvw». 5

Tav & €yw tad’ apeBouav:
«xaipotc’ pyeo kGpebev
pépvatc’, olcBa yap Gc <c>e meSHIopeV”

ai 8& pun, aAAG ¢ Eyw BEA W
Spvatcat [...(.)].[..(.)].eat 10
OC[es vevenn ] KALKAN’ EMACKOpUEY"

mé[ANoLc yap ctedpav]oic iwv

kal B[pd8wv ...]Jklwv T’ Huot
Kd..[....... ] ttp époL mepebikao

kal TOAAatc brtaBvpudac 15
mAgktatc apd’ antdAal Sépat
avBgwv £l......] memonuuévatc

BpevOeiwt.[ ]pvl..]v
gEai<e>{Pao kaft Bac]inint 20

kal ctpopv[av g]mt poAbdkav
andhav ap| Jovwv
£&incméBo[v |.vibwv

kwite Ticf ol]te T
ipov 008’ [ ] 25
#mAet’ 6rut[oBev Gp]pec améckopev,

oUk GAcoc.[].poc

Jwodoc

]...ot8tat

1]
quisiera morirme, en verdad. 1
Ella me dejo, lamentandose

profundamente, y esto me dijo:
«jAy!, qué cosas horribles sufrimos
Safo, sin desearlo en realidad te dejo.» 5
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Y yo le respondi:
«Adiés, parti, y de mi
acordate, porque sabés cuanto te cuidibamos

pero sino, yo te quiero
hacer acordar... 10
...... y cosas bellas disfrutadbamos.

Porque con muchas coronas de violetas
yderosas...... alavez
...... junto a mi te ceniste

y con muchas guirnaldas 15
enlazadas alrededor de tu delicado cuello
hechas ...deflores

y...con fino
aceite, ......
propio de un rey, te ungiste 20

y en un lecho suave
y delicado
dejasteir el deseo

yningin  ninada
sagradoni... 25
existia lugar del que nos ausentaramos

nibosque...
sonido...

El analisis del «yo poético» que aqui se propone, en primera instancia, se apoya en tres dimensiones
especificas que sostienen el entramado compositivo: la temporalidad, laritualidad y laintersubjetividad
odialogicidad. Unareconstruccién del tema o «argumento» de la composicidon permitira introducirse en
la primera de estas dimensiones, aquella vinculada a los usos y amplificaciones de la temporalidad.

2.1. Temporalidad

En el poema se cantan, segin puede advertirse, dos recuerdos contrapuestos: el primero, al inicio de
la composicién, parte del presente de la enunciacién y desarrolla la angustiante separacioén entre el «yo
poético» y su interlocutora (vv.1-10); la segunda rememoracion, a su vez, depende temporalmente del
primer recuerdo, pero recupera, en su lugar, la dicha pasada de la que disfrutaron no sélo las dos
protagonistas sino, muy posiblemente, el propio grupo del que ellas habrian formado parte (vv.11-29).
Sin embargo, no resulta sencillo senialar, en la composicién, el tiempo presente en el cual situar el aquiy
ahora de la performance poética, fundamentalmente porque la linea inicial del fragmento no ha sido
conservada.’® Debido a esta ausencia no puede asumirse que el «deseo de morir» haya sido proferido por

La existencia de dicha linea inicial no conservada se deduce del metro en que estd compuesto el poema: una estrofa de tres versos en
elque los dos primeros poseen la estructura xxds (xx—ww—v <) siendo el verso final una expansion del elemento d: xxdds (xx—ww—wv—v ).
Sobre este modelo de andlisis del metro griego basado en ubicaciones métricas, desarrollado en particular para el analisis del verso
edlico, ver Abritta (2018). Alli se explicita la existencia de la «base edlica», que también se comprueba en el fr. 94: se trata del inicio con

7
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el «yo poético» como lo parece a primera vista por el uso de la primera persona singular (v.2 teBvdaknv &’
a86Awc B€Aw); una lectura plausible sugiere que, de hecho, es mas coherente sostener que este deseo
corresponde a los sentimientos de la joven angustiada que tuvo que separarse de «Safo».!> Sila expresion
se atribuye a «Safo», entonces el «yo poético» se encuentra informando al oyente de sus sentimientos
actuales; pero si se trata de la joven, la audiencia va a encontrarse situada, ya desde esta segunda linea,
enlatemporalidad del primero de losrecuerdos, en el que se evocala angustia de la partida. Esta cuestion
no puede resolverse aqui debido a la falta de evidencia conclusiva, pero otras marcas temporales
permiten, no obstante, sefialar el tiempo presente respecto del cual se articula la narracién de los
recuerdos referidos. Concretamente, se trata del aoristo y los imperfectos de los verbos empleados entre
los versos 1-10 (v.2 kateAipmavev ([me] dejod); v.3 ené (dijo); v.6 apeBopav (respondi)): estos indican
de modo explicito que ciertas acciones ocurrieron en un pasado que toma como referencia al presente
del «yo». Por lo tanto, aunque sin certezas sobre el estado sentimental actual del «yo poético», puede
establecerse, con todo, que éste rememora, en primer lugar, el momento de una angustiosa despedida, a
partir de la que encadena recuerdos todavia més pretéritos, referidos a un pasado dichoso.

Ahorabien, Eva Stehle (2009) sefiala que el pasaje del «ahora» al «antes» (del presente al pasado) suele
caracterizarse, en la poesia de Safo, por ser indicio del desplazamiento desde un tiempo y espacio
limitados, habitados por constricciones u obstaculos que inmovilizan, perturban o sujetan al «yo
poético» hacia otro espacio y tiempo liberados, al menos en alguna medida, de dichas limitaciones; se
trata de un movimiento que lleva de un «presente enfatico» a un «pasado indefinido», y por ello mismo,
propicio al desprendimiento de las circunstancias que afectan el presente (2009: s/n). Kirk Ormand
(2020), por su parte, agrega que este corrimiento temporal implica de hecho una transformacién en la
percepcion del tiempo al hacer surgir, como ruptura, corte o incrustacién en un tiempo lineal, una
temporalidad diversa, de caricter «<monumental» (Kristeva, cit. en Ormand: 2020: 29). M4s propia de
dioses que de mortales, indica el detenimiento del «paso» del tiempo, que es percibido, entonces, como
siempre presente para si mismo, como pura permanencia. En el poema de Titono (frr. 58b-dN),”” que
tanto Ormand como Stehle toman como objeto de anilisis y argumentacién, esto ocurre, segin los
autores citados, por recurso a la temporalidad indefinida del mito, que «ensancha» el «ahora» al
introducir un pasado sin medida, como lo es el pasado mitico. Ahora bien, a modo de hipétesis, en el
presente articulo se busca sostener que en el fragmento 94 tiene lugar un proceso similar, pero por
referencia a la temporalidad iterativa del rito: el presente «enfatico» y constrictivo afloja sus ataduras
con la introduccién de un pasado no mitico, pero si ritual y, por tanto, repetido, compartido,
celebratorio, ciclico y, sobre todo, imperecedero (en este sentido, kmonumental»). Esta hipdtesis exige
abordar la segunda dimensién mencionada al comienzo del apartado: la ritualidad.

doble ancipitia (el término anceps refiere a ubicaciones métricas que pueden ser ocupadas con silabas largas o breves). Para un andlisis
integral de algunos fragmentos de Safo desde esta perspectiva métrica, ver Abritta y Routier (2023).

 Anne Burnett sostiene que tiene mas sentido asumir que «el deseo de morir» es expresado por la muchacha que se aleja contra su
voluntad; lo contrario implicaria a «Safo» contradiciéndose al manifestar primero una angustia profunda, pero evocar, luego, la
felicidad en los recuerdos. Esta contradiccién supondria, ademas, la «ineficacia» de la rememoracién safica, ya que ain si pudo haber
funcionado como consuelo en el pasado, no lo seria ya en el presente para la propia «Safo». (1973: 20-3). La mayoria de las
interpretaciones han seguido, sin embargo, la edicién del fragmento que supone que ese primer verso corresponde al estado actual
del «yo poético»; ver Page (1955: 75-83), Neri (2021: 726y ss.), quienes senialan como fundamento los paralelos de la expresion teBvdaknv
8 a8éAwc BéAw en otros fragmentos de Safo (frr. 31, 95N). Para una argumentacién diferente, pero también en esta linea, ver
McEvilley, (1971: 8 y ss.): es el devenir temporal —del pasado remoto y dichoso al presente angustiante- el que explica el cambio de
4nimo en «Safo».

5 En el fragmento 94, «Safo» es el nombre que toma el «yo poético». En adelante, se utilizardn comillas para aludir al «yo poético»,
mientras que la ausencia de las mismas indicara la referencia a la poeta compositora de estos versos.

18 Como se vera a continuacién, en el v.8 el imperfecto meSfjmopev («cuiddbamos») ya anticipa, por otra parte, la referencia al pasado
mas remoto que evoca, en segundo lugar, el primer recuerdo. Constituye, ademas, la primera mencién de un «nosotras» que refiere
al grupo que tanto «Safo» como la joven compartian.

" Las interpretaciones de Stehle y Ormand refieren a los fragmentos 58 b-d (en la edicién de Neri), fragmentos de reciente aparicion,
conocidos también con el nombre de «<Poema de Talia» (58b) y «<Poema de Titono» (58cy, tal vez, 58d). El fr. 58b fue conservado en el
Papiro de Colonia 429, editado en 2004 por R. W. Daniel y M. Gronewald; el mismo papiro provey6 asimismo nuevos versos del ya
conocido fr. 58 (P. Oxy. 1787, Hunt 1922; Lobel 1925), presentado a partir del nuevo papiro como fr. 58c. (Neri, 2021: 169-73).
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2.2. Ritualidad

En efecto, si se atiende a los recuerdos evocados por «Safo» en la segunda parte del poema (vv. 11-29),
se observa lo que Burnett denomina un «esquema de experiencia» (1979: 23), en tanto no parece tratarse
Unicamente de acciones individuales o personales de parte de las dos mujeres envueltas en ellas, ni
dispuestas de modo desordenado, ni escogidas al azar. Antes bien, el encuentro sigue los pasos
tradicionalmente establecidos en cierta practica del amor y la consumacién del deseo erético, donde
diversos paralelos en la poesia épica, mélica y tragica pueden rastrearse.!® La secuencia de gestos que
describen los versos procede como sigue:

1)  Enprimer lugar, la colocacién, sobre la cabeza, de coronas de violetas y rosas (vv. 12-13, téM\otc yap
crepavotc lwv / kat Bpddwv), con paralelos en Safo (fr. 81N), Alcman (58PMG) y Euripides (Medea,
840);

2) A continuacién, la utilizacién de guirnaldas, también floreadas, en torno al cuello (vv. 15-17, xal
oM aic UroBoudac / Aéktarc dud’ &rdhot Sépat / avBEwy ... TEMONUUEVALC), presentes en el
canto épico Himno a Afrodita, 88;

3) Luego, el uso de finos aceites perfumados sobre la piel (vv. 18-20, kai...pipwt / BpevBeiwt.../
éEaleiyoo kai Bacikniwr), también referidos en Iliada (14.171-2), Arquiloco (48W), Alceo (362V) y
Anacreonte (363PMG);

4) Finalmente, la secuencia concluye, en un lecho «suave» en el que el deseo amoroso encuentra
realizacion (v. 23, é€inc oBov?: de acuerdo con Burnett, la expresién tipicamente homérica para
indicar relajacién por medio de la satisfaccién (1979: 24)).

Asi pues, en un andlisis que pone en juego las intertextualidades que habitan al poema, Burnett
prueba la existencia de un patrén de comportamiento en las acciones que son recordadas y evocadas,
entonces, no exclusivamente como la memoria personal de dos mujeres, sino como el desarrollo pautado
o esperado en el despliegue propio de la seduccion y la satisfaccién del deseo amoroso.

En consonancia, yajuzgar por el uso de los tiempos verbales, este «esquema de experiencia» se habria
producido de manera repetida, como lo indica el cambio del perfecto menévBapev (v.4, «<sufrimos») en el
cuarto verso, a los imperfectos meSfmopev (v.8, «cuiddbamos») y éndcyopev (v.11, «disfrutdbamos»,
mismo verbo que en v.4: mdow). Dicho cambio es temporal pero también, y de manera significativa,
personal, puesto que, aunque se trata en todos los casos de la primera persona plural, en el primer uso
este plural refiere a «Safo» y su interlocutora, mientras que en los dos restantes alude tanto a ellas como
alagrupalidad de la que ambas formaban parte.

Otro aspecto que contribuye a reforzar esta idea se basa en los versos finales de las estrofas
conservadas; aunque severamente danados, parecen indicar el escenario en el que la secuencia descrita
podria haber ocurrido o haber sido celebrada. Refieren a un recinto, templo o espacio sagrado (v. 25ipov)
que frecuentaban «Safo» y su grupo (v. 26 émAet’ 6mmobev Gupec anéckopev), cercano a un bosque (v. 27
&Acoc) también de indole cultual, en el que alguna forma de sonido -;0 musica?- (v. 28 Pédoc) podia
oirse.? Estos vocablos, aunque aislados y dificiles de contextualizar, permiten pensar en una referencia

8Ver, para lo que sigue, Burnett (1998: 297-300).

¥ En apoyo de la interpretaciéon de Burnett, el término m660¢g posee siempre, en la poesia de Safo, una connotaciéon erética segun
consignan Page (1955: 79-80) y Lanata (1966: 70).

% E] término &Acoc aparece también en Safo 2.2 (...xaptev p&v GAoog / paiav). Por Iliada I1.506 (...IToot81iov ayAadv dhooc) y Odisea
VI.291(...ayAadv Aoog ABrjvnc...) «esté claro que se trata de un lugar con vegetacion consagrado a alguna divinidad» (Ingberg, 2009:
51). «Espléndido bosque» traducen tanto José Manuel Pabdn (1993: 194) como Emilio Crespo Giiemes (1996: 138), en un caso asociado a
Poseiddén y en otro a Atenea. Con Yddog las dudas son mayores a causa de las lagunas textuales, pero se encuentra también en Safo
44.25 (kal Wédpog kpotdAwv...; el fragmento narra la boda de Héctor y Andrémaca) indicando el «ruido de crétalos» (Ingberg, 2009: 89)

9
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ritual como marco o contexto del «esquema de experiencia», es decir, de los recuerdos amorosos
evocados por el «yo poético», sugiriendo, ademaés, la conexidon -tan habitual en los poemas de Safo y de
laliricaarcaica en general-entre una experiencia personal y su universalizaciéon.? Lo que a primera vista
aparece s6lo como el recuerdo de algunos encuentros intimos entre las dos mujeres, podria concebirse,
igualmente, como parte de una préctica ritual destinada al «cuidado» (v. 8 medfjrtopev: pebeimopev, ued-
€Mw) colectivo o comunitario de un templo, de un lugar sagrado, de un bosque o de si mismas. Una
practica de este tipo, repetida, ciclica, pautada, transforma la alusién a este tiempo remoto e
«indefinido» en un tiempo «monumental», que ya no se apoya s6lo en la memoria de un individuo, de
«Safo», sino en la memoria que comparte todo el grupo expresada, ahora, en un canto. Este pasado en
comun, de dicha colectivizada, contrasta visiblemente con el pasado masreciente -y, tal vez, el presente-
en el que el grupo se ha fracturado o transformado (por la partida de una de sus integrantes), y por ello
domina, entonces, la tristeza.

Se debe senalar, por ultimo y a modo de apéndice, que el despliegue de gestos y pasos descrito posee
un rol especifico que se aviene particularmente bien a la reconstruccién del recuerdo y del
fortalecimiento de la felicidad que la rememoracion safica pretende transmitir. En efecto, el recorrido
presentado desarrolla uno de los motivos posibles de la ekphrasis (la descripciéon de una persona o
personaje), segun el estilo recomendado por Aftonio, algunos siglos més tarde, en uno de los
progymndsmata o manuales de retérica que abordaria especificamente el recurso de la «descripcién» en
la argumentacion: proceder «desde el principio hasta el final, esto es, de la cabeza a los pies» (37.9-11).%
Segin ensena Sandrine Dubel (1997) la ekphrasis, en tanto «recorrido textual», funcionaba como un
elemento central en la produccién de evidencia (es decir, de «verdad» o «verosimilitud»), al combinary
hacer funcionar simultdneamente la descripciéon con el movimiento. Una descripcién debidamente
ordenada -como la que provee Safo-, otorga veracidad a aquello que esta siendo narrado. AGn mas:

«Il se peut qu’avec I’ekphrasis, on assiste a une sorte de transfert des techniques de visualisation
mentale, de exercice de la mémoire a ’exercice de I’écriture. On sait que les arts de la mémoire
reposent sur l'articulation de lieux et d’images. (...) Le principe de la (re)mémorisation est le
parcours: on retraverse mentalement cet espace pour y retrouver les images qui y on été déposées.
Cette gymnastique mnémonique consiste donc a visualiser I’espace mental dans lequel on se projette
et ale parcourir —pour le retranscrire ensuite en discours» (Dubel, 1997: 264, énfasis propio).?

Si el discurso puede convencer, conmover o producir el efecto deseado, es gracias a una cierta
«gimnasia mnémica»,?* a la vez mental y textual, en la que se anudan discurso y representacion, palabra

es decir, de campanillas o cimbalos, un sonido celebratorio. Sin embargo, también podria tratarse, consigna Neri, del «chasquido de
un beso» o simplemente del «<sonido de cualquier cosa que se golpea» (Neri, 2021: 731).

2 Tim Withmarsh llama a esto la «paradoja lirica»: «The central critical paradox of Greek lyric is that it is a form that, at least in its
advanced, ambitious state, is designed both to be performed in multiple contexts and to suggest the immediacy of an individual
emotional expression, concretized in a particular hic et nunc. It is particular and universal at the same time» (2018: 144). Se trata de
una tensién que habita y performa, asimismo, al «yo poético».

2 Aftonio compuso sus Ejercicios de Retérica en torno al siglo IV d.C. Aunque esta sistematizacion de la técnica retérica que incluye la
ekphrasis se produjera muchos siglos después de la composicién del poema de Safo, no es inverosimil concebir que el manual recoge,
precisamente, los usos establecidosa lolargo de varios siglos de composicién épica, lirica, dramética y filosofica. La edicién en espafiol
consultada incluye, asimismo, los manuales precedentes de Tedn y Hermdgenes, con indicaciones similares acerca de la ekphrasis.
Quisiera agradecer a Ivana Chialva por sugerirme este vinculo entre los versos saficos y el procedimiento ecfrastico de los
progymndsmata.

% «Puede que, con la ekphrasis, se asista a una suerte de transferencia de las técnicas de visualizacidn mental, del ejercicio de la
memoria al ejercicio de la escritura. Se sabe que las artes de la memoria se apoyan en la articulacién de lugares y de imagenes. (...) E1
principio de la (re)memorizacion es el recorrido: se vuelve a atravesar mentalmente un espacio determinado para encontrar en él las
iméagenes que alli fueron depositadas. Esta gimnasia mnémica consiste, pues, en visualizar el espacio mental en el que uno se proyecta
yrecorrerlo —para retranscribirlo enseguida en discurso.»

2 Aunque esta dimensién no pueda desarrollarse aqui, cabe resaltar la presencia de una cierta idea de ejercitaciéon en torno a la
escritura, la representacién mental y la memorizaciéon, como elementos centrales de construcciéon de evidencia, que se vincula
estrechamente con el rol de las «técnicas de si» estudiadas por Foucault; ver n. 7. En este aspecto, Lorenzini (2019) ofrece un estudio
profundo sobre las técnicas de si en la antigiiedad, desde la perspectiva foucaultiana, en vinculo con otras investigaciones
contempordaneas (P. Hadot y S. Cavell) sobre el valor de dichas téxvat.



ORDIAPRIMA - Revista de Estudios Clasicos /n°2 [ 2024

eimagen. En el caso de la composicion safica, esa articulacion supone, también y fundamentalmente, el
canto y la danza, lo cual no hace sino reforzar la potencia y la eficacia del logos poético.

2.3. Intersubjetividad o dialogicidad

En el analisis expuesto hasta aqui se ha intentado demostrar la interconexién entre dos aspectos que
estructuran fuertemente la composicion safica: el despliegue de la temporalidad y la existencia de un
contexto ritual. Ambas dimensiones contribuyen a la constitucién de un «yo poético» que surge y toma
forma en el pliegue que compone el pasado «monumental» de una dicha numerosas veces compartida.
Con esto, larelevanciade laintersubjetividad, del «<nosotras», ha podido emerger, primero, en la sintaxis
de los versos, pero también, como entramado en el que el «yo poético» encuentra lugar. ;Qué seria de los
recuerdos evocados si no se remitieran a una practica compartida? ;Adénde deberia buscar el «yo
poético» consuelo para su tristeza? En este sentido, y para continuar con los interrogantes, Page DuBois
formulé algunas preguntas sugerentes sobre la cuestién del «nosotras» de este poema, pero no «en el
sentido de las viejas cuestiones sobre el entorno real de Safo, el debate sobre su circulo de mujeres, su
posible estatus como maestra de escuela, como ama de las musas para chicas jévenes»® sino en funcién
de la «intersubjetividad» construida en el poema: «;Quién es el “nosotras” del poema? [...] ;Quién habla?
¢A quién? ;Cudl es el estatus de los distintos estratos de personas, [de] las voces del poema [...]?» (DuBois,
cit. en Fearn, 2021: 8).%

A este respecto, el propio Hermann Frinkel aseverd que «toda o casi toda» la lirica arcaica griega
puede entenderse como «conversacién con alguien» (1993[1962]: 183). El fr. 94 de Safo no constituye una
excepcién a esta idea: antes bien, pone un juego un niimero de recursos dialégicos que enriquecen y
exploran diversas aristas de las posibilidades de conversacién entre la poeta y su audiencia pero sobre
todo -y esto es lo que interesa aqui- entre el «yo» y otras personas gramaticales involucradas en la
narracién. En efecto, en cada uno de los recuerdos evocados, domina, respectivamente, un modo
especifico de dialogicidad: en el primero (vv.1-10), la poeta introduce el intercambio entre el «yo poético»
(«Safo») y la joven que se aleja; mientras que en el segundo (vv.11-29), este diio no desaparece, pero se liga
eincluye al grupo, que se vuelve entonces protagonista de los hechos evocados.

En un articulo de 1994, Ellen Greene -inspirada por Jonathan Culler¥- exploré especificamente el
recurso al apostrofado partiendo de la idea de que constituye, en si mismo, «a device which the poetic
voice uses to dramatize its own calling, its ability to summon images of its own power so as to establish
with an object, a relationship which helps to constitute an image of self» (1994: 44). De modo que si el «yo
poético» se encuentra en una situacién de angustia debido a la ausencia o la partida de una persona
querida, re-introducir en el texto poético las palabras, y con ellas los sentimientos y 1a voz de la ausente,
se trata de un modo de comenzar a recomponer la fractura emocional, en didlogo consigo mismo (en la
medida en que, por otro lado, la persona ausente permanece como tal por fuera del poema). El espacio
mental mnémico parece, a primera vista, personal (individual), pero mediante la reproduccién del
dialogo entre «t1» y «yo» aloja una alteridad que le permite al «yo» dar-se forma a si mismo.

En la segunda parte, con el paso al «nosotras» que gobierna los recuerdos del pasado remoto?, la
interioridad del «yo poético» cobra un espesor aiin mayor. En un procedimiento lirico tipico, el ego

% No hay certezas ni consensos acerca del caracter del «grupo» safico. Actualmente es pensado segtn la idea general de «grupo» o
heteria femenina (aunque no con las mismas caracteristicas que la masculina), o bien como «grupo» de jévenes muchachas al cuidado
e instruccién de Safo; véase Lardinois (1994); Calame (1997: 210-14; 249-52); Burnett (1998: 209-28). Sin embargo, esta representacion
ha sido consistentemente criticada por Parker (1993); Stehle (1997: 262-318); Schlesier (2013).

% «Whoisthe “we” of this poem? I mean this not in the sense of the old questions concerning Sappho’s actual environment, the debate
about her circle of women, her possible status as a schoolmistress, as a mistress of the muses for young girls. I mean this question in
a strictly formal sense. What is the intersubjectivity being posited here? Who speaks? To whom? What is the status of layers of
persons here, the voices in the poem, the poet behind them, the audience to whom they are addressed?»

" Greene cita el estudio de 1981 The pursuit of signs, donde Culler afirma que la potencialidad del apostrofado radica en intervenir no
so6lo sobre las palabras y sus sentidos, sino «en el circuito o situaciéon de comunicacién misma» (Culler, cit. en Greene 1994: 44). Véase
también Culler (2008, 2015).

28 £| movimiento hacia la primera persona del plural es, de hecho, anunciado en la linea 8 del poema, con el importante verbo
nieSnmopev. Se trata de una anticipacién significativa en la medida en que dicho verbo transmite el sentido de «cuidado, ocupacién,
1
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adopta el plural precisamente cuando se trata de evocar el «cuidado» que todas practicaban, y se vuelve
difuso distinguir cuando se trata de «yo», de «ti» o de «nosotras»; el efecto buscado parece ser,
justamente, que ya no exista esa fragmentacion.

La constitucién del «yo poético» es, por tanto, reflexiva y plural: transforma la experiencia del
tiempo en la memoria (2.1.), mientras que esa memoria se articula en un movimiento que va de la
singularidad a la pluralidad (2.3.), con referencias a y sustentada en una practica ritual repetida y
compartida (2.2).

3. Recapitulaciény conclusion: del «yo poético» al «si mnémico»

El despliegue de la genealogia foucaultiana expuesto en el apartado inicial se funda en la distincién
entre dos modos de subjetivacién, uno en el que la voluntad y el conocimiento coinciden -puesto que el
conocimiento se aviene a la consolidacién de una actitud- y otro en el que voluntad y conocimiento se
disocian, conquistando este dltimo un estatus superior y contribuyendo a la formacién de una
interioridad «interpretada» en términos de objeto de conocimiento. Estas formas de subjetivacién son,
no debe olvidarse, efectos de la «experiencia» que el sujeto hace de su relacién con la verdad, cuyo nucleo
lo constituye la practica del «decir veraz».

Ahora bien, el analisis del poema séfico revela otra forma de interioridad. La relacién con la verdad
y la experiencia que de ella realiza el «yo poético» son muy diversas respecto de las estudiadas por
Foucault en el estoicismo y el cristianismo temprano, pero no por ello inconexas. En primer lugar,
debido al rol de la memoria en esta composicién: es un recurso contra la angustia, es condicién y
resguardo de la felicidad y es, en correlacidén con la «paradoja lirica» referida por Withmarsh, el punto
en el que se anudan la experiencia individual con la comunidad y la practica colectiva que no s6lo la hace
posible, sino que le daresonanciay permite universalizarla. Asi pues, antes que gnémico o gnoseoloégico,
el «yo poético» puede ser caracterizado en términos de «yo mnémico»: ante la tristeza «yo te quiero hacer
acordar...» (vv. 9-10). Este aspecto es relevante porque, en las formas de subjetividad estudiadas por
Foucault, lamemoria, cabe reiterar, no es sino «la fuerza de la verdad cuando esta esta permanentemente
presente y activa en el alma» (Foucault, 2016: 57); y en ella se anudan, precisamente, conocimiento y
voluntad. Como esevidente, el fr. 94 no es un poema acerca de la verdad o en el cual se expongan practicas
de produccién de verdad como en los casos analizados por Foucault, pero ésta aparece por intermedio de
un trabajo sobre la memoria individual y colectiva. Si bien puede afirmarse que Safo no esta preocupada
en «decirlaverdad», noes menos cierto que su insistencia en losrecuerdosy en la potencia de lamemoria
interviene en la voluntad -en lo que ésta debe, precisamente, recordar.

En segundo lugar, el «<yo mnémico» puede ser descrito en términos que tensionan y complementan,
a la vez, la problematizacion foucaultiana. En efecto, como se ha visto, el «yo poético/mnémico» no se
mantiene como puro ego: el apostrofado; la inclusién de la pluralidad; el «esquema de experiencia» que
es también una ekphrasis poderosa como técnica de memorizacioén; la construccion de una temporalidad
«monumental» y, por ello, desacoplada de las constricciones del presente; son procedimientos poéticos
que ocasionan transformaciones al nivel del «yo» y que producen determinados efectos de subjetivacion
en la medida en que, a través de la composicidén poética, el «yo» se modifica. Como efecto, emerge una
«interioridad» diversa, particular, en tanto no parece corresponderse con la «actitud» ética del
estoicismo ni con la hermenéutica de si cristiana: esta «interioridad» no se constituye como «fuerza de la
verdad», pero tampoco como «conciencia» —en el sentido de un campo de datos a descifrar-. En su lugar,
es posible describirla como un espesor interior que apunta, fundamentalmente, a la restitucién y
perdurabilidad de una experiencia compartida que da su sentido al «si». Si-mnémico, pues, en tanto

atencion» (Page, 1955: 77; Neri, 2021: 727). En vinculacién con lo desarrollado en la n.9 de este texto, un estudio posterior prevé un
andlisis en profundidad de las apariciones de la idea de «cuidado» en la poesia de Safo.
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mediatiza la relacién con la verdad a través de la memoria, con el fin de comunicar y conservar una
experiencia comun.
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