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Resumen: La parresia, la libertad de pensamiento y de expresidn, es uno de los fundamentos, en primer
lugar, de laidea de democracia. Naci6 de los primeros experimentos de democracia en la Atenas del siglo
Va.C., lo sabemos bien. Para nosotros no hay libertad, no hay igualdad, si no existen estas libertades de
pensar y decir todo delante de todos. La libertad de expresion, el discurso critico, la multiplicidad de
pensamientos y voces son principios esenciales. Nadie puede decir que posee la verdad, nadie puede
imponer su pensamiento Gnico, su dogma. Es el primer antidoto contra la autocracia. Aqui entonces la
palabra critica sirve para cuestionar las convenciones, las inercias y las incrustaciones de toda sociedad.
Puede desenmascarar cualquier propaganda, cualquier mistificacién, cualquier ilusiéon. Aquiles, entre
la Iliada, la Odisea y los didlogos de Luciano, es quizas nuestro primer arquetipo, contra los errores y el
poder de Agamendn, pero también contra las ilusiones y convenciones de la ética heroica.
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Abstract: Parrhesia, freedom of thought and freedom of speech, is one of the foundations, first of all, of
theidea of democracy. It was born from the first experiments of democracy in Athens in the 5th century
BC. For us there is no freedom, there is no equality, if there are not these freedoms to think and say
everything in front of everyone. Free speech, critical speech, the multiplicity of thoughts and voices are
essential principles. No one can say that he possesses the truth, no one can impose his unique thought,
his dogma. It is the first antidote to autocracy. Here then parrhesia serves to discuss the conventions,
inertia and encrustations of every society. It can unmask any propaganda, any mystification, any
illusion. Achilles, between the Iliad, the Odyssey and Lucian's Dialogues of the Dead, is perhaps our first
archetype, against the errors and power of Agamemnon, but also against the illusions and conventions
of heroic ethics.
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1. Qué es la parresia? Las virtudes de la libertad de expresién

La libertad de expresién es ante todo libertad de pensamiento. Y es ciertamente uno de los
fundamentos de una sociedad democratica, a partir del siglo V a.C. Por supuesto, con todos sus
problemas. Pero ya podemos encontrar muchos signos en Homero: la eris de Aquiles y Agamenoén, al fin
yal cabo, no es mas que esto. Es un problema de libertad de expresién, poder y responsabilidad colectiva.
En poesiay luego en literatura, la libertad de expresién, que tomara el nombre, para bien o para mal, de
parresia, es un principio que recorre todos los géneros literarios. En particular el yambo, la comedia, la
filosofia de Socrates y los cinicos. Para Didgenes de Sinope, la parresia se convierte en eslogan (Diog.
Laert. 6.69):

"EpwtnBeig ti kdAAoToV £v AvBpwolg, £, mappnoia.
Alapregunta «;Qué es lo mas bello para los hombres?», respondié la parresia.

En Luciano de Samosata, la multiplicidad y contaminacién de géneros (mixis), como hemos dicho en
muchos estudios, es el manifiesto poético: es la teoria de la literatura segtin Luciano.! Pero la libertad de
expresion es el programa intelectual, literario y civil. Y se convierte en el c6digo esencial de todos los
escritos satiricos. La libertad de expresiéon también entra en las acciones de la vida, naturalmente con
todos los problemas que ello conlleva, y necesariamente con las ambigiiedades y puntos de vista que son
los de la vida y sobre todo de la ficcién literaria.

Hay un texto en el que encontramos un verdadero decélogo, o més bien las reglas o una morfologia,
delaparresia. No es un texto satirico. El titulo es Cémo deberia escribirse la historia.? Parece un manual de
historiografia pero también podemos considerarlo un panfleto, con una serie de ataques criticos, o mas
bien satiricos, contra la moda historiografica contemporanea. En Luciano, hay que recordarlo siempre,
la satira y la experimentacion siempre estan presentes. Las guerras contra los Partos estdn en marchay
todos se hacen pasar por historiadores. Esel género de moda. Asi, Luciano piensa y actila de otra manera,
hace otro trabajo, como Didgenes que rueda su fragil tinaja, un pithos de terracota, en Corinto ante el
avance de la guerra de Filipo. Es el simbolo del «pensamiento diferente». Rabelais lo recordara. Luciano
define aqui las cualidades de la libertad de expresion del historiador pero se aplica a cualquier campo, a
cualquier escrito, y puede funcionar muy bien para la satira. Ciertamente cuenta como punto de
referencia para la satira de Luciano.

Esun verdadero catdlogo de las virtudes de la libertad de pensamiento y de expresién. Gran catalogo
de epitetos heroicos, para el sistema de funciones y relaciones de comunicacién, pero sobre todo para la
libertad de pensamiento (Luc. Hist. Conscr. 41).

1)  &doPog: valiente, intrépido, quien no tiene miedo,
2) &bekaoTog: no corruptible,
3) €AelBepog: un hombre libre,

4) Toppnoiag kai dAndeiag Gpilog: amigo de la libertad de expresion y de la verdad,

! Camerotto (1998: 75-140); Lins Brando (2001: 73-88).

2 Ver Homeyer (1965: 251-252), Free (2015: 75): «Es hat daher den Anschein, als verstehe Lukian seinen Geschichtsschreiber mit
philosophischen Ziigen. Dementsprechend charakterisiert er den von ihm als vorbild gepriesenen Philosophen Demonax in seiner
gleichnamigen Schrift als eine dem Leitbild der éAevBepia und mappnoia verschrieben und seinen Mitmenschen als Beispiel guter
Urteilsfahigkeit bekannten und auf Wahrheit abzielenden Person». Cf. Lins Brandao (2009: 258s.) Sobre las virtudes de la satira vd.
Camerotto (2014: 40-45, 266-267).
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5) QG O KWHIKOG Gpnot, Ta oUka oUka, THV okapnv ¢ okddnv dvoudowv: listo, segiin al dicho del
poeta cdmico, llamar a la higuera higuera y a la barca barca,

6) oU pioel oUdE Pprhiq 11 VEuwv: no da nada por odio o por amistad,

7)  oUude perdopevog: no perdona a nadie,

8) 1 €Aedv N aloyuvopevog 1) SuowToUUEVOG: No tiene compasion, verglienza ni respeto,
9) loog SikaoTG: un juez imparcial,

10) elvoug amaotv &ypt 10U pn Batépe 11 amoveipar wAelov ToU éovtog: benevolente con todos, pero
no hasta el punto de dar a una de las dos partes mds de lo debido,

11) Eévog ev toig PiMiorg: extrafio en sus propios libros,

12) kai &mohig: hombre sin patria,

13) aUtévopog: independiente,

14) &PBaoiAeutog: no sujeto a ningln poder,

15) ov 11 16¢ 1) 1Se 8SEer Noy1Lopevog: no mira lo que piensas esto o aquello,

16) AAA& Tl EMpokTat Aéywv: pero dice las cosas tal como sucedieron.

2.La parresia de Aquiles

2.1. La parresia de Aquiles, las primeras palabras contra el poder

Aquiles es probablemente el primer paradigma de la parresia, de la palabra critica, de la libertad de
decir todo delante de todos. Incluso contra el poder. Por el bien comun. Sucede justo al comienzo de la
Iliada, son nuestras palabras mas antiguas. Es el poema de la Menis, la ira,® pero seria mejor decir que es
el canto de la contienda, el canto de la Eris que fascina a todos los oyentes y luego a los lectores. Eris es la
disputa entre los dos grandes héroes aqueos, entre el mas fuerte y el mas poderoso.* La disputa surge de
la palabra libre de Aquiles y se convierte en un canto épico. Es un arquetipo de nuestro pensamiento,
incluso cuando no nos damos cuenta: es bueno revisar sus significados.

Volvamos al principio. Empecemos por la prétasis, el proemio de la Iliada, sélo para entender (Hom.
1.1.6-9):

3 Menis, la ira, es la consecuencia, pero el tema del canto es Eris, la contienda.Ver Kirk (1985: 47): «The quarrel itself is treated in book
1with extreme brilliance, through a careful and deeply dramatic presentation of the speeches and counter-speeches in which the two
protagonists drive themselves into destructive bitterness and blindness to others. The movement from the brief and selective proem,
through the initial exchanges between Agamemnon and Khruses (which already establish the king as a man likely to be at fault) and
then Apollo's anger and the plague he sends, leads naturally and with increasing detail to the Achaean assembly, to Kalkhas'
involvement of Akhilleus, and to the clash over the two young women —or rather over the pride and honour of the two heroes who
think they own themy». Sobre la prétasis de la Iliada y el tema de la ira, Menis, ver Pavese (2007).

4 Para la definicidén de «el mejor de los aqueos», ver Nagy (1979). La oposicion entre el més fuerte de los aqueos y el comandante en jefe,
con los problemas resultantes, esta explicitamente indicada en el texto de Homero, lo veremos inmediatamente.
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€€ 00 81 ta mp&TaA SlaoThTNV éploavte

" Atpeidng te Gvag avSp®dv kat 8log ' AxtAAeg.

Tig tdp odpwe Be@v €pl8L Euvenke pdyxeodal;

Antoidg kal Aog vidg.

Desde el primer momento que una rifia divide
Agamendn, sefior de los pueblos, y el divino Aquiles.
¢Pero cual de los dioses fue el que los llevo a la contienda?
Apolo, hijo de Letoy Zeus.

Una contienda de héroes, la ira de Apolo. Hay un problema en el campamento aqueo, en el ejército
que asedia la ciudad de Troya desde hace nueve anos. Ha estallado la peste, estdn muriendo hombres y
animales, la causa no es inmediatamente evidente, pero se puede adivinar. Por supuesto que el narrador
lo sabe, nosotros también lo sabemos inmediatamente.5 Es la primera escena de la Iliada. Agamenén
ultrajo a Crises, el sacerdote de Apolo: no liber6 a su hija Criseida, a quien su padre vino a redimir.® He
aqui que Apolo castiga a todos los aqueos. Todas estas muertes son incomprensibles para los mortales:
no se encuentran causas ni explicaciones. Es una crisis pandémica muy grave: algo no funciona, el lider
delosaqueos, Agamenodn, no dice nada, no hace nada, como si el problema no existiera. No puede pensar
mas alla de su propio poder e interés personal.

Es, por tanto, Aquiles quien convoca la asamblea,” es Aquiles quien habla y se centra en el problema
de todos. La guerra y la peste juntas no son sostenibles.® No hay futuro. Primero mueren los animales,
luego las piras de los hombres comienzan a arder y perecen uno tras otro, las cifras son inmediatamente
aterradoras. Las muertes son incomprensibles, no entendemos por qué.° Durante nueve dias y nueve
noches Agamenén guarda silencio, observa, todo contintia como si no hubiera muertos.

Hera, ladiosa que esta dellado de losaqueos, esla primera en moverse. Y con ella estdla diosa Atenea,
por supuesto. Los dioses son importantes. Pero es Aquiles, y no Agamendn, quien se encarga de hablar
delante de todos (Il. 1.54):

T 8ekdtn 8’ dyophv 6& kaAéooato Aaov *AxtAAelg.
Al décimo dia, Aquiles reunié al ejército.

Agamenodn es como si no estuviera alli. Aqui comienza la historia de la parresia. Comienza con la
accion y las palabras de Aquiles.

2.2.Calcasodelaverdad

Laideaes cuestionar a un mantis, el profeta que dice la verdad incluso cuando esinconveniente. A veces
también se aplica a los poetas. Su canto no siempre es bienvenido.! La palabra, la verdad, siempre son un

°Paranosotros esta claro, antes de que comience la historia, pero ciertamente no paralos aqueos dentro de losacontecimientos: Hom.
1l. 1.10-12 vodoov ava otpatdv dpoe kakhy, OAékovTo 8& Aaol, / oliveka TOV Xpdonv ftipacev apntipa / ~Atpeidnc. Esta es la
perspectiva del narrador externo, ciertamente no la de los aqueos dentro de los hechos, ver De Jong (1987). Es aqui donde para los
aqueos se hace necesaria la acciéon de la parresia, por el bien de todos, de otra voz, que vislumbre la verdad de otras maneras.

6 Giordano (1999: 157): «Apollo stesso garantisce le affermazioni di Crise, in quanto protettore del suo sacerdote. Rispettare Crise
equivale a rispettare lo stesso dio perché il sacerdote € il ‘doppio’ del dio; non rispettare Crise equivale a un oltraggio nei confronti di
Apollo».

"La pregunta de Kirk (1985: 59) es notable: «Why was it Akhilleus who summoned the assembly?». Las respuestas se convierten en una
interpretacién delalogica de laaccion y dela historia. Giordano (2010: 32) subraya bien la accién del héroe: «Nel momento di massimo
pericolo é I'unico ad affrontare la crisi terribile dell’epidemia e a convocare I’assemblea».

8 Aquiles sabe definir inmediatamente la complejidad de los problemas y sus consecuencias: Il. 1.61 i 81) 6pod mdAepde te Sapd kat
Aopog T Axatovg. Es el analisis simple y claro de la situacién lo que empuja a Aquiles a buscar todas las explicaciones necesarias.

°Eseldramatico crescendo de la pandemia, en la oscuridad de las causas y laimpotencia de los remedios: I1. 1.50-52 o0pijag pev mpeTov
ETMYETO KAl kKUVAC apyoue, / altap émet’ avtolot BéAog exemevkeg edLelg / BAAN - aiel 8& mupal vekbwv kalovto Bapetal.

10 podria ser interesante el ejemplo de Femio en itaca, entre el primer canto y el vigésimo segundo de la Odisea. Siempre existen riesgos
y problemas para el discurso del bardo, que es libertad de expresion.Ver Brillante (2009: 24-26).
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desafio.! Algo importante sucede inmediatamente en la reunién. Calcas se levanta para hablar por
utilidad, es el mejor de los profetas, sus habilidades son formidables, se nota que sabe ver con claridad.??

Pero lo que dice nos resulta inmediatamente interesante. Concretamente pone en juego todos los
problemas. Calcas sabe cual es la causa de la peste que asola el campamento aqueo. Habla pensando en el
bien de todos, €U ppovéwv (Il.1.73), férmula casi despreciable que introduce sus palabras.'* Debe explicar
laira de Apolo, la causa de la plaga. Pero no es tan simple. Porque esté claro que se trata de una cuestién
de parresia. En Homero todavia no se llama asi. Aln no es una virtud reconocida, ni siquiera es un
derecho. La palabra ciertamente no existe, llegara tres siglos después.!* Pero mientras tanto, ahi est4 el
problema. Se trata de decir cosas que son peligrosas para quien las dice. Pero son utiles, de hecho,
indispensables. Para todos, para la comunidad. No podemos permanecer en silencio. Decir la verdad
conlleva un riesgo muy grande.” Calcas estad dispuesto a explicar el enfado de Apolo con sus palabras.
Pero le pide garantias a Aquiles, le pide proteccién, porque su parresia afecta a quienes tienen poder, a
quienes son mas fuertes, a quienes estan mas arriba (Il. 1.76-79):

ov 8¢ oUvBeo kal ot bpocoov
7 LEV Lol TpSdpwV EMecty Kal xepolv dpneLy:
7 vap otopat 4v8pa xoAwaépev, dc péya mdviwy
"Apyelwv kpateel kai ol meli@ovtat " Ayatol.
pero td, Aquiles, me prometes y me juras
que me socorreras prontamente, de palabra y de obra;
porque creo que se enojara un hombre que tiene gran poder
sobre todos los argivos y a quien los aqueos le obedecen.

Hay necesidad de protecciéon: primero con palabras, se necesitan, estamos en asamblea, pero quizas
mas ain se necesita proteccion fisica, las palabras pueden generar reacciones violentas. Esta es la situacion,
digamos, regular del ejercicio de lalibertad de expresién. Nuestra historia, incluso nuestra vida, estd hecha
de esto. Especialmente cuando dices algo que no les gusta a los mas poderosos. Incluso la diferencia de un
minimo grado jerarquico es suficiente. Calcas también ve claramente esto: hay dos aspectos,

1. el poder sobre todos los aqueos (I1. 1.79 "Apyelwv KpaTeel),

2. la obediencia de todos, la fe mds o menos necesaria en las palabras de quienes tienen el poder (I1.
179 xai oi meibovrar * Ayaiot).

Al parecer siempre ha sido asi: Il. 1.80 kpeioowv yap BactAevg Ote ywoetal avspl xepni, «Ciertamente
un rey es mas fuerte cuando ataca a un hombre mas débil».!6 Es la definicidn, con tres mil anos de historia,
de una relacién de fuerzas que tiene un peso enorme, lo que podria inhibir la expresién, pero mas atn la
libertad de pensamiento. Se puede tener miedo, es legitimo, el miedo quizas a veces sea indispensable para
sobrevivir. A decir verdad, aunque sea obvio, sencillo para todos, se necesita valentia, se necesita

'Ver Detienne (1983: 15).

2 Al principio estd la definicidn «técnica» del profeta como maestro de la verdad: Il. 1.69s. KdAyag ©eotopi&ng olwvondAwv & dptotog,
/0¢hdntdt €évtatdt’ €oodpevamnpdt’ édvra.

¥Esunbuen indicio, parece que la dificultad se resuelve inmediatamente con este excelente pensamiento politico y civil: I. 1.73 § aprv
20 ppovéwv ayoproato kat petéeutev. La libertad de expresion es expresion publica y es buena para todos.

4 Sobre los primeros testimonios de la palabra parresia (mappnoia) y los valores complejos entre politica, historia y literatura, ver
Scarpat (2001: 34-46); Camerotto (2014: 225-232).

5 Kirk (1985: 61): «The dangerous wrath of kings against bearers of bad news was a commonplace later, for example in Sophocles’
Oedipus Tyrannus and Euripides’ Bacchae, and was probably so already in the epic tradition before Homer’s time. Kings were also
prone to be angry at mere disagreement, cf. 2.195-7, 9-32f».

6 La evaluacion exacta de las relaciones jerarquicas entre las partes involucradas, es decir, entre Aquiles y Agamenon, la indica
rapidamente Néstor, cuando interviene en un vano intento de pacificar la disputa, II. 1.277-281. Obviamente también hay una
atencion politica especifica.
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autoridad, también es necesario, como veremos, saber hacerlo. También deben existir las condiciones, el
kairés o la situacién adecuada para obtener el efecto deseado. Pero antes que nada hay que poder hacerlo.
Porque corres el riesgo de pagar con tu vida, incluso antes de poder decir lo que sabes y lo que piensas. Esto
eslo que generasilencio, tanto en la tirania como en la democracia. Es como la mafia. Sabemos bien lo que
pasa. Pero el silencio podria convertirse en un desastre para la vida de la sociedad, para la historia de todo
un pueblo. En este caso para todo el ejército aqueo, para la gran expedicion.

Sigamos, porque Calcas sabe lo que hace. O mejor dicho, sabe cuales son las condiciones. La reaccion
de quienes estan en el poder puede no ser inmediata. Puede que no se manifieste delante de todos. La
respuesta violenta puede llegar después, pospuesta o prolongada en el tiempo, el rencor permanece,
nunca se olvida y llega la venganza, terrible, insostenible para los mas débiles. Es una secuencia sin
escapatoria: Il. 1.82 dAAd te kal petdmiobev &xet kdtov, ddpa teAéoon. Por eso Calcas pide el apoyo de
Aquiles, lo repite por algiin motivo, quiere una declaracién explicita (I1. 1.83):

oV 8¢ ppdoat €l pe cawoelg,
dime si me salvaras,

Aquiles, por supuesto, no tiene el poder, pero el mejor de los aqueos es el mas fuerte y su prestigio es
enorme. Ciertamente tiene la autoridad y la fuerza para garantizar la seguridad de quienes hablan
libremente aunque con algunos problemas. La verdad puede socavar el poder de un rey, un lider, un
estado, un ejército. Aquiles promete su apoyo personal, la libertad de expresiéon no puede valerse por
si sola. El aristos entre todos los héroes también es grande en esto, es la seguridad, la garantia de
Calcas. Aquiles sabe asumir, por el bien comun, la responsabilidad de las consecuencias. Es una cosa
muy rara. El mantis debe hablar, debe decir lo que sabe, debe animarse para ello con la seguridad de
Aquiles (I1. 1.85):"7

, 3 I ’ 1 5
Baponoag pdAa eine Beompodmiov 6 TLoloba,
pronuncia con plena confianza la respuesta que tienes en tu mente,

Nadie podra utilizar la violencia contra quienes hablan libremente, estin protegidos por Aquiles.
Aquiles todavia no puede saber quién es, aunque obviamente parece sentirlo. Del otro lado puede estar
el poder mas fuerte, incluso el del comandante en jefe de los aqueos:'® Aquiles no retrocede, toma sobre
siel peso de los problemas y los riesgos.

La denuncia de Calcas es breve, inequivoca, define la responsabilidad y traza los caminos hacia la
solucién. La acusacién afecta directamente a Agamenoén: sus acciones, su autoridad, su mando militar, todo
se pone en duda. Sus errores produjeron graves consecuencias para todos. Y vendra méas dolor (Il. 1.93-96):

ol tap 6y’ euXWANG empepdeTal ovs’ exatoppng,

AAN’ évek’ apntiipog Ov NTiuno’ "Ayapéuvwy,

o008’ amélvoe BUyatpa kal oVk amedéEat’ dmowva,

Tolvek’ 4p’ GAye’ €8wkev eknBoAognd’ Tt bwoet

No, Apolo no se queja de votos o sacrificios incumplidos.

Mas bien se queja del sacerdote a quien Agamenén ha ofendido,
y no liberé a su hija, no acepto el rescate,

por eso nos dio problemas, el dios de las flechas, y nos dara mas.

17 Sigue el desarrollo siguiente, el profeta se anima y dice la verdad, o mas bien todo lo que sabe: Il. 1.92 Kat téte 81 Bdponoe kat nida
HAVTIC AUV,

¥ La intuicién estd ahi inmediatamente, aunque por el momento solo sea una proyeccién absurda: Il. 1.90s. 008’ fjv ’Ayapéuvova
elrne, / 6¢ vov moAAOV dplotog ' Ayaiéyv elixetat elvat.
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El comandante de los aqueos esta evidentemente herido por las palabras de Calcas: esta furioso, se
ven todas las manifestaciones emocionales, muy fuertes, incontenibles.!” La amenaza esta sobre todo en
sus ojos (Il. 1.105 kdk’ dooduevog), la mirada acompana las palabras, o mas bien hace terribles los
insultos. Lo llama profeta de la desgracia, con alguna implicacidn o vacilacién personal: Calcas nunca
dijo nada bueno ni sus palabras surtieron efecto alguno. Al menos no como le gustaria al lider de los
aqueos. Claro. Pero Agamenén no puede dejar de comprender, no puede ocultar lo que ahora esta
manifiesto a todos. No puede dejar de respetar la utilidad de todo el ejército, no puede dejar de desear
que la expedicién se salve en lugar de arruinarse.? Es evidente que Agamendn no estd dispuesto a
renunciar a su geras (y€pac), a su privilegio. Si Agamendn devuelve a su esclava Criseida, exige algo a
cambio, algo espectacular. Su poder, su prestigio estan en juego. Ciertamente su placer, su orgullo, estan
comprometidos.

2.3.Aquiles, la palabray la espada

Es el momento de la parresia de Aquiles contra Agamenoén. El comienzo del discurso de Aquiles
ciertamente no sugiere ninguna atencién o censura. Ninglin homenaje, ningtin respeto. Sin calculos
politicos. Incluso el primer superlativo, k08lote, enteramente heroico, suena paraddjico y sarcastico,
pero se sitia al lado del siguiente, ¢ptAokteavwtate, tremendo por su infamia y su posicién de poder. La
secuencia de hemistiquios es implacable, no hay vuelta atras (Il. 1.122):

" ATpeidn kU8LOTE GPLIAOKTEAVWTATE TTAVTWV.
Atrida, el masilustre de todos, el mas codicioso.

Es el insulto, la indignaciéon, la sangre. El resto viene en secuencia. Aquiles no tiene respeto,
ciertamente no tiene la habilidad, la cautela de Odiseo. No planifica lo que dice, no calcula los efectos
finales. Pero es un hombre libre. Pero él dice lo que piensa y esto es lo que nos interesa ahora. Y todavia
sabe pensar en el interés comun. Por supuesto, no es sencillo prever todas las consecuencias.

Agamenodn, el objetivo del ataque, decide que el ejército devuelva a Criseida (Il. 1.130-147). Hay ira,
hay poder, pero Agamenén no puede borrar la realidad, no puede negar la verdad. Y no puedes ir contra
losdioses. Sin embargo, no puede renunciar a su geras, que es el signo tangible de su autoridad: exige una
compensacién, esta dispuesto a tomarla por la fuerza. Para quitarle el premio a otro de los mayores
héroes aqueos. Es la venganza, el abuso que sirve para reafirmar el poder. Asi se hace, son los cédigos de
comunicacién del poder.

La respuesta de Aquiles, llegados a este punto, es muy peligrosa (Il. 1.148-171), para Agamenén, en
primer lugar. La palabra de Aquiles trastoca los fundamentos de su poder: el descaro, la avaricia (Il. 1.149):

& pot avadeinv emiepuéve kepSaieddppov
Ah, revestido de descaro, codicioso de alma.

Estas son las acusaciones, los insultos con los que Aquiles ataca a Agamenoén y al poder que el
comandante tiene sobre todos los aqueos. Ya nadie querra obedecer sus érdenes, ya nadie querra luchar
por é1(Il.1.150s.):

¥ Las sefiales son impresionantes, no muy diferentes de las que aparecen en la batalla o en un duelo contra el enemigo: Il. 1.103s.
axvipevog péveog 8& péya dppéveg audughavat / mipmAavt’, ooe 8¢ ol Tupl AAUTETOWVTL ElkTNV.

2 Agamenon no puede dejar de declarar expresamente los valores en juego y sus intenciones: Il. 1.117 BovAop” éyd Aadv a®v Eppevat
1) d&moAéoBat.
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®C Tig ToL PO PpwV Emeoty meldntal " Axat®v

1) 680V EABEpevarl f) av8pdotv (dt pdyeodat;

¢ Como puede un aqueo obedecer voluntariamente tus 6rdenes?
(Partir o enfrentarse con fuerza alos enemigos?

Se pierde el derecho de mando. La orden se obedece, pero debe haber voluntad, se necesita
disponibilidad (mpdé¢ppwv), motivaciones, condiciones, legitimidad. Y luego, hay que decirlo. No hay
ninguna razén concreta para que Aquiles luche contra los troyanos. No le hicieron ningtn dafio y Troya
esta lejos de Ftia, la tierra de Aquiles. Vino a luchar por el honor de Agamenén y Menelao. Aquiles lleva
la peor parte de la guerra, pero las mejores recompensas son todas para Agamenén. Y ahora el
comandante amenaza con quitarle lo que él también tiene.?

Es la declaracién de la iniquidad de los lideres, de la inutilidad de la guerra. Demasiado peligroso.
Para Agamenon es hora de recuperar su credibilidad, de hacer sentir su fuerza. No se le permite ceder.
Sellevara a Briseida, el premio de guerra de Aquiles. El objetivo es precisamente este, hacer sentir a todo
el ejército quién tiene el poder (Il. 1.185-187):

Odp’ €V eldfg
6000V hEPTEPOC el 0€BeV, aTuyen 8¢ kal GAAog
{oov gpot paocOart kal Opowdpevat dvtnv.

para que sepas bien
cuanto mas fuerte soy que tu, para que nadie méas
intente ponerse a mi altura y atacarme.

La funcién paradigmatica de su respuesta a la parresia de Aquiles también es importante para el
poder de Agamendn. Es una advertencia para todos. No puede ser de otra manera. El poder no puede
permitirse el lujo de la incertidumbre.?

2.4. Laintervencion de Atenea

En este punto Aquiles podria recurrir ala espada. Este es el instinto que incluso parece legitimo, ttil.
Yo lo hubiera hecho asi. Pero Atenea interviene. Le da una indicacién precisa. La parresia no puede
recurrir a lasarmas, ala violencia fisica, a la sangre. Seria una guerra civil, una stasis, es decir, el peor de
todos los males. La disputa en la asamblea debe continuar con las palabras (Il. 1.210-211):

AAN" Gye ATy’ €pdog, unde Eidog EAkeo yelpl-

AAMN’ fitol émeow pev dvelbloov we oetal mtep.

Pero ven, pon fin a la contienda, no desenvaines la espada con la mano;
en lugar de eso, instltalo con palabras, dile como iran las cosas.

2.5. Los dltimos insultos

Esto se aplica a Aquiles, esto se aplica a Agamenon. Parresia es también superacién de la violencia
fisica. Sin embargo, la palabra no es menos que un arma, ciertamente tiene un camino mas largo, pero
aln asi resulta eficaz. Aquiles, por invitacién de la diosa, procede a insultos atin més duros. Incluso
podemos decir mas nitidos. Alli estan las metaforas y también las férmulas para definir estas palabras

2 Giordano (2010: 20): «In questi versi si rivela una svolta ‘dittatoriale’ dell’autoritarismo di Agamennone, che, dominato dalla paura
di Achille possa eguagliare agli occhi dell’armata, annuncia come punizione esemplare di volere portargli via Briseide. La sottrazione
del geras e un insulto che nel suo parossismo mira ad affermare la sua superiorita nei confronti di Achille e in secondo luogo ha la
funzione preventiva di intimidire in prospettiva ogni altro tentativo da parte di un altro guerriero di mettersi alla pari e di competere
con lui».

2 Lamisma parresia es cuestionada en laasamblea de los aqueos. Ver Kirk (1985: 72) «The content of the verse is remarkable too, since
Agamemnon concludes by in effect denying the right of free speech in assembly and claiming that his opinion must prevail in any
dispute. That is contrary to the accepted practice, emphatically stated (with this episode in mind?) by Diomedes later in the poemb».
Cf.1.32s. " Atpeidn ool mpdta paxroopal appadéovtt, / 1) Opig €otiv Gvag dyopfy’ oU 8& pr) Tt XoOAwO{G.
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desastrosas y malditas (Il. 1.223 ataptnpoic énéeoowv).? La ira no disminuye (Il. 1.224 kal o0 mw Afjye
x6Aowo), lo podemos sentir por la secuencia de insultos, tres en un verso, espectaculares, grandes,
excesivos. Y luego est4 la definicién articulada y precisa de cobardia. La peor ofensa para un guerrero,
pero aiin mas vergonzosa para un lider, para Agamenon (1. 1.225-228):%

olvoBapgg, kuvog Sppat’ éxwv, kpadinv 8’ eAddoto,
oUtémot’ egmoAepov dpa Aad BwpnyBhval

olUte Adyov &’ iévalL oLV aplotiecoy " Axat®v

TéTANkKag Bupd- TO 8¢ ToL kp eletal elval.

Borracho, cara de perro, corazén de venado,

Nunca te armas para la guerra junto con el ejército.

Ni estas al acecho junto con los més fuertes de los aqueos.

no sientes el coraje en tu alma: esto es como la muerte para ti.

Elataque contra el cobarde -contra el comandante en jefe de los aqueos-es solo la premisa, sirve para
socavar la seguridad del oponente, como en un duelo; lo que importa, sin embargo, es la discusion sobre
el poder. Agamenén hace luchar a los demas y luego se lleva la recompensa de la guerra. Pero sobre todo
actia injustamente hacia el héroe que tiene el coraje de hablar contra él (I1. 1.230):

Sap’ amoatpeioBat 6¢ tig 0€Bev avtiov eimn,
quitar recompensas a quien habla diferente de usted.

Ya existe el problema de la parresia. Represalias, venganza, esta es la norma. Sabemos que la palabra
libre es preciosa, pero siempre ha generado odio. Es un riesgo, un peligro muy grave. Aquiles, entre los
insultos, también nos hace una reflexién politica: Agamenén es un rey que devora literalmente a su
pueblo (Il. 1.230):%

SnuoPodpoc Baciren,
Eresun rey que devora a su pueblo,

Pero también se incluye en la valoracién un juicio sobre el ejército, un ejército obediente a las
o6rdenes de Agamendn. Asi es como funciona. Es una nacién de subditos, de gente inatil:

emnel ovTSavololy avdooelg,
porque gobiernas sobre gente inttil.

Precisamente porque los aqueos no tuvieron el valor de responder y reaccionar ante la arrogancia
del Atrida contra Aquiles. No es una buena senal. Es silencio, costumbre y respeto al poder y a las
convenciones, miedo ante el més fuerte. Aquiles abandona la guerra aquea. Agamenén tendra que
arrepentirse amargamente de haber perjudicado a Aquiles.

Por supuesto, el mayor mal de este momento esla disputa entre los dos héroes aqueos. Néstor nos da
el analisis de la situacién, con su sabiduria de gran anciano del ejército. Son los dos mejores aqueos en
batalla y en asamblea, que compiten entre si. La eris entre Agamenoén y Aquiles: esta es una gran

2 1. 1.291 oveidea pubroacBbal. También se aplica a la definicién final de la disputa como un duelo de palabras: Il. 1.304 Q¢ Tt y’
avuBiolol payesoapévw enéeootv. Cf. Giordano (2010: 21): «parole che hanno sul piano dell'immagine pubblica di Agamennone un
effetto non meno omicida».

2 Cf. el reproche de Diomedes contra Agamenén en II. 9.37-39.

% Los BaoAiigson wpoddayoten ladurisima advertencia de Hes. Op. 260-264. Ver Ercolani (2010: 227s.). Sobre los problemas del poder
real de Agamenon, ver Carlier (1984: 196).
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desgracia para la tierra aquea, los enemigos solo pueden disfrutar de ella.? La situacién se complica.
Néstor intenta una conciliacién, sabe lo que hace, por su historia y su experiencia puede hablar con
ambos. Frena la parresia de Aquiles, reconoce su fuerza y su funcién,? pero restablece las reglas
jerarquicas del poder®y, al mismo tiempo, puede recordar a Agamenon el limite correcto.

La conciliacién no existe ni puede existir, 1o sabemos.

2.6. El significado de la parresia

Pero de momento hay efecto, la parresia de Aquiles ha producido un resultado importante para todo
el ejército, lo cual también encierra un significado: la parresia es 1til, tiene un valor. Agamenoén se ve
obligado a devolver a Criseida a su padre para apaciguar la ira de Apolo. Se acabé la crisis pandémica, la
plaga cesa, precisamente gracias a la parresia. Es una herramienta valiosa para el futuro.

Luego, obviamente, hay consecuencias graves: Agamenoén sigue cometiendo errores, tomara como
compensacion a Briseida, el premio de Aquiles. Y en este punto llega la ira de Aquiles (menis), es el tema
del canto, que tantas muertes, tanto dolor causa alos aqueos.? Por este motivo sigue lanarracién de toda
laIliada. En cualquier caso, las palabras de la parresia no son féciles. Es la historia de hombres mortales.

3.Aquiles desde el mas alla

Hay otra accién para escuchar la parresia de Aquiles. Es una situacién completamente diferente,
pero no menos especial. Estamos en el mas alla, un lugar diferente por definicién, lo sabemos bien.° No
es casualidad que aqui podamos escuchar lo que Tiresias tiene que decir, en tiempos de Homero y
después. En la Nekyia de la Odisea, el héroe de Itaca, en busca de regresar a su tierra natal (nostos), se
encuentra con los héroes de la guerra de Troya que murieron en el campo de batalla y después del final
de la guerra. Desde el mas alla, incluso Agamenén puede decir algo diferente. Puede reconocer sus
propios errores. También puede darle buenos consejos a Odiseo, pero ciertamente no los necesita.
Mientras hablan, llegan las almas de los muertos (psychai), las almas de Aquiles, Patroclo, Antiloco y
Ayax Telamonio. Las palabras de Aquiles son notables. Es obvio cuando Aquiles habla. Pero hay algo mas
aqui. El encuentro es extraordinario. Aquiles reconoce inmediatamente la grandeza de Odiseo, que tuvo
el coraje de descender vivo entre los muertos (Od. 11.473-476). Es el primer contacto. Odiseo responde
segun sus pensamientos, las certezas y convenciones que han sustentado toda su vida. Pero todavia esta
vivo y atn no ha regresado del mas alla.*

%11, 1.254 & émol Ay péya mévhog " AyatiSa yaiav ikdvel. Por supuesto, los enemigos solo pueden alegrarse de esta disputa: I1. 1.255s.
kev ynonoat Mpiapog Mpidpotd te maideg / GAAoL te Tpdeg péya kev kexapolato Bupd.

2 11. 1.280s. et 8& oL kaptepdg €oot Bet 8¢ oe yelvato pntnp, / AN’ 6 ye dpéptepde oty émel mAedveoowy dvdooel. Del poder de
Agamendn hay dos referencias evidentes, 1. la historia del cetro que se convierte en signo de su realeza y de su autoridad (Il. 2.100-108);
2. el contingente de hombres armados y barcos que comanda, que es superior de todos los otros comandantes (Il. 2.576-580). Ver
también Il. 9.96-99 (donde aparecen ambos factores).

% La violacion de las reglas jerarquicas del poder es bien percibida por Agamendn, quien denuncia su ilegitimidad y peligro: 1. 1.287-
289 &N’ 68 avhp €BéAeL mepl mAvtwy Eppevatl EAwY, / Tavtwy pev kpatéewy €BéAeL, mavteool §’ avdooely, / maot 8& onpalvew. El
problema mas grave es precisamente este: la acciéon de Aquiles anula la autoridad de Agamenon, socava su legitimidad y se prepara
para ocupar su lugar. Es como un golpe de Estado. Ver también Spina (2001: 15).

% Para un buen resumen de los significados politicos y narrativos de la acciéon de Aquiles, con una mirada a las diferentes posiciones
criticas, ver Giordano (2010: 32-35).

% Por el més alld como paradigma de la alteridad, ver Camerotto (2020: 30-33).
' Hom. Od. 11.405-439, y luego, en particular, el consejo de Agamenodn en los vv. 441-443. Ver Heubeck (2003: 294).

% Es precisamente la experiencia del viaje al mas alld la que permite una vision diferente de la realidad y pensamientos diferentes. Es
la perspectiva la que se vuelve indispensable para los héroes de la satira de Luciano, pero el modelo ya esta en la Nekyia homérica.Ver
Halliwell (2008: 430): «Unlike Aristophanic protagonists, however, who are always preoccupied with some particular goal or
ambition to contemplate the world with wry detachment, Menippus found that the human show looked even more risible from his
cosmic vantage point». Para una definicién tedrica basada en la satira, ver Camerotto (2014: 171): «Si tratta in sostanza di raggiungere
o creare un punto di osservazione vantaggioso, in genere dall’alto, dal quale si possa vedere e ascoltare tutto, oppure di trasferirsi in
una dimensione altra come quella dell’Ade, dalla quale sia possibile guardare alle cose del mondo con il distacco che il superamento
del confine tra la vita e la morte permette: I'Aldila -come avremo modo di sottolineare- permette inoltre di trascendere i confini
temporali e di porre a confronto —-anche con una contaminazione di categorie tra mito e storia- figure e pensieri che altrimenti non si

10



ORDIAPRIMA - Revista de Estudios Clasicos /n°2 [ 2024

Por el momento no es un pensamiento diferente. Aquiles es el més grande de todos los héroes. Era el
mejor vivo ante los muros de Troya. Es el mas grande incluso mas tarde, en gloria poética. Ciertamente
también se aplica aqui, en el reino de los muertos. ;Quién podria dudarlo? La fama, el canto, la memoria
lodicen. Odiseo ya no tiene grandes certezas, ain no ha logrado regresar a su tierra natal y permanecera
lejos por mucho tiempo. Pero no faltan algunas certezas. Aquiles fue el mas grande de todos. Incluso hoy
tenemos en mente un titulo como The Best of Achaeans.** No hay duda. Es el reconocimiento de Odiseo al
mas valiente de los guerreros, es el reconocimiento de todos los aqueos. Es 1a historia, es la epopeya de la
Odisea la que lo dice (Od. 11.481.486):

o0 ydp rtw oxe8ov HABov *Ayaiidoc 008 mw g

g emePnv, aAN’ aiev éxw kakd. oglo &, ’AXIAAeD,

o0 tic avip mpomdpotBe pakdptepog olT’ dp’ Omicow:

TIpLY P&V yap oe {wodv étiopev loa Oeolov

’Apyeiol, vV alTe Uéya kpatéelc vekeaoLy

€vBAa8’ v T® pN Tt Bavay akayilev, ’AxAAed.’

Nunca me acerqué a la tierra aquea, nunca la toqué

nuestra tierra, pero siempre tengo desgracias. Nadie

mas bienaventurado que td, oh Aquiles, en el pasado y en el futuro:
porque antes, cuando vivias, te rendiamos los honores de los dioses
Nosotros los Argivos, y ahora tienes un gran poder entre los muertos,
morando aqui: no te preocupes, Aquiles, por la muerte.

Esas son grandes palabras. Son los valores los que cuentan. Qué mas podrias querer. Es el
pensamiento de la felicidad de los mortales, con los limites pero también con las posibilidades
disponibles. Aquiles tenia todo lo que un mortal podria desear. El valor y la gloria son las mayores
aspiraciones, superan los limites de la muerte.? Asi ha funcionado siempre para todos. Aquiles deberia
apoyar las reflexiones de Odiseo, son los c6digos que también cuentan en la tierra. Es evidente que hay una
tensidn, casi una grieta. Aquiles estad muerto. La muerte es ciertamente un mal, todos lo pensamos, lo
sabemos muy bien incluso si no pensamos en ello cuando estamos vivos y persiguiendo la gloria, mientras
estamos abrumados por nuestras preocupaciones diarias. Pero tenemos valores que nos respaldan, los
aprendemos en la escuela, los practicamos a lo largo de nuestra vida, al final creemos en ellos.

He aqui, Aquiles, desde el més all4, lo ha visto todo, sabe todo lo que hay que saber. Y tiene el coraje
de la parresia. Ya no es valentia politica, no es una cuestién de bien comun. Aqui estamos tratando con
un hecho cognitivo y existencial, precisamente porque estamos tratando con la verdad de la muerte. Es
inutil sonar, enganarse, toda fe, todos los paraisos son vanos. Esto esla muerte, no hay nada peor. Lasde
Aquiles son palabras que quedan grabadas para siempre en nuestra memoria, al lado y frente a sus
gloriosas hazafias, a su grandeza. Reniegan de todo, socavan todos los valores, todas las convenciones.
Lafe de Aquiles y la nuestra. Esto es lo que dice el campeén de los aqueos (Od. 11.488-491):%

incontrerebbero mai. Percio, se ve n’e I'opportunita, I'impresa assume le forme di un viaggio, e ovviamente si tratta spesso di un
viaggio incredibile».

* Obviamente la referencia es al libro de Nagy (1979).

% Camerotto (2009: 218): «I1 kleos si proietta senza limiti anche nel tempo verso il futuro, e a questa idea corrispondono in particolare
le formule doBeotov kKA€og, kAEog ddBLTov, kKA€og ol ot OAeitaly. Para una descripcion detallada del uso del término y la gloria de
los héroes vd. LfgrE s.v. kAéog. Sobre el concepto y funcionamiento del kleos ver Nagy (1979: 16s.) y (2003: 45-48). Ver también Nagy
(1981), Segal (1983), Edwards (1988).

% Ver Heubeck (2003: 296s.): «La vivace ripulsa di Achille: [...] nell’ Ade le prospettive sono mutate terribilmente e 'anima di Achille si
rivolge alla vita con lo stesso slancio incondizionato con il quale da vivo aveva cercato la morte». Afiadamosle, evidentemente, por lo
que veremos mas adelante, la gloria.
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uh 81N pot Bdvatdv ye mapaivda, paidiy’ ’O8voced.
BovAoilunv k’ emdpoupog ewv Ontevepev EAAw,
avplmap’ akAnpw, @ uh Blotog moAlg ein,

fj maow vekveooL katadpOipévoloy avaooetv.

iNo magnifiques la muerte, ilustre Odiseo!
Quisiera servir a otro hombre como trabajador,
un hombre sin granja que no tiene muchas cosas;
en lugar de dominar entre todos los fallecidos.

Aquiles lamenta su vida perdida, también se arrepiente y anhela la vida mas humilde y dura, pero es
vida.%¢ La muerte no deja lugar a nada. Esté claro que ya lo sabia bien por la Iliada. No hay nada mas
valioso que la vida.’" Pero eligi6 la gloria y no pudo hacer otra cosa cuando llegé el momento de vengar a
Patroclo.3® Tal vez no podria haber hecho otra cosa, pero en cualquier caso tomo su decisién, sabia bien
cudl era la alternativa.*® Solo que ahora su eleccién ya no tiene ningun valor, el bien de la gloria
evidentemente no es nada, con la conciencia que viene del mas alla.

Es una parresia intelectual, es el coraje de mirar de qué estamos hechos, es la claridad que nos
permite juzgar nuestras elecciones, nuestro orgullo. Pero es el poder de saber reconocer el limite,
nuestra vanidad. Sin negar las decisiones que hemos tomado, incluso con su belleza y su naturaleza
problemaética, no es esto. Basta con mirar lo que dice Aquiles a continuacién. Su primera preocupaciéon
es el valor de su hijo.*° Y cuando se entera de la historia de Odiseo sobre el valor de su hijo, se siente feliz.
Es una alegria (ynBoouvn) notable en la tristeza ilimitada del reino de la muerte, y también llama la
atencién de nuestro formidable testigo. Odiseo registra todo lo importante (Od. 11.538-540):

®¢ Epaunv, Yuyh 8¢ modwkeog AlakiSao

dolta pakpa BLpaca kat’ acdpodeAov Aelpdva,
ynBoovvn, 6 ol uidV Epnv AptSelkeTov elval.

Lo dijey el alma del veloz Eacida

caminé a grandes zancadas por el prado de asfédelos,
feliz, porque le dije que su hijo era famoso.

Pero el significado de las palabras de Aquiles no cambia. La parresia de Aquiles tiene el coraje de
desmantelar el mayor valor de la ética heroica, y en parte también de nuestra ética. Saber ver, saber

% Ppara discusiones sobre las palabras de Aquiles en relacién con el ideal heroico, ver Cantilena (2003: 376s.): «La morte che egli
disprezza ¢ la morte vissuta dalla parte dell’Ade, consegnata al silenzio e all’oblio». Cf. Edwards (1985: 43-69), Finkelberg (1995: 1-14).
Ver también De Jong (2001: 291): «<Having opted for a short but heroic life, Achilles now realizes how high a price he has paid» (entre
otras consideraciones que pueden explicar las palabras de Aquiles).

% La vida es lo més bello y precioso. Nada vale mas y Aquiles lo sabe bien incluso en la tierra: Il. 9.401-405 o0 yap €pot Yuyig avtd&iov
008" doa dpactv / "Ihov éktioBat eb vaiduevov rolieBpov / o p €T’ eiprivng, Tplv EABev viag " Axakyv, / 008’ doa Adivog o08oc
adriropog vtog éépyet / doiBouv T AtdA wvog ITubol #vitetpnéoor). Ver Hainsworth (1993: 115s.) «Honour (= presents and precedence,
cf. 12.310-20) may draw death’s sting but is not an equivalent for life on any rational calculation. Only Akhilleus in his splendid
isolation from the ties of family and community can make such a point».

% Por la eleccién de Aquiles con la muerte de Patroclo ante sus 0jos, cf. Il. 18.88-93, sobre todo 90-92 émel 008 éue Bupndg Gvwye / e
ou8’ &vSpeaot petéppeval, al ke uh “Ektwp / mp@dTog €ud UIto Sovpl Tumelg anmd Bupov dAgoaor, 98s. avtika tebvainy, emel ok dp’
éuehhov talpw / ktewvopévey émapdvat. Ver Edwards (1991: 158s.).

% La alternativa quedd clara para Aquiles a través de las profecias de su madre. De hecho, todo queda evidente en la predicciéon de
Tetis: I1. 9.410s. pntnp yép té pé pnot Bed Ot apyvpdmela / SixBadiag kipag pepépev Bavdrtolo téhog 8¢. La oposicidn se encuentra
entre la gloria inmortal y el nostos perdido por un lado (Il. 9.413 ®Aeto pév pot véotog, atlp kAEog ddpOitov #otal) y una larga vida pero
sin gloria por el otro: I1. 9.415s. GAeTS pot kAéoc 00NV, ML Snpdv 8¢ pot alwv / #ooetal, ov8é ké 1’ wka TéAog Bavdrolo kiyeln. Ver
Hainsworth (1993: 116) «Akhilleus knows that his life will be short (and this knowledge, of course, redoubles the force of the heroic
imperatives upon him) [...]; but this is the only point where Akhilleus is said to have a choice of destinies». Para las profecias de Tetis
sobre el breve destino mortal de Aquiles, cf. I1. 1.352 pfjtep émel 1’ #tekéc ye pvuvBasiév mep évta, 416-418 émel v Tot aloa puivuved
mep o0 TLHdAa 81y / viv 8’ Gpa T’ wkUpopog kal 6ilupdg mepl mavtwy / émAeo’ T oe kak{) alor) Tékov €v peydpotat, 505s. TiUnodv pot
viov 8¢ wrkupopwtatog GAAwyY / émAet’, Il 21.277s. § 1’ €dato Tpwwv Vo Telxel Bwpnktdwv / Aawpnpolc 6Aéecbal *AMoAAwVOG
BeAéeoav.

0 Es una emocion extraordinaria, procedente del mas alld. Danek (1998: 239s.) subraya su significado.
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cuestionarlo todo, no callar.# Aquiles es un buen modelo, incluso para la parresia. Nos parece increible
y al mismo tiempo extraordinario que esto sea posible en la epopeya arcaica, en la época y en los poemas
de Homero en el siglo VIII a. C.

No son preguntas faciles de aceptar, ni siquiera para las valoraciones ambiguas de Ovidio, que
contradice intencionadamente las palabras de Homero y del propio Aquiles (Ov. Met. 12.615-619):%

iam cinis est, et de tam magno restat Achille

nescio quid parvum, quod non bene conpleat urnam,

at vivit totum quae gloria conpleat orbem.

haec illi mensura viro respondet, et hac est

par sibi Pelides nec inania Tartara sentit.

Ahora son cenizas, ahora solo queda algo de aquel Aquiles que ya era tan grande,
que no alcanza para llenar bien una pequena urna.

Pero la gloria, la gloria todavia esta viva y es tal que llenara el mundo entero.
Esta dimensién es digna de un héroe como él. Aqui

el hijo de Peleo esigual a si mismo y no siente el Tartaro donde todo es en vano.

4. Mil afos después: los Didlogos de los muertos de Luciano

Pasan mil afios, Aquiles sigue en escena y lo seguira siendo para siempre. En Luciano, Aquiles se
convierte en una voz satirica, de héroe épico pasa a ser un héroe satirico,* trastocando, pero siempre
tras las huellas de la épica, los valores, la fe y las convenciones, con las dificultades y ataques a la libertad
de expresién por parte de todos. La parresia siempre es dificil. Luciano, en cualquier caso, parte de nuevo
desde el final del didlogo homérico entre Odiseo y Aquiles. Las otras almas de los muertos alrededor lo
escucharon, nadie lo esperaba.

Esta es la escena nuevamente. Siempre estamos en el mas alla, en los Didlogos de los Muertos.* Es un
didlogo muy corto, entre dos grandes héroes. Entre ellos Antiloco, hijo de Néstor, que cay6 a manos de
Memnoén mientras defendia a su padre contra el héroe etiope que acudié en ayuda de los troyanos. Esta
en el catalogo de almas de la Nekyia, incluso si no escuchamos sus palabras. Su padre Néstor lo recuerda,
todavia entre los caidos, cuando Telémaco llega a Pilos en el tercer canto de la Odisea en busca de su
padre.®> Homero y la Odisea estan presentes aqui. Surgen en cada palabra del texto de Luciano. El didlogo
entre Odiseo y Aquiles ha terminado. El campedn de los aqueos ha pronunciado sus palabras que
destruyen las creencias heroicas. Entre los muertos que hay a su alrededor, despierta la figura de
Antiloco, que se muestra incrédulo, o, mejor ain, indignado por lo dicho por Aquiles.

D. Mort. 26 (15) 1 ANTIAOXOZ Olampanv, AxtAAed, poc tov ' 08vooéa ool elprntal mept Tod Oavdtov,
W¢ ayevvi] kat avagla totv Si8aokdAowy apdoiv, Xelpwvdg te kat doilvikog.

Las cosas que acabas de decir a Odiseo sobre la muerte, jqué mezquinas son, oh Aquiles, e indignas
de tus dos maestros, Quirén y Fénix!

La referencia a la paideia y a los maestros de Aquiles, Quirén y Fénix,*¢ aclara inmediatamente la
perspectiva de Antilocoy explica el efecto desorientador y perturbador de las palabras que el més grande

4 Estas son las virtudes de la parresia y en particular de la palabra critica de la satira, ver Camerotto (2014: 236): «la speciale natura del
parrhesiastes, la liberta della lingua e I'impossibilita di tacere. La parrhesia si manifesta davanti a tutti, apertamente».

“Ver Reed (2013: 444s.).
4 para la definicién y funciones del héroe satirico en Luciano, véase Camerotto (2014: 63-82).

“ Bartley (2005: 361) «The Dialogi Mortuorum are the most strikingly philosophical examples of this form».Ver Dolcetti (2016: 35-40),
Paladini (2023: 142-144).

“Hom. Od. 111s. évBa 8’ £pog pilog vide, Gpa kpatepog kal dtapPrg, /  Avtihoxog, mept pev Belety taxg H18& paxntig.
46 parala paideia de Aquiles cf. Il. 11.832, 16.143, 19.390; 9.443. Ver Dolcetti (2016: 32).
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de los héroes aqueos pronuncié desde el mas alla. Son las estructuras culturales fundamentales las que
se critican y cuestionan. Lo que esta roto es todo el sistema de valores de los héroes, pero también el de
toda la sociedad de los guerreros de la guerra de Troya.

Antiloco representala ortodoxia, rigida e intransigente, no puede creer lo que ha oido. Para nosotros
las palabras de Aquiles son inquietantes y grandiosas. Hay una tensién ética que supera todas las
fronteras y todos los tiempos. Pero Antiloco es incapaz de comprender las palabras de Aquiles, siente su
impactante poder sin saber qué pensar. No logra percibir el significado dramatico. Antiloco
inmediatamente retoma y parafrasea la discusién de los versos aqui, algunos hemistiquios lo citan
palabra por palabra. Aquiles declar6 desde el mas alld su arrepentimiento por la vida, nada mas. La
muerte no tiene nada de heroico, nunca es una muerte hermosa. Ya habia sospecha en la Iliada, cuando
el alma cruzalavalla de los dientes nunca regresa.” La muerte es un mal, comparado con el cual la gloria
no esnadaynodaconsuelo. Aquiles, estas son sus palabras que causan escandalo, preferiria ser el iltimo
de los miserables en la tierra, el sirviente de un hombre sin dinero, antes que convertirse en el rey de los
muertos en el mas allg.*

Lo que avergilienza a Antiloco es que este desprecio por la gloria, este apego tan concreto y dramético
a la vida podria estar bien para un frigio innoble y vil, indignamente apegado a la vida mas alla de
cualquier decoro heroico. No es algo aqueo. Es una distincién étnica, social, moral.* También podemos
decir cultural. Las categorias que entran en juego y sus potenciales derivados son impresionantes. Pero,
como responde Antiloco, ciertas cosas no se pueden pensar, no se pueden decir. El mundo esta hecho de
valores esenciales. No se dice no a la guerra, a la gloria, a la muerte en combate. Estas son las Ginicas
aspiraciones de los héroes. Nadie puede escapar. Aquiles es hijo de Peleo, no se pueden traicionar los
valores de los padres, del linaje de los grandes héroes Aiakidai.>® Y, entre los aqueos, Aquiles es el que mas
ama el peligro (tov ¢ptAokivSuvdtatov Npwwv amdvtwv). Mas alla de la bajeza y vergiienza de estos
pensamientos, se trata de una inversion total de valores y significados: évavtidtng mpog ta mempaypéva
oot &v T® PBlw. Pero esto, trastocar todas las perspectivas y cédigos, es lo que la parresia hace
habitualmente. Y lo mismo ocurre con la satira. Es el objetivo de toda palabra critica. A Aquiles le fue
posible vivir una larga vida en su reino de Ftia (moAvypdviov BaciAevewy), obviamente sin gloria
(axAe®q). Y el héroe eligid deliberadamente la muerte junto con la fama (peta thg dyabig 86&ng). Pero
estas eran las preocupaciones de la Iliada.>' Luego, después de la muerte, todo aparentemente cambid,
especialmente la opinién del héroe cambié cuando llega al reino de los muertos.

Larespuesta de Aquiles es simple. Es una cuestion de conocimiento, de experiencia. Hay que probar,
ver con los propios ojos, experimentar concretamente las cosas para poder comprenderlas. Y luego,
ahora, estamos en los Didlogos de los Muertos. Los principios y la légica de la satira estdn en accién. La
perspectiva del mas all4 te permite comprender més claramente. En la tierra no se puede saber coémo son
las cosas, Aquiles cuando estaba vivo solo podia ser dmelpog, inexperto, de lo que realmente es la
muerte.*? Solo por esto dio gran valor a la gloria, una gloria inconsistente y desafortunada: D. Mort. 26
(15) 2 T0 SvoTNVOV €kelvo Sokdplov mpoetipwv Tob Blov. En palabras del héroe ahora hay distanciamiento,
incluso desprecio, entre el deictico ékeivo y el diminutivo desconcertante So&dplov. Esta también la
valoracion de los cantos épicos, las celebraciones y la opinién comun, indiscutible, hecha de ilusiones,
que ha prevalecido en la tierra entre los vivos: ei kat 6Tt pdAiota ol Gvw papwdnoouvotv. Todas estas son
cosas vanas.

" Estas son las palabras de Aquiles, frente a él estan Odiseo, Ayax de Telamoén y Fénix: Il 9.408s. av8pog 8& Yuxh mdALy EABely olte
Agloth) /0GB’ éAety), émel dp kev duelpetal Epkog d8OHVTwV.

48 Cf. Od. 11.490.

9D, Mort. 26 (15) 1 tadta u&v odv dyevvi) tva ®piya 8edv kal mépa tod kah@e #xovtog dAé{wov lowg expfiv AéyeLy.
%0 Cf. 0d.11.478, y las preocupaciones de Aquiles por su anciano padre, 494-503.

°! La comparacién necesaria vuelve varias veces en la Iliada: Il. 9.401ss.; 1.352, 417, 505, 18.95.

% Por el motivo de no saber lo que nos espera en el mas allé cf. Luc. Luct. 1-5. Ver Dolcetti (2016: 38): «Il giudizio di Achille non poggiava
quindi su solide basi a causa della sua inesperienza».
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D. Mort. 26 (15) 2 petd vekp®v 8¢ Opotipia, kal oite TO kdAAoc ékeivo, @ Avtidoye, olte 1) loxbg
ndpeoty, AAAG kelpeBa Amavteg UTTO TG ALTH {0dw GpotoL Kal kat’ ovdev AAANAWY Sladépovteg, Kat
oUte ol TV Tpwwv vekpol 8edlaciv pe olte ol TOV "Axat®v Bepamevouaoty, lonyopla 8& akpPig kal
VeEKPOC BHOLOC, «HUEV KakOG NEE Kal e0OAGC».

Pero entre los muertos hay igualdad de condiciones (0potipia) y ya no hay, oh Antiloco, ni la belleza
ni la fuerza de antes: todos yacemos bajo la misma oscuridad diferentes en nada unos de otros y los
troyanos caidos no me temen, ni los aqueos me veneran, pero la igualdad de derechos es perfecta
(lonyopia 8& akpipig), todos los muertos son iguales (vekpoc 6potoc), «los viles y los valientes».%

Aquiles sabe apreciar todas las categorias utépicas del mas alla, como haria cualquier Menipo. Hay
igualdad (opotipia), ya no hay distinciones y categorias que generen diferencias entre los hombres,
belleza, fuerza, riqueza, poder. La oscuridad tiene un poder cognitivo revolucionario, ya no se puede
distinguir un muerto de otro.> El poder y el prestigio ya no valen nada, ya no existe una distincién tan
claraentre aqueosy troyanos. El mundo parecia estar hecho de estos bienes tan deseados. Aqui yano hay
honores, no hay miedo ni reverencia, la virtud sobrenatural de ionyopia nos permite vislumbrar una
igualdad perfecta: en la palabra y en su especial historia también existe la posibilidad de expresar la
propia opinién. Es una funcién original, mas antigua, un derecho aristocratico del que nace la parresia
democratica.®® Después de la muerte no existe una distincién ética, social y heroica tan sencilla entre
coraje y cobardia.>*® En resumen, incluso si estas categorias invertidas nos hacen pensar en una utopia
imposible, el mas all4 ciertamente no es un lugar agradable, en todo caso es un lugar distépico. A partir
de aqui Aquiles puede hablar, tiene la experiencia, sabe lo que dice e incluso puede decirlo libremente.
Formidable. Puede hablar contra si mismo, contra todo lo que creia en la vida. Aqui su Ginico tormento,
no pequeno, es que no es un siervo miserable, vivo en la tierra. Solo este es su deseo, el arrepentimiento.
Toda apariencia de honor es inttil.

Antiloco parece un filésofo. Intenta consolar a su companero de batalla, intenta repudiar sus
vergonzosas palabras. Morir es una ley de la naturaleza, de la realidad: todos tenemos que morir, es el
destino comun. Esta ley debe ser obedecida. No tiene sentido quejarse. Es un mal comtin, al menos este
es el consuelo util: D. Mort. 26 (15) 3 p€pet 8& mapapvbiav kai 1) kowvwvia Tod TPAYHaTog KAl TO uh pdvov
abTov memovOevat. Quizas necesitemos el paradigma de otros grandes héroes como Heracles y Meleagro.
Ellos también, con la fama y la grandeza, estin muertos y ciertamente no se quejan.

Aquiles no acepta consuelos, tiene la claridad para ver la verdad de las cosas, ya desde Homero en
adelante. Por eso declara su tormento, o mas bien su error. Aqui surge la distincidn, todos los del mas
alla lo saben, pero no admiten la verdad, no tienen el valor de decirla. Por eso son peores que Aquiles.

Laultima respuesta de Antiloco dice cuan absurdo e importante es el asunto. Por supuesto, Aquiles
dice la verdad. Su parresia tiene el coraje de no ocultar cémo son realmente las cosas. Pero incluso en el
més alla, la parresia es totalmente inuatil (D. Mort. 26 (15) 4 T0 yap avwdeleg Tod Aéyewy Opduev). Puede
provocar risas en el oyente (yéAwta dpAwpev), la denuncia y las aspiraciones de libertad de expresion
pueden ser en vano. Es un problema recurrente, evidentemente no es facil salir de él. La eleccion del

% Cf. 1. 9.316-320: es el estado de indistincién y anarquia lo que en la Iliada motiva el abandono de la guerra por parte de Aquiles. Aqui
adquiere una nueva funcién muy poderosa.

% Ver Camerotto (2020: 44-50), Paladini (2023: 142-144).

% Sobre los valores originales de la isegoria, ver Vernant (1981: 48): «il diritto di isegoria, di libera parola nell’assemblea militare se &
innanzituttoil carattere diun’élite di combattenti, legati tra di loro dalla pistis che i giuramenti reciproci suggellano, potra estendersi
ad altre categorie sociali, a tutti coloro che combattono, a tutti i cittadini». Para obtener una descripcién més detallada d el término,
consultar Scarpat (2001: 26-34).

% Lano distincién entre kakog y €06A6¢, aqui como en el discurso de Aquiles en 1.319, subvierte todos los fundamentos posibles de la
sociedad heroica y humana. En el més all4 de Luciano, la iniquidad de la vida en la tierra se convierte en una categoria de la igualdad
de los muertos, ciertamente paraddjica, muy utdpica, pero en muchos sentidos claramente distdpica. Ante todo esto, Aquiles, ahora
que estd muerto, sigue siendo Aquiles, no ha cambiado. Pero él sabe bien quién es y es consciente de como son las cosas en el otro
mundo. No se resigna, noadmite, como hacen con entusiasmo Menipo, Diégenes, Cinisco, Micillo, la euférica inversidén de la realidad.
Todavia falta un paso en el camino del pensamiento critico, que para él es claramente imposible.
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silencio, entonces, puede no ser errénea (olwmndv yap kal pépewv kal avéxeobat §¢6oktal fHuiv). Lo mejor
es soportar el absurdo de la muerte sin decir nada.

Pero no es esto lo que mueve la historia, lo que cambia las conciencias. En resumen, asi termina la
parresia. Agradecemos las palabras de Antiloco. Pero frente a este Aquiles, que sabe hablar incluso
contra si mismo, que sabe no ocultar su propia debilidad y admitir los errores de la fe heroica, desde
Homero en adelante, no podemos dejar de sentir admiracién. Su parresia nos hace reflexionar sobre
quiénes somos y sobre nuestras ilusiones. No es necesario ir mas lejos. Sus categorias miticasy légicasle
permiten llegar hasta aqui. Es un héroe de parresia para el futuro. Eso ya es mucho.
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