Juan L. Ortiz: la retérica seca de un poeta fluvial
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El gran escritor oculto de la poesia argentina contemporanea es J.
L. (Juanele) Ortiz, poeta que naci6 en la provincia de Entre Rios,
en el interior del pais, en 1896, casi un afio antes de que se publi-
cara, en la revista internacional Cosmdpolis, el poema-constelar de
Mallarmé, “Un Coup de Dés”, esbozo o primera etapa del Libro
ideal, doble del Universo, que el poeta francés nunca llegé a ter-
minar.!

Ortiz también, durante su vida como poeta, se ocup6 de la
realizacion de una obra-suma —un libro que se desliza, desem-
bocadura de otros libros-afluentes—, que fue germinando y pro-
liferando, casi sin resonancia ptblica (a no ser la de un pequefio
circulo de amigos), desde 1933, fecha de su primera coleccién de
poemas, El agua y la noche, de la cual fue, ademés de autor,
disenador grafico y editor. Para 1958, ya eran trece los voltimenes
dados a luz, siempre a expensas del poeta. Finalmente, en 1968,
una editorial de Rosario (Ediciones Vigil) publica, en tres tomos,
toda la obra ortiziana que estuvo a cargo del poeta y critico Hugo
Gola y cuyo titulo general fue En el aura del sauce. El afio pasado,
con introduccién y notas de Sergio Delgado y textos criticos de
Juan José Saer, Hugo Gola, Martin Prieto, D. G. Helder, Marilyn
Contardi y Maria Teresa Gramuglio, la Universidad Nacional del
Litoral lanz6 la Obra completa de Juanele que contiene su libro-
matriz, precedido de un “Proto-sauce” (constituido de poemas
sueltos), ademas de prosas y poemas recogidos que podrian ha-

1 “El Coup de Dés es un poema o, si se prefiere, un libro; él, por ciertas ambiciones,
ya es en si mismo una muestra del Libro”; Jacques Scherer, “Le LIVRE de Mallarmé”,
Paris, Gallimard, 1957. Ver, en relacion a este tema, el ensayo de 1963 que abre y
titula mi libro A Arte no Horizonte do Provivel (Sao Paulo, Perspectiva, 1969), don-
de enfoco ese caracter de “esbozo” de Un golpe de dados en relacién al Libro (u Obra
Total) sonado por el maestro de Igitur.
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berse integrado en un cuarto tomo de la “obra en progreso”
ortiziana.?

De hecho, el silencio alrededor de Juanele comenz6, poco a
poco, a romperse. La figura del poeta de Entre Rios se fue revis-
tiendo de un aura mitica, y su macropoema, compuesto de libros
que desembocan en el “Libro”, terminé proponiendo un interro-
gante, después del anunciado cuarto tomo inconcluso y de la
muerte del poeta octogenario en 1978. Un poco a la manera de lo
que sucedi6 en su momento con Paradiso de Lezama Lima, el cual
también plante6 el problema de la clausura, del término final, que
fue respondida y no respondida, a un mismo tiempo, por el enig-
matico Oppiano Licario, que cierra y abre para una nueva dimen-
sion el opus lezamiano, a la manera de un grimorio*, sin resolver
la incognita y sin descifrar su secreto.

Lo que caracteriza la empresa de Ortiz es un tipo extrafo e
inusitado de retérica. Una retérica seca y me atreveria a decir opa-
ca (“Mi voz es opaca y sin brillo”%) por oposicion a la retérica
jugosa, resplandeciente y resonante, de sucesivos sedimentos
metaféricos, dispositivo nerudiano que acabé profundamente
arraigado en la diccién poética hipanoamericana.

El discurso de Ortiz es reseco, turbio y orilla la prosa. Este no
excluye sino que incluye los recursos, aparentemente aridos, de
modulacién sintdctico-prosédica, los conectivos y disyuntivos, los
indices de pausa y reluctancia, las reticencias, los versativos y los

2 Tuve conocimiento de la obra ortiziana por medio del poeta argentino Jorge
Quiroga, cuando éste residia en Sao Paulo. Con el fin de escribir un estudio sobre
las Galdxias, Quiroga me entrevist6 en mi casa, ocasion en la que me mostro, con
entusiasmo, su ejemplar de la edicion rosarina de 1968 (En el aura del sauce). Des-
pués de esa mirada, aunque réapida y superficial, de la inusitada poesia ortiziana,
se me desperto el interés por el poeta de Entre Rios, de quien s6lo raramente pude
después leer algiin poema, hasta que llegé a mis manos, por intermedio del poeta
Daniel Garcia Helder, editor del conceptuado periédico Diario de Poesia, y gracias
a la cortesia de Sergio Delgado, el celebrado volumen de la Obra completa (1 121
paginas mas el indice), en la edicién de la Universidad del Litoral. El Diario de
Poesia es, ademds, una de las publicaci mds comp idas en la divulgaciéon
de Juanele.

* “Grimorio” es una palabra de origen francés (grimoire) muy utilizada por
Mallarmé y que significa libro secreto o mégico (N. del T.).

3 Palabras de Leon Felipe (“Mi voz es opaca ....”), tomadas como epigrafe por
Juanele en su primer libro (1933). Cf. Hugo Gola, “El reino de la poesia”, ensayo
incluido en la edicién de la Obra completa de 1996.
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adversativos (especialmente los terminado en “-mente”). Su dis-
curso utiliza puntuaciones como las comas y otros signos orto-
graficos, y abusa de ellos, arboresciendo, por la disyuncién de
ramajes, en el blanco de la pagina.

Esta “arbolatura” (expresion de Sergio Delgado) frasica, que
comienza a acentuarse en la tltima etapa del poeta, no es, sin em-
bargo, construida segiin un mecanismo regulador interno o un dis-
positivo de medida, como el “eje-medio” que utiliza, para la capta-
ci6n partitural de la respiracion, otro poeta “arborescente”, el aleman
Arno Holz (1863-1929), autor de Phantasus. El poema-libro funda-
mental de Holz, contemporaneo de Mallarmé, comenzé con la pu-
blicacion de dos fasciculos (1898-1899) y se fue agigantando asu-
miendo la forma de un “Opus-Atlas” en la edicion de 1916 (de
Leipzig) hasta alcanzar, acrecentado, una nueva impresion en las
Werke, 1924-5, vols. 7 a 9, para, finalmente, en 1961-62, culminar
recogido en los tres primeros volimenes de la edicién péstuma
de las obras del poeta, organizada por W. Emrich junto con la
viuda del autor, la (mera coincidencia) argentina Anita Holz.

No estoy proponiendo aqui un paralelo. Nada mas distante
del mundo “entrerriano” de Ortiz, nada més diferente de él que
el cosmorama centelleante, versicolor, de frondosas palabras
aglutinadas en compuestos extremados hasta su agotamiento, del
Phantasus (cuya rigurosa “dlgebra textual”, cuyo calculado y me-
ticuloso dispositivo de engendramiento fue estudiado por Max
Bense). El lenguaje de Holz, entre el impresionismo y el
expresionismo, es, al fin de cuentas, “abarrocado”, en el sentido
tardio (e irénico) de un amaneramiento al mismo tiempo rococé
y Jugend-Stil. El tinico trazo que acerca a los dos poetas es el gesto
tipografico emparentado, que tiende a la frase arborescente en el
aireamiento de la pagina (en el caso de Holz, respondiendo a una
precisa teoria del ritmo oral; en el de Ortiz, menos radical bajo
este aspecto, correspondiéndose a una biodinamica espontanea,
a una respiracion vital).

En ambos poemas, el horror vacui del Libro con su boca abierta
que jamas se sacia, aun frente al asedio incesante y pervasio de los
gajos y retofios de una sintagmatica proliferante. La frasistica orti-
ziana, sin embargo, a diferencia de aquélla de Arno Holz, no tiende
a la armonizacién en una figura de base —silueta de conifera—
reconocible en las variantes, con un columna axial que sustenta,
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mas o menos expandidas, las lineas-vértebras de la composicion.
El escribivir (expresion del poeta brasilenio J. L. Griinewald), carac-
teristico de Juanele, se deja desgajar, en la etapa final de su ambi-
cionado Libro, como ramajes y ramusculos agitados por el viento,
abandonandose a enlaces y desenlaces en el recipiente de la pagi-
na. Propone un ritmo libre, pneumatico (una respiracion: “el hali-
to, gris y blanco, del mar”), una ventilacién y una casualistica (una
casuistica versicular) ad libitum, proxima, en el plano visual, a la
action painting, a la pintura gestual, mas organica que geométrica
(a no ser que se piense en una fluida y voluntariosa topologia).
Viajante interior, con raras desubicaciones efectivas de su terru-
fo de origen, Ortiz emprendié un solo viaje al exterior. A fines de
septiembre de 1957, y por dos meses, visito —en una comitiva soli-
daria de invitados especiales— la China Popular, la URSS y otros
paises socialistas. Jornada memorable. Memorable en el sentido de
memorias, de los “trazos mnémicos” que el Pais del Medio, corta-
do por grandes rios, dejé en la escritura del poeta entrerriano, cur-
véandose, en su curso, hacia la fluencia seminal del Libro-Rio que
Juanele pacientemente urdia. Poema-rio de largo aliento, digase de
paso, es también aquél de Jodo Cabral de Melo Neto, escrito en 1953:
O rio ou Relagdo da viagem que faz o Capibaribe de sua nascente a cidade
do Recife.* Poema de cantera prosistica, a la manera de Berceo (“Quie-
ro que compongamos ti y yo una prosa”), sélo que no en fluencia
irregular, ramificada y dispersiva, como en el caso de Juanele, sino
contenido en un cauce severo, en metro y rimario ascéticos.
Volvamos, no obstante, a la vertiente china, recogida en la pri-
mera parte de “El junco y la corriente” y estampada en las pagi-
nas 553-575 de la Obra completa, como afluente del Libro “rioco-
rriente” (el “riverrun” de Joyce) ortiziano. El viaje a China parece
haber actualizado, en geografia real y contacto personales, el an-
tiguo interés de Juanele por la cultura china, sea por la poesia
clasica, sea por la escritura ideogramica.* Pero el latd sinico
ortiziano ni vibra en las pautas regulares del conciso verso chino,
compuesto de caracteres monosildbicos y organizados segtin una

* Hay traduccion al castellano en la extensa antologia de Joao Cabral de Melo
Neto realizada por Angel Crespo y que se titula A la medida de la mano, Salamanca,
Universidad de Salamanca, 1994 (N. del T.)

4 Véase el topico “Luna de Pekin” de la introduccion a la obra de J. L.Ortiz, firma-
da por Sergio Delgado.
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compleja trama tonal, ni busca imitarlos con los recursos de un
idioma occidental. Antes que eso, la elocucion de Juanele convo-
ca un desgarro y una disonancia que sélo congenia con lo chino
en la casi impersonalidad, caracterizada por una retérica hialina,
del tipo “cristal evasivo”.® Su parentesco oriental més nitido es
con la caligrafia “desordenada”, de estilo “delirante”, como, por
ejemplo, la del poeta-pintor Cheng Hsien (1683-1765), bizarro e
independiente, que se autodenominaba “Feng Tzu” (o demente).

En ese estilo caligrafico, la mano del poeta pintor (y Ortiz, de
hecho, lo era) desfigura el disefio ortogonal de los ideogramas
impresos, confinados en cuadriculas, como si el pincel de bambu
estuviese poseido por una corriente de viento, por una estética de
réfagas. En los poemas chinos de Juanele aparecen algunas pala-
bras en la lengua del pais (;reminiscencias, anotadas o memori-
zadas, de las explicaciones del guia-intérprete de la comitiva?).
Sin embargo, la grafia es caprichosa, comenzando por la del “Rio
Largo” (“Yangtze” o “Yang-Tsé”, que el poeta entrerriano escribe
“Yan-Tsé”). Como, a diferencia de Pound, Ortiz no interpola los
ideogramas respectivos, resulta dificil indentificarlos.

“Kuan”, por ejemplo, puede sugerir —si es pronunciado en la
primera tonalidad— desde el sobrenombre de un héroe, canoni-
zado como dios de la guerra, hasta un ave, la garza, cuando es
dicho en la cuarta tonalidad, entre otros varios significados posi-
bles. “Yin”, segun la tonalidad, correspondera al principio femeni-
no, al metal plata o a los verbos imprimir y beber, entre otras acep-
ciones. Asi, en el séptimo verso de “Cuando digo China...”, con la
indicacion “Sanghai” (en vez del topénimo correcto, Shangai, en
ortografia portuguesa Xangai), la expresion “un porvenir como
de Kuan-yins...” ;qué querra decir? ;“Un porvenir como de gar-
zas plateadas”, con la “s” del plural agregada por Juanele al sin-
tagma chino que es invariable? Mejor no investigar mucho mas:
la funcién de esos calcos chinos en el verso ortiziano me resulta,
antes que todo, magica, mantrica, de virtual talisman fénico, aun
cuando se trata del monosilabo “tao”, enigmaticamente asociado
con la imagen de un “vuelo en cruz” por el poeta entrerriano.®

5 En el original, “cristal fugitivo”. Expresion contenida en un distico de Ortiz
(“Triste, triste de no poder vestir para alguien / los cristales fugitivos y las sedas
fragiles del tiempo”), citado por Sergio Delgado, op. cit.

¢ Etimolégicamente, el ideograma “tao”, escrito con doce trazos de pincel, equi-
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Otro poema de la serie china, que me parece interesante consi-

derar, es justamente el titulado “El gran puente del ‘Yang-Tsé
que se refiere a la visita hecha por el poeta el 27 de octubre de
1957 a esa obra de ingenieria (una via ferroviaria, toda de acero,
de 1670 metros de extensién, construida en la década del 50). El
puente liga el norte al sur del pais. Sucede que el topos de la “To-
rre (o Pabellén) de la Grulla Amarilla”, vinculado al paisaje del
“Rio Largo”, tiene una extensa tradicién en la poesia china, desde
los clasicos de la dinastia T’ang (Ts'ui Hao y Li Po), pasando por
Wei Ku'en (1646-1705), hasta el chairman Mao Tse-tung, mas co-
nocido como guerrero victorioso y después omnipotente jefe de
Estado que como poeta y caligrafo.

vale a “camino” (en japonés, “d6”, “td”, es el segundo de los dos “kanji” constitu-
tivos de la palabra “shinto”, designativo del shintoismo, religién tradicional del
pais; el primer ideograma del compuesto significa “divinidad”, “espiritu”). Se
escribe con el pictograma de “pie” o “pegada” (una “bota” estilizada), represen-
tando “movimiento”, en el cual estd inscrito el de “cabeza” (“caput”, la parte
eminente del cuerpo, y también “jefe”), indicando “principalidad”, algo como
“camino-real”; este segundo pictégrafo es metonimico, reproduce un “ojo”
encimado por una saliente “ceja”, poniendo en foco la zona de la cara y de la
vision). Es un concepto-llave tanto del taoismo como del confucianismo. Pound
o interpreta como “el proceso”, en un sentido ético-pragmatico, reconociendo en
61 “un pie que transporta la cabeza o la cabeza conduciendo los pies, un movi-
miento ordenado, guiado por la inteligencia” (Confucio, The Unwobbling Pilot /
The Great Digest, 1952). Hugh Kenner (The Pound Era, 1971) argumenta que Pound,
involuntariamente, como otros traductores, se sirvié del texto confuciano editado
por el filésofo heterodoxo Chu Hsi (a.d.C. 1130-1200), contemporaneo del trova-
dor provenzal Arnaut Daniel. Promotor del neoconfucianismo, Chu Hsi habria
infiltrado en este concepto confuciano de matiz eminentemente pragmatico-poli-
tico, un taoismo de vertiente metafisica o mistica (trascendentalista)

En cuanto al taoismo, en él pueden ser reconocidos, segun Etienne, dos ten-
dencias, una de carécter magico o shamanico, con ténica espiritualista y anhelo
de vida inmortal; otra, que corresponderia mas fielmente al pensamiento de Lao-
Tsé (“el Viejo Maestro”), de cufio ultra-rousseauniano, envolviendo una politica y
una ética, algo como una inactividad-activa, una debilidad-fuerte (una lucha mar-
cial como el judo o la técnica de guerrillas de los vietnamitas contra el invasor nor-
teamericano serian ejemplos de ese taoismo asimilable como norma de conducta).

Confucio, que para algunos seria contemporaneo y mas joven y que para otros
precederia en algunos siglos al pensador del Tao Te King, se habria pronunciado,
segiin los primeros, sobre el Viejo, comparandolo a un “dragén”, por su inaferra-
bilidad, es decir, por el carécter evasivo de sus palabras. Desde el punto de vista
histérico-cronolégico, la datacién correcta parece ser la de los segundos. En ese
contexto, la vision de Ortiz parece haber sido modulada por la versién mistica o
magica de las ensenanzas del enigmatico sabio chino. De ahi —quién sabe— la
asociacion entre el “tao” y la imagen de la “cruz” alada del poema sobre Yang-Tsé
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Mao escribi6 su poema en 1927, después de visitar el sitio his-
térico: la Torre, ubicada encima del Rio Largo, de donde, segtin la
tradicién, un anciano subiré a los cielos montado en una grulla
amarilla para no volver a la tierra nunca mas.” Ortiz, en el inicio
de la segunda estrofa de su poema sobre “el gran puente”, habla
dela “Casa de la garza amarilla”, designacion aproximativa, como
se percibe, del pabell6n con la torre que, en chino, se dice “Huag
Ho Lou”, titulo, ademads, de la composicién de Mao que tematiza
este locus classicus.® No me parece plausible que Juanele, durante
su estadia en China, haya tenido la oportunidad de conocer, en
traduccion, el texto de Mao, ya que, como se sabe, s6lo en enero
de 1957 el lider chino permiti6 la publicacién en revista de un
conjunto de poemas de su cosecha. Aunque la visita de Ortiz haya
sido en octubre de ese mismo ano (lo que haria totalmente impro-
bable esta suposicién) nada indica que eso haya ocurrido y las
Notas a la serie china nada dicen al respecto.

De todos modos, hay algunas coincidencias en las referencias,
sea la apuntada mas arriba, sea la aparicion, en los poemas de
ambos autores, de alusiones a las colinas denominadas Serpiente
(en cuya cima se yergue la Torre) y Tortuga (en la otra margen del
Yang-Tsé, frontera de la anterior). Esas colinas, en el poema de
Mao, son comparadas a cerrojos que protegen el curso del rio
(Ortiz alude a “la primera gran armonia / desde la Colina de la
Tortuga hasta la Colina de la Serpiente”). Segtn el traductor y
estudioso Wang Hui-Ming, la referencia a la “Torre de la Grulla
Amarilla”, en el cuarto verso de la octava de Mao, podria ser una
alusion a los antiguos héroes que, segun el clasico “Cantar de los
Tres Reinos”, ambientado en el siglo III de nuestra era, se habian
reunido, sin éxito, en ese lugar, buscando un acuerdo de paz. El
tema heroico tampoco esta ausente en el poema de Juanele. Des-
pués de invocar a los personajes asociados a la “Casa de la garza
amarilla” y a los grandes poetas de la dinastia T’ang, Tu-Fu y Li-
Po (“;Qué dirian de él los de la “Casa de la garza amarilla”? [...]

7 Ver mi articulo “A Torre do Grou Amarelo - De Li Po a Mao Tse-tung”, en el
suplemento “Mais!” de la Folla de Sao Paulo (20.6.97), en el cual publiqué mi
“transcreacion” del poema del lider chino.

§ Podriamos suponer que J. L. Ortiz haya usado “garza” en vez de
evitar la cacofonia con “amarilla” (N. del T.)

“grulla” para
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¢Qué dirfan de él Tou-Fou y Li-Tai-Pé?”), Ortiz remata la serie de
frases paralelisticas en refran con: “;Y qué dirian, ellos, de sus
héroes?” (los héroes, en este caso, serian aquellos que habian ven-
cido al “Rio Largo”, construyendo el puente unificador de los
extremos del pais; no consegui identificar la referencia a Li-Pin,
en la tercera estrofa, pero la alusién parece encajar en la némina
de los héroes).

Hay aun, en el poema ortiziano, una alusion enigmatica al “tor-
bellino” (“se abrazaran sobre el torbellino”), mientras en el poe-
ma de Mao estd la imagen de las aguas turbulentas (Mao recurre
a una palabra-duplicada, “t'ao t'a0”, para expresar este torrente
agitado), comparadas en su poema a la marea-creciente que le
apresa el corazon (“Marea del corazoén, tan alta como las olas”, en
mi traduccion).? Pero el paralelo no va mas lejos. Aunque el poe-
ma de Juanele insinte el motivo utépico de la solidaridad y de la
fraternidad universales (utopia que, en la poesia ortiziana, “a ve-
ces parece coincidir con el socialismo, pero que, en general, se
presenta de un modo abstracto, difuso, césmico”)'?, el dispositi-
vo retorico del que se sirve el poeta disuelve todo en un rocio de
frases reticentes, truncadas, que se organizan (o des-organizan)
como pespuntes —como toques de pincel— sobre un vacio de
pintura taoista. Una errancia tematica semejante, indecidible, tam-
bién creo encontrarla (engendrada, es verdad, por una préctica
escrituraria diferente) en ciertos poemas “orientalizados” de
Lezama como, por ejemplo, en “La prueba de jade”, que traduje
para el portugués en mi estudio de 1971 “Una Arquitextura del
Barroco”."

Esta “dificultad en estar del todo” (cito de memoria una ex-
presion de Cortazar) de la sintaxis ortiziana, esa vocacion de in-
terludio y suspense, ese obsesivo pespuntar en la pagina de fra-
ses-desunidas que se suspenden en otras frases de raices aéreas
(proceso que se marca justamente a partir de “El junco y la co-
rriente” y que va ganando respiracién diagramatica en la tipo-

9 O: "Maré do coragao, tao alta ‘como’ as ondas” (HSIN CH'AO CHU LANG KAO /
coragao maré ir avante / exsurgir onda alta”).

10 Daniel Garcia Helder en el pasaje final de su hermoso ensayo “Juan L. Ortiz -
Un léxico, un sistema, una clave”

! En A operagao do texto, Sao Paulo, Perspectiva, 1976.

47



grafia ortiziana en “El Gualeguay”, “La orilla que se abisma...” y
en los inéditos que hubiesen constituido el “Cuarto Tomo” a par-
tir del poema “Vi unas flores...”)!?, ese proceso opera mas por ex-
pansién y desmembramiento que por eversién y ruptura (en este
ultimo sentido, Ortiz jamds alcanza la radicalidad del Vallejo de
Trilce, por ejemplo), y parece perseguir un, quizas, punto punzan-
te, en el que todas las tensiones sean conciliadas en la totalidad
compaginada del “Ultimo Libro”, siempre diferido porque jamas
puede ser concluido en el bio-ritmo finito de la vida humana.

Vita d'un Uomo llamé Ungaretti a su poesia completa. Ungaretti,
un poeta muy diferente, es verdad, en cuanto al timbre estilistico
—desértico y barroquizante al mismo tiempo— y que casi s6lo
tendria en comun con Ortiz la fama de hermético, pero que es re-
cordado, con razén, por Hugo Gola, en conexion con el tema exis-
tencia y poesia, un tema que en Juanele se expresaria a través de
una “serenidad crispada”.!® Pues bien, “Vocacién de Entre Rios”
pienso que podria ser la ribrica definidora de la practica poética
ortiziana, alargada y dilatada al sabor de una vida-tiempo de mas
de cuatro décadas. Una praxis continuada, diuturna, de esa ret6-
rica opaca —paradojalmente seca— que rige un mundo poético
fluvial, es cierto, pero de aguas morosas: “profusas, inmoviles,
indolentes”, frenadas por la interferencia de “islas aluviales”
(como lo describe el poeta J. J. Saer'). Asi, Juanele Ortiz, poeta
mesopotamico, viene proyectando, cada vez mas, su perfil
achinado, su figura de junco riberefio aclimatado en la soledad
entrerriana, sobre la poesia de su pais (y requiriendo, también, su
pasaporte para el mundo, para la Weltliteratur).

12 En el ntmero 33 (otofio de 1995) del importante tabloide argentino Diario de
Poesia, se publica (se reedita) una significativa entrevista a Juanele, de 1945, sobre
las relaciones de su poesia con su region natal, bajo el titulo “El otofio en Parana”,
acompaiiado de un poema de la Gltima etapa (1970 o 1971), “No puedo abando-
nar otofio...”. Este fascinante poema est recogido ahora en la Obra completa, sec-
cién “Poesia inédita” (pp. 946-952).

'3 Hugo Gola: “El reino de la poesia”, op. cit.

1 ], . Saer, “Sobre J. L. Ortiz”, en el ntmero especial (nimero 18, 1955) de la
excelente revista Poesia y Poctica, dirigida por Hugo Gola y publicada trimestral-
mente por la Universidad Iberoamericana (México).

48



Sin titulo, 1961, pluma y tinta
sobre papel, 28 x 21.5 cm
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