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Sumanio: 0. Introduccién — 1. El di narrativo — 2. El siste-
ma: 2.I. los atributos; 2.II. la fibula — 3. La cosmovi-
sitn — 4. Lo mégico cotidiano — 5. EI universo poético.

" Notas.

0. Hasta Pdjaros en la niebla, la obra de Edgardo Pesante
abarca diversos caminos: teatro (Sitiados - Obando, 1961),
cuento (Criaturas de la guerra, 1964, El soberbio capitdn y
otros cuentos, 1965), ensayo (Situacién del autor teairal en la
Argentina, 1965, El to en la lit ar ina, 1968, EI
cuento literario en Santa Fe, 1969) (').

&

(®) El presente trabajo integra la serie de estudios que, sobre autores
del litoral santafesino viene realizando un equipo de investigadores de la
Universidad Nacional de Rosario.

(') En su monografia El cuento literario en Santa Fe, Edgardo Pe-
sante se ubica entre los autores nacidos entre la segunda mitad de la
década del 20 y 1940. Junto a José Luis Vittori. Hugo Mandén. Arturo
Lomello, Lermo Rafael Balbi, Fortunato Nari, Nelly Borron:, Jorge Vaz-
quez Rossi, Carlos G6mez y otros, integré la Muestre 18-19, antologia pu-
blicada a fines de 1967. El autor para caracterizar al grupo cita en su tra-
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La que ahora nos ocupa, significa un cambio de 6ptica
frente a su anterior produccién. Con ella, el autor cobra perfil
definitivo de cuentista, tanto la temitica que caracteriza sus
relatos como el manejo de la técnica, confluyen en un trata-
miento original del género que lo coloca en un lugar destaca-
do dentro de las letras argentinas.

El marco histérico en que se desarrolla la primera obra
—Sitiados - Obando—, signa los relatos de la segunda —Criatu-
ras de la guerra—, que narra escenas del pasado santafesino.
El soberbio capitdn, también sigue la linea histdrica, princi-
palmente en los dos primeros cuentos, cuyo soporte es la fi-
gura del capitidn Sancho de Figueroa Solis, teniente goberna-
dor de Santa Fe durante 1624, El tercero de esta serie, Adids
Colastiné, constituye una evocacién nostalgica del rio del mis-
mo nombre, durante la inundacién de la isla en 1912. Ya en
los tres Gltimos relatos que completan el volumen, Pesante
abandona la linea épica para profundizar en una temética
existencial. El paseo, presenta al critico y cuentista condenado
por la ciencia; Una extrafia sonrisa, el ambiente de oficina, a
través de la conversacién que sostienen dos muertos; La pri-
mera piedra, es una revisién, por parte del protagonista muer-
to, de una vida percibida como inauténtica y desperdiciada.

Por la época en que el autor escribe los ltimos relatos de
El soberbio capitdn, y con la misma temética, publica separa-
damente en diarios del interior y de Buenos Aires, los que reu-
niré luego bajo el titulo Pdjaros en la niebla. Esta coleccion
merece un estudio aparte por varias razones. En primer lugar,
por la profundizacién en el tratamiento del tema esbozado ya

bajo las opiniones de Antonio Pagés Larraya al respecto: “Muestra
‘13-19’ diversidad de preferencias tematicas, de registros narrativos, de
técnicas. Hay algunos rasgos comunes: el equilibrio entre la nota de
ambiente o el trazo evorativo con un mensaje mas profundo; el trata-
miento poético o trigico del tema de la soledad, la pasién amorosa o la
muerte, temas eternos, es cierto, pero siempre renovados en su dimen-
sién histérica, en sus reflejos estéticos... Otro rasgo unificador es la
bisqueda experimental, el rigor expresivo, la exigencia, y. en todos los
casos, la verdad de una vocacién”. (Cuadernos Santa Fe, Direccién Ge-
neral de Cultura de la Provincia, Santa Fe, pp.24-25).
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en la primera serie de cuentos, profundizacién que resulta de
alguna manera de la reunién de los cuentos en una estructura
unitaria y que caracteriza al conjunto como un ‘sistema’. Por
otra parte, su narrativa, tefiida por el ambiente de la ciudad
santafesina, brinda alusivamente, sin indicadores muy direc-
tos, una representacién realista de la misma, mostrando una
faceta caracteristica de la actividad humana de la capital pro-
vinciana: la del empleado de oficina publica, con toda su car-
ga ambiental de rutina y medianfa. Importa, ademés, por su
capacidad para constituir en materia poética la opacidad de
lo cotidiano. Precisamente, esa profundizacién en lo cotidiano
se transforma a través del discurso literario en ‘realismo
mégico’, en virtud de] cual la condicién del hombre provin-
ciano cobra validez universal.

Pdjaros en la niebla, estd integrado por diez relatos bre-
ves (2). La recurrencia temitica y la utilizacién de los moti-
vos que la sustentan otorgan al conjunto la cualidad de unidad
plena de sentido. Cada cuento se presenta como una ‘variante’
de una ‘invariante’ distintiva de la totalidad cuyo eje estruc-
turante estd dado por el acontecer de los protagonistas en su
evolucidn psicolégica. Los diez personajes que protagonizan
respectivamente los diez cuentos presentan caracteristicas y
problemas comunes, por lo que podria decirse que cada re-
lato desarrolla facetas de un personaje tnico.

Como veremos a través del analisis posterior, la serie de
cuentos aparece como desarrollo de un proceso unitario en
tres momentos: 1) la apertura, mediante la exposicién de una
idea o juicio valorativo expuesta en el epigrafe a la obra —“Vi-
da: un tipo de suicidio muy lento” (*) —; 2) el desarrollo de

(2) El relato breve en Pesante acusa Jas caracteristicas del cuento
clésico estructurado en tomo a una sola historia.

(®) El acapite perrtenece a Millor Fernandes, humorista brasilefio
contemporaneo, escritor y dibujante, segiin noticia del propio Pesante.
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la idea expuesta, en los nueve cuentos que le siguen; 3) la in-
terpretacién y postura del hombre frente a su existencia en el
cuento final, como resultante de 1) y 2).

1. El discurso narrativo

Est4 dado en tercera persona por un narrador omniscien-
te que describe el acontecer del protagonista asi como sus con-
tenidos de conciencia. Este narrador se hace momenténea-
mente evidente por medio de ‘interferencias’ que actian como
eco de los estados de conciencia de sus personajes, en comen-
tarios de caricter ético sobre los motivos distintivos de la te-
matica existencial: el transcurso del tiempo, de la edad, la so-
ledad del hombre, la orfandad, la enfermedad. Dichas inter-
ferencias del narrador se formulan con la inclusién de una
sentencia, cuyo rasgo distintivo es su formulacién en presen-
te’ verbal, dentro de un discurso narrativo polarizado en el
pretérito,

El narrador omnisciente se coloca deliberadamente junto
al personaje para formular una anticipacién o conclusién sen-
tenciosa mediante expresiones de matiz ético o psicolégico. Es-
te procedimiento sigue una tradicién clésica, pero también en
Pesante, como en otros narradores —pongamos por caso Bor-
‘ges—, cobra su propio cariz. Las sentencias llegan a incorpo-
rarse a la realidad imaginaria o a la ficcién del cuento, contri-
buyendo a modular la estructura profunda de la historia con-
tada, es decir, al plano de ideas, sentimientos, méviles intimos
‘que alimentan la vida de los personajes y a disefiar el tema.

Cabe destacar que, por momentos, la identificacién entre
¢l pensamiento del narrador y el pensamiento del protagonis-
ta, o sea, el grado de pertinencia de la intromisién es tal, que
el discurso resulta ambiguo en este sentido. Las interferencias
.autoriales se presentan de distinto modo. A veces, con anterio-
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ridad a la descripcién de conciencia de]l protagonista por el
narrador, a la manera de una proposicién que se va a desarro-
llar enseguida:

“Todas las madrugadas se parecen y sin embaigo son dis-
tintas, asf como cada criatura que nace se asemeja a tan-
tas otras pero es tinica. Aquel amanecer era diferente,
pensé Juan, al volante de su émnibus”. *

Un terror stibito. .. p. 71

Otras, con caricter de sintesis conclusiva de un pensa-
miento ya elaborado por el protagonista:
“Tomaria otro émnibus y no mifaria nunca més a las

la juventud. El juego era peligroso. El tiempo es cruel
irénico, mordaz. No perdona"

Tiempo cruel, pp. 75-6

A veces, el texto suele permanecer ambiguo respecto a la
palabra del narrador o del protagonista. La sentencia, sélo ve-
rificable para el primero por la forma verbal utilizada, apare-
ce dentro de una misma secuencia:

“Nada concreto realizé hasta el segundo encuentro con
retrospectiva, en la que hallaba un raro placer, desgas-
tador y hasta destructivo, como en el fondo son todos
los placeres”. @

La interferencia del narrador como apoyatura de la visién
ética propuesta en los relatos por la conciencia del protago-
nista, brindan en las tltimas lineas de la obra, el més alto gra-

® el rayado (————) sefiala el tiempo presente autorial; el que-

brado ( ) el pasado protagénico.
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do de ambigiiedad: las dos conciencias se tocan tan estrecha-
mente que se funden en una sola mira:

“Era tan dichoso que apenas tuvo tiempo. .. para pensar
en esa mentira que la pinta a Ella vieja y esquelética, con
una herramienta de segadores al hombro... no pudo
menos que reir... de la idiotez de los vivos, muertos
ellos por falta de imaginacién, de fantasia, de inventiva”.

Ella y el infinito, p. 122

2. El sistema

Hemos dicho que el conjunto de relatos Pdjaros en la nie-
bla, no sélo nos permite sino que necesariamente nos lleva a
considerarlo como un sistema — un conjunto de elementos en-
lazados entre si —, donde cada elemento — cada cuento —, se
presenta como la variante de un mismo tema. Dicha variacién
no es gratuita, sino que cobra sentido, precisamente, en la
reiteracién. Al encarar el anilisis veremos que desde distin-
tos aspectos, los relatos ofrecen analogias muy marcadas que
corroboran la unidad del conjunto.

2.1. Los atributos

Los protagonistas de los diez cuentos presentan una se-
rie de rasgos que por su similitud parecen retratar a un pro-
tagonista unico. Estos atributos presentan dos aspectos. Por
un lado, como dato informativo — ‘informaciones’ acerca de la
edad y profesion de los mismos. Por otro como ‘indicios’ (*)
de la personalidad y de la problemitica en que estin inmersos.

(*) Entiendo por ‘infor los datos elaborados acerca de la
situacién protagoénica. Los mclxclos en cambio, son datos cuyo sen-
tido surge de la asociacién de éstos con los demss elementos de la
obra, es decir, 2 nivel del paradigma.
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Dentro de los primeros, los protagonistas alcanzan la edad
madura y la vejez: “pasados los cuarenta afios”, “ya era un
hombre maduro”, “tenfa cuarenta afios y una calvicie inoculta-
ble”, “se palp6 las pantorrillas. .. Los afios, la vejez y esa san-
gre que no circula”.

Gran parte de ellos se desempefian en la funcién o el ser-
vicio piblico: Robles, es empleado de la Oficina de Contra-
ler; don Juan, de mayor jerarquia, en la de Liquidaciones;
también lo son Enrique y el innominado héroe (°) de De re-
greso en otofio. Entre los restantes, encontramos un conductor
de 6mnibus, un profesor e investigador universitario, un cri-
tico literario y otros tres personajes cuya ocupacién no se ex-
plicita, pero, por la edad y condicién de enfermos de dos de
ellos, se infiere como alejados de cualquier actividad.

Los atributos de personalidad aparecen como los ‘moto-
1es’ del relato. Promueven una serie de situaciones donde se
muestra la problemética existencial de este hompre determi-
nado por una edad y un tipo de actividad condicionadoras.

2.1.1. La edad

Es percibida por don Juan como el término de un camino
sin futuro:

“Los dfas transcurrian, con la monotonia de un viaje de
regreso, como se deslizan los afios en la edad madura”.

Tiempo cruel, p. 71

con nostalgia del pasado:
“iQué no daria por volver a tener dieciocho afios!”.

De regreso en otofio, p. 85

(%) P j ista, que rep el sistema de valores pro-
puestos intrinsecamente en la obra.
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como decadencia fisica:

“Vivia la edad dificil de la decadencia fisica, del amor
ya imposible, de las pasiones con ardor de hielo”.

Ese muchacho que promete, p. 51

2.1.2. La rutina

La actividad rutinaria que desarrollan en su mayor parte
Ios personajes de Pesante, marca definitivamente la personali-
dad de los mismos, convirtiéndolos en individuos formales, su-
misos, incapaces de desviarse de la acostumbrado:

“Llegaria temprano, como siempre. Era una inmemorial
costumbre suya la de ser puntual”.

De regreso en otofio, p. 84

Cualquier fisura en los hébitos sorprende al hombre y lo
disloca frente a la realidad. El relato De regreso en otofio,
trata este tema con especial atencién. El protagonista com-
prende trigicamente que sus hébitos se han convertido en una
necesidad insoslayable:

“Sinti6 miedo de volver a la oficina, al encierro, a la ru-
tina. Pero gy luego? gQué haria él sin hébitosP ¢Qué
harfan los demés sin la rutinaf”, p. 82.

En Ella y el infinito, opera como causal de la soledad que
signa la existencia humana:

“No se ocup6 de sembrar, derroché; sin pensar en el ma-
nana, en el invierno. .., como estos hombres que cum-
plen burocréticamente el ciclo vital. Ahora debia pagar
un elevado impuesto: la soledad. Todo por no ceder a
la rutina”, p. 118,
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2.1.3. La cobardia

Esta, al impedir el desarrollo natural de las potenciali-
dades humanas sume al héroe en un determinismo existencial
que no permite una realizacién acabada de sus etapas vitales.
El profesor universitario a quien se le niega una beca para
continuar con sus investigaciones adopta una actitud resig-
nada frente a la injusticia, en lugar de esgrimir la protesta.
También por cobarde, el oficinista Robles llega a la edad ma-
dura con la nostalgia de una realizacién profesional trunca:

“Mas tarde se habia lamentado de no haber seguido una
carrera... El empleo piiblico habfa sido la culmina-
cién previsible, la via muerta de las ilusiones, el fon-
deadero de sus suefios”,

Ese muchacho que promete, p. 49

Este rasgo determina igualmente las relaciones humanas
a nivel de pareja. Don Juan reconoce y lamenta tardiamente
la falta de atrevimiento que le impidié llegar al matrimonio
ccn sus dos amores de juventud.

2.1.4. EI egoismo

Es también e] impedimento para la plena realizacién del
héroe de estos cuentos, sobre todo en lo que respecta al amor:

“...ese egoismo disfrazado de severidad, ese no entre-
garse para no ser defraudado también lo retrataba”.

El hombre de la mdscara. .., p. 96

Las relaciones generacionales aparecen notablemente dis-
tanciadas por este rasgo. Enrique, el protagonista del primer
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cuento, rechaza con desagrado el parecido con su hija. En In-
comunicado, sorprende la idea de la procreacién como un ac-
to de consecuencias fatales:

“...como un preanuncio de los terribles resultados del
amor, un buen nimero de chiquilines corria, saltaba,
gritaba; ...a lo largo y a lo ancho de la plaza”, p. 24.

El héroe de Luna de hielo percibe como distante la posi-
bilidad de refugiarse en sus nietos “ocupados en atender su
ciclo”, a los que por otra parte no tolera por momentos. Don
Juan, con su postura similar, coloca a los jovenes en un com-
partimento estanco. El relato Ese muchacho que promete sin-
tetiza de manera muy elocuente esa actitud frente a la vida:

“ni siquiera tenia casa, hogar, familia. No se sentia me-
noscabado por ello... Al escuchar las lamentaciones
de los cabeza de familia... habfa pensado en las ven-
tajas de su situacién”, p. 47.

2.1.5. La soledad

Es el tributo que el hombre paga por su postura frente
a la vida. Los protagonistas de los diez cuentos presentan cla-
ro ejemplo del hombre solitario, sin ubicacién y participacién
en un grupo humano, ya sea profesional o familiar, y por tan-
to con un profundo desconocimiento de los demds hombres.
La soledad que agobia a estos seres aparece primero como el
‘despertador’ de todas las angustias, y luego, como ‘Tevelador’
de la conciencia humana frente a la propia existencia:

“El espejo le devolvia su imagen. Se estremeci6 al adver-
tir que habia dejado de sonreir. Le resultaba imposible
engafiarse a si mismo. Por eso evitaba los espejos en la
soledad”.

El hombre de la mdscara. .., p. 94
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2.11. La fdbula (*)

Veremos ahora, desde este punto de vista, como el pro-
ceso narrativo establece una serie de situaciones paralelas en-
tre los cuentos estudiados.

El esquema fabulistico se presenta de manera idéntica en
los primeros nueve relatos de la serie en cuanto a las situacio-
nes que plantean desde la apertura al cierre del proceso narra-
tivo. El altimo cuento, que por su importancia trataremos
més adelante, muestra, en cambio, un proceso opuesto, si bien
al comicenzo aparece como andlogo. Los nueve primeros pro-
porcionan una tesis acerca de la existencia. La inclusién del
Altimo en el sistema modifica la 6ptica frente al problema.
Ella y el infinito no sélo la supera sino que connota a la to-
talidad con nuevas significaciones.

Los relatos que venimos analizando, revelan, mediante
la descripcién de una acumulacién de sensaciones que rebo-
tan en la conciencia humana, la aventura interior del hombre
contemporaneo. Este muestreo de actos predominantemente
reflexivos por parte de los protagonistas, hace necesario —para
recomponer la fibula—, més que la descripcién de acciones
por parte de los mismos, la caracterizacién, por un proceso
de abstraccién, del enlace de situaciones por las que va pa-
sando el héroe.

Los protagonistas de Pesante padecen, en mayor o me-
nor grado una situacién de ‘angustia’. El andlisis siguiente nos
mostrard la evolucién que sufre esta situacidn y los actos o
reflexiones que promueve en los mismos. Asi, la fabula pre-
senta en primer lugar, lo que podemos denominar a) una si-
tuacidn inicial degradada, luego, b) un aumento de la degra-
dacién, y ¢) la degradacién alcanzada. Por su parte, éstas son
interrumpidas por intentos de mejoramiento que, momentinea-
mente, implican una voluntad de disipar la ‘angustia’.

(") Seguimieato de nicleos significativos ligados entre si por una
iva y que nos son comunicados en el cur-

so de la obra.
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a) Situacién inicial degradada:

Péjaros en la niebla: “Sonrefa feliz. Por unos instantes creyd

Incomunicado:
Un terror sitbito
y breve:

Ese muchacho que
promete:

La luna de hielo:

Tiempo cruel:

De regreso en otoiio:

El hombre de la
mdscara sonriente:

que marchaba rumbo a la escuela de
su nifiez... Fue entonces que los vio.
Sintié lastima primero y luego se es-
tremecié. Pensé en el desamparo de
esos pequefios seres revoloteando en
la niebla”, p. 12,

“Se habfa cometido con él una injus-
ticia”, p. 23.

“Juan temia quedarse solo, sin ninguna
compaiiia en el émnibus”, p. 35.

“Todos sus nervios se contrajeron, el
corazén parecid querer escapérsele del
pecho, y, como animal ante el ataque
del cazador, se dispuso a la huida”,
p. 45.

“Ella se fue dando un portazo... El se
quedé crispado...”, p. 57.

“...el coche se detuvo y ascendieron
algunos pasajeros. Entre ellos la mu-
chacha, en la que creyé reconocer a
Rosa. Pero eso era imposible. Rosa de-
bia tener méds de cincuenta afos”,

p. 67

“...estudiaba su rostro en el espejo...
Ensayé una sonrisa... Nunca habia
visto una cara tan ridicula. También
pudo llorar”, p. 79.

“El especialista le habia hecho notar la
gravedad de su mal y las trigicas con-
secuencias que sobrevendrian si no se
resignaba a las prohibiciones”, p. 92.
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Fugitivo en el “Habia ingresado en el sanatorio en

parque: busca de paz, para luego intentar la
reconstruccién. .. Pero el sol declina-
ba y el frio se hacia cada vez més in-
tenso”, p. 105.

Ella y el infinito: “El enfermo nada queria ofr, nada que-
ria entender porque lo adivinaba to-
do”, p. 115.

b) Degradacién aumentada:

Veamos ahora en cada caso las modificaciones que presen-
ta la fibula en el acontecer de los protagonistas:

Pdjaros en la niebla: la visién ambigua y desdibujada de la
realidad provocada por la niebla, lleva al héroe a equivocos
que profundizan su angustia inicial. “Abstraido en sus pensa-
mientos que vagaban en los recuerdos y las cosas como si
fueran de niebla”, confunde el 6mnibus acostumbradoe. Al des-
cender, se ve enfrentado a un paisaje imponente y solitario — un
planeta desconocido—, que le produce una tremenda impre-
sién de desamparo. Luego, la desaparicién de la presencia fe-
menina que por un momento surgiera como portadora de ini-
gualable felicidad, lo sume también en el vacio.

Incomunicado: el protagonista es presa de la confusién al ad-
vertir que los habitantes de la plaza, adonde busca olvidar la
injusticia cometida hablan un idioma extrafio, fenémeno que se
repite cobrando cada vez mayor espacio.

Un terror sibito y breve: la idea de quedarse solo en el 6mni-
bus se hace cada vez mis palpable. Juan se estremece al com-
probar la presencia de un tnico pasajero y la posibilidad de
quedar solo conduciendo a través de la ciudad que aparece co-
mo muerta esa mafiana,
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Ese muchacho que promete: luego de haber enfrentado a la
muerte en la calle, se encuentra en la oficina — “le pareci6 un
lugar seguro” —, pero no puede recordar cémo llegd hasta alli.
Una extrafia desazén lo invade cuando observa que en la ofi-
cina nadie advierte su presencia.

La luna de hielo: inusitados golpes de puerta atemorizan 2 es-
te hombre que ha quedado solo después de una agria disputa
con su mujer.

Tiempo cruel: el deseo de establecer la identidad de la mu-
chacha parecida a uno de sus amores de juventud, provoca en
el protagonista una peligrosa inquietud restrospectiva.

De regreso en otofio: el empleado que vuelve a la oficina des-
pués de las breves vacaciones que no pudo — o supo — aprove-
char, es asaltado por una extrafia sensacién. Cae en la cuenta
de que “algo le faltaba, que se habia olvidado alguna cosa”.
Hurga en los bolsillos pero repetidamente la brisa, enfridndole
las manos, le recuerda que estén vacias.

El hombre de la mdscara sonriente: el critico literario oculta
su preocupacion tras la mascara de su “magnifica y estereotipa-
da sonrisa”. Sin embargo, su reflejo en los espejos donde obse-
sivamente busca corroborarla, le devuelven la imagen desahu-
ciada por la angustia,

Fugitivo en el parque: mientras recorre los senderos del par-
que, el héroe es sorprendido por la sensacién de que alguien
Io Hama. El hecho se reitera sorprendentemente y lo angustia
por su extrafieza: no puede precisar de qué se trata; no era
un chistido, ni una palabra, ni su nombre pronunciado por al-
gan desconocido. A pesar de gozar de una relativa libertad,
siente que huye continuamente, aparentando una falsa tran-
quilidad.
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Intentos de mejoramiento:

Antes de continuar con el cierre del proceso narrativo, ana-
lizaremos los modos con que operan para disminuir la angus-
tia. Estos aparecen dentro de un mismo relato para mejorar
la situacién que agobia a los protagonistas. En la mayoria de
los casos los intentos de mejoramiento implican una bédsqueda
de evasién por medio de los recuerdos:

“Traté de fijar su pensamiento en temas que lo alejaran
de la realidad. Recordé su infancia, su madurez, su ju-
ventud”,

Incomunicado, p. 29

Pero éstos sélo sirven para revivir momentos dolorosos: un
amor robado en la juventud, los castigos que le infligia su her-
mano mayor cuando era nifio. $6lo la nifiez trae recuerdos gra-
tos al protagonista de Fugitivo en el parque:

“...su nifiez era mas rica y agradable, acaso por lejana,
que cualquiera otra edad...”, p. 108.

El héroe de La luna de hielo busca refugiarse de la
soledad junto al fuego de la chimenea, la copa de alcohol y la
memoria. Sin embargo sélo consigue hacer mas palpable su
desamparo.

E] hombre de la méscara sonriente decide concentrarse en
su novela, escrita veinticinco afios -atrés, que curiosamente,
narra las dltimas horas de un hombre desahuciado por la cien-
cia, meditando encerrado en un cuarto de hotel:

“Prefirié la novela, confundirse con e] estrafalario pro-
tagonista, con el suicida de veinticinco afios atris. No
era agradable, ciertamente, pero lo alejaba de la reali-
dad”, p. 99.
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La busqueda de la felicidad por medio de los recuerdos
conduce irremediablemente a un juego peligroso, cuyo saldo
es siempre amargo. La mirada retrospectiva como forma de
superacion de un presente hostil no hace sino degradar adn
'més esa situacién.

El altimo cuento de la serie, en cambio, presenta una te-
sis con resultados opuestos en cuanto a la manera de encarar el
intento de mejoramiento: la imaginacién proyectada hacia el
futuro permite la concrecién de una idea originada por un
presente degradado:

“La idea nacié de las largas vigilias nocturnas, era una
locura. .. queria volver a verla... se aferraba cada vez
con més fuerza a esa ilusién”.

Ella y el infinito, p. 117-19

Y es precisamente en este cuento donde la degradacién des-
aparece llevando al protagonista a encontrar la felicidad que
tanto anhela.

¢) Degradacién alcanzada:

Por dltimo, la fibula presenta en esta instancia una si-
tuacién que podemos caracterizar como degradada. No hay
modificaciones favorables que se opongan a las anteriores.
Por lo contrario, importa destacar ‘el grado de definicién’ de
la existencia humana que alcanza la situacién inicial en este
momento del proceso. No hay posibilidad de aventar aquella
angustia que ahora se instala para siempre en la conciencia
de los protagonistas.

FPdjaros en la niebla: Enrique regresa al hogar después de la
aventura de la mafiana y todo parece volver a la normalidad.
Pero la realidad le provoca una sensacién de ndusea que bo-
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rra su sonrisa: cuando se dirige al empleo, encuentra muerto,
sobre los mosaicos del pasillo, uno de aquellos pijaros que re-
voloteaban esa mafiana en la niebla.

Angustiado, el protagonista busca refugio entre los pasa-
jeros del 6mnibus y se siente a salvo.

“Sin embargo, una ldgrima parecia pugnar por empafiar
su visién de las cosas... Habfa comprendido que se es-
taba poniendo viejo, y que una muerte insidiosa y lenta
comenzaba también para éI”, p. 19.

Incomunicado: al tiempo que enfrenta a la muerte, el profe-
sor descubre, asumiendo su exclusiva culpa, las claves de su
desgracia que la muerte vuelve ahora irremediable:

“Ya quieto para siempre, sélo alcanzaba a intuir, aténito,
que su vida se habia parecido mucho a la nueva situa-
cién. En realidad habia empezado a morir hacia tiem-
po...”, p. 30.

Un terror sibito y breve: el Gltimo pasajero abandona el 6m-
nibus y Juan comprueba que su soledad va mas alla de aquel
preciso instante. Advierte por ejemplo, que su mujer, su hija,
sus amigos, le son desconocidos, que nunca se habia preocu-
pado por lo que habia més alli4 de su mirada:

“En ese instante de soledad le hubiera gustado saber-

lo. .. para no ceder al miedo de la nada. Pero era tarde.
Un terror subito lo asalté al descubrir su soledad, su
desamparo”, p. 40.

Ese muchacho que promete: Robles se da cuenta por qué su
memoria se detenia en el instante en que “el automévil negro
se le vino encima”, por qué su apariencia es invisible para los
demds, La noticia de su muerte es escogida con llanto en la
oficina de Contralor. El protagonista la asume, al tiempo que
cobra conciencia de la cruel paradoja de su existencia: en el
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preciso instante del accidente pensaba, quizas por primera vez,
en su vida, en su destino:

“No ya dénde iban los demds, sino adénde se dirigia él,
el chico que dibujaba... el caricaturista aficionado.
El hombre libre y desprejuiciado; ese muchacho que
promete, al decir del padre Blas”, p. 52.

La luna de hielo: La soledad del héroe retumba en su con-
ciencia como esos golpes de puerta que se repiten atemorizén-
dolo. Ni el alcohol, ni el fuego le ayudan a sobreponerse y mu-
cho menos los recuerdos que corroboran su relacién distancia-
da con la mujer, los hijos, los nietos. Cuando, arméndose de
coraje acude a la puerta, no percibe presencia alguna sino la
claridad lechosa de una noche invernal iluminada por la lu-
na de hielo. Su soledad se hace entonces mas profunda, sin
soluciones, invadiendo ahora todos los espacios:

“A lo lejos la soledad... El escalofrio y el deseo de bus-
car refugio. La mirada hacia el interior de la casa. En
la chimenea el fuego palidece, casi totalmente cubierto
de cenizas”, p. 64.

Tiempo cruel: el encuentro con la muchacha parecida a uno
de sus amores de juventud, lo lleva a rememorar un pasado de
relaciones truncas que ahora revive con nostalgia y desaso-
siego. La muchacha le ofrece una cita que le permitird recu-
perar de alguna manera ese pasado y disipar la angustia. Pe-
fo el encuentro revelador fracasa y don Juan debe resignarse
ante lo irreversible del tiempo transcurrido:

“El tiempo no dispensa, de nada se compadece... El
hombre habia construido pero a costa de su propia vi-
da”, p. 75.

De regreso en otoiio: el protagonista descubre en sus manos
vacias la antigua falta: los cuadernos, libros y 14pices de colo-
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res para pintar el cabildo. También descubre que el ‘estar en
falta’ trasciende el perfodo de su infancia y define su existen-
cia presente. Con resignacién, decide reiniciar su ambigua re-
lacién con Clara, que ahora percibe como irremediable:

‘Se emocionaron ambos. .. cuando colgé el tubo, pensd
que todo era muy estiipido, pues parecia una novela
rosa; que en el fondo eso nada arreglaba”, p. 88.

El hombre de la mdscara sonriente: la angustia del critico se
convierte luego en terror. Busca evadirse de la realidad con-
fundiéndose con el personaje de su novela, con el suicida de
veinticinco afios atrds y en cambio se enfrenta a un juego mas
peligroso atin que la realidad, una especie de suicidio. A la
mafiana siguiente, luego de haber dejado la soledad del cuarto
de hotel, recurre otra vez a la méscara para ocultar su verda-
dera fisonomia.

“En la porteria se le ocurrié mirarse en el espejo. Su son-

risa era aceptable. A pesar de todo seguia sonriendo,
y con un esfuerzo era posible que la conservara hasta
la tumba”, p. 100.

Fugitivo en el parque: el protagonista descubre lo insensato
de su deseo de huir constantemente de la realidad, error que
marcara toda su existencia. Con la muerte de la joven amante,
intenta enterrar un pasado de equivocos. Sin embargo, su ac-
to asesino se transforma para él en una especie de suicidio.
Cansado ya de la huida se entrega a la muerte que sintiera
rondar a su alrededor en aquellos extrafios llamados:

“El que huye vive... Se detuvo... Le pareci6 que al-
guien lo llamaba... Entonces dos figuras de rostros
descarnados se le colocaron una a cada lado. Todo ha-
bia terminado”, p. 111.
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3 La cosmovision

Como pudimos observar, el anélisis de los cuentos Pdja-
ros en la niebla presenta una dialéctica de oposicién entre el
hombre y el mundo que lo rodea. Frente a ella, el héroe de
los cuentos de Edgardo Pesante, reacciona oponiéndole un
mundo de suefios y recuerdos. Pero esta forma de evadir la
realidad deviene en un balance existencial cuya resultante im-
plica ‘asumir la conciencia de su propia existencia’: como una
serie de culpas irredimibles, la conclusién de un tiempo irre-
cuperable.

Asi, el proceso que parece encararse como una via de evasién
para superar la angustia se convierte en cruel ‘via de conoci-
miento de su ser para la muerte’.

Pero el sistema no se agota en este punto. En el dltimo
cuento €l autor resuelve, con una actitud teleolégica, la dia-
léctica de oposicién que sustenta la relacién hombre-mundo
propuesta en los anteriores. El protagonista alcanza la felici-
dad a través de lo absoluto, luego.de completar el cielo vida-
muerte. Ni el tiempo ni el espacio humanos lo llevan a la con-
crecién de sus ilusiones. El anhelo de alcanzar el infinito es,
en cambio, la dnica ilusién posible, la vnica forma de encon-
trar la felicidad:

“Los cabellos de Ella flotaban al viento. El sentfa la fres-
ca brisa abriéndose para darles paso, envolviendo sus
cuerpos con la fragancia de la mafiana. Y asi, alegres
y felices, se perdieron en el infinito”.

Ella y el infinito, p. 122
La existencia humana, entendida sélo en cuanto al primer

término de la imagen totalizadora vida-muerte, se da, como un
ctiimulo de ilusiones y esperanzas truncas que sumen al hombre
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en el desamparo. Su inclusién, en cambio, en un ciclo unita-
rio y completo, brinda la posibilidad de realizacién que su-
pera la actitud resignada y fatalista de los protagonistas de
los nueve cuentos anteriores.

4. Lo mdgico cotidiano (7)

Hemos sefialado en la introduccién de este trabajo. el lu-
gar que ocupa lo cotidiano en la obra que estamos analizando.
Este, entendido como caracterizacién del 4mbito que rodea al
héroe de los cuentos, cobra matiz poético a través del trata-
miento mégico en que estdn inmersos (®). Lo cotidiano estd
profundamente marcado por la reiteracién que configura el
espacio proporcionado en los cuentos. El espacio urbano en
que transcurren los relatos estd dado de manera implicita a
través de la mencién de Oficinas de Ministerio —de Control de
gestiones administrativas, de Liquidaciones— que nos ubica
en la ciudad 4mbito de la burocracia santafesina. En el plano
de los espacios abiertos, es reiterada la descripcién de calles,
avenidas y numerosas plazas y parques por donde se despla-
zan los protagonistas. Sus vidas transcurren dentro de los espa-
cios habituales a la actividad rutinaria que desempefian: la
oficina, la facultad, la casa, el émnibus. Generalmente, los

(7) “...Pesante profundiza la biisqueda de la poesia en el contexto
de una cotidianidad opaca” ... “La niebla (en la realidad y en la litera-
tura) posee una sugestién intensa y removedora. Bomra los limites del
mundo y de las cosas, nos sumerge en nuestros abismos. Pesante apro-
vecha ese clima para su ind i entrecruzada
por escapes a la fantasia y por iméagenes de nifiez que se suman a Ja ex-
periencia”. Antonio Pagés Larraya, El Litoral, Santa Fe. 12 de enero
de 1969.

(%) Lo ‘magico cotidiano’ responde en este caso a lo que Luis Leal
definiera como ‘realismo mégioo’: “Lo principal no es la creacién de se-
res o mundos imaginarios sino el descubrimiento de la nustenosa rela-
ciébn que ex:(ste entre el hombre y su cnrcu.nstanma (El realismo md-
gico en la C Méxlcn
Afio XXVI, Vol. CLIII, julio-agosto 1967, p. 233)‘ Me permito aqui
hablar de ‘mégico cotidiano’; expresién que por otro lado utiliza el pro-
pio Pesante para titu'ar sus Crénicas de lo mdgico cotidiano, por ser la
cotidianidad la marca distintiva de la circunstancia humana que carac-
teriza a los personajes de la obra objeto de este trabajo.
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personajes se desplazan entre dos 4mbitos cerrados, la casa y
el empleo. El espacio intermedio entre uno y otro —la calle,
el parque, el émnibus, la plaza— si bien habituales, constitu-
yen un lugar desencadenante de la situacién narrativa por
cuanto se convierten en espacio mégico: el encuentro con Ella
en el parque solitario (Pdjaros en la niebla) la percepcién de
un idioma inteligible en los ocupantes de la plaza (Incomuni-
cado); la extrafia sensacién de falta que produce la brisa fres-
ca en las manos (De regreso en otofio); el encuentro en el
6mnibus con la muchacha que se asemeja a Rosa (Tiempo
cruel).

Ahora bien, geémo se inserta lo migico en lo cotidiano?:
a través de la visién desdibujada que el protagonista de estos
relatos tiene de la realidad. Esta vision desorientada, carac-
terizadora de la existencia humana, que adquiere en Pesante
connotaciones trigicas, estd sencillamente simbolizada en la
imagen que provocan “los péjaros en la niebla”, imagen que
titula precisamente a este volumen de cuentos.

Los protagonistas de estos relatos, cuya visién desorien-
tada de la realidad, les impide asumir en profundidad su exis-
tencia, estin destinados como los péjaros que revolotean en
la niebla, al desamparo y la muerte.

Podemos concluir, entonces, que la obra aqui estudiada,
-demuestra cémo la transformacién de lo cotidiano en dimen-
sibn poética permite presentar una problemética existencial
-que trasciende el mero 4mbito y alcanza categoria universal.

‘5. El universo poético (°)

(*) “El concepto de ‘universo poético’ se examina como extrapola-
-cién del concepto de tema a la estructura seméntica de todo el conjun-

to de obras de un autor... Para formahzar este invariante seméntico
sirve pr el de poético”.

{IU.K. SCHEGLOV - A K.ZHOLKOVSKII, La com-h‘uccién del mo-
.delo “Tema - (P de idad) - texto. 1. EI concepto

de tema y el de universo poético”. Rewsta “Prohemio”, III, 3 - dic.
1?47421; Madrid. Consejo Superior de Investigaciones Clennfxcas pp. 440
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Si bien el interés de este estudio no se ha centrado en este
ultimo aspecto, cabe sefialar el papel que cumplen las obras
posteriores del autor en el contexto de su narrativa. Pesante
continda la linea tematica de Pdjaros en la niebla en las tres
series de relatos que publica hasta la actualidad: Crdnicas de
lo mdgico cotidiano (1971), Concierto para la mano izquierda
(1973) y El dia que no amanecié (1975). El conjunto de su
produccidn a partir de Pdjaros en la niebla constituye un inva-
riante semantico a través del cual se configura su universo
poético.

El lector percibe la unidad de pensamientos, emociones,
situaciones e imagenes predilectas del autor: la rutina del em-
pleado publico, Ta soledad, la memoria como fuente de dolo-
rosa notalgia, la comprensién angustiante de un destino asu-
mido tardiamente, el artista frente a su obra.

Infinita y rica en matices es la red de asociaciones que
proporciona su universo poético. S6lo he querido destacar,
aunque de manera muy suscinta en este apartado, que el ca-
mino emprendido por el narrador en la obra que hemos ana-
lizado, signa una trayectoria que corrobora la calidad del cuen-
tista.






